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PAWEL MOSKALA
Uniwersytet Jagiellonski

,Gegen den Tod brauche ich keine Waffe, weil es keinen
Tod gibt. Es gibt aber eines: Angst vor dem Tode.*!
— Hermann Hesses Haltung zum Tod anhand seiner Lyrik

Abstract

Although Hermann Hesse is perceived by his readers mainly as a prose writer, Pawet Moskata
discloses Hesse’s other face, and draws his attention to Hesse’s poetry. In the article below
Moskata reviews the array of the poet’s attitudes towards death.The author, analyzing the theme
of death in Hesse’s poetry in various periods of his writing,concentrates on the evolution of
poet’s attitudes, from existential-subjective to reflective. It should be underlined that the aware-
ness of transience and theanticipation of death accompanied the poet during his whole life and
in all his works, in which the desire to live interlaced with the humilitytowards death and the
acceptance of volatility of life.

Key words: transience, the process of aging, neo-romanticism, the Great Mother archetype,
art, Schopenhauer, epigonism, nature.

Unbestreitbar steht Hesses neuromantische und zum Teil epigonale Poesie im
Schatten seiner Prosawerke. Seine bedeutendsten Romane (,,Steppenwolf*, ,,Sid-
dhartha* oder ,,Glasperlenspiel*) sowie zahlreiche Erzédhlungen (,,Unterm Rad*,
»Klein und Wagner®, ,,Demian® oder ,,Die Morgenlandfahrt) brachten Hesse
weltweite Berithmtheit. Nichtsdestotrotz ldsst sich aus seinen Briefen, Essays und
autobiographischen Schriften herauslesen, dass sich Hesse sehr oft, bereits in frii-
hen Jahren, viel mehr als Lyriker denn als Prosaist empfand. Der Autor notiert
riickblickend in seinem autobiographischen ,,Kurzgefaiten Lebenslauf (1924):
,,Die Sache war so — von meinem dreizehnten Jahr an war mir das eine klar, dass
ich entweder ein Dichter oder gar nichts werden wolle.*? Die Sonderstellung sei-
ner Poesie erldutert der Dichter wie folgt:

! H. Hesse: Klingsors letzter Sommer. In: Ders. Sémtliche Werke in 20 Banden und 1 Registerband.
Hrsg. v. V. Michels. Frankfurt/M. 2003, Bd. 10, S. 212.
2 H. Hesse: Kurzgefafiter Lebenslauf, ebd., Bd. 12, S. 48.
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136 PAWEL MOSKALA

Sobald ich die zeitlose Ursprache der Lyrik verlasse und etwa als Erzdhler mich auszuspre-
chen versuche, bin ich ratlos. Lyrik schreibt man fiir sich selbst und ohne an irgend [!- P.M.]
Leser zu denken, einen Roman etc. aber kann man nur schreiben, wenn man sich einigerma-
Ben die Kreise, zu denen man redet, vorstellt und sich dariiber klar ist, mit welchen Mitteln
man auf sie wirken kann.?

Das herangezogene Zitat verdeutlicht, dass Hesses Gedichte sich in die ro-
mantische Erlebnislyrik hineinschreiben und als Bekenntnis des Autors zu emp-
finden sind. Es wundert darum nicht, dass seine ersten Schreibversuche lyrischer
Art waren und selbst, was der Autor noch wenige Stunden vor seinem Tod ver-
fasste, Verse waren. Erhalten blieben ungefihr 1400 Gedichte, unter denen man
diversen Themenbereichen begegnet. Ein bestimmtes Motiv scheint allerdings
einen besonderen Platz einzunehmen. In seiner Gesamtlyrik wird ndmlich die To-
desproblematik stark artikuliert. Sie erscheint bereits in seinem Frithwerk (1895—
1916/1917) und findet ihre Wiederholung, Bekriftigung oder Weiterfithrung so-
wohl in der mittleren (1916/1917—-1926) als auch der spiten Phase (1927-1962).*

Der Terminus ,,Tod* bzw. dessen Kombinationen kommen bei Hesse insge-
samt in 46 Gedichten vor.’ Meist stehen die Todesproblematik und die Todesah-
nung des lyrischen Ichs im unmittelbaren Zusammenhang mit dem Bewusstsein
der Fluchtigkeit und der Vergénglichkeit, die sich grundsétzlich auf zwei Arten
artikuliert.® Entweder wird ein wehmiitiges Naturbild vom Sonnenuntergang oder
von fallenden Blittern, verwelkten Blumen, Sternen am Himmel und langsam
schwebenden Wolken evoziert oder aber das lyrische Ich reflektiert iiber das zu-
riickliegende Leben, wodurch eine gewisse Stimmung im lyrischen Gebilde ver-
mittelt wird.’

Erstaunlich frith wendet sich der Dichter der Todesfrage zu. Ein gutes Beispiel
hierzu ist das Gedicht ,,Reich des Todes*, 1898 in Tiibingen geschrieben und 1899
in Hesses erstem Band ,,Romantische[r] Lieder” in Dresden veroffentlicht.

Die Lieder sind erloschen,
Die Nacht tritt in das Haus;
Die hellen Taggespenster
Erblassen und ziehen aus.

Voriiber ist der Becher,

Der mir Vergessen bot;

Mein Haupt ist grau, und alle,
Die ich geliebt, sind tot.

3 Hesses Brief an Cesco Como vom 6. April 1902. In: H. Hesse: Gesammelte Briefe in vier
Bénden. Hrsg. v. U. und V. Michels. Frankfurt/M. Bd, 1973, S. 87.

4 Ich schlieBe mich hierbei Milecks Auffassung an, der auf die dreiphasige Periodisierung von
Hesses Lyrik verweist. Vgl. J. Mileck: The Poetry of Hermann Hesse: In: Monatshefte 46. Wisconsin
1945, S. 191-197.

> Vgl. G. Gottschalk: Hesses Lyrik-Konkordanz. Mit Wortindex und Wortfrequenzliste. London
u.a. 1987, S. 408f.

¢ Dazu vgl. P. Moskata: Facetten der Verginglichkeit in Lyrik Hermann Hesses. Krakéw 2012.

7 Am Rande ist anzumerken, dass ein grofer Teil von Hesses Prosadichtungen den Tod eines der
darin dargestellten Hauptcharaktere thematisiert: ,,Hermann Lauscher®, ,,Unterm Rad*, ,,RoBhalde®,
,,Demian®, , Knulp®, ,,Klein und Wagner®, ,,Narzif} und Goldmund®, ,,Das Glasperlenspiel*.
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,Gegen den Tod brauche ich keine Waffe, weil es keinen Tod gibt. Es gibt aber eines... 137

[...]

Mein Haupt ist grau und schiittelt
Sein Silber in den Wind.

Ein Wichter wacht und ruft Stunden,
Die tot und voriiber sind.?

Der lyrische Text wurzelt in deutschen Volksliedern und erinnert, zumindest in
seiner Form, an die Gedichte von Herder, Brentano, Arnim, Goethe, Eichendorff
oder Wilhelm Miiller. RegelméBig folgen klingende und stumpfe Kadenz aufein-
ander, was dem Text einen intensiv musikalischen Ton verleiht. Der Dichter ver-
zichtet hierbei auf den (von ihm damals bevorzugten) jambischen Vierheber und
wendet sich dem dreifiifigen Jambus zu. Das Gedicht zeichnet eine deutliche Dis-
krepanz zwischen der Schlichtheit der lexikalisch-syntaktischen und der Komple-
xitdt der metaphorischen Ebene aus: ,,Die Nacht tritt in das Haus®, ,,Die hellen
Taggespenster erblassen. Auffallend ist zudem der Reichtum der malerischen
und klanglichen Elemente; markant sind auch die zahlreichen Zischlaute: ,,Lich-
ter®, ,,erloschen®, , Taggespenster®, ,,Verschneit®, ,,Stralen®, , bleich®, ,schiittelt*
u. a. Deutlicher wird auch Hesses Gespiir flir das Pittoreske: ,,Die Lieder sind
erloschen®, ,,Die hellen Taggespenster / erblassen®, ,,Der Himmel ist fahl und
bleich®, ,,Mein Haupt ist grau und schiittelt / Sein Silber in den Wind*.

Das lyrische Ich nimmt die Rolle eines passiven Beobachters ein. Das Auslo-
schen des Tages zugunsten der Nacht versinnbildlicht nicht nur das Bewusstsein
des verginglichen Geschicks, sondern resultiert auch in den Todesvorstellungen.
Die Nacht funktioniert gewohnlich bei Hesse als bedeutsame Dimension, die als
Intensivierung der inneren Schau gedeutet werden kann. Die personifizierte Nacht
betritt das Haus wie der Tod im Schutz der Dunkelheit sinnbildlich seine Opfer er-
reicht. Die in Hesses Dichtung hdufig vorkommende Szenerie der Nacht schafft ein
romantisch-tiberzeitliches Erlebnis. Dabei weckt die melancholische Todeswahr-
nehmung des lyrischen Ichs das Gefiihl der Resignation. Das poetische Ich schaut
auf das Leben aus der Perspektive eines weitaus dlteren Menschen, dessen ,,graues
Haupt sein Silber in den Wind schiittelt* und dessen ,,Geliebte™ lingst tot sind. Die
Todesahnung des Beobachters l4sst ihn einerseits schneller altern, vergegenwartigt
aber andererseits, dass er vom Vergénglichen geprédgt wird. Christian Immo Schnei-
der verweist hierbei auf die Korrelation zwischen den jeweiligen Lebensstadien und
der darin integrierten Todesstimmung.’ Der jeweilige Abschied von der Kindheits-
und Jugendzeit bekréftigt mit anderen Worten das Todesbewusstsein, wie es pars
pro toto im Gedicht ,,Jugendflucht* (September 1897) vernehmbar ist.

Der miide Sommer senkt das Haupt
Und schaut sein falbes Bild im See.
Ich wandle miide und bestaubt

Im Schatten der Allee.

Durch Pappeln geht ein zager Wind,
Der Himmel hinter mir ist rot,

8 H. Hesse: Reich des Todes. In: Ders.: Die Gedichte. Hrsg. v. V. Michels. Frankfurt/M. 2001, S. 40.
® Vgl. C.I. Schneider: Das Todesproblem bei Hermann Hesse. In: Marburger Beitréige zur Ger-
manistik. Marburg 1973, S. 49.
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138 PAWEL MOSKALA

Und vor mir Abendéngste sind
— Und Ddmmerung — und Tod. '

Die Metaphorik erinnert hier an die bei Hesse und in der Romantik beliebten
Motivkomplexe des Naturkreislaufs und des Lebensrhythmus. Die impressionis-
tisch gefarbte Wahrnehmung der Ddmmerung schafft den AnstoB fiir die Gedan-
ken an den Tod. Das Rekurrieren auf die Jugendzeit ist die Folge des Umgangs
mit der Natur, was das Gedicht ndher an die Landschaftspoesie riicken ldsst. Die
Schilderung der Wirklichkeit steht im Einklang mit der seelischen Stimmung
des ,,miiden* und ,,bestaubten* Wanderers. Auffillig sind zwei Metaphern: ,,Der
miide Sommer senkt das Haupt™ und ,,Die Jugend neigt das schone Haupt“. Sie
werden zu einer Gestaltungsklammer zwischen der ihren ,,Kopf senkenden ,,Ju-
gend und dem Sonnenuntergang, was auf das Gefiihl der Resignation verweist.
Was das lyrische Ich auf sich zukommen sieht, sind ,,Abendidngste®, ,,Ddmme-
rung” und letztendlich ,,Tod*. Laut Annemarie K6stel verwendet der Dichter das
Todesmotiv ,,als besonderes Stimmungselement, das die Hoffnungslosigkeit,
Resignation und Lebensmiidigkeit verdichtet wiedergibt, welchen sich der aus
seinen unerfiillbaren Jugendtrdumen zu der ihm unertraglichen Wirklichkeit Er-
wachte ausgeliefert sieht.“!" Die Stimmung des lyrischen Ichs ist parallel mit der
Auflenwelt, was die Lebensfahrt unter dem Aspekt des Vergénglichen und Todli-
chen betrachten lédsst, wie im Gedicht ,,Das Ziel* (1915):

[...]

Zogernd gehe ich nun dem Ziel entgegen,
Denn ich weif}: auf allen meinen Wegen
Steht der Tod und bietet mir die Hénde.'

In seiner mittleren Schaffensphase, die nicht mehr im Kontext der Kindheits-
und Jugendstimmungen steht, neigt Hesse viel mehr zur allegorischen statt einer
natursymbolischen Darstellung des Todes. Der Dichter nimmt immer intensiver
die Fliichtigkeit und Unwiederbringlichkeit des Lebens wahr und beschéftigt sich
hierbei kontinuierlich mit dem Gedanken des eigenen Todes. Unter den gelun-
gensten Allegorien des Todes ist vor allem eine traditionelle aus dem Gedicht
,»Klingsor zecht im herbstlichen Walde*“!® (23.09.1919) erwdhnenswert.

[...]

Morgen, morgen haut mir der bleiche Tod
Seine klirrende Sense ins rote Fleisch,
Lange schon auf der Lauer

WeiB} ich ihn liegen, den grimmen Feind.'*

10 H. Hesse (Anm. 7), S. 43.

""" A. Kostel: Der Weg nach Hause in Hermann Hesses lyrischem Werk. Eine Untersuchung der
wichtigsten Motive. Erlangen 1963, S. 183.

12 H. Hesse: Gedichte. Lahr 2007, S. 23.

13 Peter Spycher legt nahe, dass dieses Gedicht im Hinblick auf seine Platzierung in der Erzdhlung
,Klingsors letzter Sommer* verfasst wurde. Vgl. P. Spycher: Wanderung durch Hermann Hesses Lyrik.
Dokumentation und Interpretation. Bern u.a. 1990, S. 254.

4 Hesse (Anm. 7), S. 451.
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,Gegen den Tod brauche ich keine Waffe, weil es keinen Tod gibt. Es gibt aber eines... 139

Das rhythmisch unregelméBige Gedicht mit unterschiedlicher Versliange erin-
nert, insbesondere mit den siebensilbigen Versen, an die von Klopstock und Hél-
derlin bevorzugte asklepiadeische Strophenform. Die Vorstellung des Todes als
Sensenmann greift hingegen auf barocke und mittelalterliche Traditionen zuriick.
Hesse verdichtet dabei neue Ziige, auffallend ist vornehmlich die stark expressio-
nistisch gefirbte Sprache: ,,singende Zweige*, an denen ,,Herbst genagt hat, ,,der
bleiche Tod [...] haut mir [...] Seine klirrende Sense ins rote Fleisch* oder ,,die
blitzende Sichel trennt mir das Haupt vom zuckenden Herzen®."> Es wird somit
ein plastisches Bild des grausamen Todes entworfen, dem eine ,,klirrende Sense*
und eine ,,blitzende Sichel” zugeschrieben werden. Der lauernde Tod 16st beim
lyrischen Ich allerdings widerspriichliche Gefiihle aus, worauf das Verb ,,h6hnen*
und der Adverb ,,bang* verweisen.'® Die passive Erwartung des unabwendbaren
Ausgangs wird mit dem Anliegen verwoben, die Bedeutung des Todes zu ver-
harmlosen:

Aus der Ungewissheit der Sterbestunde, die jeden Tag als den letzten erscheinen lassen
kann, entsteht das Bild des am Wege lauernden Mérders Tod, der sein wehrloses Opfer zu
jeder Stunde aus dem Hinterhalt tiberfallen kann, um ihm das Leben zu rauben. Die Grun-
dhaltung des Gedichts ist die des rettungslosen Ausgeliefertseins an das Sterbenmiissen.!”

Im Gegensatz zu Kostel scheint mir die Bedeutung des Todes eher herunter-
gespielt. Dem Sterben ausgeliefert zu sein, bedeutet zwar keine Rettung mehr,
fithrt aber zu keiner resignativen Stimmung. Obschon der lyrische Sprecher den
»grimmen Feind*“ ahnt und das Faktum des Sterbenmiissens mit Gelassenheit
hinnimmt, weist er gewisse Diskrepanzen mit dem naheliegenden ,,Feind* aus
dem ,,Ersten Brief des Paulus an die Korinther” auf. Wihrend der biblische Tod
entmachtet und dank der Auferstehung tiberwunden wird (,,Der letzte Feind, der
vernichtet wird, ist der Tod*),'® impliziert die Vorstellung vom ,,grimmen Feind*
in Hesses Gedicht keine Hoffnung auf eine Wiedergeburt oder ein Fortleben, son-
dern viel mehr eine Negation der Bedeutung des Todes. Der Dichter ist wie Epi-
kur bemiiht, die Furcht vor dem natiirlichen Ende des Lebens zu beseitigen: ,,Der
Tod ist fiir uns ein Nichts, denn solange wir leben, ist er nicht da, und wenn er da
ist, sind wir nicht mehr.“"’

Eine dhnliche Funktion des Todes als Sensenmann erfiillt im Gedicht ,,Herbst*
(Oktober 1919) ein furchterregender ,,Schnitter:

[...]

Bald kommt der Wind, der weht,

Bald kommt der Tod, der miht,

Bald kommt das graue Gespenst und lacht,
Dass uns das Herz erfriert.?

15 Vgl ebd., S. 451.
16 Vgl ebd., S. 451.
17 Kostel (Anm. 10), S. 200.
'8 Vgl. Der Erste Brief des Paulus an die Korinther. 15, S. 20-28.
° Epikur. Philosophie der Freude. Eine Auswahl aus seinen Schriften iibersetzt, erldutert und
eingeleitet v. J. Mewaldt. Stuttgart 1973, S. 40f.
2 Hesse (Anm. 7), S. 453.
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140 PAWEL MOSKALA

Beide, Sensenmann und Schnitter, zitieren allegorische Vorstellungen vom
Tod und verkérpern somit ewige Urbilder menschlichen Grauens. Mit diesen
traditionellen Bildern vermittelt Hesse allerdings moderne Ziige. Hervorzuheben
seien die Eindriicklichkeit der Sprache, die Plastizitit des Bildes sowie das Spiel
mit dem vorgefundenen Sprachmaterial. Mit der Zeit verleiht Hesse auch der
Form seiner Gedichte eine Bedeutung und — wie Anni Carlsson feststellt — ,,die
Welt bleibt ihm nicht Anlass der Reflexion, er nimmt ihre Zustidnde selbst wahr
und schafft Gestalt.“*!

Mit dem Vergleich des Todes mit einem ,,Angler* modifiziert Hesse seine To-
desbildlichkeit. Aus dem Gedicht ,,Der Tod als Angler* (10.11.1927) lésst sich
herauslesen, dass es keine Flucht vor der immerwéahrenden Todesangst gibt, weil
der Tod in jedem Einzelnen ,,sitzt“. Der Mensch mag sich lange Zeit erschrocken
vor ihm verkriechen, darf aber nicht vergessen, dass er schon liangst angebissen
hat und der Tod lediglich auf den richtigen Moment wartet.?2 Diese Uberzeugung
begleitet zwar den Dichter sein gesamtes Leben lang, ist aber hier nicht mehr mit
dem passiven Warten auf das Sterbenmiissen gleichzusetzen, sondern kann eher
als Zuwendung zum Lebenswillen und dessen gesteigerter Intensivierung, im Sin-
ne des barocken ,,Carpe diem*, gedeutet werden.

Zuweilen artikuliert der Dichter seine Auflehnung gegen den Tod. Das poeti-
sche Ich sagt dann der Unwiederbringlichkeit und Fliichtigkeit der Existenz einen
entscheidenden Kampf an und versucht, den Tod aus dem menschlichen Kreislauf
zu verbannen:

[...]

Weil wir den Tod dort warten sehn,
Lass uns nicht stehen bleiben.

Wir wollen ihm entgegengehn,
Wir wollen ihn vertreiben.

Der Tod ist weder dort noch hier,
Er steht auf allen Pfaden.
Er ist in dir und ist in mir,
Sobald wir das Leben verraten.?

[.]

Aber was ich sonst gewonnen,
Weisheit, Tugend, warme Socken,
Ach, auch das ist bald zerronnen,
Und auf Erden wird es kalt.

Herrlich ist fiir alte Leute

Ofen und Burgunder rot

Und zuletzt ein sanfter Tod —
Aber spiter, noch nicht heute.?*

2L A. Carlsson: Deutsche Zeitung von 9./10.09.1961. In: A. Hsia: Hermann Hesse im Spiegel der
zeitgendssischen Kritik. Bern/Miinchen 1975, S. 501.

2 Vgl. ebd., S. 501.

2 Hesse (Anm. 7), S. 426.

24 Hesse (Anm. 7), S. 459.
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,Gegen den Tod brauche ich keine Waffe, weil es keinen Tod gibt. Es gibt aber eines... 141

Die Auflehnung gegen den Tod nimmt beim Dichter jedoch seit den 1920iger
Jahren kontinuierlich ab. Er ist bemiiht, den Bereich von Leben und Tod har-
monisch in Einklang zu bringen, was eine gewisse Todesbereitschaft impliziert.
Annemarie Kostel vermerkt: ,,Erst die Uberwindung der Angst und echte Todes-
bereitschaft ermdglichen die wahre Einstellung zum Dasein, das auch den Tod
umfasst.“> Solch eine existentialistische Haltung verlangt nach der Notwendig-
keit, sich mit der Vergénglichkeit und mit dem Lebensausgang vertraut zu ma-
chen. Hesses Lebensauffassung erinnert dabei an Heideggers Philosophie, der die
eigentliche Existenz als ,,Vorlaufen in den Tod* ansieht, der als eine ,,Seinsmog-
lichkeit* das Dasein selbst zu tibernehmen hat.”* Diese Annahme verifiziert das
Gedicht ,,November* von 1921:

[...]

Sterben lern auch du und dich ergeben,
Sterbenkonnen ist ein heiliges Wissen.
Sei bereit zum Tod — und hingerissen
Wirst du eingehn zu erhghtem Leben!?’

Das auf den 10. November 1927 datierte Gedicht ,,Gicht* stellt hingegen den
Tod als Krankheit dar. Der Umgang mit dem Unausweichlichen ermdglicht es
dem Lyriker, das Rétsel des Lebensendes begreiflich zu machen sowie die Furcht
zu liberwinden, was in Todesergebenheit resultiert:

[...]

An andern Tagen geht das Schreiben nicht.

Dann lausch ich dem, der tief in meinen Knochen
Sich dehnt und immer weiter kommt gekrochen.
Es ist der Tod, doch nennen wir ihn Gicht.?®

Beziiglich des Aufbaus ist das Gedicht® rhythmisch regelméBig und im Tem-
po des flinffiifigen Jambus gehalten. In den umschlieBenden Reimen lassen sich
stumpfe und klingende Kadenzen verzeichnen, was dem Text einen musikali-
schen Ton verleiht.

Der Tod wird diesmal mit einer lidstigen Krankheit identifiziert. Das lyrische
Ich deutet die quédlenden Schmerzen als den in seinen Knochen lauernden Tod.
Die Korpererfahrung intensiviert das Todesgefiihl und ermdéglicht tiberdies dem
lyrischen Subjekt das Leiden zu tiberwinden. Sptirbar kommt, was auch akustisch
mit dem Verb ,,Jauschen* ausgedriickt wird, der Tod ,,gekrochen®, der letztlich
zur ,.ewigen Mutter* wird, die dem lyrischen Subjekt eine metaphysische Erlo-

% Kostel (Anm. 10), S. 214.

% Vgl. Philosophisches Wérterbuch. Hrsg. v. H. Schmidt. Stuttgart 1969, S. 617.

27 Hesse (Anm. 7), S. 456.

2 Hesse (Anm. 7), S. 570.

¥ Das Gedicht ,,Gicht* entstammt einem Zyklus von 15 Gedichten, die Hesse ,,Verse im Kran-
kenhaus® (1927) betitelt hat. Sie beschranken sich ausschlielich auf den Aufenthalt des Dichters
in einem Krankenzimmer des Kurhotels ,,Verenahof*. Seit 1923 verbrachte Hesse fast jeden Herbst
einige Wochen in diesem Kurhotel in Baden bei Ziirich, um seine Gicht behandeln zu lassen. Vgl.
Spycher (Anm. 12), S. 313.
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sung zukommen ldsst und die bereits u.a. im Gedicht ,,Die Nacht* (22.09.1917)
vorkommt:

[...]

Jeder Lauf, ob zur Sonne oder zur Nacht,
Fiihrt zum Tode, fiihrt zu neuer Geburt,
Deren Schmerzen die Seele scheut.

Aber alle gehen den Weg,

Alle sterben, alle werden geboren,

Denn die ewige Mutter

Gibt sie ewig dem Tag zuriick.*

Die ,,ewige Mutter ldsst sich in Hesses literarischem Werk als ,,Urmutter®,
nach Jung als Archetypus der ,,Grolen Mutter, verstehen.’! Sie bedeutet Riick-
kehr zum Urspriinglichen und symbolisiert zugleich — wie Helga Esselborn-
Krumbiegel bemerkt — die Suche des Menschen nach metaphysischer Geborgen-
heit, welche die Dialektik von Geburt und Tod aufhebt.’? Die ,,ewige Mutter,
die eine im Unbewussten verankerte Vorstellung einer Schutz und Zuflucht ge-
wihrenden Frau verkorpert, kann als Erneuerin des Lebens und des natiirlichen
Kreislaufes von Geburt und Tod interpretiert werden. Der ,, Todesruf* wird somit
zum ,,Liebesruf, was unmittelbar auf die besonders in Hesses Spatwerk wahr-
nehmbare Todesergebenheit des poetischen Ichs verweist. Der lyrische Sprecher
gehorcht dem Todesruf, wie das Kind der ,,ewigen Mutter treu folgt.

Seine Todesproblematik skizziert Hesse viel genauer mit seiner bekannten
Stufenmetaphorik, die eine fortwahrende Metamorphose der menschlichen Exis-
tenz bezeichnet:

[...]

Wir sollen heiter Raum um Raum durchschreiten,
an keinem wie an einer Heimat héngen,

der Weltgeist will nicht fesseln uns und engen,

er will uns Stuf* um Stufe heben, weiten.

Kaum sind wir heimisch einem Lebenskreise

und traulich eingewohnt, so droht Erschlaffen,
Nur wer bereit zu Aufbruch ist und Reise,

mag ldhmender Gewohnheit sich entraffen.

Es wird vielleicht auch noch die Todesstunde

uns neuen Réumen jung entgegen senden:

des Lebens Ruf an uns wird niemals enden.
Wohlan denn, Herz, nimm Abschied und gesunde!*

Mit der Goetheschen Vorstellung der Metamorphose als ,,Stirb-und-Werde-
Rhythmus* evoziert Hesse ein Bild menschlichen Daseins als stindiger Uberwin-
dung des Todes. Indem man im dauernden Wechsel ist und sich vom jeweiligen

3 H. Hesse (Anm. 7), S. 421f.

31 Vgl. A. Stevens: Die Archetypen und das kollektive Unbewusste. In: Ders.: Jung. Freiburg im
Breisgau 2004, S. 52.

32 Vgl. H. Esselborn-Krumbiegel: Hermann Hess. Stuttgart 1996, S. 24.

3 H. Hesse (Anm. 7), S. 676.
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Lebenskreis zu befreien versucht, vermag man das Prinzip des endgiiltigen Todes
aufzuheben. Die Menschenseele wandert, unbegrenzt von Zeit und Raum, wes-
wegen die Todesstunde kein Ende bedeutet. Der Tod erscheint als Phdnomen der
Verwandlungsfahigkeit und verweist auf den Einfluss der indischen Wiederge-
burtslehre bei Hesse. Sterben bedeutet demnach die Riickkehr in den Schof3 des
Lebens und unter dem Symbol der ewigen Mutter ldsst sich somit die fortdauern-
de Wandlung des Daseins wahrnehmen.?*

AbschlieBend muss noch auf folgende, bei Hesse aber seltene Version hin-
sichtlich der Todesproblematik verwiesen werden. Ab der mittleren Phase beginnt
der Dichter sich mit der Todesfrage auch auf eine komische und vor allem ironi-
sche Weise auseinanderzusetzen:

[...]

An der Ecke wartet der Tod,

Er guckt, ob ich reif zum Verwesen sei.
Mich interessiert es nicht,

Ich gucke ihm miid ins Gesicht.

Die Ohren fallen mir schon vom Kopf
Und die Haare gehen mir aus,

Ich bin ein armer Tropf.

Bringt mich denn niemand nach Haus?%

Von der Wiege bis zur Bahre
Sind es fiinfzig Jahre,

Dann beginnt der Tod.

Man vertrottelt, man versauert,
Man verwahrlost, man verbauert
Und zum Teufel gehn die Haare.
Auch die Zighne gehen floten.’

Die ironische und zum Teil auch naturalistische Todesdarstellung verhilft dem
lyrischen Ich, dem Tod gegeniiber Distanz zu gewinnen sowie die Furcht vor ihm
zu iberwinden. Hesses Humor erfiillt dabei eine therapeutische Rolle, die zur
Beruhigung des Inneren und zur Linderung der Todesangst fiihrt.

Hesses Spétgedichte sind groftenteils eine Fortsetzung der fritheren Betrach-
tung der Todesproblematik. Viel haufiger wird allerdings das Bild der Fortdauer
konstruiert. Vom Bewusstsein des unabwendbaren Lebensendes durchdrungen,
bringt der lyrische Sprecher im Licht der Unwiederbringlichkeit des Lebens sei-

3 Diese Uberzeugung von der immerwihrenden Wiedergeburt duBert Hesse auch unter anderem
in folgenden Gedichten: ,,Landlicher Friedhof* (Januar 1915): ,, Triiber Rauch nur ist der Traum vom
Tod, / Unter dem des Lebens Feuer lohnt, ,,Auch die Blumen* (08.05.1916): ,,Und wie die Blumen
sterben / So sterben auch wir / Nur den Tod der Erlgsung / Nur den Tod der Wiedergeburt®, ,,Alle
Tode* (Dezember 1919): ,,Alle Tode bin ich schon gestorben / Alle Tode will ich wieder sterben /
Sterben den hélzernen Tod im Baum / Sterben den steinernen Tod im Berg®, ,,Erster Schnee® (De-
zember 1919): ,,Wie viel bittre Tode starb ich schon! / Neugeburt war jedes Todes Lohn*, ,,Media in
vita® (15.02.1921): ,,Doch wisse: iiberall bist du nur Gast / Gast bei der Lust, beim Leid, Gast auch
im Grab —/ Es spielt dich neu, noch eh du ausgeruht / Hinaus in der Geburten ewige Flut* bzw. ,,Der
Liebende* (Juli 1921): ,,Darein sind wir verloren / Drin sterben wir und werden neugeboren.*

3 Hesse (Anm. 7), S. 545.

3 Hesse (Anm. 7), S. 774.

m autorskim. Wszelkie pi

€ 5 e. Ko
iynie dla klientow indywidualny

wszechniania i udostepniania serw

piowanie i rozpowszechnianie




144 PAWEL MOSKALA

ne Zerrissenheit zwischen Todesergebenheit und Lebenswillen zum Ausdruck. Er
befindet sich in einem Gefiihlszustand, der zwischen Leben und Sterben schwebt:
Dies ist ein Reflex von Hesses lebenslangem Zwiespalt zwischen der subtilen
Todesangst und der resignierenden Todessehnsucht bzw. der Todeserwartung. Der
,knarrende, geknickte Ast™ des letzten Gedichts, der an der Schwelle des wirkli-
chen Todes eine symbolische Rolle bei Hesse zu spielen beginnt, wird schlie8lich
zur Personifikation des sterbenden Menschen mit trotziger Lebenshoffnung:

Splittrig geknickter Ast,

Hangend schon Jahr um Jahr,
Trocken knarrt er im Wind sein Lied,
Ohne Laub, ohne Rinde,

Kahl, fahl, zu langen Lebens,

Zu langen Sterbens miid.

Hart klingt und z&h sein Gesang,
Klingt trotzig, klingt heimlich bang,
Noch einen Sommer,

Noch einen Winter lang.’

37 Hesse (Anm. 7), S. 728.
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Abstract
Concrete Poetry Translator’s Tasks. Methodological Prolegomena

The paper focuses on the methodological approach to the problem of translating experimen-
tal poetry. The presented analysis is based on three texts: Julian Kornhauser’s Przekiad jako
objasnienie (O tlumaczeniu poezji konkretnej) from 1983, Jerzy Jarniewicz’s Tlumacze na
urlop! and Leszek Engelking’s Konkretne decyzje tlumacza, both from 2006. Each of these
three articles includes a translative strategy towards the concrete poetry. The term, in narrow
meaning, can be used to describe the worldwide movement founded simultaneously in Swit-
zerland/Germany (by Eugen Gomringer), Sweden (by Oyvind Fahlstrém) and in Brazil (by
the Noigandres group — Haroldo and Augusto de Campos and Décio Pignatari) in the early
1950s. The movement itself represents a form consisting of both verbal and visual elements
and, in consequence, unites the distinctive marks of poetry and painting. With a vague status of
a hybrid, as well as the experimental character, this specific genre is situated beyond the tradi-
tional categories of analysis and interpretation. Despite the confusion in terminology, though,
there is fundamental requirement which the various kinds of concrete poetry meet: concentra-
tion upon the physical material from which the poem or text is made.

Considered as an object, the concrete poem causes a fundamental problem in the frames of
the translatology. The concrete poetry interpreters and researchers are disunited on the question
of its translatabilty. Julian Kornhauser distinguishes the two major kinds of the concrete poem
— a “poster-poem” and the “non-poster” one, the latter allowing or even requiring a translator’s
intervention. The “poster-poem”, owing the complicated visual structure, cannot be translated.
Jerzy Jarniewicz defines the entire concrete poetry as untranslatable, classifying it in the terms of
the visual arts. Leszek Engleking presents a contrary view, which considers a translator as an in-
terpret who promotes the experimental forms of poetry in the new literary context. The author of
this paper attempts to put these methodological concepts into translation practice, examining the
concrete poems of Eugen Gomringer, Friedrich Achleitner, Gerhard Rithm, Hansjorg Mayr and
Jiti Kolaf among others. While the most significant component of the concrete poem is language
itself, treated predominantly as a graphic structure, the translation strategies can differ signifi-
cantly. The analysis evokes its internal status, which appears to be miscellaneous from different
perspectives, as it initiated an interdisciplinary genre by searching for new artistic horizons.

Key words: concrete poetry, visual poetry, translation of the experimental forms of literature,
text as an object.
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Niniejszy artykul stanowi pierwsza cze$¢ rozwazan poswieconych zagadnieniu
przektadu poezji konkretnej. Chcialbym poruszy¢ w nim kilka wstgpnych prob-
lemoéw, ktérych prezentacja jest nieodzowna dla whasciwego zrozumienia tego
— wciaz niedostatecznie opracowanego — fenomenu, a nastgpnie szczegdtowo
przeanalizowaé trzy istotne propozycje z pogranicza teorii i praktyki przektadu
wysunigte przez polskich literaturoznawcow i thtumaczy. W kolejnych artykutach
spektrum zainteresowan zostanie poszerzone — przyjrzymy si¢ wiodacym teoriom
badawczym w przektadoznawstwie europejskim oraz amerykanskim i zderzymy
je z wypowiedziami programowymi poetéw konkretnych. Rozwazania systema-
tyzujace dotychczasowy stan badan i analizujace ich praktyczne zastosowanie
zakonczy prezentacja wlasnej propozycji metodologicznej.

Tekst jako przedmiot

»Poezja nie ma celu — albo ma ich nieskonczenie wiele. Totez wylania si¢ w nie-
spodziewanych miejscach i wystgpuje w stanach skupienia, na jakie nikt nie jest
przygotowany”'. Fenomen poezji konkretnej?, w ktorej szczegolnie akcentowane
sq ,aspekty graficzne 1 wizualne drukowanego tekstu (lub wokalno-brzmienio-
we), stanowigce strukturalna cato$¢ ze swiadomie ograniczang semantyka i sktad-
nig konwencjonalnych uzy¢ tworzywa jezykowego™, czy tez — stowami Willarda
Bohna — charakteryzujacej si¢ ,,szerokim zakresem wymiaru ikonicznego oraz
stopniem samoswiadomosci™, stanowi dla badacza wieloptaszczyznowe, niejed-
noznaczne zadanie do rozwigzania. Wiersz konkretny sytuuje si¢ bowiem gdzies
pomigdzy dzietem literackim a dzietem sztuki. Tekst stanowi element obrazu,
obraz — fragment tekstu, a bardziej precyzyjnie — tekst jest obrazem, a obraz jest
tekstem. W poezji konkretnej stowo nie ukrywa swojej materialnosci, chce sie
pozby¢ balastu znaczenia i odsyta¢ rowniez do swojego wymiaru graficznego/
fonicznego. W oczywisty sposob stanowi gwalt na przyzwyczajeniach czytelnika,
ktéry zwykle nie zwraca uwagi na kompozycje stéw na stronie, omija ich fizyczng
obecnos¢, probujac w jak najefektywniejszy sposéb dotrze¢ do znaczenia. Istota
wiersza konkretnego jest wigc organizacja wypowiedzi na poziomie stowa, ktore,
pozbawione pierwotnego kontekstu, zwolnione ze swych syntaktycznych powin-

' F. Mon, Pedy jezyka rosnq i rosnq, przet. A. Kopacki, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12,
s. 249.

2 Przez poezj¢ konkretng rozumiemy szczegdlny etap w rozwoju poezji wizualnej, poczawszy od lat
50. XX w. i dziatalnoéci Oyvinda Fahlstréma (propagator pojecia ,,poezja konkretna”) w Sztokholmie,
braci Harolda i Augusta de Campos w Brazylii oraz Eugena Gomringera, ,,papieza poezji konkretne;j”,
i innych tworcéw niemieckojezycznych (Ernst Jandl, Franz Mon, Gerhard Rithm, Helmut Heif3enbiittel,
Heinz Gappmayr), a takze, w szerszym sensie, wywodzace si¢ z jej odkry¢ praktyki eksperymentalne
w latach 60., 70. i kolejnych, jak chocby tworczos$¢ Czecha Jitiego Kolafa, we Francji nurt spacjalizmu
reprezentowany przez Pierre’a Garniera i Jean-Frangois Bory’ego, sygnalizm Serba Miroljuba Todo-
rovicia, wloska poezj¢ wizualng Luciana Oriego. Na polski grunt idee konkretyzmu z powodzeniem
przeszczepiat zmarty w 2009 r. Stanistaw Drozdz. Zob. m.in.: P. Rypson, Obraz slowa. Historia poezji
wizualnej, Warszawa 1989; T. Stawek, Miedzy literami. Szkice o poezji konkretnej, Wroctaw 1989.

3 G. Gazda, Stownik europejskich kierunkéw i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000, s. 463.

4 W. Bohn, Kryzys znaku, przet. K. Majer, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 5-6.
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nosci 1 poddane zabiegom demontazowym, uzyskuje autonomiczno$¢ w ramach
przestrzeni utworu. Stowo poza jezykiem nabiera cech samodzielnego bytu, przy
czym aspekt semantyczny ustepuje pierwszenstwa aspektowi wizualnemu.

Naczelnym zadaniem poezji konkretnej jest wigc nadanie stowu (elemento-
wi tekstowemu) tozsamosci przedmiotu materialnego. Jednoczesnie cech przed-
miotu, ,,przedmiotu wizualnego”, wedle definicji Bohna®, nabiera kazdy utwor
konkretny, powstajac w procesie budowy — konstrukcji, aranzacji — elementow
sktadowych o charakterze werbalnym i wizualnym. Mozemy zatem powtorzy¢ za
bra¢mi Haraldem i Augustem de Campos i Deciem Pignatarim, ze ,,wiersz konkret-
ny jest obiektem w sobie i dla siebie, strukturg zamknieta i samowystarczalng™.
Idac krok dalej, zaczynamy mie¢ watpliwosci, czy tego typu obiekt ma prawo by¢
nazywany dzietem literackim, wszak jezyk — jak to okreslit Franz Mon — ,,znika
zakopany pod pismem”’. W konsekwencji pismo wyrzeka si¢ ,,elementarnej ja-
kosci jezykowej”, staje si¢ tylko i wytacznie ,,wehikutem jezyka™; znaki istniejq
juz tylko na poziomie pisma. Kwestia nadrz¢dna zdaje sie z tej perspektywy nie-
naruszalno$¢ znakdéw, funkcjonujacych w wierszu konkretnym jako materialne
symbole i decydujacych tym samym o jego wewngtrznej, oryginalnej i unikato-
wej strukturze. Oyvind Fahlstrom podkresla w zatozycielskim dla konkretyzmu
manifescie z 1953 roku, ze ,,poezje mozna nie tylko analizowac: daje si¢ ona
takze konstruowaé jako struktura — i to nie jako struktura umozliwiajaca prze-
de wszystkim wyrazenie pewnych idei, ale rowniez jako struktura konkretna’™,
a wigc przynalezna przedmiotom materialnym.

Z tego punktu widzenia zasadne wydaje si¢ zatem pytanie, na ile (jezeli w 0g6-
le) mozliwy jest przektad wiersza konkretnego, skoro jego dystynktywna ceche
stanowi szczegdlny uktad przestrzenny czy ksztatt znakow graficznych. Proble-
matyka przektadalnosci'® poezji eksperymentalnej (w tym konkretnej) nie docze-
kata si¢ jak dotychczas szczegotowej analizy. Fakt ten nie pozostaje oczywiscie
bez zwiazku ze struktura wewngtrzna i konstytutywnymi wlasciwosciami utworu
konkretnego, ktérego status, co sprobuj¢ wykaza¢ w niniejszych rozwazaniach,
oscyluje migdzy literackoscig tekstu a przedmiotowoscia artefaktu (przedmiotu

5 Ibidem, s. 6.

¢ Por. A. de Campos, H. de Campos, D. Pignatari, Plano — Piléto para poesia concreta (1958),
[w:] idem, Teoria da poesia concreta, Textos criticos e manifestos 19501960, Sdo Paulo 1975,
s. 65. Augusto i Haraldo de Campos sg rowniez tworcami kanibalistycznej teorii przektadu, w ktdrej
postuluja unicestwianie oryginatdw poprzez ,,przepisywanie na nowo” tekstow zrédtowych, por. np.
A. de Campos, Poesia, antipoesia, atropofagia, Sao Paulo 1978. Wigcej o kanibalistycznej teorii
przektadu w: S. Bassnett, Od komparatystyki literackiej do translatologii, przet. A. Pokojska, [w:]
Niewspolmiernos¢. Perspektywy wspolczesnej komparatystyki. Antologia, T. Bilczewski (red.), Kra-
kow, s. 481-509.

7 F. Mon, op. cit., s. 130.

§ Ibidem.

o Q. Fahlstrom, Z pqwigszqwaniem urorurodziurodzin. Manifest poezji konkretnej, przet. A. Top-
czewska, , Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 91.

19 Wigcej o koncepcji przektadalnosci, wyrazalnosci i ekwiwalencji w odniesieniu do j¢zykoznaw-
stwa i studiow translatologicznych zob.: W. Koller, Przekiad literacki z perspektywy jezykoznawstwa
(1988), przet. P. Zarychta, [w:] Wspdlczesne teorie przekiadu. Antologia, P. Bukowski, M. Heydel
(red.), Krakow 2009, s. 143-172.
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sztuki lub zwyktego obiektu o okreslonej fizycznosci). Problemem tym od strony
metodologicznej zajmuja si¢ w omawianych tutaj szkicach trzej polscy autorzy,
z ktorych kazdy jest zaro6wno teoretykiem, jak i praktykiem, literaturoznawca,
tlhumaczem i poeta. Julian Kornhauser w swoim artykule Przeklad jako objas-
nienie (O tlumaczeniu poezji konkretnej)'"' ustawia teoretyczne rusztowania dla
zagadnienia przektadalnosci poezji konkretnej, probujac znalez¢ wady i zalety
proponowanych rozwiazan. Jerzy Jarniewicz w manifescie Tfumacze na urlop!"
stara si¢ w sposdb radykalny zerwac z przyzwyczajeniami thumacza, sygnalizujac
jego (wlasng) bezradnos$¢ wobec materii konkretnej, natomiast Leszek Engelking
sugeruje Konkretne decyzje tlumacza®®, zdecydowanie przeciwstawiajac si¢ po-
gladom Jarniewicza. Wyznacza on tlumaczowi istotna rol¢ w budowaniu prze-
strzeni dla upowszechniania oraz rozwoju poezji konkretnej. Pierwsze dwa teksty
maja charakter teoretyczny, porzadkujacy rozwazania na temat potencjalnosci
thumaczenia poezji konkretnej, kolejny za$ proponuje takze analize reprezenta-
tywnej grupy wierszy jednego autora, czeskiego poety i grafika Jifiego Kolara.
W artykule przyjrzymy si¢ tym strategiom translatorskim nieco blizej, by na re-
prezentatywnych dla nurtu tekstach wykaza¢ miare ich operatywnosci.

Wiersz plakatowy i nieplakatowy (Kornhauser)

W klasycznym eseju Zadanie tlumacza'* Walter Benjamin stawia fundamental-
ne — z punktu widzenia naszych rozwazan — pytanie: co to znaczy, ze dzieto jest
przektadalne? Wedlug Benjamina, istota dzieta dopuszcza mozliwosé przektadu
lub wrecz si¢ go domaga; co wigcej, przektadalnos¢ jest immanentna cecha zna-
komitej wigkszosci dziet literackich, wynika bowiem wprost z wlasciwej orygi-
natowi kategorii znaczenia. Innymi stowy: im dzieto klarowniejsze, czytelniej-
sze pod wzglgdem zardwno struktury, jak i tresci, tym stopien jego potencjalnej
przektadalnosci wyzszy. Przypadek poezji konkretnej wymyka si¢ powyzszej
regule z zasadniczego powodu, ktéry analizuje w swym szkicu Julian Kornhau-
ser: ,,[Poezja konkretna] odrzuca tradycyjng funkcj¢ przedstawieniowa jezyka na
rzecz wyolbrzymionej funkcji estetycznej, w ktorej celem samym w sobie staje
si¢ komunikat™!’, w dodatku komunikat szczegdlnego rodzaju, oparty na pozaje-
zykowych, czgsto wizualnych kodach przedstawiania rzeczywistosci. Zauwazy-
liSmy wczesniej, ze elementy tekstowe stanowia wlasciwa i nienaruszalna tkanke
utworow konkretnych, poniewaz na pierwszy plan wysunigte zostajg ich cechy
fizyczne, wizualne czy typograficzne, takie jak ksztalt, wielko$¢ czcionki oraz
rozmieszczenie znakow w obrebie wyznaczonej przestrzeni. Skoro stowo jest ta-
kim ,,organicznym” elementem struktury wiersza konkretnego, przektad bylby

' J. Kornhauser, Przeklad jako objasnienie (O tlumaczeniu poezji konkretnej), [w:] idem, Wspolny
Jezyk (Jugoslavica), Katowice 1983, s. 159-170.

12 J. Jarniewicz, Tlumacze na urlop!, ,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 54-58.

3 L. Engelking, Konkretne decyzje ttumacza, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 215-218.

4"W. Benjamin, Zadanie tumacza, przet. A. Lipszyc, ,,Literatura na Swiecie” 2011, nr 5-6,
s.27-41.

15 J. Kornhauser, op. cit., s. 159.
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tej struktury zniszczeniem, jesli nie wrecz zaprzeczeniem, poniewaz oddawatby
(araczej probowalby oddac¢) w duzej mierze tylko znaczenie oryginatu, pomijajac
aspekt wizualny, lub odwrotnie, imitowatby materialno$¢ ze szkoda dla hipote-
tycznego aspektu semantycznego. Kornhauser stwierdza zatem:

Wiersz konkretny nie moze dopuszcza¢ mozliwosci przektadu swojej struktury, bowiem
zaklada a priori, ze jest ona — poprzez okreslong poetycka organizacj¢ — zrozumiata dla
kazdego, bez wzglgdu na jego reprezentacje jezykowa's.

Tym sposobem wiersz konkretny zostaje zestawiony z dzietem plastycznym,
a wigc innym przedmiotem sztuki, ktory posiada jednostkowy charakter. Wspol-
ng cecha obydwu jest celowe zapobieganie ,,efektowi seryjnosci”, nicodtacznie
zwigzanemu z aktem translatorskim. Przywotujac opinie Eugena Gomringera!?,
gléwnego teoretyka i praktyka konkretyzmu, Kornhauser przeprowadza analogie
pomigdzy oddzialywaniem wiersza konkretnego i plakatu. Zauwaza, ze w obu
przypadkach system znakdw powinien by¢ zrozumiaty dla wszystkich odbiorcow,
postlugiwac si¢ ograniczong liczba kombinacji formalnych i, oprocz przekazywa-
nia znaczenia, przedstawia¢ wartosci plastyczne (wizualne).

Poeta konkretysta wybiera ze swojego jezyka do utworu takie segmenty, ktore posiadaja
jednakowe denotacje w kazdym jezyku, lub ktére powinny je posiadac. Stowo lub stowa,
ktére w wierszu konkretnym ulegaja specyficznemu demontazowi, maja znaczy¢ dla kaz-
dego to samo. Dlatego tak czesto si¢ga si¢ po stowa tzw. migdzynarodowe, jak: tekst, film,
system, man, amor, singular, person itd.!

Wedlug Kornhausera, w tym miejscu musi si¢ pojawic istotne zastrzezenie
— co prawda poezji konkretnej w pewnych aspektach na pewno blizej do sztuk
plastycznych, ale to jednak nadal produkt literatury, poniewaz pierwotnym ele-
mentem jej struktury jest jezyk, za$ obraz stanowi komponent wtdrny (inaczej niz
w poezji wizualnej w rozumieniu Gomringera'®). Innymi stowy, tekst podlega po-
réwnywalnym procesom co dzieto sztuki i moze by¢ z nim zestawiany, natomiast
rozni si¢ wyraznie pod wzgledem genezy i wewnetrznej struktury.

Czyzby zatem gldwny fundament poezji konkretnej stanowita nieprzektadal-
no$¢? Z prezentowanej strategii translatorskiej rzeczywiscie mozna wyciagnac
takie wnioski, cho¢ praktyka thumacza wskazuje na pewne wyjatki od normy.
Autor wyroznia grupe utwordw, ktére opieraja si¢ rezimowi nieprzektadalnos-
ci. Podazajac tym tropem, dokonuje podzialu wierszy konkretnych na plakatowe
(nieprzektadalne) oraz nieplakatowe (czgSciowo przektadalne).

Wiersze plakatowe postuguja si¢ ograniczong liczba stow (najczeséciej jednym
lub dwoma), ktore zostaja umieszczone w jakim$ swoistym (nie)porzadku i sa
czgsto zdeformowane w swym materialnym aspekcie. Struktura takiego utworu

16 Ibidem, s. 160.

17" Zob. E. Gomringer, vom vers zum konstellation (1954), [w:] konkrete poesie, E. Gomringer
(red.), Stuttgart 1972, s. 153—158.

18 J. Kornhauser, op. cit., s. 161-162.

1 Eugen Gomringer wyrdznia szes¢ typow poezji wizualnej: ideogramy, konstelacje, dialekto-
wiersze, palindromy, typogramy i piktogramy. Zob. E. Gomringer, Definitionen zur visuellen Poesie
(1972), [w:] konkrete poesie..., op. cit., s. 163.
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albo zawiesza konieczno$¢ przektadu (kiedy budujace strukture utworu stowo
jest mniej lub bardziej zrozumiate dla czytelnika), albo catkowicie wyklucza jego
mozliwo$¢ (kiedy jego kompozycja nierozerwalnie wiaze si¢ z jezykowsa materia
oryginatu). Krakowski literaturoznawca zauwaza, ze ,,naruszenie tego uktadu po-
przez wymiang stow nie jest aktem translatorskim, ale wariacjg na temat utworu”.
Wiersz plakatowy dopuszcza w pewnych sytuacjach przypis jako forme objasnie-
nia poszczegdlnych stow, zwlaszcza gdyby zaistniata obawa, ze moga nie by¢ one
zrozumiate; w takim wypadku przektad moze zachowa¢ jedynie zasadg, jaka rza-
dzi utworem, z uszczerbkiem dla jego strony plastycznej i semantyczne;.

Tymczasem wiersz nieplakatowy, a wiec taki, ,,w ktérym organizacja styli-
styczna odbywa si¢ powyzej poziomu stowa’?!, dopuszcza ograniczony przektad,
chocby w sytuacji gdy wystepuje w nim jezykowy kod semantyczny i/lub linearna
struktura, ktore zachowujg swoje wlasciwosci takze w przektadzie. Tym sposo-
bem znaczenie jest oddane, cho¢ jednoczesnie kosztem materialnej konsystencji
stow. W takim wypadku, postuluje Kornhauser, przektad powinien funkcjonowaé
jako aneks do wspoélnie z nim eksponowanego utworu oryginalnego. Warto raz
jeszcze podkresli¢, ze wiersze nieplakatowe w znacznej mierze rdznig si¢ od pla-
katowych nie tylko pod wzgledem struktury, lecz takze koncepcji, wedtug ktorej
sg zbudowane. O ile te ostatnie opieraja si¢ w duzym stopniu na specyficznym
uktadzie przestrzennym, w ktorym wiodacq rol¢ odgrywa stowo, zespot liter, po-
jedyncza litera lub inny znak graficzny (czesto znak interpunkcyjny, diakrytycz-
ny, figura geometryczna czy wrecz rysunek), o tyle wiersz nieplakatowy skta-
da si¢ z jednostek bardziej rozbudowanych, przybierajac formg sieci zaleznosci
(czy tez gomringerowskich konstelacji) migdzy poszczegdlnymi, wystgpujacymi
W niezmienionej postaci, stowami.

Rozwijajac nieco mysl Kornhausera, mozna zauwazy¢, ze gldwna roznica
zdaje si¢ stan deformacji jezyka, ktory w wypadku wierszy nieplakatowych ogra-
nicza si¢ do zawieszenia pierwotnych relacji semantycznych migdzy stowami bez
ingerowania w ich fizyczny wymiar. W konsekwencji mozna przyjac, ze skoro za-
réowno ich warto$¢ znaczeniowa, jak i graficzna lokuja si¢ pomiedzy poezja ,.tra-
dycyjna” a plakatows, przektad nastawiony na oddanie sensu utworu nie ,,psuje”’
kompozycji wierszy nieplakatowych w stopniu dyskredytujacym ideg¢ stojaca
u jego podstaw.

Sprobujmy zatem zastosowaé ten teoretyczny model w odniesieniu do kil-
ku charakterystycznych przejawoéw poezji konkretnej. Po pierwsze, znajdujemy
stosunkowo nieliczng grupg wierszy plakatowych, ktore sa zbudowane ze stow
o charakterze uniwersalnym, jak okresla to Kornhauser, ,,migdzynarodowym”,
jak choéby niektore teksty Eugena Gomringera, na przyktad [ping pong]*:

ping pong
ping pong
pong ping pong
ping pong

20 J. Kornhauser, op. cit., s. 163.
2l Ibidem, s. 166.
22 E. Gomringer, [ping pong], [w:] idem, worte sind schatten, Stuttgart 1969, s. 23.
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Wiersz Gomringera ztozony jest z jednostek o dwojakim znaczeniu. Sa one
zaréwno cztonami nazwy dyscypliny sportowej o uniwersalnej nazwie oraz ogol-
no$wiatowym zasiggu, jak 1 wyrazami dzwigkonasladowczymi, imitujacymi od-
glos odbijanej przez tenisistow stotowych piteczki. W tego typu utwor wpisana
zostaje zrozumiato$é, ktora znosi koniecznosé przektadu. Podobnymi realizacja-
mi sg cholby [film], perfektion oraz inne teksty? Ernsta Jandla, beba coca cola*
Decia Pignatariego czy the missing poem is the poem Maurizia Nannucciego®.
Wszystkie operuja ,,ponadjezykowym” zasobem leksykalnym, ktéry nie wy-
maga komentarza w formie przypisu badz objasnienia. Znacznie szerszg i bar-
dziej skomplikowana wewngtrznie grupg¢ stanowig wiersze plakatowe, ktérych
struktura, kompozycja przestrzenna i/lub uzycie jednostek semantycznych zako-
rzenionych w danym jezyku narodowym uniemozliwiaja dokonanie przektadu.
W takich przypadkach Kornhauser postuluje pozostawienie tekstu w oryginalne;j
formie oraz dotaczenie objasnienia. Zabiegu takiego mozna dokonaé zaroéwno
wobec utwordéw o dominancie jezykowej, jak choéby [fau taub taube]* Friedri-
cha Achleitnera, ktory skonstruowany jest na zasadzie palindromu — lektura moze
przebiegac ,,z gory na dot” lub ,,z dotu na gore™:

tau

taub

taube

taub

tau

taub

taube

taub

tau

taub

taube

taub

tau

Utwor Achleitnera wymaga jedynie komentarza odnosnie do aspektu seman-
tycznego (Tau — z niem. ,,;rosa”, taub — z niem. ,,gluchy”, Taube — z niem. ,,go-
1ab”), jego przektad jest niemozliwy bez uszczerbku albo dla strony plastyczne;j,
albo znaczeniowej. Oczywiscie, mozna sobie wyobrazi¢ stworzenie analogicznej
wersji w innym jezyku, oddajacej zasade, jaka rzadzi tekstem, chociazby [/is,
list, lista]. Nie mialaby ona jednak statusu przekladu, a tylko wariacji na temat
oryginalu. W identyczny sposdb zbudowane sa teksty Gerharda Rithma, na przy-
ktad [zart], [wand bild wild hand wund]*’, wykorzystujace odpowiednie wiasno-
$ci brzmieniowe jezyka niemieckiego, lub Patria®® urugwajskiego poety Jorgego

3 Zob. E. Jandl, sprechblasen, Berlin 1968.

24 Zob. D. Pignatari, beba coca cola, [w:] antologija konkretne in vizualne poezije, D. Poniz
(red.), Ljubljana 1978, s. 103.

% Zob. M. Nannucci, the missing poem is the poem, [w:] ibidem, s. 100.

% F. Achleitner, [tau taub taube], [w:] konkrete poesie..., op. cit., s. 11.

2 Zob. G. Rithm, gesammelte gedichte und visuelle texte, Reinbek 1970.

28 Zob. J. Caraballo, Patria, [w:] antologija konkretne..., op. cit., s. 93.
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Caraballa. Sprawa komplikuje si¢ w odniesieniu do utworéw plakatowych o do-
minancie wizualnej czy przestrzennej, jak na przyktad Gerharda Rithma [alles],
[jetzf] lub [du]®:

uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuduuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuuuuuuu

Wedhug Kornhausera, tego rodzaju utwor jest niemozliwy do przetozenia ze
wzgledu na skomplikowang relacje migdzy struktura jezykowa a kompozycja
przestrzenna. W tym akurat przypadku mozemy stwierdzié, ze regula ta okazuje
si¢ nie do$¢ elastyczna. Utwor Rithma nie traci zbyt wiele ze swej struktury pod-
czas operacji translatorskiej, o czym zaswiadcza proba Krzysztofa Tkaczyka®:

YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYLyyyyyyyy
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY
YYYYYYYYYYYYYYYYY

Zachowany w przektadzie zostaje zard6wno aspekt semantyczny (du — ,,ty”),
jak i podstawowa zasada kompozycyjna (dzieki identycznej ,,objetosci” ekwiwa-
lentéw stownych). Utracony w pewnym stopniu zostaje tylko aspekt przestrzen-
ny, cho¢ jest on zalezny od rodzaju i wielkosci czcionki. Co wigcej, wydaje sig, ze
w omawianym przypadku ta ostatnia kategoria nie odgrywa wiodacej roli. Nalezy
zatem przyjac, ze przektad jest uzasadniony, i tym samym zakwestionowac nie-
moznos$¢ przektadu wiersza plakatowego.

Przypadek wierszy nieplakatowych jest znacznie mniej kontrowersyjny. Wier-
sze posiadajace tradycyjnie pojmowany kod semantyczny i linearna strukture
moga by¢ thumaczone bez obaw o utracenie ich pierwotnego wymiaru przestrzen-
nego, tak jak to si¢ dzieje z utworami serbskiego poety Vujicy Resina Tucicia, na
przyktad Mikser voénjak, grejalica san’':

¥ G. Rithm, op. cit., s. 46-48.
30 Idem, [#y], przet. K. Tkaczyk, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 238.
31 V.R. Tucié, Mikser vo¢njak, grejalica san, [w:] idem, San i kritika. Pesme, Novi Sad 1997, s. 43.
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Bojler potok. Cesma sneg. Telefon rosa. Kupatilo pupoljak. Stabilizator suza. Tranzistor
breg. Mikser voénjak. Grejalica san. Sporet izvor. Televizor mraz. Automobil kruska. Frizi-
der smeh,

ktory w przektadzie Juliana Kornhausera, Mikser sad, grzatka sen®, brzmi naste-
pujaco:

Bojler strumien. Kran s$nieg. Telefon rosa. Lazienka paczek. Stabilizator 1za. Tranzystor
pagorek. Mikser sad. Grzatka sen. Piec zrédto. Telewizor mroz. Samochdd gruszka. Lo-
déwka $miech.

Widaé wyraznie, ze przektad w catlkowicie wystarczajacym stopniu oddaje
konstrukcje 1 znaczenie utworu oryginalnego, ktérego nadrzedna cecha, a wigc
zestawianie ze soba w parach rzeczownikow oznaczajacych, w duzym uprosz-
czeniu, obiekty nieorganiczne i organiczne, jest wyraznie wyeksplikowana i nie
wymaga zadnego dodatkowego komentarza. Utracona zostaje w sposob nieunik-
niony materialno$¢ pierwotnych stow, ktéra w wypadku wierszy nieplakatowych
nie ma pierwszorzg¢dnego znaczenia. Zasada ta obowiazuje rowniez w przypadku
innych utworéw Resina Tucicia oraz wielu tekstow Gomringera, Jandla oraz Hel-
muta HeiBenbiittla** czy Timma Ulrichsa*.

Rozbrojenie ttumaczy i puszczenie ich w skarpetkach (Jarniewicz)

»Wiersz konkretny znosi koniecznos$¢ przektadu. Wierszy tych nie trzeba prze-
ktadaé¢. Ttumacze mogg i$¢ na urlop”. Teza, jasno i klarownie postawiona przez
Jerzego Jarniewicza, wywodzi si¢ z nieco wyostrzonego, aczkolwiek w gruncie
rzeczy podobnego jak w tekscie Juliana Kornhausera przekonania o nieprzekta-
dalnos$ci poezji konkretnej jako celu samym w sobie. W tej perspektywie jawi sie
ona jako idea sztuki transgranicznej, mi¢dzynarodowej, wreszcie, co najistotniej-
sze — ponadjezykowej. Autonomia i samowystarczalno$¢ sztuki podbudowane sa
zbednoscia posrednikow — thumaczy. W koncepcji Jarniewicza poezji konkretne;j
znacznie blizej do sztuk plastycznych, autor nawigzuje bezposrednio do zatozen
malarstwa konkretnego, a wigc teorii zapoczatkowanych przez Malewiczowskie
prace Czarny kwadrat na bialym tle oraz Bialy kwadrat na bialym tle (1914—
1916), znajdujacych nastepnie usci§lenie w Manifescie sztuki konkretnej Thea
van Doesburga z 1930 roku i esejach Kandinskiego®. Wedle tej teorii, sztuka
konkretna, majaca swdj wyraz takze w poezji, jest catkowicie antymimetyczna

32 Idem, Mikser sad, grzalka sen, przet. J. Kornhauser, [w:] Tragarze zdan. Antologia miodej
poezji serbskiej, J. Kornhauser (red.), Krakow 1983, s. 67.

3 Zob. H. HeiBenbiittel, das textbuch, Berlin 1970.

3 Zob. T. Ulrichs, rot 33, Stuttgart 1968.

3 J. Jarniewicz, op. cit., s. 56.

3 Kandinsky, ktéry przejat od van Doesburga pojecie sztuki konkretnej, daje przyktad z dzie-
dziny jezyka: litera pelni w normalnym uzyciu funkcj¢ celowa, to znaczy jako oznaczona gloska jest
fonemem i w polaczeniu z innymi literami tworzy wyrazy, ktére odsylaja do sfery pozajezykowej. Ta
sama litera, wyizolowana i wystawiona na odbior w ramach dzieta sztuki, ukazuje si¢ jako konstrukt
ztozony z linii, jako forma samodzielna i w petni niezalezna. Zob. W. Wende, Poezja wizualna. Atak na
kodeks poprawnosci jezykowej, przet. M. Siwik, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 235-236.
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i autoteliczna. Skoro tak, to réznica migdzy poezja konkretng a wizualna jest czy-
sto nomenklaturowa, granice miedzy obrazem i stowem, stowem i obrazem sa
W oczywisty sposob zatarte. Nie ma zatem znaczenia, czy bedziemy na wiersz
patrzeé, czy raczej go czytac. Poezja niczym malarstwo: ,,Ut pictura poesis jako
formuta wyznaczajaca relacje tych dwoch sztuk zdezaktualizowata sig: poezja nie
jest jak malarstwo, ona stata si¢ malarstwem™’. W konsekwencji argument o toz-
samosci poezji i malarstwa wyklucza jakakolwiek ingerencje¢ translatorska. ,,Nie-
przektadalnos¢ staje si¢ probierzem suwerennej sztuki™®, a taka suwerennoscia
cieszy si¢ wlasnie poezja konkretna, ktdra wytworzyta swoj specyficzny jezyk,
jezyk niebedacy w istocie jezykiem. Litery i stowa mozna traktowac jak czysta
forme, odsytajaca do siebie samych w fonicznym i/lub graficznym wymiarze.

Jesli jezyk — pisze Jarniewicz — poréwnywano do szyby, dzielacej nas od $wiata rzeczy,
to jezyk poezji konkretnej chce by¢ szyba nieprzezroczysta — zamiast pokazywac, co za
nig jest, ujawnia tej szyby grubos¢ i nierdwnosci, barwe i chropowato$¢, zwraca uwage na
osiadly na niej kurz, na jej zadrapania, na mieniace si¢ na niej refleksy™.

Poezja konkretna zywi si¢ materia, z ktorej zostala utkana. Jej glownym
zadaniem jest istnienie w jednej, jasno okreslonej formie i poprzez te forme —
znaczenie. Jarniewicz stwierdza, ze szczegdlnie w wypadku poezji konkretne;j
»znaczy¢” i ,,by¢” to terminy tozsame. Znaczenia sa jednak przemycane mi-
mochodem, czgsto rodza si¢ same z siebie, przy okazji permutacyjnej zabawy
slowami. Przekonanie, ze wiersz konkretny istnieje tylko i wylacznie w nie-
powtarzalnej formie, jako niefalsyfikowalny oryginal, i nawet zmiana kroju
czcionki stanowi niedopuszczalna, bo naruszajaca pierwotny ksztalt, mody-
fikacjg, skutecznie krgpuje thumaczom ruchy. ,,Jesli przektad uznaé za trans-
formacje, czyli nadawanie tekstom nowej (bo w innym jezyku stworzonej) for-
my, to poezja konkretna doprowadza do rozbrojenia thumaczy i puszczenia ich
w skarpetkach™®. W konsekwencji kazda proba przektadu bedzie réwnoznacz-
na z napisaniem nowego wiersza, jedynie przyblizajacego zasad¢ konstrukcji
lub znaczenie oryginatu, ewentualnie wariacji na jego temat lub formy nim
inspirowanej. Problemy natury ontologicznej sygnalizowane przez 16dzkiego
badacza wydaja si¢ wpisane w projekt przektadu jako zjawiska. W podobnym
rozumieniu thumaczenie jest obarczone ryzykiem powotania do zycia odrebne-
go bytu i uwaga ta nie dotyczy wylacznie poezji konkretnej czy innych ekspery-
mentalnych form wypowiedzi literackiej. Wywod Jarniewicza opiera si¢ jednak
na przeswiadczeniu o materialnosci utworu konkretnego, begdacego fizycznym
przedmiotem, rodzajem instalacji czy artefaktu. Nie chodzi tutaj o probg nowe;j
klasyfikacji poezji konkretnej, co rozwazaliSmy wczesdniej, lecz raczej o probe
nadania tekstowi literackiemu statusu obiektu o charakterze uzytkowym i/lub
estetycznym. Nie do konca jest jednak jasne, czy jako taki mialby on podle-
gaé procesom umasowienia i upowszechniania, czy bytby przedmiotem niere-

37 ]. Jarniewicz, op.cit., s. 58.
¥ Ibidem, s. 56.
3 Ibidem, s. 55.
40 Ibidem, s. 56.
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produkowalnym, co tym samym uniemozliwiatloby jakiekolwiek przedruki lub
wznowienia. W konsekwencji prowadzitoby to do uznania Derridianskiej, Bau-
drillardowskiej, czy szerzej: poststrukturalistycznej tezy o wielosci oryginatow,
a de facto o jego nieistnieniu.

Model proponowany przez Jarniewicza, z oczywistych wzgledow mniej
operatywny niz analizowana wczesniej metoda Kornhausera, opiera si¢ przede
wszystkim na przyktadach poezji konkretnej sensu stricto, a wigc cho¢by utwo-
rach Augusta de Camposa, np. LUXO", ktorego nieprzektadalnos¢ wiaze si¢
w bezposredni sposéb z fizycznoscia liter tworzacych tytutowe stowo, czy tez
wierszu Hansjorga Mayra [sau aus usa]®, skonstruowanym na zasadzie tak zwa-
nego kwadratu magicznego:

S a u
a u s
u s a

Operowanie anagramami przypomina konstrukcje zadania szaradziarskie-
go, natomiast efekt ten jest wzmocniony przez wymiar semantyczny (,,$winia
z USA”). Mogliby$my powtdrzy¢ za Jarniewiczem, ze przez ten utwor przebijaja
wszystkie ,,barwy i refleksy” jezyka. Staje si¢ on nicomal idealnym przyktadem
na bezsilno$¢ thumacza w odniesieniu do poezji konkretnej. Zatozenia tddzkie-
go literaturoznawcy siggaja jednak znacznie dalej. Wydaje sig¢, ze najblizsze ta-
kiemu rozumieniu nieprzektadalnosci s utwory z pogranicza poezji konkretnej
1 wizualnej (autor postuguje si¢ zreszta pojgciami poezji konkretnej i wizualnej
synonimicznie), przypominajace w istocie kolaze graficzne, w ktorych dominantg
jest element rysunkowy, figury geometryczne, wycinanki, zdjecia i ryciny. Lite-
ry alfabetu przeobrazaja si¢ ze znakdéw jezyka w ornamenty, tracac swoj seman-
tyczny wymiar. W przypadku spacjalistycznych utwordéw Pierre’a i Ilse Garnier,
chociazby Poémes mécaniques® lub Poémes géométriques™, czy tez sygnalizmu
Miroljuba Todorovicia*, mamy do czynienia z postulowanym przez Jarniewicza
zréwnaniem i utozsamieniem poezji ze sztukami plastycznymi. Niektdre utwory
przenosza si¢ z przestrzeni ksiazki na plakat, grafike, a nawet plétno. Dobrym
przyktadem uprawomocniajacym bezzasadno$¢ przektadu jest praca Maurizia
Ostiego z 1972 roku*, przedstawiajaca jedynie czarng lini¢ famana na biatym tle,
biegnacg od lewej krawedzi strony, by, niczym wykres gieldowy, wznoszac si¢
i opadajac, dotrze¢ do krawedzi prawej. W przestrzeni nie znajduje si¢ zaden inny
element (tacznie z tytulem i jakakolwiek litera), ktéry mogltby odciagaé uwage
czytelnika, a moze juz raczej widza, od linii tamanej: ,,Poezja wizualna [...] za-

4 A. de Campos, LUXO, [w:] antologija konkretne..., op. cit., s. 88-92.
42 H. Mayr, [sau aus usa), [w:] ibidem, s. 110.

# Zob. P. i 1. Garnier, Poésie spatiale. Raumpoesie, Bamberg 2001.
Zob. P. Garnier, Poemes géométriques, Paris 1986.

4 Zob. M. Todorovié, Poetika signalizma, Beograd 2003. Zaréwno spacjalizm, jak i sygnalizm
czgsto nie sa uwazane za nurty poezji konkretnej; mowi si¢ o nich raczej w kontekscie sztuk wizu-
alnych (J.F. Bory) czy zjawisk post- lub neoawangardowych (J. Kornhauser). Podobny charakter ma
takze wtoska poesia visiva (U. Carrega, E. Miccini).

4 M. Osti, bez tytulu, [w:] antologija konkretne..., op. cit., s. 139.
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ciera granice migdzy wierszem a obrazem (grafika). Jesli na wiersz mamy patrzeé
raczej niz go czytaé, to réznica migdzy wierszem wizualnym a grafika jest czysto
nomenklaturowa”’.

Konkretne rozwigzania, konkretne problemy, konkretne decyzje
(Engelking a Kolar)

Strategie przektadowe znanego tlumacza z jezyka czeskiego tylko w pewnym
stopniu wypetniaja ramy teoretycznych rozwazan Kornhausera, i, nawiazujac do
tytutu eseju Jarniewicza, bezceremonialnie wzywaja thumaczy z urlopéw. Nie-
przektadalno$¢ nie jest w tej koncepcji immanentng wlasciwoscia poezji konkret-
nej, lecz catkowicie naturalng cecha niektdrych jej przejawdw. Co wazne, nie
stanowi ona trudnego do uniesienia mitu, ktory paralizuje dziatalnos¢ thumacza.
Owszem, jak zauwaza Engelking, istnieja cale obszary poezji konkretnej, gdzie
rola tlumacza jest minimalna czy drugorzedna, ogranicza si¢ do przelozenia ty-
tutu utworu (oczywiscie w przypadku, gdy utwor takowy tytut posiada i nie jest
on liczba badz nazwa wlasng), a nawet jedynie ,,do przedstawienia utworow
oryginalnych czytelnikom swojego jezyka i umieszczenie przektadow w innym
otoczeniu jezykowym niz to, w jakim znajdowaty si¢ oryginaty”*®. Engelking po-
daje tutaj przyktad cyklu wierszy Jitiego Kolafa, pochodzacy z jego tomu Bas-
né ticha® (Wiersze ciszy), majacych w tytule nazwiska lub pseudonimy tworcow
(plastykow, pisarzy, muzykow, np. Arpa, Apollinaire’a, Pollocka, Stockhausena).
Utwor przypomina kompozycje ztozona z liter (wybitych pismem maszynowym),
ktére wystepuja w nazwisku, imieniu lub zaréwno imieniu, jak i nazwisku artysty.
Litery potraktowane sa przez czeskiego poet¢ jako materia, dzigki ktorej mozliwe
jest przeniesienie dystynktywnych cech twdrczosci kazdego z osobna w $wiat
poezji konkretnej. Kolaf odbiera literom walor jezykowy, uktadajac za ich po-
moca mozaike, ktora ma w zatozeniu odzwierciedlaé gestos$¢ i teksturg obrazu
olejnego u Jacksona Pollocka, geometryczne plamy barw u Pieta Mondriana czy
dynamiczna kolazowos¢ prac Kurta Schwittersa. Rola ttumacza ogranicza sig,
wedlug Engelkinga, do pozbawienia utwordéw pierwotnego i nadania im nowego
kontekstu®®. W wielu innych wypadkach ttumacz ma jednak naturalne prawo in-
gerowaé w tkanke oryginatu i dostosowywac go wymagan czytelnika, jak choc-
by w wierszach skomponowanych z wykorzystaniem wszystkich liter alfabetu
(jako pojedynczych, autonomicznych znakow). Rola thumacza ma by¢ kontrola
ich rozmieszczenia i specyficznego uktadu. Jezeli w utworze nie zostaty uzyte
litery charakterystyczne dla jezyka oryginatu, ttumacz nie ma prawa wlaczy¢ do
kompozycji ich ewentualnych odpowiednikow pochodzacych z jezyka przektadu.

4], Jarniewicz, op. cit., s. 57.

4 L. Engelking, op. cit., s. 216.

4 J. Kolat, Basné ticha, 1970. Utwory wchodzace w sktad tomu ukazaty si¢ drukiem dopiero
w szOstym tomie dziet zebranych autora, wydawanych w Pradze w latach 1992-2002, zob. J. Kolat,
Dilo, t. VI: Basné ticha, Praha 1994.

0 Idem, Rothko, Pollock, Schwitters (2), ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 196-198.
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Engelking analizuje réwniez bardziej skomplikowane przypadki. Poddaje
analizie wiersz Kolafa Kalvdrie (Kalwaria)®', bedacy w istocie kompozycja prze-
strzenng zbudowana ze znakow interpunkcyjnych oraz liter wiasciwych jezykowi
czeskiemu, ktore sg uformowane w trzy krzyze — najwigkszy ze spotglosek, dwa
mniejsze z samoglosek i pozostalych znakow. Jednym z konstytutywnych ele-
mentoéw wiersza jest ,,CH”, bedace odrgbng czastka alfabetu czeskiego.

To ,,CH” w przekladzie znalez¢ si¢ nie moze, gdyz inaczej polski czytelnik bedzie sig za-

stanawial, dlaczego w utworze wystepuja dwukrotnie litery ,,c” 1,,h” i dlaczego akurat one.

Nie mozna zastapi¢ owego ,,CH” polskim ,,CZ” albo ,,SZ”, bo nie sa to litery. Nasuwa si¢
wigc jako najprostsze rozwiazanie pominigcie tej czastki kompozycji®s.

Jesli rzeczywiscie taki zabieg zostanie dokonany, kompozycja przektadu be-
dzie ubozsza o jeden element. Engelking uchyla si¢ od odpowiedzi na pytanie,
czy w takim przypadku bedzie mozna wciaz mowié o przektadzie, czy raczej
0 wariacji na temat oryginalnego utworu. Dodatkowe zamieszanie wprowadza
uwaga tlumacza: zamiast czastki ,,CH” w eksponowanym miejscu mozna umies-
ci¢ jaka$ jedna litere specyficzng dla polszczyzny. Taka interwencja musi jednak
budzi¢ powazne watpliwosci. Co prawda liczba elementow w wierszu bedzie si¢
zgadzad z oryginatem, ale, po pierwsze, wymiana jednego z nich na inny podlega
arbitralnej decyzji ttumacza, nie istnieje bowiem zadna reguta, ktéra okresla, jaka
charakterystyczna dla jezyka polskiego litera jest najwlasciwsza jako element za-
stepujacy czeskie ,,CH” — Engelking w swym przektadzie® wybiera ,,Z” — po
drugie natomiast, wyjatkowo trudno znalez¢ przyczyne, dla ktérej mialby zmie-
nia¢ miejsce potozenia tego elementu. W oryginale ,,CH” umieszczone zostato
u podstawy krzyza, thumacz natomiast postanawia dodaé zastepcze ,,Z” na jego
wierzcholek, zaburzajac w ten sposob kompozycj¢ tekstu. Korzystajac z termino-
logii stosowanej przez Kornhausera, mozna uznaé, ze thumacz naduzywa swojej
roli, poniewaz dokonuje przektadu wiersza plakatowego, ktory w swej istocie jest
nieprzektadalny.

Inaczej rzecz si¢ ma w przypadku wiersza czeskiego konkretysty Zpév hore
(Piesh zgryzoty)*, w ktorym elementem organizujacym kompozycj¢ sa wlasci-
we jezykowi czeskiemu wykrzykniki wyrazajace cierpienie, bol i smutek. Wiersz
powinni$my uzna¢ za nieplakatowy. W konsekwencji przektad — poprzez zasta-
pienie czeskich wykrzyknikow polskimi odpowiednikami — jest w duzym stopniu
uzasadniony ograniczong dowolnoscia wyboru jezykowych ekwiwalentow. Z in-
nego nieco rodzaju gra wigze si¢ problem obecny w wierszu Kolara Co znamena
pismeno (Co znaczy litera)®, sktadajacym si¢ z siedemdziesigciu dwodch stow
pogrupowanych po sze$¢ w dwunastu wersach. W kazdym ze stéw (terminolo-
gicznie zwiazanych z ciatlem ludzkim) jedna litera jest wstawiona ,,omytkowo”
w charakterze jezykowego ,,intruza”. Zamiana ta powoduje powstanie badz sto-
wa o innym znaczeniu, badZ tworu takiego znaczenia pozbawionego. Engelking,

S Ibidem, s. 45.

2 L. Engelking, op. cit., s. 217.

33 J. Kolat, Kalwaria, przet. L. Engelking, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 204.
3 Idem, Zpév hore, [w:] idem, Basné..., op. cit., s. 46.

5 Ibidem, s. 44.
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decydujac si¢ na przektad®®, probuje oddac¢ zasade kompozycji utworu. Wybiera
ekwiwalenty czeskich rzeczownikow, natomiast cz¢Sciowo zmienia litery o cha-
rakterze intruzow w taki sposdb, by zachowaé ten sam, co w oryginale, stosunek
stow znaczacych do ,,bezsensownych”. W wypadku wierszy, w ktorych wystgpu-
ja pojedyncze litery niebgdace elementami charakterystycznymi wylacznie dla
jezyka czeskiego (czy niektorych jezykdw stowianskich) lub w ogdle nie wyste-
puja litery, a jedynie znaki przestankowe 1 diakrytyczne, thumacz ma utatwione
zadanie 1 stusznie decyduje si¢ przetozy¢ wylacznie tytul, jak choéby w wierszu
Zrozeni jazyka (Narodziny jezyka)®':

daaaaaaaaaaaaaaaa
daaaaaaaaaaaaaaaa
ddddaaaaaaaaaaaaa
ddddaaaaaaaaaaaaa
ddddaaaaaaaaaaaaa
daddaaaaaaaaaaaaa
dadadaaaaaaaaaaaaa
daadaaaaaaaaaaaaa

Reasumujac, propozycja Leszka Engelkinga nie nosi znamion metodologii
przektadoznawczej, stanowi raczej zapis praktycznych uwag odnoszacych sig
bezposrednio do warsztatu ttumacza. Cho¢ odwotujg si¢ one do osobistych do-
$wiadczen autora, moga mie¢ charakter nieco bardziej ogdlny. W konfrontacji
z zalozeniami teorii Kornhausera i Jarniewicza wida¢ jednak niedostatek szerszej
perspektywy oraz konsekwencji w stosowaniu przyjetych kategorii i regul, co
staratem si¢ wykazac na powyzszych przyktadach.

Przedmiot jako tekst: rubieze przektadu

W konkluzji moich badan wytania si¢ wizja poezji jako obiektu, o ktdrej to kate-
gorii wspomina w swym tekscie Jarniewicz — ,,stowo jako przedmiot spetnia si¢
w poezji konkretnej na wiele sposobdw [...], stowo, ktére stato si¢ cialem, moze
wyjs$¢ poza ksiazke 8. Stowa zostaja wyzute z oryginalnej funkcji, stanowia byty
powtdrnie skontekstualizowane, mozna je dowolnie przestawiac¢, poddawaé per-
mutacjom, odkrywajac na nowo ich zapomniany status. Tozsamo$¢ stowa jako
przedmiotu jest, co staraliSmy si¢ udowodnié, najwigksza bolaczka thumacza, bo-
wiem nie da si¢ jej ujac stgpionymi szczypcami jezyka. Tadeusz Stawek w jed-
nym ze swoich szkicow zauwaza:

Przedmioty sa czyms$, co zostato wlasciwie z gruntu zle nazwane: przedmioty nie sa bo-

wiem ostojg stabilnosci, lecz przeciwnie: nieustannie migocza i zmieniaja potozenie. Czy-
nigc to, wyprzedzaja jakby nasze o nich sady, raz uformowane przestaja by¢ soba, prze-

56 Idem, Co znaczy litera, przet. L. Engelking, , Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 214.
57 Ibidem, s. 210.
8 J. Jarniewicz, op. cit., s. 57-58.
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mieszczajq si¢ gdzie indziej. Przedmioty sa PRZED-miotami, przed tym czyms, czym je
uczynili$my za pomocy strategii jezykowych® .

Przektadajac poezje konkretna, thumacz w konsekwencji tworzy kolejne auto-
nomiczne byty, bierze udziat w nicustannej grze kombinacji, metamorfoz i multi-
plikacji. Wszystkie glosy na temat trudnosci z translatologicznym ujarzmieniem
wiersza konkretnego, jakkolwiek roznia si¢ migdzy soba, sa dowodem bezrad-
nosci podmiotu — czy to poety, czy thumacza, czy w koncu odbiorcy — w starciu
z wyzwolonym i pewnym siebie stowem. Stawek zauwaza w innym miejscu:

Musimy znalez¢ si¢ wewnatrz stowa po to, by moglto nam ono ukazaé rzadzace nim mecha-
nizmy. Wszelako osrodkiem tych mechanizmdw, jakby celem ich dziatania jest powstrzy-
manie nas na krok przed ostatecznym uformowaniem catoéci, na moment przed petna arty-
kulacja brzmienia stowa®.

Zamykajac ten etap naszych rozwazan, warto podkresli¢, ze zarowno uwagi
metodologiczne Juliana Kornhausera, jak i praktyczne analizy Leszka Engelkinga
przyznaja pierwszenstwo tekstowi pisanemu i wlasciwie nie wychodza poza ramy
poezji tworzonej i rozpowszechnianej ,,na papierze”. Tymczasem Jerzy Jarnie-
wicz bierze pod uwage takze alternatywne emanacje literatury eksperymental-
nej, wspominajac dzieta szkockiego artysty lana Hamiltona Finlaya, tworzacego
swoje utwory w drewnie, kamieniu i ceramice, czy Jenny Holzer, amerykanskiej
artystki multimedialnej, ktora przenosi poezj¢ w sfer¢ publiczna, wykorzystujac
do tego celu tablice §wietlne i neony. Granice ingerencji ttumacza poezji kon-
kretnej w tkanke oryginatu nie sa jednak $cisle ustalone, a jego rola z pewnoscia
wykracza poza dylematy thumacza ,.tradycyjnej” poezji, ujete chociazby przez
Eugene’a A. Nide w klasycznym tekscie z 1964 roku: ,,Nie chodzi o to, zeby
w przektadzie wiersza poswigci¢ tres¢, niemniej tresc jest z koniecznosci ogra-
niczona pewnymi wymogami formalnymi. Rzadko mozna w ttumaczeniu odda¢
zaréwno tresé, jak 1 forme, zwykle wigec poswigca si¢ forme na rzecz tresci”™s!.

% T. Stawek, Miedzy literami. Szkice o poezji konkretnej, Wroctaw 1989, s. 126.

% Tbidem, s. 128.

1 E.A. Nida, Zasady odpowiedniosci, przet. A. Skucinska, [w:] Wspdlczesne teorie przekladu...,
op. cit., s. 54.
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Abstract
The problem of good as conceptualised by Viadimir Solovyov

Vladimir Solovyov (1853-1900), a great Russian philosopher of religion, in his concept of
all-unity assumed an integrity of a human being and his natural drive towards realization of
an ideal of good, truth and beauty. He was voicing a belief that these values, being an ethi-
cal imperative, should be rooted in foundations of faith in that morality, hidden inside us and
manifested through conscience and reason, synthetizes everything that a person does. Believing
that good — in nature, in a human being, society and history — has a Devine provenance, the
philosopher was also emphasizing the need for action which proves a human calling to fulfil
what is good — on every level of participation in life. This belief, shaken a bit towards the end
of the philosopher’s life as a result of his difficult life experiences, remained strong enough to
find its expression in the last decade of the 19" century in an important treatise The Justification
of the Good (Onpasdanue dobpa), which to a significant degree is an attempt to “deal with”
I. Kant’s moral teaching, based on rational premises, and amoralism of F. Nietzsche. This article
outlines Solovyov’s perspective on ethics, which having evolved in his work, has as a result
gained a status of a separate discipline.

Key words: Solovyov, good, philosophy of religion, ethics, Kant

VYuensiil, kputuk u ¢urocod Koncrantun Mouynsckuii (1892-1941), mactep
6uorpauueckoro ouepka, B caMoM Hauasie cBoeil pabotsl Bradumup Conoso-
es. JKusno u yuenue (1936) moguepkuBacT, 4To BEIUKUHM PYyCCKUM pETUTHO3HBIN
¢dmrocod «ydui o yerocmuocmu I€I0BEUSCKON IPUPOIBL: YEIOBEK €CTh )KUBOE
IYXOBHOE €IMHCTBO, BOIUIOLICHHBIN MyX M OXYXOTBOPEHHAs IUIOTh. TOJBKO MC-
XOZA U3 IIEHTPa €ro CyIIecTBa, MOKHO IOHATH CMBICI €T0 CyAbObI, HCTOPUIO €T0
’KU3HU 1 LIEHHOCTH ero TBopuecTBay'. YueHue CooBbeBa, HAIPaBICHHOE Ha I10-
WCKH IIENBHOTO 3HAaHWA, 00BEIMHAIOIETO PETUTHO3HO-QUI0COMCKHH, HAYIHBIH
7 TBOPUYECKHI OMBITHL, SIBWJIOCH Kak odepenHas — nociue b. [Tackans, P. Jlekapra
u I'. JIeliOHULIa — ¥ HA 3TOT pa3 pycckKas, MONbITKA HauYepTaTh OOLIYI0 KapTUHY
MUpa, 3aKJIIOUAIOIYI0 B ceOe YHUBEpCAlbHYIO IpaBry o kocMmoce. «OH ObLT MU-

! K. Mouynsckuit, Toeonw. Conosves. JJocmoesckuil, Mocksa 1995, c. 63.

rawem autorskim. Wszelkie pi
nie dla klientow indywidualny
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CTHKOM — THIIeT nanee Modaynbckuii, — 00agan peaHbpIM OUTyIIEHHEM CBEpX-
YYBCTBEHHOI'0, BUJIEJ JIULIOM K JIMLY ,,00)KECTBEHHYIO OCHOBY”’ MHUpa, BCTpeUal-
sl C TAMHCTBEHHOM ,,[Tompyroit Beunoii”»2. Bcee 3T0 M03BOJISIO €My — IIOYTH 0
caMOW KOHYMHBI — BEPUThH B CYIIECTBOBAHHE BCEOOILEH rapMOHUU KOCMOCA, BO
BceeAMHCTBO. Ha Bocxoasieil kK mpaBoCiIaBUi0O MHTYUTHBHON OCHOBE Oblia I0-
CTpOEHa MBICTIUTEJIEM OpUTHHAIbHAS KOCMOJIOTUS i aHTPOIOJIOT Ul

B mHorouncnennsix padorax CojoBbeBa 3a4acTyr0 MOBTOPSIFOTCS TMOHSTHS
U ompejieNieHHs Takue, kak borouenoseuecTBo, mpasaa, 1006po, KpacoTa, JT000Bb,
LIeIbHOE 3HaHUE, BCEESIMHCTBO, TAPMOHUS, BCEOOIINI CMBICIT )KHU3HH, UAeaN, OoXKe-
CTBEHHOE Hauajio MHpa, SKyMEHU3M (KaK BayKHEHIIasi MECCHUS IIEPKBU) U JIpyTHE,
UMEIOIINE, KaK U TIEPEYHCIICHHBIC BBIIIE, KAK MIPaBUIIO, IOJIOKUTEIBHYIO OKPACKY.
Baxxneiimeii 3ajadeii Ui HETO CTAJIO BOCCTAHOBJIICHUE Ha 3eMJIe BEPHOTO 0Opa3a
BoxectBennoii Tpounpl, H00, B €ro MPENCTaBICHUN, HACTAJIO BPeMs OOLTHOCTH
JIFONIeH Ha OCHOBE 006pd, 00€CIIeYMBAEMOTO «OPaTCTBOM XOPOIIHX JTFOICH» .

Kak u3BectHO, CONOBBEB OBLT OTHUM M3 IEPBBIX PYCCKHUX (HHUIIOCO(POB (paHb-
mre ero, B 60. rogax XIX Beka, 6puta copmynupoBana [lamdriom FOpkeprmuem
TaK HaspiBaeMas Qriocodus cepiia), KOTOphIe B ATIOXY TPHYM(OB MO3UTHBH3-
Ma, a TaKXke MIeH couuanu3Ma W MaTepuaiu3Ma, 3aTOBOPHIN O JTyXOBHOM ye-
JIOBEKE, O ero HaCTOSIIUX MHTepecax, He CBOAUMBIX K MaTepHajlbHOW TOJb3e
U BCAKMM 3eMHBIM Onaram. Haumnas ¢ pabor Kpusuc sanaouoii ¢unocogpuu
(1874) u Kpumuxa omeneuenuvix Hauan (1877—1880) MOKHO TOBOPUTH O CTAHOB-
neHnn CONOBBEBCKON ATUYECKON CHCTEMBI, KOTOpas MMOJYyYUT Hanbosee MoaHoe,
3penoe BeIpakeHue B Tpakrare Onpasdanue 0oopa. Hpascmeennas gunocogus,
KOTOPBIH M3BeCTHHIN (prtocod u Guorpaduct Hamero aBropa, Anekceit Jloces,
Ha3BaJl «HauOoJiee COIOBHEBCKMMY MPOU3BeACHUEM. PaboTa Hajm HUM Tpomo-
JKajach MOYTH JIECATH JieT, oxBarbiBas 90-e ronsl. [TapamnensHo ConoBneB nepe-
o Tpyas! M. Kanra mo Meradmsnke Mopai, KOTOpEIEe IO BCel BHIUMOCTH
CTaJIM IVIaBHBIM HMILYJIbCOM K CO3JaHMIO TpakTaTa. DTOT TPaKkTaT MOXKHO CUH-
TaTh KaK NMPOAOJDKEHHE YIOMSHYTON BBIIIE TOKTOPCKOW aucceprauuu Kpumuka
omeJiedeHHbIX Haual, B KOTOPOM CTaBMJICS BONPOC OO0 OLIEHOYHOM OTHOILEHHUH
Y [ICHHOCTHOM 3Ha4Y€HHH Pa3HbBIX BUIOB YEIIOBEUECKOH AesTeapHOCTH. J{ns duo-
cotha BaXKHO TO, YTOOBI OIIEHOYHOE OTHOIICHUE, SBITIONICECS Ha MIEPBBIA B3IV
CyOBEKTUBHBIM, NOJTYYHJIO OObEKTUBHOE OCHOBAaHHUE, YKa3bIBas HA TPUEIUHCTBO
WCTHUHBI, 100pa U KPacoThl, KaK «BEPXOBHOTO MPUHIUIA TO3HAHUS» U OCHOBHOTO
MIPUHLIUIIA TPAKTUYECKOH JesITeTbHOCTH «IJIs ONPEIeIeHUs] HDAaBCTBEHHOTO 10C-
TOWHCTBA TAHHBIX JIEHCTBUII»?,

HecomuenHo, MbICTB 0 00Ope u ero GyHAaMEHTaIbHOM 3HAYCHUH B KH3HU
YeNoBeKa COIMYTCTBOBala pycckoMy ¢uitocody BCHO JKH3HB, puolOpeTas moJie-
MUYECKHI XapaKkTep 10 OTHOIICHHUIO K TeM CYXJIEHHUSIM, B OCHOBE KOTOPBIX Jie-
JKaJIM YacTHbIe, UHAYe: OTBJICUCHHBIE, HJIEH, Pealiu3yeMble «Ha 37100y IHM», 63

2 Ibid.

3 MOXHO MpPEeANOIOKHITE, YTO B OCHOBY MOJOOHOT0 YTBEP)KACHHUS JICTIIO YTOIHYECKOE YUCHHE
U. KanTa 0 «BE4HOM ITOKOE», KaK OYEBH/HOM U BIIOJIHE HATYPAJIbHOM IIPeIHA3HAYCHUH YEJI0BEYECTBA.

4 B.C. ConoBbeB, Kpumura omenevennwix nauan, Mocksa 1880, ¢. 4; uurupyto no: JI.H. Cronosuy,
Kpacoma, dobpo, ucmuna. Ouepk ucmopuu scmemuyeckoii akcuonoeuu, Mocksa 1994, c. 371.
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y4era «BCEeIWHOW WIen». DTH «JYacTHBIC» WJCH, KaK YHTAaeM B MPEAUCIOBUU
K Kpumuke omeneuennvlx Hauan, «Oymny4d OTBICKaeMbI OT IIE€JIOT0 M yTBepXKae-
MBI B CBOCH HCKITIOUNUTEIILHOCTH, TEPSFOT CBOM HCTUHHBIN XapakTep U IOBEPraroT
MU YEJIOBEYCCKUHI B TO COCTOSTHIE YMCTBEHHOTO pasiiajia, B KOTOPOM OH Jjocelie
HaxoauTcs»’. [IpoBo3rialiias MPUHIIKI MOJ0KHUTEIBHOTO BCCETUHCTBA B JKU3HH,
ColoBbEB BEpUT B CYLIECTBOBaHHE OE30THOCHTENBHON MCTHUHBI BCEX Havajl, HO
WCTHHBI MOKa elle He OCYIIECTBICHHOW. B mouckax aOCONMIOTHBIX IIEHHOCTEH,
WJeabHOTO U JIOJDKHOTO, KaK CIIPaBeUIMBO YKa3biBaeT CTOJNIOBUY, PYCCKUI MBbI-
CJIMTEJIb CMBIKACTCSI C HEOKAaHTHAHCTBOM OaZicHCKOH mikoibl (Bunaensoan, Jlor-
e, PUKKepT), KOTOpas 3aHuMaiach pa3paboTKOM y4eHUs O IICHHOCTSIX, «OTpee-
JISIEMBIX MUPOM HJICATBHBIX HOPM»®,

BceennHcTBO, Kak BEpXOBHBIN MPUHIIMIT HITH CYITHOCTh MUPA, JOJDKHO YIIPaB-
JIATh HPABCTBEHHOM JIEATEILHOCTHIO, TBOPYESCTBOM U TEOPETUICCKUM MTO3HAHUEM
YeNloBeKa, T.€. OXBaThIBaTh Bce cephl ero )KU3HEHHOW aKTUBHOCTH, HHAYE TOBO-
P — B ICATEIBHOCTH, HAXOJAIIEH CBOE OTPaXKECHUE B ATHKE, 3CTETHKE U THOCEO-
norun. Kak ormeuaer Jleonnn CTooBHY, B MHOTOUUCIICHHBIX TPYAaXx PYCCKOTO
MBICITUTENIS] TIOBTOPSICTCS YOCXKICHHE B TOM, YTO «BBICIIee 0Jaro, abCoMOTHAs
WCTUHA, KPAacoTa — TPUEAUHOE MPOSBICHUE IICHHOCTH, [...] BBICTYIMAIONIICH KaK
,0€3yclIoBHasT HOpMa”, ,uaean». Jlajee TapTyCKuUW Yy4eHBIH JOOABISIET, 4YTO
« Mean”’, UMEIONUH 3HaAYEHHUE ,,HOPMBI, SIBJISICTCS O1a2oM JJISE BOJU, UCHUHOU
JUTSL MBILUTCHUS, KPACOmOoU TS OULYIIEHHUI, YYBCTB U BOOOPAKEHUS» .

BceennncTBO, €IMHCTBO, 1€JI0€, IEJIO0CTHOCTh, OPTaHUYHOCTh, «CUHTE3 BCe-
ro» — BOT HauboJiee paclpOCTPaHEHHBIC MMOHSTHUS, BBIPAKAIONINE HENEITUMOCTb
ObITHsI. COJIOBBEB YOCKIALCT, UTO

HPABCTBEHHBIA CMBICI )KU3HH [IEPBOHAYAIBHO M OKOHYATEIEHO ONPENEeIIIeTCSl CAMUM JI0-
OpoM, TOCTYITHBIM HaM BHYTPEHHO, Yepe3 Hallly COBECTb U PasyM, IIOCKOJIKY 3TH GHYMIpPeH-
Hue GopMbl 100pa 0cBOOOXKICHBI HPABCTBEHHBIM IIOJIBUTOM OT PadCTBa CTPACTSIM U OT OT-
PaHUYCHHOCTH JINYHOTO M KOJUIEKTUBHOTO CeOsUTIOOuS®.

Kaxk nmcan crmycTst HeCKOIBKO JIET yUeHHK Hamero Mpiciaurens o. [lasen dmo-
PEHCKU, «EMHCTBO — MPHUYWHA, OMPENENSIONIas CO3HAHUe, Ujaes, W, KaKk Io-
YUTaeMOe 3a CBOIO IpaBIy, uaeam»’. JJoO6aBUM TONIBKO, YTO Ha MYTH K CHHTE3Y
CJICIOBAJIO TIPEOIOIETh JUCTAHIINIO MEXIy PEIUTHEH U HCKyCCTBOM. DTy 3a1ady
cKopo nocie cMepTi CoJIoBbEBa NOCTABIIIN Iiepe]] cO00H MIIaIIne CHMBOJIHCTHI
— Amnppeit benbiit B pabore Cumsonuszm kax mupononumarue (1903) u Bsdgec-
naB MBaHoB B Tpakrtare /[ge cmuxuu 6 cogpemennom cumeonuzme (1908). Dra
TeMa, KOHEYHO, BEIXOAWT 3a Mpedessl JaHHOH cTaThi. UTo KacaeTcs mobpa, OHO
— B mpencTasicHud CONOBREBAa — HAXOAWUT CBOE ONPAaBIaHUC HE TOJNHKO B CO3HA-
HUH, pa3yMe U UHTYUIHH, KaKk OBUIO OTMEUCHO BHIIIE, TAK KaK OHO CYIIECTBYET
peanbHO, HE3aBUCUMO OT YEJIOBEUECKOr0 CO3HAHUS, Kak yucmoe 100po, TpeOys

> K. Mouynbckwii, op. cit., ¢. 121-122.

¢ JI. CronoBu4, Kpacoma, 0o6po, ucmuna..., op. cit., ¢. 372.

7 Ibid., c. 365 (kypcuB aBropa).

§ B.C. ComnoBbeB, Onpasdarnue dobpa, Mocksa 1996, c. 56.

Cesimennuk [1. @nopenckuit, Covunenus 6 uemwipex momax, T. 1, cocrasn. Urymena AHApOHHKa,
I1.B. ®nopenckoro, M.C. Tpybauensoii, Mocksa 1994, c. 196.
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«4TOOBI €0 U30HUpaJIi TOJIBKO AJISl HETO CaMOro; BCAKas Ipyras MOTUBALMS €ro
HenocToitHa» .

[To ConoBbeBy, 3TuKa Kak Obl CHHTE3UPYET BCE, YEM 3aHAT YEJIOBEK, U M03-
TOMY UMEHHO OHAa 3aHHMAET B pe(ieKcuu Gpriocoda HeHTPAIEHOE MECTO. 3aTo
CPaBHHUTEIFHO HEMHOTO HalJeM B ero (GMIOCO(pHH pa3MBIIUICHUA O KPacoTe,
KOTOPBIX, KCTaTH, B PYCCKOM MbICIKM BoOOIIe HegocTtaTtok. Cpenu TpyaoB aBTO-
pa Onpasoanusi 0obpa HAWAYTCS BCETO JBE CTaThH, MOCBSIIEHHBIC MOJHOCTHIO
Bompocy o kpacote: Kpacoma 6 npupooe (1889) u Obwuii cmvicn uckyccmea
(1890). YTBepxmast B TEUEHUE BCErO TBOPUYECKOTO IyTH M3BECTHOE TPHUEIUHCT-
BO, B petiiekcun ¢punocoda, TeM He MEHEe, C TeUCHUEM BPEMEHUH YCHUIIMBACTCS
OIIYIIIEHHE KPU3HCa KPACOTHI, CBA3aHHOTO C HETATUBHBIMU TEHACHIIUSAMH, 3apO-
nuBLIIMMECS B KOoHIIE XIX cronmeTust u B HCKyccTBe, U B 3CTeTUKE. Bpsia i mor
061 OH cormacutecs ¢ JmurpreM MepeXkoBCKUM, oOBABUBIINM B 1896 romy
YXOJl OT «CTapoi» M MPOKJIAMHUPOBABIINM HACTYIJIEHUE «HOBOM KPacOTb»: |...]
«Hamwm rumHbI — Hatm cToHBL, / MBI JUTst HOBOM KpacoTsl / Hapyiaem Bce 3ako-
Hbl, / [Ipectynaem Bee 4epthin!!. Ha omlyiieHne KpU3UCHIO COCTOSIHUSI 3CTECTHKH
HECOMHEHHO NOBJIHIO yueHue Hule, Bo3BeNMUMBIIEe — OTBICUEHHO B3SIThIE
Y MIpU3payuHbIe — CHITY U KpacoTy. COJIOBBEB OTCTaNBaJl COBCEM IPYToi B3MIAL, YT-
BEpIK/Ias, 9TO «KPacoTa Hy KHA JJIsl UCTIONHEHUs 100pa B MaTepHaIbHOM MUPE» 2.

MosxHO cornacuthesi ¢ MouyabCKUM, YTBEPKAABLINM, YTO «[...] pycckas Jiu-
TepaTypa BCeTia CTBIAMIACH KPAaCOTHI U MCKala el HpaBCTBCHHOTO OIpaBIaHMS
[...] HUrummsm B OTHOLICHHUH K OCTETHUKE [ ...] TO TUITUYHAS 0COOCHHOCTh HAIICTO
HAI[MOHAIBHOTO XapakTepa, CBoeoOpa3Hblii acKeTH3M pycckoi aymm. Jlocrarou-
HO yKa3aTh Ha YOOXKeCTBO dcTeTHYecKuX Bo33peruii Tosctoron!®. [lns CosoBheBa
KpacoTa BbIpa)kaeTcsl BO B3aUMHOM IIPOHMKHOBEHHUH yXa U IUIOTH, B UYyBCTBEH-
HOM BOIUIOLIEHUH UJeu. MUpOBOE TeN0, Kak OH IoJ1araert, 10JKHO IPeodpas3nuTh-
csl, IpuoOLIUThCA K HeOy, MHaue roBOpsl — KpacoTa TOJIBKO TOrJa OCyIeCTBUMA,
Koraa OECIUIOTHBIH TyX COSIUHHUTCS C TIPOCBETICHHON IUIOTHIO. «JI0XKHAS TyXOB-
HOCTb — ITCAJl OH — €CTh OTPULIAHHUE TUIOTH, UICTUHHASL JYXOBHOCTh €CTh €€ Iepe-
POXKIAEHHE, CIIACEHUE, BOCKPECEHUE» 4.

He pa3BuBas 3nech Bceii mpoOneMaTuKy, CBSI3aHHON ¢ MUCTHYECKUMU MPEJ-
qyBCTBUSAMH COJIOBbEBA, KOTOPHIE JIEIIM B OCHOBY €r0 KOCMU3MA, HAIOMHHUM
TOJIBKO, YTO €TI0 3CTETHKA, HE MOMy4HBIIas IEIHOTO BHJA, JIEINa B OCHOBAHUE
cuMBoIM3Ma. Ero yueHukamu, Mex 1y Ipouum, ctanu JIMutpuit MepexkoBcKuil,
Banepuit bprocos, Bsiuecnas MBanoB u Anexcannp biiok. Bce onu npaBuiibHO
MOHSUTA MBICITB, BEIpaXeHHYI0 COJIOBBEBBIM B cTaThe OOwuil CMbICH UCKYCCHI-
6a, YTO 3CTETUUECKON 3a7jadei UCKYCCTBa SBJSETCS MIPONOJIKEHUE TBOPYECKOTO
Jienia, Hayatoro npupopoil. bmaromapst dyenoBedeckoil AesT€IbHOCTH, Halpas-
JICHHOM HE Ha «OTpakeHUe» KpacoThl MHUpa (3cTeThueckas koHuenus Huxonas

10 B.C. ConoBbeB, Onpasdanue..., op. cit., ¢. 57.

1 Cwm.: Pycckas iumepamypa XX éexa. [opesonoyuonnuiii nepuoo, coct. H.A. Tpudonos, Mocksa
1966, c. 408.

12 B.C. Conosses, Cmuxomeopenus. dcmemuxka. Jlumepamypuas kpumuxa, Mocksa 1990, c. 128.

13 K. Mouynsckuii, op. cit., ¢. 201.

14 B.C. ConosbeB, Couunenus ¢ 06yx momax, T. 2, Mocksa 1989, c. 511.
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YepHBIIEBCKOT0), a Ha MPHUBHECEHHUE €€ B MHp, NPHPAIIAIOTCs BCe IICHHOCTH,
a KU3Hb MOTyJaeT NTyOOKHUH CMBICI.

BceennHcTBO, OTKpBHIBasch (Grmiocody B MHUCTHISCKOM BHICHHU JETCKUX
Jet, mproOpeno Bo Beel ero Gpriocoduu KHUBYIO KOHKPETHOCTD JTUYHOTO Hepe-
xuBaHUs (Croma MokHO oTHecTH Kareroputo Codum — [Ipemynpoctu Boxbeid,
Pa3BUTYIO BIIOCICICTBHU B W3BECTHYIO KOHIICMIIUIO BEYHOW YKEHCTBEHHOCTH).
3TO mepeXuBaHWE CTAHOBUTCS CHMBOJIMYECKHM, 0OOOIIAIONIMM MHUCTHYCCKHI
OIIBIT. Pa3MBIIIIAS O MONOXKHUTEIBHOM BCEEANHCTBE, (PUIIOCO( NOKa3bIBAET HEIO-
CTaTOYHOCTh SMITMPUUYECKUX (MaTepUadbHBIX) U PAIIMOHAIBHBIX ((hOPMAIbHBIX)
KpPHUTEpHEB HPAaBCTBEHHOI! skU3HHU. [lepBEle, T.e. IMIPUPUYECKUE, COCPEAOTOUECHBI
Ha HaCJIaXJICHUH (IBJEMOHH3M, TSIOHU3M, YTHIUTAPH3M, CTPEMIICHHE K CHACTHIO
WIH TI0JIb3€), B JPYTHUX, T.€. PALMOHAIBHBIX, QPI'yMEHTHPYETCs, YTO HPEIMETOM
HPaBCTBEHHOM JEATEIILHOCTH MOT'YT OBITh TOJBKO pa3syMHbIE CYIIECTBA (THUIIHY-
HBI TpuMep Moxo0HOro panuoHaidn3Ma: KaHT W ero ydeHwe 0 HpPaBCTBEHHOM
uMIiepaTuBe). B oTianune oT KeHUTCcOepcKoro Mynapena, pycckuit ¢puinocod yrt-
BEPIK/IACT, YTO MPEIMETOM Hallel HpaBCTBEHHOM eITEIIEHOCTH MOTYT OBITH BCE
cymectBa. Cienyer mog4epKHYTh, YTO BOIIPOC O CBOOOIE BOJIM paccMaTpHBAICS
CoNOBBEBBIM C MO3HUIUM MOHHM3Ma, KOTOpas JOMycCKalla CBOOOMY B HM3BECTHBIX
mpeaenax — TAaKMX UMEHHO, YTOOBI TIOCTYIIKH YeNIOBEKA «OTPECIISUTUCH HICallh-
HBIMU MoTHBaMI» . Cornamiasce ¢ Ortoctom KoHTOM, KOTOPBIi BBICKa3aJl MBICIIb
0 TOM, YTO MHUPOM YHPABJISIOT MJCH, HAIIl aBTOpP Pa3/iesisieT elle OJJHO MHEHHE
MO3UTHBHUCTA: OH BIIOJHE YBEPEH, YTO OOIIECTBO 3TO OPraHU3M, KUBYILHUHA U pa3-
BHBAIOIIHUICSA TI0 CO3HATEIbHBIM HJesM. boree Toro: 3aroBapuBas 00 oOIIecTBe
KaK c80000HOU 00wuHHOCHIL, OH BCTYTIAI Ha MTO3UINH claBsiHO(WIoB. JlocTtarou-
HO BCIIOMHHTH 3/1€Ch H3BECTHYIO, HAMEUCHHYIO B Umenusx o bocouenosevecmae
(1878) Coi0BbEBCKYIO HACH0 CBOOOIHOM TEOKpAaTHH, MPEACTABISIIOIIYI0 CO00M
CBOETO poJia «IIPOTpaMMy» SIUHEHUS HEePKBU M TOCYIapCTBa.

Kax mommuepkuBaer [Tnama ["afineHKo, ocyiecTBICHNE BCEICHCKOM TEOKPATHH
SIBIIIOCH (ru1oco(y Kak BIIOJNHE Cephe3Hast npakmuieckas 3amada, koropas B 90-x
rojiax MOJHOCTHIO MOMTOTHIIA ero'®, Jlaxe pa3o4apoBaBIIMCh B BOSMOKHOCTH OCY-
LIECTBIICHUS 9TOTO YTOIUYECKOTO MPOEKTa, B TpakTate Onpagdanue dobpa Gpuio-
co¢ 00 ITOM COBCEM HE YIIOMHHACT, MO00HO KaK HU CJIOBA HE HAMJEM B 3TOM TpPY-
1e o 6oprde mo0pa U 371a, IPOUCXOAUBILCH B TyIIIEC aBTOPA, BEI3BAHHON PeabHBIMU
TPAarn4eCKUMHU COOBITUSIMH U JCKaJACHTCKOM arMoc(hepoii SMOXH, 3aCTaBUBIINMHU
MBICITUTEIIS TIPOBEPHUTH YPE3MEPHBINA ONTHME3M, BBHIPAKCHHBIH B 3TOM TpaKTare,
U JaTh CBHICTEIHCTBO TOW MHPOBO33PEHUYECKON IepeMeHe B Tpex pazeosopax
(1898) u B 3HamMenuTol [losecmu 06 Aumuxpucme (1899-1900). C HenoymeHueM
MIPOYXTATh MOKHO B TIPENUCIOBHU K Tpem pazeo8opam CIOBa, CBUICTEIBCTBYIO-
IIFe O pa3pbIBE C TOUKOU 3peHMs O1. ABI'YCTHHA, COTIACHO KOTOPOH 3710 HE UMEET
CyOCTaHIINH, YTO OHO — TOJIKO privatio Wi amissio boni. BoT 3TH cioBa:

EcTb 11 3710 TOJIBKO €CTECTBEHHBII Hedocmamox, HECOBEPIICHCTBO, CaMO c000ii ucuesaro-
1ree ¢ pocToM ,u06pa, W OHO €CTh JCHCTBUTEIbHAS CuJa, micpeACTBOM co01a3HOB BJ1agec-

15 K. Mouynsckuii, op. cit., ¢. 122.
16 TLII. Taiinenko, Baaoumup Conosves u ¢unocogpus Cepebpsinozo sexa, Mocksa 2001, c. 64.

Publik




114 JERZY KAPUSCIK

IOIIast HAIlIUM MHPOM, TaK 4TO JUIS YCHEIIHOH OOpbObI ¢ HEl0 HY)KHO MMETh TOYKY OIOPHI
B MHOM nopsiake Obrtus? [...] OKoso ABYX JIeT TOMy Ha3azg ocodas mepeMeHa B AyIIEBHOM
HAaCTPOEHHH |[...] BBI3Bajla BO MHE CIJIBHOE M YCTOHYMBOE JKETAHHE OCBETUTH HAIVIAIHBIM,
JOCTYIHBIM 00pa3oM Bompoc o 3ie'”.

[Tepen cMepThIO KOHEIl MUpa CTaJl MpeacTaBisiThes ConoBReBy KaracTpodu-
yecknuM. BosHukaer Takas Busus: 1o Broporo Ilpumectsust Cnacurens ocra-
HETCS TOJBKO TOPCTOUKA TOHUMBIX U TPECcieyeMbIX XpHUCTHAH, a TShkOa o Teo-
KpaTUH IPEeBPATUTCS B MPAYHYIO JpaMy, B KOTOPOH, Mo ompexaeneHuio EBrenus
TpyGenKoro — «IpOBAIUTCS JIOXKHASI MEUTa O MHPCKOM BIIaJIbluecTBe XpucTan'®,
3HA4uUT, TEOKPATHs, 3eMHOE LIAPCTBO XPUCTA, CTABUTCS MBICIUTEIEM IIOA COMHE-
HUe, pa3obiadast OAHOBPEMEHHO CTOJb OJTU3KYIO €My ellle COBCEM HEJaBHO CXeMY
«XPUCTUAHCKOM MONUTUKWY. HanmoMHUM, YTO 3Ta cxema 3aKiio4yajach B OKOHYa-
TEJBHOM Pa3pelIeHuH PETUTHO3HOT0 BONPOCA, B COI03€ BIACTH MEPBOCBAIICHHU-
YECKOH M IapCKOH M B IMPOKKUX T'YMaHHBIX COLIMANBHBIX peopMax, OXBaThIBAIO-
[IUX JIaXxe JF0OOBHOE MOMEYEeHUE O )KUBOTHBIX.

B HOBOI#1 KOHIIETIIIMY TOOPa ¥ 371a ONTHUMH3M yXKe OTCYTCTBYeT. UenoBeuecTBO
00BbEIMHSIETCS HE BOKPYT, a MPOTUB XPHCTa, MO3BOJIIET, YTOOBI COLIMANBHEIEC pe-
(hopMBI IpUBEIH HE K TI0OE]Ie XPUCTAHCKOTO Havasa, a K aHTHXPUCTOBOW MOHAp-
XHH, K PaBEHCTBY BceoOmIel ChITocTH. HeBOIBHO HaBA3BIBACTCS MBICIE O TOM,
uro [losecmuvio 06 Aumuxpucme — Kak BepHo nureT Mouysbckunii'® — CotoBbeB
pazobnavaeT c6oi0 JI0XKb, KOTOPOH KU BCIO JKU3HB, H YTO BCE €r0 TPYIHI, He-
CMOTpsI Ha IMOCJIEAOBATEIbHOCTh, JaK€ HEKOTOPYIO JIOTHYHOCTh WHTYUTHBHBIX
MPO3PEHMIA — 3TO Ha CAMOM JIeJie 3allluTa YTOIUH, TOro, YTO HUKOrIa He cOyner-
cs1. Ecniu 5T0 Tak, Mbl BIipaBe cornlacuthbes ¢ Bacunuem Po3aHoBBIM, ucarenem
XOPOILIO 3HABIIMM (uitocoda, KOTOPBIN HAPALY C OJIOKUTEIbHBIMU YEPTAMH €T0
JUYHOCTHU — Kak ONecTAMid yM, MHOTOOIaPEHHOCTh M CHIBHBIN XapakTep — OT-
MeuaeT eIlle MPOTUBOIMOJIOXKHBIE: XOIO/, JEMOHHU3M, OTCYTCTBHUE Ye108e4eCK020
Hauyaja. Yro-To nmpeucnonHee B JuuHOCTH CoJI0BbhEBa UCKIIOYAET Belb boxkecT-
BEHHOE, KaK OH mpeTeH1oBal. KonebaHus B ero ayIie, 0 KOTOPBIX JOTaIbIBATUCH
TOJIbKO HanOosiee MPOHMIATENBFHBIC NPY3bs, CBUACTEILCTBYIOT O HECTOMKOCTH
MHUPOIIOHNMAHUS, IBOHCTBEHHOCTH, aHTHHOMHUYHOCTH HAaTypPBI, O HAIMYNH B HEH
MpaJYHbIX TCHEW, TEMHOM TTyOHUHBI.

ComnoBBeB 10 ceif JeHb SBUTCS KaK TaifHa, B €ro OOMMKE TyBCTBYETCS CBOE-
00pa3HBIN «TEeMHBIH JIMK». XOTEeIOCh OBl CKa3aTh, YTO CKIIAJ €r0 yMa CKphIBACT
B3aMMOUCKITIOYAIOIINECS SIEMEHTHI — YTO-TO THIIMYHO PyCCKoe, Hepa3rajaHHoe,
HETIOCIICIOBATEIFHOE, HETOIBIACTHOE JIOTHKE, 3aKOHY pa3dyMa. Bo3moxkHO, 1mo-
9TOMY TaKOM CHUJIbHBIN BBI3BIBAET MHTEPEC U JMYHOCTh, U yueHHe ColoBbeBa
CpeIu UCTOPUKOB (HIIOCOPHUN U UCTOPUKOB UICH — HCKATENEH TaK Ha3bIBAGMOM
pycckoir nymu. OO0 3TOM MOrYT CBUAETEIBCTBOBATH MHOTOYMCIIEHHBIE pabo-
ThI, TIOCBAIICHHBIE aBTOPY YmeHuii 0 bocouenoseuecmese, KOTOpHIE MOSBUIUCDH

17 Iur. mo: K. Mouyinbckui, op. cit., c. 206-206 [kypcuB aBTopa].
% [ur. mo: ibid., c. 211.
1 Tbid.
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B [Tombie 3a mocieauune 20 et?. Yka3aHHbBIH B HIX MHOTOCTOPOHHHI HHTEIIEK-
TYaJNbHBIH TOPTPET pycckoro ¢gruiocoda, HAYepTAaHHBINA MOIBCKAMH 3HATOKAMH
PYCCKOH MBICIH, JOKa3bIBAET, YTO €r0 YUEHHE, IPONUTAHHOE, C OJJHON CTOPOHHI,
uaeanu3MoM (TpedecKuM U HEMELKHUM) U PEIUTHO3HOCThIO, ¢ APYroil — paiuo-
HaJIM3MOM M JMAJIEKTHKOM, HECMOTPS Ha OTEUECTBEHHbIE KOPHHU, UMEET MHOTO
obmrero ¢ gunocodueii 3anana (. beme, Ceenentopr, I'. Jletiouum, ®. lennuHr,
W. Kant, A. lonenrayap, I. 'erens). [loaTOMy €ro MbICIIb HEKOTOPBIM KOHCEp-
BaTHBHO HACTPOEHHBIM MHTEpHpeTaropaM (Hampumep, oty [laBmy dropeHcko-
My?*!') Ka3anach CIHUIIKOM «IIPUMUPUTEILHOI», 0OpAIICHHONW K UCTHHE KaK «BCe-
SIMHOMY CYIIIEMY».

Ha nmam B3misa, ”MEHHO IyX NPUMHUPEHISI, HHTYHIIUS BCCEANHCTBA U BCEOO-
IIETO CMBIC/IA MIPEACTABIIOT CO00H OCHOBHYIO criry ydeHus: ComoBneBa, obec-
MIEYNBAsI EMY JKUBYYECTh H aKTYaJIbHOCTh, 0COOCHHO CPEIH PEIUTHO3HO HACTPO-
€HHBIX JIOACH.

O HpaBCTBEHHOM yueHUH Guitocoda Mbl y3HaeM U3 Tpaktata Onpasdaniie 00-
opa. TpakTys dTHKY KaK camocmosmenvhyio HayKy, OH TeM HE MCHEe, CBSI3BIBACT
ee ¢ Teocodueii u ncropuocopueit. Kak yxe 0610 0TMEUEHO, MBICITBI0 COTIOBBEBA
— KaK ¥ 3HAUYUTEJIHHOIO OOJIBIIMHCTBA MOCIE0BaTeNeld ero yueHus — yrnpasisier
W3BECTHBIN MPAaKTUYECKHU UMIepaTHB. Benen 3a unesmu, poxaaBIIMMUCS B Ka-
OuHeTax 3amagHoeBponeiickux ¢uinocodos, B Poccuu HempeMeHHO creqoBaiu
MOCTYTKH, LIEIbI0 KOTOPBIX OBLJIO JOKa3aTh MPUTOJHOCTh ATHX UAEH B peajbHOM
*U3HU. «B pycckoit ¢punocodum» — numer bopuc Mapkos, CEUAIUCT O TEO-
UM O3HAHUS U METOJIOJIOTMH HAyKH — TAaKUe BOMPOCHI KaK UCTHHA, CBOOOIA U JIFO-
0OBb «CTaBATCS HE KaK TEOPETHUYECKHUE, a KaK KU3HEHHO MPaKTHYECKUe Mpooiie-
Mbl. DOopMHPYSICH KaK JUYHOE Tpu3BaHue, Gpunocodus Hen30eKHO CTAHOBHUIIACH
MPOTMOBEABI0. DTa TPAAUIIKS HE JOJDKHA OBITh yTpaueHan??, DTH CIOBa BIIOJIHE
OCHOBATEJIbHO MO)KHO OTHECTH K HAIlIeMy MBICJIUTENIO, Ul KOTOPOrO MHTYHULHS

2 Bor cricok omyOnukoBaHHbIX B [Tombiie 3a mocienaue 20 JieT BaXHEHIINX MOHOTpaduii, HOCBs-
menHbIx ConoseeBy: G. Przebinda, Wiodzimierz Solowjow wobec historii, Krakow 1992; W kregu idei
Wiodzimierza Solowjowa, W. Rydzewski, M. Kita (red.), Krakéw 2002; J. Dobieszewski, Wiodzimierz
Solowjow. Studium osobowosci filozoficznej, Warszawa 2002; L. Kiejzik, Wiodzimierz Solowjow,
Zielona Géra 1997; J. Krasicki, Bog, czlowiek i zlo. Studium filozofii Wlodzimierza Solowjowa, Wroctaw
2003; M. Kita, Klucz do zywych przekonan. Chrystologia filozoficzna Wiodzimierza Sofowjowa,
Krakow 2005. To6aBum, uto Tpaktat ConoBbeBa Omnpananue 100pa ObLI IepeBeicH Ha MOIbCKUN
SI3BIK TPYIIIOi KpakoBckux uccienopareneit: W. Sotowjow, Uzasadnienie dobra. Filozofia moralna, P.
Rojek, M. Kita, K. Janowska, L. Augustyn (przet.), A. Ochotnicka (red. nauk.), Krakow 2008. Kpome
Ha3BaHHBIX ITyOJMKalLUii, 0 )uByuecTH unei CooBbeBa B Cpe/ie OTCYSCTBEHHBIX 3HATOKOB PYCCKOM
JIyXOBHOI1 KyJIbTYpbI CBH/IETEIBCTBYIOT IIEPEBO/IbI HA MOJIBCKHUI A3bIK ero padoT. X Havyano oTHOCHTCS
k 1988 rony, koraa nmosiBuuch u30panueie Tpyas: W. Sotowjow, Wybor pism, A. Hauke-Ligowski
(przet.), Poznan 1988, m3n. ,,W drodze”. CoBceM HeaBHO MOJNBCKUIT YUTATENb MOT IIO3HAKOMHTBCS
¢ Urenusimu o BorouenoBeuecTse, nepeBeJCHHBIME BapIIaBCKUM yueHbIM SIHymom J[oOeimeBckiuM
(W. Sotowjow, Wyklady o Bogoczlowieczenstwie, Warszawa 2011, uzn. IFiS PAN).

2 TILA. ®nopeHckuii uiuer B Tpakrate Cmoan u ymeepacoerue Mcmumbt, 9TO €ro «COYMHEHHE
CTOMT 110 IyXy aHTHHOMHYHOCTH ITPOTUB NpHMHUpUTEIbHOH (uitocopunu B. ConosbeBar: I1. Grnopen-
ckuit, Cmoan u ymeepoicoenue Hcmunwl. Onvim npagocaasnoii meoouyeu [1914], Mocksa 2005, c. 460.

22 B.B. MapkoB, Qunocogckas anmpononozust. Quepku ucmopuu u meopuu, Cankr-IlerepGypr
1997, c. 194.
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J00pa CTAaHOBHUTCS OpyaHeM OOphOBI 32 OCBOOOKICHHE YEIOBEKa — IPEXOBHOTO,
HO Goromogo0OHoro cymectBa. ColOBBEEB BEPHT, YTO UCTOYHUKOM BCETO 3714, Tpe-
XOBHBIX TIOMBICIIOB, OOTOXYJIBCTBA U TOPABIHU SIBISIETCS. «BHYTPEHHHID YETIOBEK,
HEOIyXOTBOPEHHOCTb, UCKAXXEHHOCTP €T0 IUTOTH. /711 HeTOo aHTHHOMUS TPEXOBHO-
CTH U ICMOHHU3MA, C OJTHOU CTOPOHBI, U OE3TPEITHOCTH U OOTOMOI00US — C IPYTOH,
pemraeTcs He yCHIMAMM pa3yMa, a pelTUTHell CliaceHus M IPeoOpaKeH sl

B panHux paborax ¢miocoda CHIFHO MOTYCPKHUBANIACH 3aBUCUMOCTH JTH-
KU OT PEJIUTHO3HON MeTa(U3HKH, B 3pesIOM JKe Ieproze Oobllle BHUMaHUS yie-
JsleTCs aBTOHOMHOCTH ATHKH. OpiHaKo jaxke Oynydd aBTOHOMHOM, ¢uocodus
HPABCTBEHHOCTH HE TEpSCT CBSI3M C PEIMIUEH: B €e OCHOBE JISKHUT Ouobieiickoe
HpefaHie O IPEXONaJeHNH, a TaK)Ke CHMBOJIMKA JIpeBa BEYHOW KU3HU W JpeBa
no3HaHus 1o0pa u 371a. Ucxons u3 stux ydyenuit Cesmennoro [Iucanus, ConoBb-
€B KOHCTPYHpPYeT COOCTBEHHYIO BU3HIO MHUPOBOTO OOTOYesIOBEYECKOro mpoliecca,
Bexymiero K mobene OOKECTBEHHOTO BCECOMHCTBA U ITO3BOJISIONIETO YTBEPAWTD
KOpEeHb HpPaBCTBEHHOCTH. KopeHb 3TOT — MEHCTBUTENHFHOCTH CBEPXUEIOBEUC-
CKOTO No0pa. DThKa, B mpeacTaBieHnd CoOBBEBa, HEOTAEINMA OT METa(pI3UKU
U peNUTHH, a BCSKHE TONBITKA B OTOM HAIPABICHUH, MPEINPUHSITHIE (QHIIO-
cooM B pasHbIe IEPHOIBI, HE JHUIICHH NPOTUBOPEYMH W HATHKEK. MEBICn
o (yHImamMeHTaNEHOM, abCOIOTHOM XapakTepe Ao0pa He 3aKiodaeT B cebe yde-
Hue KaHTa, KOTOpBIA, M0 MHEHHIO PYCCKOTO MEBICIUTENS, MPHU3HABas camMo3a-
KOHHOCTH ATHKH, BCTall Ha MO3MIMHK CyObekTHBH3Ma. HeMmeukuit ¢uaocod cre-
nan bora, cBobony Bonmm m GeccMeprue AyIIM IpeaMeTaMH pa3syMHOH BepHl,
nosToMy y Hero bor m OeccmepTHas Iymia BBIBOASATCS M3 HPaBCTBEHHOCTH.
Kpome Toro, mbicnurens He comiamaercs ¢ erenem, ycMaTpHBaBLIUM JI0OpO
B JuajekTuke aOcTpakTHOW unmen. B Ompasoanuu 0obpa Kputuke moasepra-
J0TCS Takke HpaBcTBeHHble KoHuenumu @Ppunpuxa Hwumie, npomopenyromme
aMOpaJM3M MOCPEJCTBOM S3BIYECKOrO KyJIbTa KpPacoThbl M CHJIBI, U HPAaBCTBEH-
HBI CyOBEKTHBU3M OTedecTBeHHOro Mopanucra — JIpBa Tomctoro. Kpurukys
Hurre, ConoBbeB yka3bIBae€T Ha TO, YTO B XPUCTAHCTBE CHJIa U KpacoTa Hepa-
31ebHBl ¢ JoOpoM. B HpaBcTBeHHOM ydeHMH TOJCTOTO OH HAaXOMUT OIIHOKY
B «OIIGHKE HCTOPHIECKU-OOBEKTUBHBIX (POPM, B KaKHE OTIMBACTCS IPABOBAS
U HPAaBCTBEHHAS JXM3Hb HapomoB»”. B ero ybOexnenuw, asrop Hcnoseou,
yCMaTpHBasi B YEJIOBEUESCKON JTMYHOCTH HOCHTEIIS MPABABI U A00pa, MPOIOBEyeT
«IOKTpHHY OecopMmeHHOCTH M Oe3Havammsyy. Ocyxknas cyorekTuBu3M Toscroro,
¢mtocod He coraniaeTcs ¢ TOYKOH 3peHHUs, KOTOpasi MOAUSPKUBACT TOJIBKO 00bEK-
THBHBIN XapaKTep HPaBCTBEHHOCTH, 0OCCIICUMBACMBIN COIHATbHBIMA HHCTUTYTA-
MH ¥ BHeITHUM aBroputeToM. CortacHo CoOJ0BBEBY, OObEKTHBHEBIC (POPMBI HPaB-
CTBEHHOH >KU3HM O0Jice 3HAYMUMEIL, 9eM CYOBEKTHBHBIC, YTO MOJKHO OOBSICHHUTH €I0
yOeXIeHreM B peabHOCTH BeeoOIero, borodenoBedecTsa Kak eAMHOTO Mporiecca.

[HoguepkHEeM: OCHOBOI CBOETO HPAaBCTBEHHOTO yueHHs COJIOBBEB JENacT yT-
BEpIKJICHHE, YTO JOOPO MMeeT abCONIOTHEIH, IpenBeuHbIii xapakrep. [Ipoucxons
ot bora, oHO TIposIBIIsIETCST B YETOBEUESCKOM MIPUPOAE U JOKA3ZBIBETCSI BCEU UCTO-
puel denoBedecTBa. JTH TPHU apryMEHTa JIEIIH B OCHOBY KOMITO3HIIUU TPaKTa-

2 TLIL Taiinenxo, Braoumup Conoswves..., c. 66.
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ta Onpasdanue dobpa. bor odecrieunBaeT 6€3yCIIOBHOE, BHEBPEMEHHOE HAYallo
HPaBCTBEHHOCTH, a YEIOBEK M MCTOPUYECKUHN MPOIECC KaK OBl MOATBEPKIAIOT
no0poe Havyalo XU3HH, «rmocesaHoe borom» B Mupe 3epHo. EcTecTBeHHBIE KOp-
HU HPaBCTBCHHOCTH MBICIIUTENh YCMaTPUBACT B CBOMCTBEHHBIX YCIOBEKY YYBCT-
BaX cmwulod, Jcarocmu U 6nazo2ogenus IEPeN BRICIIAM HadaloM. B oTiamdne ot
JKHBOTHBIX, YEJIOBEK CTBIIUTCS TOTO, YTO B HEM COCTABJSIET HHU3LIYIO TPHUPOLY,
0COOEHHO XapakTepeH I Hero MOJIOBOU CThIA (3TO, o MHeHUIO COlOBbEBa, UH-
JIUBHIyaJIbHOE LenoMynpue). [IposBiiss ®anocTh K IPyTUM JKHUBBIM CYIIECTBAM
U COMNEPEeKHBas 1y>)KOMY CTPaJaHHUIO, OH TBOPUT (PYHIAaMEHT COLIMATBHBIX CBSI3EH
(commaneHoOe TIenoMyapue). braroropenne — nnm Gnarodectue — Kak MpeKIoHe-
HUe nepe]] BeIcIUM Guitocod onpenensieT Kak HpaBCTBEHHYIO OCHOBY JKU3HU.
CoIloBBEB 3aTparvBaeT B TPAKTaTe BOMPOC O COOTHOIICHUH HPABCTBEHHOCTH
u npaBa. OH MOAYEPKUBAET, YTO TPEOOBAHMS HPABCTBCHHOCTH HEOTPAHUYCHEI,
moAYac Kak IMPaBOBBIC 3aKOHBI UMCIOT XapaKTep MPUHYIUTEIRHBIN. [IpaBo — 310
MUHHMYM HpPaBCTBEHHOCTH, KOTOPBIH TpeOyeT MpUHYKICHUS, TOTJa KaK HPaB-
CTBEHHOCTh HE OTHOCHTCS K BHEIIHCH peajm3amuu 1o0pa, a KO «BHYTPCHHEMY
CYIIECTBOBAHHIO B CEPIIIC YETIOBEUECKOM». B TpakraTe untaem:

...be3ycioBHOE HPaBCTBEHHOE HAYAIIO, HJIM COBEPILEHHOE J0OPO JUIs HAC €CTh, FTOBOPS SA3bI-
koM I'ereinsi, eMHCTBO ce0s M CBOETO JIPYroro, CHHTE3 abCOIIOTHOTO U OTHOCHTEIIBHOTO.
Cy1mecTBoBaHNE OTHOCHUTEIBHOTO, MIIM HECOBEPLIEHHOT0, KAK OTIIMYHOTO OT a0COIFOTHOTO
Jlo6pa, ecTb poKOBOi1 (haKT, U OTPHULIATE €TO, CMewUusams 00a TEPMIHA IPYT C APYTOM, |[...]
YTBEPKAaTh UX TOXAECTBO 3HAYMIO OBl BeCcTH (panpmmByro urpy [...] Ha Beskoit crymeHn
OBITHSI OTHOCHTEIBHOE CBSI3aHO C aOCOTIOTHBIM KaK OTHO M3 CPEACTB OelicINEUMENbHO20
COBEpILICHCTBOBAHMUS BCEX, U B ATOM CBS3U MEHbILIEe J0OPO MMEET CBOE OOMpaBIaHue, KakK
ycnoBue 607boro [...] Besne abcomoTHOe Hayano 00JICueHO B OTHOCHUTENBHBIC (POPMBI 1
OTHOCHTEIBHOE BHYTPEHHO CBS3aHO C aOCOIIOTHBIM U AEPKHUTCS KM — BCE Pa3lIMIKe COCTO-
UT B CPAaBHUTEILHOM IPeobIafaHuy TOH WK JAPYTOl CTOPOHBIZ.

[poucxomst «cBepXy», ZOOPO BOILIOIMIAETCS B «HIDKHEEY, «3eMHOe». bymyan
«HE OT MHpa CEeTo», OHO He Mpe3upaeT MUp, KOO B HEM, CPETU COOOIIECTBA JIFO-
Ieid, HAaXOIUT CBoe MecTo. Yepes BOILTOMICHHE JOOPO BOLLIO B MAaTEPHIO, B TOM
qrcie BO BCce 00pa30BaHHBIC YETOBEKOM CTPYKTYPBI: CEMEHHBIC, OOIIeCTBEHHEIE,
MOJUTUYECKUE, SKOHOMUIESCKHE M PETUTHO3HbIE. JJ0OpO BBIpaXkaeTcsi B TOM, 4TO
CBSI32HO CO BCEMH JKH3HCHHBIMH JCTCPMUHAHTAMU — U MaTCPHATBHBIMU, U JIy-
xoBHbIMU. Hampumep, 3anaueii LlepkBu, kak TPaHCICHICHTHOTO TPUHIINIIA, SIB-
JISIETCSI COXpaHEHHUe CBSA3U ¢ A0COIIOTHBIM Ha4aJIoM, 00€CIIeUMBAIOIIUM OCYILECT-
BieHue «Bbicuiero Jloopay, Summum bonum, xorga cOyayTCs CIOBa MOJHTBBI:
adveniat Regnum Tuum, fiat voluntas Tua.

Jo6po He Tonbko «cTano mioTeton (Verbum caro factum est), HO TPOHU3AIO
BCC BUIUMBIC 1 HCBUAUMEBIC (bOpMLI «ITOro MUpa». OHO — eC/Ii MOKHO TaK BbI-
Pa3uThCA — HABCKO3b IMMPOHUKHYTO YEJIOBCUCCKUM Ha4YaJIOM, UMECT XapaKTEp ﬂeﬁ—
CTBEHHBIH, a 3TO 3HAYUT, YTO OOPO MOXKET OCYIICCTBHTHCS B MHPE TOJIBKO Ue-
pe3 JYenoBeka, Tak Kak 0e3 aKTUBHOCTH, 0€3 ero y4acTus B IpeoOpaKeHHH MUpa,
JI00pO CTAHOBUTCS MEPTBOHM CHWJIOH, WIIOCTAchio, JIMIICHHOW pEealbHOW CBS3H
C peasbHOCTBIO. B 9TOM M 3aKitoyaercs ero apama, Oeccrme. YenoBek 3aBUCHT

24 B.C. ConosbeB, Onpasoanue 0o6pa..., c. 322-323.
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oT 1oOpa — 1 Ha00OPOT: JOOPO 3aBHCHUT OT YEIOBEKA. DTO 3HAYMT, YTO YEIOBEK
OIHOBPEMEHHO SIBIISIETCS CYIIECTBOM TeodopuiecknM, «Hocutenem» bora (bo-
TOYEIIOBEKOM), M araTo(pOPUIECKAM, KHOCHTEIEM» 100pa.

VYuenue Brnagumupa ConoBbeBa 0 Jo0pe MoTydyaeT BU UCIIOJIHEHHON ONTH-
MH3Ma ATUYECKON MPOMOBEAN, MOJEMUYECKON MO0 OTHOIICHHUIO K yueHuto dpun-
puxa Hunme. Hemeukuii KpUTUK XpUCTHAHCKOW MOpaJId M MPOBO3BECTHUK HHU-
TWIH3Ma B MIPEAUCIIOBUU K pabote I1o my cmopony 0obpa u 31a Ha3Bal «I00po
KaK TaKOBOE» caMOH yCTONUMBOI U ONacHON OLIMOKOii, COBEPLICHHON AOTMaTH-
KaMH, HalpaBJICHHON NPOTUB «BO3pacTaHus» uenoBeka. [lonoOHOe MHeHue ¢u-
J0co(d BBICKA3al B TpakTare [ eneanocus Mopani, B KOTOPOM CHIIBHO OIYIIAETCsI
MPOTECT MPOTHUB MPEAB3ATHIX OIEHOYHBIX YCTAHOBOK B OTHOIICHHWH K BBIOOpaM
U nocTynkaM. B ero yoexneHnu, MopanbHbIe OLIEHKH MMEIOT XapakTep OTHOCH-
TENBHBIN M 3aBHCAT OT TEX, KTO MONb3yeTcss MMH. HummmeaHckas «reHeanorus
MOpaJI» BBOAWUTCS Kak OBl «CHU3Y», CO CTOPOHBI IMPUIIYIIeHHOH Bomm momm
W TI0J] BIUSHUEM peceHTHMeHTa. Pumocodus mHTepHpeTanun asropa Tax eo-
eopun 3apamycmpa NOIMYCKaeT Nake WACHTUYHbIE MIPUHLMIBI Ui peaTu3aliu
MIPOTUBOIOJIOKHBIX LIeNIeH.

ConoBbeB, B CBOIO OUYe€pe/b, YTBEPHKAAET, YTO AOOPO ITO Aap «CBEPXY», MO-
ny4yeHHbelid or OTtua HeGecHoro, M 4To OT YeloBEeKa 3aBUCUT YTBEP)KICHUE
U COXpaHEHHE PeabHOCTH HpaBcTBeHHOro nopsnaka. Crnenys [lnatony, pycckuil
¢unocod ompapapiBaeT aOCOMIOTHBIA U HOPMATUBHEIA XapaKkTep TPEeX TPAHCIICH-
nentainuid — [Ipasasl, Kpacotsl u JloOpa. DTH TpaHCUEHACHTAIUN 00ECIIeUnBaIOT
CMBICT KM3HU U OKOHYATENbHOE TOPXKECTBO uelloBeKka. McuesHoBeHue n06pa, To
€CTb OTMEHA MPOTUBOMOJIOXKHBIX Hayald — 100pa U 371a, 0003HA4YaeT OJJHOBPEMEH-
HYIO «THOeib» dyenoBeka. CoNoBbEB yUHT, 4TO 3MU(EHOMEHAMH 3TOr0 Ipoliecca,
TO €CTh «CMEPTH» YeJIOBEKA, SBJISIOTCS HUTHIIM3M U MIOCTTYMaHU3M, IPOKIaMUPY-
rore CeepxuenoBeka. [IpendyBCTBys 3TH yrpo3bl, aBTop Onpasdarnus 0odpa 3a-
IIUIIAET HEe TOJIKO HOPMATHBHBIC MPUHIIUIIEI TIOBECHUS YEIOBEKA, HO TAKXKE Kaca-
€TCsl CaMHUX OCHOB €T0 CYIIECTBOBaHM. MOXKHO CKa3aThb, YTO 3aIluInas 100po, OH
BKITIOYAETCSI, KaK BBIPA3WIICS Obl MOMbCKUIA peuruo3ubii punocod FO3ed Tum-
HEp, B CHIOP O YETIOBEKE M CMBICIIE €T0 JKU3HH. Benp BoIOop «irytn JKn3Hu» 03Ha-
9aeT He YTO nHoe Kak BeIOOp JJoOpa. Takum 06pa3zom, H3I0KEHHOE BEIIIE YICHUE
0 100pe MOKHO CETOIHS BOCIPHHUMATH HE TOJIBKO CKBO3b 3€PKAajI0 TePMEHEBTHKU
nono3pennit [lonst Pukkepa (I herméneutique de la suspicion), kotopasi onpoBep-
IJ1a Te3HC O CyBEPEHUTETE JIMIHOCTH, HO TAKXKE B KOHTEKCTE BEIUKUX KaracTpod,
YTOTOBAaHHBIX CAaMHUM 4eJIOBEKOM B XX CTOJIETUH, SBJISIOIIMXCS 10Ka3aTeIbCTBOM
TOTO0, YTO JIUILASACH J00pa, yesioBek norudaet. Yuenue ConoBbeBa CTOUT B OTHOM
PSRy C TAaKUMU 3allUTHUKAMU 100pa, kak [lnaron, [lnotun, 61. ABrycrus, Ilces-
no-uonucuii, cB. @oma Axkunckuii, 1. Kant, M. lenep, I. Myp, 3. JleBunac,
1O. Tumnep. B cBoe Bpems Maptun Xaiigerrep Hanucasl, 4TO UCTUHHBINA (uio-
co¢ MBICIUT MOCTOSHHO 00 ofHOM. Baxueiimast Mpicib 1 ConoBheBa Oblia Ta-
Kas: «Hama >xu3Hb oy9yaeT HpaBCTBEHHBII CMBICT U IOCTOMHCTBO, KOTIa MEXTY
HEIO M COBEPIICHHBIM J[00pOM yCTaHABIUBACTCS COBEPUICHCIMBYIOUAACS CBAZBH Y,
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