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lwona Sowinska-Fruhtrunk

AKADEMIA MuzyczNA w KRAKOWIE

Doswiadczenie Zagtady w Ocalatym
z Warszawy op. 46 Arnolda Schonberga:
geneza, dzieto, interpretacja

Ty, ktérego nie moglem ocalic,
Wystuchaj mnie.
Czestaw Milosz

Schonberg, religia i polityka

Celem niniejszego tekstu jest zaréwno ukazanie zaangazowania
Arnolda Schonberga w walke o prawa czlowieka przed 11 wojng $wia-
towa, jak i interpretacja Ocalatego z Warszawy op. 46 w kategoriach
tzw. ,wtornego doswiadczenia” Zagltady i hotdu zlozonego jej ofia-
rom. Poza naswietleniem kontekstu historyczno-politycznego dzieta
nalezy takze zwrdci¢ uwage na nieoczywistg i skomplikowang droge
kompozytora do judaizmu oraz trwajace cale zycie zainteresowanie
szeroko pojeta problematyka religijng. Ocalaly z Warszawy byl, po
Mojzeszu i Aronie oraz Drabinie Jakubowej, rodzajem rozliczenia si¢
nie tylko z wyzej wymienionymi kwestiami, ale takze z nieodleglymi
wydarzeniami wojennymi. W 1898 roku Schonberg zostal ochrzczo-
ny w austriackim kosciele luteranskim!. Nie dysponujemy wieloma
dowodami jego przekonan religijnych z mtodzienczego okresu zycia,

1 M. DeVoto, Arnold Schoenberg and Judaism: The Harder Road, [online]
http://emerald.tufts.edu/~mdevoto/Schoenberg.pdf, s. 2 [dostep: 10.11.2015].
Wszelkie ttumaczenia, jezeli nie zaznaczono inaczej, pochodza od autorki.
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z wyjatkiem listu milosnego napisanego w wieku 16 lat do kuzynki
Malwiny Goldschmied:

[...] wBiblii nie znajdziemy zadnego nonsensu. Gdyz wszystkie najwazniejsze
kwestie dotyczace moralnoéci, prawodawstwa, przemystu i medycyny sa tam
rozwigzane w mozliwie najprostszy sposob [...]; generalnie Biblia zapewnia
nam naprawde fundamenty wszelkich instytucji panstwowych (z wyjatkiem

telefonu i kolei)2.

Nastroje antysemickie narastajagce w Europie lat 20. XX wieku
uwrazliwitly kompozytora na kwestie §wiatopogladowe. W roku 1923
jego przyjazn z Wassilym Kandinskim (trwajaca od 1911 roku) prze-
zywala kryzys wlasnie z powodu antysemickich komentarzy rzekomo
czynionych przez malarza. W liscie do Kandinskiego z 20 kwietnia
1923 roku Schonberg pisal:

Wreszcie zrozumialem nauke, ktéra wtlaczano mi sila w ciagu tego roku,
inigdy jej nie zapomne. Oznacza to, Ze nie jestem Niemcem ani Europejczy-
kiem, w rzeczywistosci zaledwie nawet istota ludzka [...], lecz jestem Zydem.
[...] Dotarlo do mnie, zZe nawet Kandinsky widzi jedynie zlo czynione przez
Zydéw, a w ich ztych uczynkach jedynie zydowsko$¢. I to mnie zmusza do
porzucenia nadziei na osiggniecie zrozumienia. To byl sen. Stanowimy dwa

rodzaje ludzi. Nieodwotalnie!?

Kolejny list przynosi jeszcze bardziej dramatyczne przewidywania
kompozytora:

Lecz do czegdz doprowadzi antysemityzm, jeéli nie do aktéw przemocy?
Czy tak trudno to sobie wyobrazi¢? Jestes by¢ moze usatysfakcjonowany
odebraniem Zydom ich cywilnych praw. W takim razie z pewno$cia Einstein,
Mabhler, ja i wielu innych zostanie unicestwionych?.

W 1925 roku Schonberg przeprowadzil si¢ do Berlina, gdzie wraz z na-
dejsciem lat 30. sytuacja polityczna robila sie coraz bardziej napieta.
W 1932 roku napisat w liscie do Albana Berga:

2 Tamze.
3  Tamze,s. 4.
4 Tamze,s. 5.
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Whijano mi to do glowy tak gto$no i tak dtugo, iz musiatbym by¢ gluchy, zeby
nie zrozumie¢. I juz od dluzszego czasu nie jestem z tego powodu rozzalony.

Dzisiaj z dumg nazywam siebie Zydem?®.

Jeszcze przed emigracja do Stanéw Zjednoczonych kompozytor ob-
mysélat odwazny projekt i naszkicowat plan z intencjg

[...] zaangazowania propagandy na duzg skale wérod Zydéw w Stanach
Zjednoczonych, a pdzniej w innych krajach, przede wszystkim z mysla
o zdobyciu $rodkéw finansowych wystarczajacych na optacenie stopniowej
emigracji Zydéw z Niemiec. Proponuje poruszy¢ gleboko zydowska spolecz-
no$é poprzez graficzne przedstawienie tego, co czeka niemieckich Zydéw,
jezeli nie otrzymaja pomocy w ciagu najblizszych dwoch lub trzech miesigcy®.

Tym, co zwraca szczegdlng uwage w przytoczonych stowach, jest
niezwykla przenikliwos$¢ spojrzenia dotyczaca spraw politycznych
oraz stuszne obawy kompozytora o przysztos¢ europejskich Zyddw.

24 lipca 1933 roku, tuz przed wyjazdem do Ameryki, Schonberg
wstapil ponownie do gminy zZydowskiej, sktadajac formalng dekla-
racje w Paryzu’. Swiadkami byli Dimitri Marianoff i Marc Chagall.
Akt ten dla kompozytora musial mie¢ znaczenie symboliczne jako
forma solidarnosci z ofiarami rosngcych nastrojéow antysemickich
w Europie. Podczas pobytu w Stanach Zjednoczonych Schonberg
probowal wzbudzi¢ swiadomos¢ dramatycznej sytuacji europejskich
Zydéw, jednak bez wiekszych sukceséw z uwagi na ,,generalng obo-
jetno$¢ Ameryki w stosunku do ponurych wydarzen w Niemczech™s.
Kompozytor pisal:

Zdecydowatem sie poswieci¢ wszystkie poprzednie formy aktywnosci, jako
kompozytor, pisarz, teoretyk i tak dalej, aby od teraz zajg¢ si¢ tylko jedna
sprawa: pracg zmierzajaca do uratowania Zydow?®.

v

A. Schoenberg, Letters, ttum. E. Wilkins, E. Kaiser, New York 1965, s. 167.

6 M. Strasser, A Survivor from Warsaw’ as Personal Parable, ,Music & Letters”
1995, Vol. 76, No. 1, s. 57; zob. takze w: A.L. Ringer, Arnold Schoenberg. The
Composer as Jew, Oxford 1990, s. 135.

7 M. DeVoto, dz. cyt.,s. 7.

Tamze, s. 8.

S. Feisst, Schoenberg’s New World. The American Years, Oxford 2011, s. 86.
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W 1934 roku Schonberg napisal nawet do rabina Stephena Wise’a,
stojacego na czele Amerykanskiego Kongresu Zydowskiego:

Nie mam zadnych ambicji politycznych: moje ambicje bytyby zupetnie zaspo-
kojone na papierze w pigciolinie, gdybym w ogole jakies mial. Daze jedynie
do dyskusyjnego honoru poswiecenia mojego zycia dla ocalenia egzystencji
Zydéw. I tylko wtedy, gdy nie znajdzie si¢ bardziej odpowiednia osoba, przede
wszystkim mlodsza i zdrowsza ode mnie, tylko wtedy, aby nie wymiga¢ si¢

od oczywistego obowiazku, bede sktonny uczyni¢ krok naprzod'.

Lecz tak radykalne posuniecia wobec nazistow w latach 30. byty nie
do pomyslenia dla rabina, ktéry reprezentowat przede wszystkim
»zasymilowanych Zydéw”'X. W grudniu 1938 roku Schénberg ukonczyt
sporzadzanie Czteropunktowego programu dla Zydéw, nad ktérym
pracowal od wielu lat. Punkt pierwszy stanowit postulat zaprzestania
walki przeciwko antysemityzmowi, gdyz jej skutkiem byta jedynie
utrata cennego czasu i energii, ktérg Zydzi w zamian powinni prze-
znaczy¢ na zdobycie wlasnej ziemi za wszelka cene!2. Kompozytor
ostrzegal w poczatkowym paragrafie, ze miliony europejskich Zydéw
znajduje si¢ w niebezpieczenstwie, i pytal: ,,czy znajdzie si¢ miejsce
dla prawie 7 0oo ooo ludzi? Czy s3 oni skazani na zaglade? Wyging?
Zostang zagltodzeni? Zmasakrowani?”3. Konkluzja brzmiata: ,czas
stow sie skonczyl i jezeli nie zostang podjete natychmiastowe dzia-
tania, moze by¢ za p6zno”'*. Mimo wielu staran, nie opublikowat
jednak powyzszego tekstu. Jedynym marzeniem Schonberga, ktérego
spelnienia doczekal, bylo powstanie panstwa izraelskiego. Z tej okazji
w 1949 roku skomponowal utwér (nieukonczony) do wlasnego tekstu
Israel exists again.

Geneza utworu Ocalaty z Warszawy

Ostateczna wersja Ocalatego z Warszawy powstata w do$¢ krotkim
czasie miedzy 11 a 23 sierpnia 1947 roku, jednak praca nad utworem

10 M. DeVoto, dz. cyt., s. 8.
11 S. Feisst, dz. cyt., s. 87.
12 M. DeVoto, dz. cyt., s. 8.
13 S. Feisst, dz. cyt., s. 86.
14 Tamze,s. 87.
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rozpoczela si¢ juz kilka miesiecy wezesniej. Pomystodawczynia dzieta
byla Corinne Chochem, tancerka rosyjskiego pochodzenia'®, ktdra
przystata Schonbergowi muzyke i stowa ,,piesni partyzanckiej, $piewa-
nej w wilenskim getcie”¢. Okolo trzech tygodni p6zniej kompozytor
odpowiedzial na list, podajac kilka szczeg6low planowanego dziela:

[...] 6-9 minut na malg orkiestre i chdr, by¢ moze takze jednego lub wiecej
solistow do melodie, ktorag mi datas. Planuje umiescic te scene — ktéra opi-
sujesz — w warszawskim getcie, gdzie skazani na zaglade Zydzi zaczynajg

$piewad, tuz przed $miercig'”.

Korespondencja urwata sie w momencie, gdy artysta zazadatl tysiaca
dolaréw honorarium, nie wyrazajac zgody na jakiekolwiek negocjacje's.
Kilka tygodni pézniej Fundacja Muzyczna Koussevitzky’ego zwrocita
sie do niego z zamoéwieniem dziela orkiestrowego. Schonberg odpisat
14 lipca 1947 roku:

Troche wigcej niz miesigc temu zaczalem pracowaé nad kompozycja na
orkiestre [...]. Chcialbym oznajmic¢, ze jeszcze nie zdecydowaltem o ostatecz-
nym ksztalcie tego utworu. Moim oryginalnym planem byta kompozycja
na malg grupe okoto 24 muzykéw, jednego lub dwdch »recytatoréw« i chor
meski o odpowiedniej obsadzie. Wcigz jeszcze jestem w stanie uczynic¢ ten
utwor »poematem symfonicznym« na standardows orkiestre bez recytatora

i chéru - jezeli zaméwienie tego wymaga'®.

Po otrzymaniu od Fundacji swobody decyzji, kompozytor napisat
24 sierpnia 1947 roku:

Jest mi milo poinformowa¢, ze zamoéwiony utwor |[...] jest gotowy. Nie moglem
przeksztalci¢ kompozycji w poemat symfoniczny, tak jak mialem nadzieje to
zrobi¢. To by nie bylo to, co chcialem wyrazi¢. Ale, pomimo ze uwzgledni-
fem jednego recytatora i chor meski, moglem przynajmniej wyeliminowa¢

drugiego recytatora - wymagato to wielu zmian!?°

15 M. Strasser, dz. cyt., s. 52.
16 Tamze.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 53.

19 Tamze, s. 54.

20 Tamze.

Iwona Sowinska-Fruhtrunk — Doswiadczenie Zagtady...

Na skutek niedoméwien pomiedzy artysta a Fundacja, prawyko-
nanie dzieta odbylo si¢ nie w Bostonie, lecz w niewielkim miescie
Albuquerque w Nowym Meksyku (4 listopada 1948 roku), odnoszac
ogromny sukces.

Tekst

Schonberg napisal tekst do Ocalatego z Warszawy sam, dodajac na

koncu utworu jedng z najwazniejszych modlitw zydowskich w jezyku

hebrajskim, Shema Yisroel. Nie wiadomo do konca, z ilu i jakich Zrédet
czerpal inspiracje. René Leibowitz donosi, ze kompozytor opart tekst
na historii opowiedzianej mu przez mlodego mezczyzne ocalalego

z warszawskiego getta?!. Sam Schonberg zaznaczyl tajemniczo w par-
tyturze, ze tekst zostal stworzony ,,czgsciowo na podstawie swiadectw,
ktore otrzymalem bezposrednio lub posrednio”. Michael Strasser
zaznacza, iz ,precyzyjne odniesienia czasowe zostaty usuniete [...]"22
z tekstu. We wezesnych szkicach dzieta tekst wskazuje na ,,ostatni dzien”
przed ukryciem si¢ Narratora w kanatach. W wersji ostatecznej tej

wzmianki juz nie ma2?3. Bylaby ona, jak wykaze dalsza analiza tekstu,
nielogiczna z historycznego punktu widzenia, z czego kompozytor
najwidoczniej zdawal sobie sprawe. Dlaczego zatem pozostal przy
oryginalnym tytule? Nie bez znaczenia jest fakt, ze

powstanie w warszawskim getcie mialo szczegolne znaczenie dla Schonber-
ga, tak jak i dla wszystkich Zydéw - gdyz tam stawili opor. [...] Powstanie
w warszawskim getcie bylo najwigkszg i najbardziej znang rewolta i stalo si¢

uniwersalnym i inspirujacym symbolem niezniszczalnosci ludzkiego ducha?+

- mimo ze wydarzylo si¢ prawie rok po najwigkszej eksterminacji, tak
zwanej Groffaktion Warschau (na przetomie lipca i sierpnia 1942 roku).
Sam kompozytor komentowat tekst utworu w nastepujacy sposob:

Teraz, oto co oznacza dla mnie tekst Ocalalego: przede wszystkim oznacza

ostrzezenie dla wszystkich Zydéw, aby nigdy nie zapomnieli co im wyrzadzono

21 R. Leibowitz, Introduction a la musique de douze sons, Paris 1949, s. 322-323.
22 M. Strasser, dz. cyt., s. 59.

23 Tamze.

24 Tamze, s. 61.
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i nigdy nie zapomnieli, ze nawet ludzie, ktoérzy nie zrobili tego osobiscie,
wyrazili na to zgode i uznali za konieczne potraktowa¢ nas w ten sposéb.
Nie powinnismy nigdy tego zapomnie¢, nawet jezeli odbylo si¢ to w inny
sposéb niz opisuje w Ocalatym. To nie ma znaczenia. Najwazniejsze jest, Ze

widzialem to w mojej wyobrazni?s.

Tekst Ocalatego z Warszawy jest poniekad rodzajem tekstu auto-
biograficznego, na ktérego okreslenie Florian Znaniecki wprowadzit
pojecie ,dokumentu osobistego”, a ktore z kolei ewoluowato dzieki
Romanowi Zimandowi w strone terminu ,literatura dokumentu
osobistego”2. Jacek Leociak pisze:

Specyfike literatury dokumentu osobistego wyznaczaja trzy podstawowe
whasciwosci: po pierwsze — ptynnoé¢ granic miedzygatunkowych i fatwos¢ ich
przekraczania, majaca swe zrédlo w spersonalizowanej narracji; po drugie —
rozmycie opozycji miedzy »prawda« a »zmyslenieme, ktorego Zrédtem jest gra
miedzy referencyjnoscia tekstu a kompozycyjnymi regutami opowiadania;

po trzecie - wielka réznorodnoé¢ gatunkéw i odmian?”.

Leociak wprowadza ponadto podzial na teksty pisane hic et nunc oraz
post factum, jak w przypadku Ocalatego z Warszawy?s. W utworze

Schonberga zastosowanie znajduje przede wszystkim termin ,,po-

dwojne autorstwo”, wprowadzony przez Aling Skibinska i oznaczajacy
ingerencje (wklad) drugiego autora w relacjg?”.

Tekst Ocalatego... jest zapisem chaotycznej narracji, opisujacej
pelne przemocy wydarzenia z getta/obozu, gdzie powtarzajacy sie
nakaz odliczania wiezniéw i grozba wyslania do komory gazowej
doprowadzajg do ich symbolicznego buntu - od$piewania modlitwy

25 Zlistu Arnolda Schonberga do Kurta Lista (1 listopada 1948), cyt. za:
A.L. Wlodarski, “An Idea Can Never Perish”: Memory, the Musical Idea,
and Schoenberg’s A Survivor from Warsaw (1947), ,,The Journal of Musicology”
2007, Vol. 24, No. 4, s. 586.

26 J. Leociak, Literatura dokumentu osobistego jako Zrédto do badan nad zagladg
Zydéw. Rekonesans metodologiczny, cyt. za: K. Koprowska, Podmiotowos¢
wobec doswiadczenia granicznego w swiadectwach ocalatych muzutmanéw,

»Wieloglos. Pismo Wydzialu Polonistyki UJ” 2013, nr 3 (17), s. 6-7.

27 Tamze,s. 7.

28 Tamze.

29 Tamze.
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Shema Yisroel. Nalezy podkresli¢, ze wigkszos¢ badaczy nie zwrdcita
uwagi na zawarte w tekscie wskazowki pozwalajace na potencjal-
ne uwzglednienie przynajmniej dwdch (a nawet trzech) réznych
miejsc akeji: warszawskiego getta i obozu koncentracyjnego (gdyz
dopiero tam dokonywana byta selekcja). Mozna takze podejrzewac,
iz sytuacja odliczania wiezniéw miesza trzy rézne miejsca: regu-
larne odliczanie podczas codziennego porannego apelu w getcie,
odliczanie do transportu z getta (Umschlagplatz) i odliczanie przed
wystaniem do komory gazowej w obozie. Mozliwym wyjasnieniem
takiego konglomeratu bytaby posta¢ drugiego recytatora, o ktérym
Schonberg wspomina w pierwotnych szkicach. Rzeczywisto$¢ przy-
wolywana przez Narratora ma charakter quasi-oniryczny. Zgodnie
z wieloma $wiadectwami ocalalych sceny z obozu czesto powracaja
w snach??. Doswiadczenie czasu ulega wowczas znieksztalceniu. Jak
pisze Giorgio Agamben:

Auschwitz oznacza nieodwolalny kryzys wlasciwej czasowosci, samej mozli-
wosci »zdecydowania« o rozdzieleniu. Oboz jako sytuacja absolutna oznacza
zniesienie wszelkiej mozliwosci zrédlowej czasowosci, czyli czasowego

ugruntowania jakiej$ okreslonej sytuacji w przestrzeni, w Da3'.

W Ocalatym z Warszawy lacza si¢ dwa rodzaje doswiadczenia:
realnego $wiadka i kompozytora wspoldoswiadczajacego przeszlo-
$ci dzigki swojej wrazliwosci, wspdlczuciu i wyobrazni muzyczne;.
Doswiadczenie Zaglady przenika doswiadczenie zmierzenia sie z nig
poprzez muzyke. Trzeba zaznaczy¢, ze Narrator jest tutaj podwdjnym
swiadkiem: najpierw przywolujac wspomnienie przeszlosci, a na-
stepnie przezywajac je na nowo. Amy Lynn Wlodarski postuguje sie
terminem ,wtdérnego $wiadka” na okreslenie pozycji kompozytora2.
Nalezy pamietaé, ze Schonberg nie tylko nie uwzglednit pelnego,
oryginalnego $§wiadectwa ocalalego z Zaglady, lecz, zainspirowany
takimi §wiadectwami, opracowal tekst w artystyczny sposob, zgodnie
ze swoimi estetycznymi i ideologicznymi przekonaniami. W zwigzku
z tym Ocalaty... juz na poziomie warstwy literackiej nie moze by¢

30 Zob. P. Levi, Se questo é un uomo, Turyn 1988, s. 254-255.

31 G. Agamben, Co zostaje z Auschwitz, thum. S. Krolak, Warszawa 2008, s. 131.

32 A.L. Wlodarski, Musical Witness and Holocaust Representation, Cambridge
2015, S. 18.

1
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uznany za reprezentacje historyczna. Jak zauwaza Wlodarski, ,,$wia-
dek muzyczny uosabia [...] relacje¢ dialogiczng miedzy sztuka, historig
i pamiecia [...]”32.

Musica Vera

Ocalatego z Warszawy mozna uznac za przyklad tzw. musica vera, czyli,
wedlug Mieczystawa Tomaszewskiego, wyraz twdrczosci autentycznej,
powstalej ,jako wyraz hotdu osobistego i szczerego dla wartosci nie-
kwestionowanej”?4. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze Tomaszewski nie
odnosi sie¢ do omawianego dziela Schonberga, a zatem zastosowanie
owej koncepcji stanowi interpretacje autorki. We Wprowadzeniu
do teorii utworu stowno-muzycznego Tomaszewski proponuje dwa
sposoby relacji niesionej przez dzieto sztuki: jako reakcje podmiotu
na przedmiot (cztowieka na rzeczywistos¢) i reakcje podmiotu na
podmiot (czlowieka na cztowieka). Obie te reakcje stanowia niejako
wczesne rozpoznanie (lata 7o. XX wieku) sformulowanej pdzniej
problematyki reprezentacji muzycznej, obecnej w koncepcjach m.in.
Petera Kivy'ego, Rogera Scrutona, Charlesa O. Nussbauma, Eero
Tarastiego czy Siglind Bruhn, problematyki podjetej ostatnio takze
przez samego Tomaszewskiego. Jak pisze autor, w pierwszym rodzaju
reakgji ,,nie potrzeba stow”3¢. Reakcje dzwigkowq i ruchowg stanowig
tu: czysta onomatopeja, motoryka, mimika i gestyka. Taki rodzaj
reakcji podmiotu (wyrazonej muzycznie) na otaczajacg rzeczywisto$é
mozna zaobserwowa¢ w Ocalalym z Warszawy w sposobie muzycznej
ilustracji tekstu, rozumianej jako jedno z ,narzedzi” reprezentacji.
Nalezy zaznaczy¢, ze postrzeganie ilustracji muzycznej w ten spo-
sOb stoi w opozycji do np. teorii reprezentacji Petera Kivy’ego, ktéry

33 Tamze,s. 2.

34 M. Tomaszewski, Odczytywanie dzieta muzycznego. Od kategorii elementar-
nych do fundamentalnych i transcendentnych, ,Teoria Muzyki” I (2012), nr 1,
s. 39.

35 M. Tomaszewski, Das Musikwerk als Reflex, Abglanz, Relikt und Echo der
auflerwerklichen Wirklichkeit. Erkundung (The Work of Music as an Impres-
sion, Reflection, Relic and Echo of Its External Reality. A Reconnaissance),
wyklad gléwny wygloszony podczas ,,13th International Congress on Musical
Signification. Sound and Subject through Ages: Musical Meanings in Narra-
tives, Topics and Technologies”, Canterbury-Londyn 2016.

36 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakow 2003, s. 133.
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rozdziela ilustracj¢ (jako bezposrednio rozpoznawalne muzyczne
obrazy) od reprezentacji (wymagajacych badz komentarza stownego,
badz obecnosci konwencjonalnych skojarzen)?”. Obecnos¢ trzech je-
zykow: angielskiego, niemieckiego (pruskiego) i hebrajskiego w dziele
Schonberga stanowi wyjatek w jego tworczodci (poza Ocalatym...
w jezyku hebrajskim zostal napisany jedynie tekst Psalmu 130 De
Profundis op. 50B). Angielski jako jezyk protagonisty ma w utworze
status stosunkowo neutralny. Niemiecki zostaje wprowadzony do
narracji za pomoca przywolania w pamieci Narratora postaci sier-
zanta, ktérego kwestie wyrazone w czasie terazniejszym (w mowie
niezaleznej) przyczyniajg sie¢ do powstania wrazenia pewnej ,,izolacji
lingwistycznej”8. Tekst w jezyku angielskim i niemieckim zostaje
scharakteryzowany muzycznie wylacznie za pomocg Sprechstimme,
techniki wykorzystywanej przez Schonberga szczegélnie znaczaco
w utworach o wydzwieku religijnym i politycznym (Drabina Jakubowa,
Mojzesz i Aron, Psalm 130, Modern Psalm, Oda do Napoleona). Jak
pisze Mark P. Risinger, Sprechstimme staje sie tutaj Srodkiem ekspre-
sji utozsamionym z ideg Boga®®. Warto jednak zauwazy¢, ze punkt
ciezkosci spoczywa bardziej na poszukiwaniu niz potwierdzaniu,
o czym moze $wiadczy¢ fakt, ze fragmenty modlitewne s3 z kolei
$piewane, jak np. modlitwa Shema Yisroel w Ocalatym z Warszawy
utrzymana w jezyku hebrajskim (nazwana przez Camille Crittenden
»ideg czystego Boga”?). Nie bez znaczenia jest tu problem niewypo-
wiadalnosci i niewyrazalnosci Stwoércy, tak mocno zaznaczony w Moj-
Zeszu i Aronie — wszak ,reprezentacja znieksztalca Idee juz w samym
akcie nadawania jej ksztaltu™!. Wspolna modlitwa w Ocalatym... jest
wyrazem uznania wyzszo$ci jednosci w wierze (w obliczu Zaglady)
wobec osobistych watpliwosci kompozytora. Wprowadzenie jezyka

37 P.Kivy, Sound and Semblance: Reflections on Musical Representation,
Ithaca-Londyn 1991.

38 D.I. Lieberman, Schoenberg Rewrites His Will. A Survivor from Warsaw,
Op. 46, [w:] Political and Religious Ideas in the Works of Arnold Schoenberg,
red. Ch.A. Cross, R.A. Berman, Nowy Jork-Londyn 2000, s. 215.

39 M.P. Risinger, Schoenberg’s Modern Psalm, Op. 50c and the Unattainable
Ending, [w:] Political and Religious Ideas..., dz. cyt., s. 300.

40 C. Crittenden, Texts and Contexts of A Survivor from Warsaw, Op. 46,

[w:] Political and Religious Ideas..., dz. cyt., s. 248.

41 M.P. Risinger, dz. cyt., s. 295.
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hebrajskiego rozsadza ramy narracyjne dzieta*?, co uzewnetrznia
sie rowniez w warstwie muzycznej jako zderzenie motywicznej
fragmentarycznosci z linearng melodyka. Shema Yisroel wylania sie
z pamieci Narratora, aby zaja¢ miejsce nie tyle terazniejsze, co ponad-
i pozaczasowe?3. Schonberg wykorzystuje w utworze grupe charakte-
rystycznych i powtarzajacych si¢ motywéw dzwiekowo-rytmicznych,
podkreslajacych uporczywos¢ powracania przezytych wydarzen
w pamieci Narratora. Wiekszo$¢ z nich jest skojarzona z obecnymi
w tekscie odniesieniami do przemocy, upokorzenia, cierpienia, strachu.
Jednym z wazniejszych motywow, ktéry jednocze$nie otwiera dzieto,
jest fanfara trabki*4 jako ilustracja bezwzglednej obozowej pobudki.
Jej militarny charakter budzi skojarzenia nie tylko z symfoniami
Gustawa Mahlera, ale takze z ,niemieckim heroizmem” dramatéw
muzycznych Ryszarda Wagnera, wykorzystywanych w 111 Rzeszy do
celéw propagandowych?s:

Horns 1,2 =|

Horns 3,4

Trumpets 1,2,3

Trombones 1,2,3

Tuba

Przyktlad 1. Fanfara trabki. Przyktady nutowe zamieszczone za zgoda

Boelke-Bomart Music Publications

David Isadore Lieberman sugeruje wrecz, Ze powigzanie motywu
trabki z nazistami stanowi symboliczne odcigcie si¢ Schonberga od
tradycji niemieckiej. Z kolei poprzez udzwiekowienie Shema Yisroel

42 D.I. Lieberman, dz. cyt., s. 216.

43 Zob. tamze, s. 216 i C. Crittenden, dz. cyt., s. 241.

44 Nazwy motywow cytuje za: B.A. Follmi, “T Cannot Remember Ev’rything”.
Eine narratologische Analyse von Arnold Schonbergs Kantate “A Survivor from
Warsaw” op. 46, ,,Archiv fiir Musikwissenschaft” 1998, Jahrg. 55, H. 1.

45 D.I. Lieberman, dz. cyt., s. 216-217.

0b.1,2

cl. 12

Bsn.1,2

Trmb 1

Iwona Sowinska-Fruhtrunk — Doswiadczenie Zagtady...

za pomocg postaci zasadniczej serii dodekafonicznej (zyciowego
osiggniecia twdrcy)4%, kompozytor tym mocniej podkresla swoje
zydowskie pochodzenie. Warto zauwazy¢, ze motyw fanfary wywie-
dziony jest w calo$ci z poczatku serii (w transpozycji), a zatem ma
identyczna strukture interwalowa co Shema... (z wyjatkiem zmiany
skoku kwarty w gére na skok kwinty w d6f). Wspomniane ,,odciecie
sie” od tradycji przejawialoby si¢ zatem wylacznie w warstwie kolo-
rystycznej, ktora, cho¢ miata dla Schonberga niebagatelne znaczenie
(korzystal on w swojej twdrczosci z osiagnie¢ Goethego, Schopen-
hauera i Kandinskiego w dziedzinie teorii koloru), nie znajduje si¢
w spektrum rozwazan Liebermana. Ukazanie modlitwy w formie
podstawowej serii w utworze opartym w calosci na materiale dode-
kafonicznym (aczkolwiek traktowanym swobodnie) §wiadczy raczej
o podkresleniu jednosci w wierze i solidarnosci kompozytora zaréwno
z ofiarami Zaglady, jak i z samym sobg. Dwoma kolejnymi motywa-
mi odgrywajacymi istotna role w relacji stowo-dzwigk sa: ,,motyw
Bolu™” — motyw westchnieniowy pojawiajacy si¢ za kazdym razem,
gdy Narrator opisuje cierpienia wiezniow:

28 r____._i—-—‘—\ —F a2, molto espr. —T
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Przyktad 2. ,Motyw Bélu”

- oraz wywodzacy si¢ bezposrednio z niego ,,motyw Strachu” - inter-
wal sekundy malej tremolando, nie tylko ilustrujacy stowa tekstu, ale
takze pelnigcy role komentarza:

46 Tamze.
47 Zob. przyp. 43.
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Przyktlad 3. ,,Motyw Strachu”

»Motyw Odliczania” oparty jest na jednostajnym rytmie trioli o cha-
rakterze ostinato i pojawia si¢ w trakcie catego utworu jako antycypacja
koncowego odliczania:
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Przyklad 4. ,,Motyw Odliczania”

»Motyw Przemocy” stanowi gwaltowna, energiczna repetycja dzwieku
na podobienstwo bicia:
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consovd.

Hn. 3,4

Trp1,23
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Ta.

Przyklad 5. ,,Motyw Przemocy”

Dzigki wyzej wymienionym motywom nastepuje wyrazne rozgrani-
czenie na sfere wiezniow i oprawcow. Znaczacg role ilustracyjng petni
w Ocalatym z Warszawy instrumentacja, a zwlaszcza instrumenty
perkusyjne towarzyszace wypowiedziom sierzanta i podkreslajace
opisy aktow przemocy fizycznej. Szczegdlng uwage zwraca powierzenie
antycypacji melodii modlitwy w Introdukeji oraz dublowanie Shema
Yisroel na koncu utworu przez puzon, instrument kojarzony za sprawa
przekladu Biblii dokonanego przez Marcina Lutra z wezwaniem na
Sad Ostateczny - nie tylko w historii muzyki, ale i w catej niemieckiej
tradycji kulturowej. Luter uzyt w ttumaczeniu stowa die Posaune, nie
majac jednak na mysli wspdlczesnego puzonu, lecz sredniowieczna
trabke wojskowa (busine, buccina)*®. Jak pisze David M. Guion: ,,dla
niemieckiego umystu [...] puzon byl jednoznaczny z gtosem samego
Boga”. Przemawia za tym faktem pewna historia zwigzana z powsta-
niem Ocalalego z Warszawy. Druga zona Schonberga, Gertrud (zdomu
Kolisch), bedac juz wczesniej autorka kilku sztuk teatralnych i librett,
m.in. do jednoaktowej opery meza Von heute auf morgen, napisata
jesienig 1943 roku (zaledwie kilka miesi¢cy po powstaniu w warszaw-
skim getcie) scenariusz filmowy opowiadajacy histori¢ dwojga dzieci
ocalatych z Zaglady, ktérym po $mierci rodzicéw udato si¢ dotrze¢ do
Stanéw Zjednoczonych. Jedno z nich wystepuje w charakterze narra-
tora, a ponadto opowies¢ rozpoczyna si¢ zarliwg modlitwa o ocalenie.
Jednak najbardziej uderzajacym podobienstwem jest opis dzwigku

48 D.M. Guion, The Trombone. Its History and Music, 1697-1811, Amsterdam 1998,
S. 151-152.
49 Tamze.
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organ6w rozbrzmiewajacych w kosciele niczym puzon w dzien Sadu
Ostatecznego®®. Nalezy wspomnie¢ jeszcze o jednym elemencie mu-
zycznym pelnigcym wazka role ilustracyjng, mianowicie o artykulacji.
Jej ogromne zréznicowanie jest doskonale rozpoznawalne dzigki ska-
meralizowaniu obsady orkiestrowej i obejmuje calg game srodkéw: col
legno, col legno battuto, col legno tratto, ponticello, con sordino, saltando,
pizzicato, frullato. Podobnie jak pozostale elementy artykulacja stuzy
ilustracji tekstu stownego, np. szybkim, chaotycznym krokom wiezniow
towarzyszg uderzenia smyczkiem col legno, natomiast ze wszelkimi
momentami strachu i niepewno$ci wigze si¢ artykulacja sul ponticello.
Mieczystaw Tomaszewski wyznacza trzy podstawowe wymiary
przestrzenne, w ktorych ,,bytuje” czlowiek®:: podiuzny, poprzeczny
i pionowy, jako ,,punkt wyjscia dla zarysowania struktury elemen-
tarnych odpowiednio$ci”>? ponownego zejscia si¢ stowa i muzyki.
Wymiar podluzny oznacza ciaggtos¢, kontynuacje: imitujacg lub prze-
ksztalcajaca; odpowiada mu metafora drogis®. W literaturze odpowiada
bardziej biegowi prozy, narracji. W mysleniu metaforycznym kojarzy
sie z historig ludzkosci i biografig czlowieka, w przeciwienstwie do
geografii, kultury czy ukfadu spotecznego®*. Wymiar poprzeczny
oznacza zawieszenie czasu i wyraza si¢ poprzez metafore domu®.
I wreszcie wymiar pionowy, ,otwarty w gore i w dot”, odpowiada temu,
co chwilowe, momentowe i nagle. Jest metaforg stopni, schodéw, dra-
biny%¢. W muzyce kojarzy sie on z ,,dziataniem dynamiki i akcentuacji,
wyraza si¢ motywem lub akordem bardziej niz tematem; nagla pauza
generalng”’. Jak pisze autor, ,,w ostatecznej instancji przynosi rozrdz-
nienie na tematyke sacrum i profanum; obraca si¢ miedzy sferg Biblii
i mitologii a sferg zycia prywatnego i najglebszego tabu”>%. W Ocalatym
z Warszawy te dwie sfery zostaja sobie przeciwstawione wilasnie za

50 C. Crittenden, dz. cyt., s. 239-240.

51 K. Kiwala, Dzielo symfoniczne w perspektywie polskich koncepcji fenomenolog-
icznych. Lutostawski, Gorecki, Penderecki, Krakow 2013, s. 389.

52 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu..., dz. cyt., s. 145-151.

53 K. Kiwata, dz. cyt,, s. 389.

54 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu..., dz. cyt., s. 148.

55 K. Kiwala, dz. cyt., s. 390.

56 Tamze, s. 391.

57 Tamze.

58 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu..., dz. cyt., s. 151.
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pomoca dwdch wymiaréw: fragmentarycznej, lapidarnej struktury
rytmiczno-motywicznej oraz narracji utrzymanej w Sprechstimme
i recytacji symbolizujgcych wymiar pionowy i tematyke profanum oraz
linearnosci, cigglosci i kontynuacji (rozumianej réwniez metaforycz-
nie) $§piewanej modlitwy symbolizujacej wymiar podiuzny i tematyke
sacrum. Na obecnos¢ wymiaréw pionowego i podiuznego wskazuja
takze dwie przeciwstawne wyrazowo kulminacje: ekspresywna i dyna-
miczna. Pierwsza z nich jest rodzajem antykulminacji — stanowi akord
subito ppp przedtuzony fermatg, na ktorego tle padaja stowa grozby
wyslania do komory gazowej. W warstwie muzycznej powstaje efekt
catkowitego zatrzymania, ,zamrozenia” ruchu, natomiast w warstwie
semantycznej — wycofania, ,,zapadniecia si¢” w sobie wobec ogromu
przemocy i ponizenia. Ow bezruch przedstawia sugestywnie grozbe
wiecznej nieobecno$ci, unicestwienia, zaglady. Druga kulminacje,
dynamiczng, stanowi wybuch Shema Yisroel z poprzedzajacego na-
rastajacego rytmicznie i brzmieniowo odliczania wieznidw (ostinato).
Momentowos¢ i tendencja do odchodzenia w niepamig¢ historii ulega
zderzeniu z wiecznoscia i nieSmiertelnoscig wiary.

~Doswiadczenie, ktérego nie ma”>*

Doswiadczanie $wiata przez kompozytora ujawnione nastepnie w mu-
zyce odsyla nas nie tylko do genezy dziela i szczeg6tow biograficznych.
Jest rodzajem o$wiadczenia, Swiadectwa ,,przetworzonego” przez
sztuke. Jednym z najdramatyczniejszych ,do$wiadczen” Xx wieku,
uzewnetrznionym w sztuce na rozmaite sposoby, bylo doswiadczenie
Zaglady - jak pisze Ryszard Nycz ,doswiadczenie, ktérego nie ma”,
gdyz ,ma prawo nasunac si¢ watpliwos$¢, czy mamy tu jeszcze w ogdle
do czynienia z do§wiadczeniem?”¢°. Mimo to, doswiadczenie Zaglady
silnie uzewnetrznilo sie¢ nie tylko w twérczoéci kompozytoréw, ktorzy
byli $wiadkami IT wojny $wiatowej, ale takze pdzniejszych, ktorym
nie bylo dane ,,bezposrednio” i dla ktérych stanowilo wlasnie rodzaj
rozrachunku z przesztoécia. Estetyczne doswiadczenie muzyki ustgpito
miejsca etycznemu.

59 R.Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria - nowoczesno$¢ - literatura,
Warszawa 2012, s. 142.
60 Tamze.
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Gdy Paul Ricoeur zadaje pytanie: ,,czyz stosunek do przesztosci
nie moze by¢ odmiang mimésis?”¢! prawdopodobnie ma na mysli
trudno$¢ uchwycenia prawdziwej tozsamosci przeszlych wydarzen
oraz dokonania rozréznienia pomiedzy pamigcig i wyobraznig. Ernst
van Alphen uwaza, ze ,problem nie lezy w naturze wydarzenia, ani
w nieodlacznych ograniczeniach reprezentacji; stanowi raczej roztam
miedzy przezywaniem wydarzenia i dostepnymi formami reprezen-
tacji, poprzez ktore moze by¢ doswiadczony”s2. Fakt, ze Schonberg
rozwazal poczatkowo gatunek poematu symfonicznego i ostatecznie
nie zdecydowal si¢ na te forme wyrazu, oddaje jego watpliwosci natury
zaréwno formalnej i ekspresywnej, jak i przedstawieniowej. Zagtada
jest czesto nazywana do$wiadczeniem niereprezentowalnym lub
niewyobrazalnym®. ,,Udaremnionym” doswiadczeniem (a ‘failed’
experience), uzywajac sformulowania van Alphena, ktére ,wyklucza
mozliwos¢ dobrowolnie kontrolowanej pamieci wydarzenia”®4. Czy
istnieja w zwiazku z tym jakie$ granice reprezentacji Zaglady? Van
Alphen uwaza, ze reprezentacja moze wyrazi¢ nawet ekstremalne
doswiadczenia:

[...] doswiadczenie nie jest tak bezposrednie i niezapo$redniczone jak si¢
zwykle uwaza, lecz jest fundamentalnie dyskursywne. [...] Formy doswiad-
czenia nie zalezg tylko od wydarzenia czy historii, ktora jest do§wiadczana,
ale takze od dyskursu, w ktérym to wydarzenie jest wyrazone/pomyslane/

okres§loness.

Oczywiste wydaje si¢ mowienie raczej o reprezentacji doswiad-
czenia Zaglady w Ocalatym z Warszawy, niz o reprezentacji Zaglady
jako takiej. Dla Narratora, jako $wiadka i ocalalego, powracajace
motywy muzyczne oraz ,mimetyczny dialog pomiedzy wydarzenia-
mi tekstowymi i muzycznymi”®® oznaczajg przezycie przeszlosci raz

61 P. Ricoeur, Pamigd, historia, zapomnienie, ttum. J. Marganski,
Krakow 2012, s. 24.

62 E.van Alphen, Symptoms of Discursivity: Experience, Memory, and Trauma,
[w:] Acts of Memory. Cultural Recall in the Present, red. M. Bal, J.V. Crewe,
L. Spitzer, Hanover-London 1999, s. 27.

63 A.L. Wlodarski, Musical Witness..., dz. cyt., s. 18.

64 Tamze,s. 37.

65 E.van Alphen, dz. cyt., s. 24.

66 A.L. Wlodarski, Musical Witness..., dz. cyt., s. 17.
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jeszcze. Jednak w Introdukcji, w ktérej Narrator nie wszed! jeszcze
w swoja role $wiadka, s3 one muzycznie immanentne. Introdukcja
ukazuje wszystkie motywy muzyczne, w tym réwniez instrumentalna
antycypacje modlitwy Shema Yisroel, co daje wrazenie wystuchania
calej historii w przyspieszeniu (przypomina si¢ tutaj odwrotny efekt
— slow motion w Erwartung op. 17). Elementy onomatopeiczne stajg si¢
dzwickami przetworzonymi przez umyst i pamig¢¢ Narratora, jako ze
nie pamieta on wszystkiego (I cannot remember ev’rything). Postugu-
jac sie terminologia Charlesa S. Peirce’a, dla postaci Narratora maja
one warto$¢ indeksalng, natomiast muzycznie — wartos¢ ikoniczno-
-symboliczng. Jego doswiadczenie jest ,udaremnionym”. Berel Lang
zauwaza, ze ,,z definicji musi istnie¢ roznica miedzy reprezentacja a jej
przedmiotem nie-reprezentowanym, gdzie ta pierwsza dodaje wtasna
wersje do reprezentowanego »oryginalu«”e’.

I cannot remember ev'rything: rola pamieci

W Ocalatym z Warszawy pamie¢ zyskuje szczeg6lny status, nie tylko
w tekscie, ale i w warstwie muzycznej. Schonberg wielokrotnie ktadt
nacisk w swoich pismach na role, jaka odgrywa ona w zrozumieniu
i przyswajalnosci kazdego dzieta muzycznego®®. Zaréwno zasady formy
muzycznej, jak i techniki wariacyjnych powtdrzen stuzg uzyskaniu
koherencji i zrozumiatosci, ktore sa wedlug kompozytora najwazniej-
szymi wlasciwosciami dziefa z punktu widzenia odbiorcy. Powtérzenia,
tekst w duzych formach atonalnych, seria w dodekafonii, decyzja
o uzyciu dysonansoéw i konsonanséw — to wszystko jest podyktowane
zrozumialo$cig dziela muzycznego. Schonberg pisal, nawigzujac do
Henriego Bergsona: ,,Rozumienie opiera si¢ na pamie¢taniu. Pamietanie
opiera si¢ na zdolnosci do zatrzymania wrazenia i jego $wiadomego
przywolania, dobrowolnie lub niedobrowolnie”®. Stad jest juz catkiem
blisko do Husserlowskiego ujecia terazniejszosci jako dynamicznego
kompleksu aktéw, zbudowanych z praimpresji, retencji i protencji’®:

67 A.Richardson, The Ethical Limitations of Holocaust Literary Representation, ,eSharp”,
issue 5, [online] http:/www.gla.ac.uk/media/media_41171_en.pdf [dostep: 20.11.2015].

68 A.L. Wlodarski, An Idea..., dz. cyt., s. 590.

69 A.Schoenberg, The Musical Idea and the Logic, Technique, and Art of Its Presentation,
Bloomington 2006, s. 110.

70 P. Borowiec, Czas polityczny po rewolucji 89. Czas w polskim dyskursie poli-
tycznym po 1989 roku, Krakow 2013, s. 66; zob. takze w: R. Ingarden, Utwér
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[...] retencji, ktéra zachowuje moment Zrédtowy w pamigci, w $wiezej pamieci
i przenosi go w przeszlos¢, oraz protencji, ktéra ustanawia niejako najblizsze
miejsce dla nowych, przysztych impresji, dla impresji, ktore wtasnie maja sie
dokonad. Terazniejszo$¢ nie jest wiec juz nieuchwytnym punktem i granica,
ale rozciagnieta i wewnetrznie przemieniajaca sie czasowa faza albo inaczej
samym czasem w jego zywym uplywie, procesem permanentnej aktualnej

przemiany”!.

Zagadnieniem idgcym w parze z omawianymi kwestiami jest koncepcja
powtorzenia, ktorej zrozumienie ma ogromne znaczenie dla interpre-
tacji twdrczosci zaréwno teoretycznej, jak i muzycznej Schonberga,
gdyz ,powtorzenie jest strukturalng zasada koherencji””? i pelni role
czynnika jednoczacego w rozbudowanych formach muzycznych, za-
pewniajac relacje pomiedzy sekcjami, a motyw manifestuje si¢ tylko
dzigki niemu. Wedlug kompozytora nie wynaleziono dotad innego
fundamentalnego sposobu nadawania ksztaltu muzyce’>. Pierwszym
warunkiem zrozumienia jest pamig¢, natomiast warunkiem wstepnym
pamiegci — rozpoznanie. Jezeli figurze muzycznej brakuje charakte-
ru lub jest zbyt skomplikowana, nie mozna jej ani zapamigta¢, ani
rozpoznad, a co za tym idzie, zrozumie¢ wszystkiego, co nastepuje’4.
Keith Salley podkresla wplyw mysli Bergsona w odniesieniu zarow-
no do Schonbergowskiej techniki rozwijajacych si¢ wariacji, jak i do
roli pamigci w percepcji utworu muzycznego’. Dla Bergsona, ktory
rozdziela doswiadczenie przestrzenne od czasowego, przestrzen jest
»homogenicznym medium”, w ktérym obiekty majg granice i ist-
niejg mierzalne odleglosci miedzy nimi. Czas za to jest calkowicie

muzyczny i sprawa jego tozsamosci, [w:] Studia z estetyki, t. II, Warszawa 1966,
s. 280-283; tenze, O poznawaniu dziela literackiego, [w:] Studia z estetyki, t. 1,
Warszawa 1966 (zagadnienie ,,zywej pamigci”).

71 A.Hernas, Husserlowska wizja czasu bez przysztosci, [w:] P. Borowiec,
dz. cyt., s. 66.

72 A. Schoenberg, Coherence, Counterpoint, Instrumentation, Instruction
in Form, Lincoln 1994, s. 37.

73 A. Schoenberg, For a Treatise on Composition, [w:] Style and Idea, Berkeley—
Los Angeles 1984, s. 265.

74 Tamze, s. 103.

75 K. Salley, On Duration and Developing Variation: The Intersecting Ideologies
of Henri Bergson and Arnold Schoenberg, ,,Music Theory Online” 2015, Vol.
21, No. 4 (strony nienumerowane), [online] http://www.mtosmt.org/issues/
mto.15.21.4/mto.15.21.4.salley.html [dostep: 15.12.2015].
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subiektywny (wewnetrzny). Czyste trwanie nie jest przestrzenne,
odnosi si¢ ono do pamieci. Ta réznica pomiedzy chronometrycznym
i psychologicznym doswiadczeniem czasu zostala réwniez podjeta
przez Edmunda Husserla i Martina Heideggera’s. Grupa motywow
dzwigkowo-rytmicznych w Ocalalym z Warszawy jest tak doskonale
rozpoznawalna wlasnie ze wzgledu na zastosowanie przez kompo-
zytora wyzej wspomnianych technik: azurowej faktury sprzyjajacej
zrozumialo$ci, krétkiego czasu trwania utworu majacego wplyw na
koherencje i czegstego powtarzania motywow, dzieki czemu zostaja
one rozpoznane i zatrzymane w pamieci. Motywy wykazuja ponadto
cechy charakterystyczne dla pamigci posttraumatycznej, w ktorej
wydarzenia powigzane z silnymi emocjami stajg si¢ dominujace
i jednoczesnie statyczne w swojej powtarzalnosci (fanfara trabki),
natomiast inne zacieraja si¢ w pamieci Narratora. Majac na uwadze
znaczenie, jakie Schonberg przypisywat technice rozwijajacych sie
wariacji, mozna zauwazy¢ silng opozycje elementu statycznego i dyna-
micznego w utworze. Narracja za sprawg motywow niepoddawanych
wariacyjnym przeksztalceniom pozostaje statyczna (jako wspomnienie
przeszlosci). Zastosowanie powtarzajacych sie brzmien, instrumentacj,
artykulacji, ostinato prowadzi do pewnej przewidywalnosci przebie-
gu muzycznego. Wlasciwie cate opowiadanie Ocalalego rozwija si¢
muzycznie pomiedzy dwoma sferami: motywiczng — niezmienna,
i rytmiczng, wprowadzajaca wariantowo$¢ i ruch. Statyczny charakter
przebiegu ulega zdynamizowaniu wraz z pojawieniem si¢ modlitwy
Shema Yisroel - seria ulega wtedy pelnemu rozwinieciu, a motywi-
ka i instrumentacja wyzwalaja sie spod tyranii repetycji. Gléwnym
powodem jest zmiana czasu narracji z przeszlego na przezywany tu
i teraz, nieograniczony pamiecia.

Jak podkresla Agamben: ,powolaniem ocalalego jest pamietanie,
ocalaly nie moze nie pamieta¢”””. Primo Levi przyznaje: ,Wspomnie-
nia o mojej niewoli sa o wiele zywsze i bardziej szczegétowe nizli
jakiekolwiek inne wspomnienia o tym, co wydarzylo si¢ wczesniej
i pozniej”78. Spostrzezenie to dobrze oddaje specyfike tekstu utwo-
ru Schonberga. Zapamigtane momenty kluczowe stanowia rodzaj
kompasu w zdeformowanej czasoprzestrzeni. Pami¢¢ Narratora

76 Tamze, s. 3.
77 G. Agamben, dz. cyt,, s. 25.
78 P. Levi, dz. cyt,, s. 225, [w:] G. Agamben, dz. cyt., s. 25.
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nawiguje pomiedzy konkretnymi zdarzeniami, pozostale sytuacje
s3 niewyrazne, zamazane. Ernst van Alphen uwaza, ze taki sposob
doswiadczania Zagtady jest typowy dla pewnej kategorii ocalalych;
badacz wskazuje na ,brak fabuly lub ramy narracyjnej, dzigki kto-
rej wydarzenia moga by¢ zrelacjonowane jako sensowna calos¢”7°.
Poczucie bezladu staje sie jeszcze bardziej podkreslone, na zasadzie
kontrastu, przez pojawienie si¢ jednoczacej modlitwy. Jej symbolicz-
na warto$¢ w zakonczeniu utworu nabiera w tym $wietle zupelnie
nowego wymiaru. Podazajac za mysla Agambena (a takze Szymona
Laksa, autora Gier oswiecimskich), w ,odartych z czlowieczenstwa”
warunkach obozu prawdopodobienstwo zaistnienia takiej sceny bylo
bliskie zeru. Jednak istnieja $wiadkowie, ktorzy przywotuja obraz
odmawiania przez wiezniow modlitwy Shema Yisroel tuz przed
wejsciem do cigzarowek stuzacych jako mobilne komory gazowes®.
Podobna scena miata miejsce w Auschwitz, gdy grupa czeskich Zydéw
odmowila wykonania rozkazu rozebrania si¢ przed wejsciem ,,pod
prysznic” i zaczeta $piewac czeski hymn narodowy oraz Hatikvah
(Nadzieja)®'. Postugujac si¢ terminologia Tomaszewskiego, mozemy
uzna¢ modlitwe w Ocalatym z Warszawy za rodzaj ex-tasis — ,moment
oderwania si¢ od rzeczywistosci realnej [...] i przeniesienia w nowy
wymiar”®?, ,moment wyzwolenia si¢ z aktualnego »tu i teraz, z hi-
storii i z miejsca na ziemi [...]”3

Etyczne limity reprezentacji

Kwestia limitow reprezentacji moze by¢ ustanowiona przez kompo-
zytora $wiadomie lub nieswiadomie; wedlug Berela Langa nalezg one
réwniez do samej reprezentacji®* (jako mozliwej versus niemozliwej
poza obrebem owych limitéw). Granice te moga by¢ wyznaczane
przez réznorodne uwarunkowania: technike kompozytorska, element
zrozumialos$ci dzieta, dostownos¢ reprezentacji, postawe estetyczng

79 E.van Alphen, dz. cyt,, s. 29.

80 M. Strasser, dz. cyt., s. 59, przyp. 19.

81 Tamze.

82 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu..., dz. cyt., s. 152.

83 Tamze, s. 153.

84 B.Lang, The Representation of Limits, [w:] Probing the Limits of Representa-
tion. Nazism and the “Final Solution”, red. S. Friedlander,
Cambridge-London 1992, s. 300.
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i etyczng. Reprezentacja w muzyce absolutnej mylona jest czesto,
wedlug Rogera Scrutona, z ekspresja, czyli obecnosciag przedmiotu
bez jego opisu. Zdecydowane rozdzielenie kategorii reprezentacji
i ekspresji przez Scrutona (za Benedettem Crocem) skutkuje jednak
postawieniem pod znakiem zapytania istnienia problematyki ekspresji
w utworach z tekstem literackim i programowych. O limitach postawy
etycznej Theodor W. Adorno pisal w nastepujacy sposob:

Tak zwane artystyczne przedstawienie nagiego fizycznego bolu tych, ktorzy
byli bici kolbami karabinéw zawiera, jakkolwiek zawoalowang, mozliwoé¢
czerpania z niego przyjemnosci. Moralno$¢, ktéra zabrania sztuce o tym

zapomnie¢, na sekunde osuwa sie w otchlan swojego przeciwienstwas.

Zaréwno Adorno, jak i Lang zauwazaja, ze ,,reprezentacja lub ukaza-
nie w formie narratywnej doswiadczenia Holocaustu z koniecznosci
implikuje mozliwo$¢ alternatywnej reprezentacji lub kontrnarracji”se.
Anna Richardson uwaza, ze w $wietle zaprzeczania Holocaustu taka
reprezentacja jest nie tylko moralnie dozwolona, ale i konieczna®”.
Lydia Goehr wrecz postuluje przejscie od reprezentacji do ekspresji
w przypadku utworéw nawigzujacych do ekstremalnych doswiadczen
ludzkichss.

Co rézni autentycznego $wiadka Zaglady od kompozytora dajacego
swiadectwo lub bedacego po prostu ,,muzycznym swiadkiem wtor-
nym?”%, Wedlug Agambena mamy tu do czynienia z dwoma wymia-
rami do§wiadczenia - jako dawaniem §wiadectwa i przezyciem (jako
przetrwaniem)®°. Filozof twierdzi, ze przetrwanie czasami uzaleznione
bylo od determinacji, aby da¢ swiadectwo. Pisze on réwniez, iz ,to,
czemu niepodobna da¢ §wiadectwa, nosi jednak imi¢ — w obozowym
zargonie zwie si¢ der Muselmann, muzulmanem”™*:

85 T.W. Adorno, Commitment, [w:] M. Rothberg, Traumatic Realism. The De-
mands of Holocaust Representation, Minneapolis 2000, s. 41.

86 A.Richardson, dz. cyt., s. 5.

87 Tamze.

88 L. Goehr, Elective Affinities. Musical Essays on the History of Aesthetic Theory,
New York 2008, s. 201.

89 A.L. Wlodarski, Musical Witness..., dz. cyt., s. 11.

90 G. Agamben, dz. cyt., s. 135.

91 Tamze, s. 41.
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Muzulman jest nie tylko i nie tyle granica miedzy Zyciem a $émiercig, wyzna-
cza raczej prog miedzy czlowiekiem a istotg nieludzka. [...] Istnieje zatem
punkt, wktérym czlowiek, cho¢ zachowuje jeszcze pozor bycia cztowiekiem,

przestaje nim by¢o2.

Jak zauwazyl George Steiner: ,wiemy, ze czlowiek moze czyta¢ wie-
czorem Goethego lub Rilkego, gra¢ Bacha i Schuberta, a rano i§¢ do
swojej codziennej pracy w Auschwitz”®3. Agamben pisze, ze

Auschwitz oznacza kres i upadek wszelkiej postaci etyki godnosci i stosowa-
nia sie do normy. Nagie zycie, do ktorego sprowadzona zostala istota ludzka,
niczego nie wymaga, ani do niczego si¢ nie dostosowuje. Samo jest jedyna

normag, jest calkowicie immanentne®?,

Nawet cierpienie nie ma juz glebi, gdyz nie istnieje dla niego odpo-
wiedni kontekst czy przestrzen. Agambenowskie rozumienie pojecia
homo sacer, czlowieka §wietego i przekletego jednoczesnie, wydaje si¢
mie¢ odlegle korzenie w filozofii Fryderyka Nietzschego:

Nagimi widzialem kiedys$ obu, najwiekszego i najmniejszego cztowieka,
nazbyt podobni do siebie obaj - nazbyt ludzki nawet ten najwigkszy! Nazbyt
maly ten najwigkszy - to byl moj przesyt cztowiekiem! I wieczny powrét tego

najmniejszego! — to byt méj przesyt wszelkim istnieniem!®

W Ocalatym z Warszawy réznica miedzy swiadkiem a muzulmanem
ujawnia si¢ w kilku momentach. To dlatego modlitwa na koncu utworu

ma tak wazkie znaczenie symboliczne - ,,utracone wyznanie wiary”

nagle rozbrzmiewa i nie tylko zaswiadcza o tozsamosci wiezniow, ale
takze stanowi przestanie od wszystkich ocalatych: pami¢tamy, kim
byliscie. Muzyka ,,kulminujaca” i ,zamykajaca” facza sie tu w jedno®s.

92 Tamze, s. 55.
93 L. Polony, Muzyka jako gra bycia. Wokot refleksji George’a Steinera o muzyce,
»Estetyka i Krytyka” 2010, nr 2 (19), s. 118.

94 G. Agamben, dz. cyt., s. 69.

95 F. Nietzsche, To rzekt Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, thum.
S. Lisiecka, Z. Jaskula, Warszawa 2005, s. 212-213; cyt. za: G. Deleuze,
Nietzsche, ttum. B. Banasiak, £.6d7 2012, s. 136.

96 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu..., dz. cyt., s. 132.
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Poprzez modlitwe Shema Yisroel Schonberg przywraca nie tylko god-
nos¢ ofiarom Zaglady (gdyz, jak naciska Michat Glowinski: ,kazdy
kto zgingl ze zbrodniczych wyrokoéw, zginagt godnie™?), przywraca
im przede wszystkim cztowieczenstwo. Nacisk polozony przez kom-
pozytora na fakt, ze przywotywany proces dehumanizacji w obozach
odnosi si¢ nie tyle do ich wiezniéw, ile do katéw ma ogromne zna-
czenie. Schonberg uzycza glosu tym wszystkim, ktérzy nie moga juz
ani przemawiaé, ani $piewaé. W tym sensie w Ocalatym z Warszawy
pojawia sie, tak mato obecny w muzyce XX wieku, wymiar katarktyczny
(opisywany przez Mieczystawa Tomaszewskiego) jako niezaprzeczalna
warto$¢ artystyczna i etyczna.
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Abstract

The Holocaust Experience in Arnold Schoenberg’s ‘A Survivor from
Warsaw’ Op. 46: Origins, Work, Interpretation

The purpose of this paper is to examine the way in which the experi-
ence of the Holocaust can be represented, embodied and even relived
in or through music. The category of experience thus serves as a main
methodological tool in this survey, helping to reconstitute the process
of expressing it through music, specifically in Arnold Schoenberg’s
A Survivor from Warsaw Op. 46. A related point to consider is the
composer’s engagement in the fight for human rights just before the
World War 11, a fact that is not yet widely recognized. A brief overview
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of Schoenberg’s religious, social, and political environment is followed
by the history of the Survivor’s... origins, analysis of its literary text,
and, finally, interpretation. While discussing the ethical limits of the
Holocaust representation, the opinions of Theodor W. Adorno, Ernst
van Alphen, Berel Lang, and Giorgio Agamben are consulted.

Keywords: Arnold Schoenberg, A Survivor from Warsaw, Holocaust,
experience, representation

Maryla Zajac

UNIWERSYTET JAGIELLOKSKI W KRAKOWIE

Spor o The Death of Klinghoffer
Johna Adamsa. Opera w opinii
krytykéw muzycznych!

Smieré Klinghoffera (The Death of Klinghoffer) - opera stworzona przez
amerykanskiego kompozytora Johna Adamsa (ur. 1947) we wspoipracy
zrezyserem Peterem Sellarsem (ur. 1957) i librecistka Alice Goodman
(ur.1958) — od czasu premiery w brukselskim Théatre Royal de la Mon-
naie w 1991 roku budzi Zywe emocje podczas kazdego wystawienia.
Chcac rozwazyc¢ przyczyny konfliktu izraelsko-palestynskiego, autorzy
stworzyli dzielo przedstawiajace w swojej najbardziej zewnetrznej
warstwie historyczne wydarzenie: uprowadzenie statku wycieczkowego
Achille Lauro i egzekucje niepelnosprawnego Amerykanina wyznania
zydowskiego przez palestynskich terrorystow. W opozycji do czesci
krytykow, ktorzy wypowiadajg si¢ o operze niezwykle pozytywnie,
znajduje si¢ grono jej przeciwnikow, ktdrzy potepiaja autoréw m.in.
za popieranie antysemityzmu i usprawiedliwianie terroryzmu.
Material dotyczacy recepcji mozna podzieli¢ wedtug réznych kry-
teriow. Malgorzata Wozna-Stankiewicz, klasyfikujac informacje na
temat recepcji muzyki francuskiej w Polsce w 11 potowie X1X wieku?,

1 Tekst zostal oparty na fragmentach pracy licencjackiej autorki pt. Recepcja
opery ,,The Death of Klinghoffer” Johna Adamsa w kontekscie spoteczno-poli-
tycznych przemian XX i XXI wieku, napisanej pod kierunkiem dra Daniela
Cichego, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2015.

2 M. Wozna-Stankiewicz, Muzyka francuska w Polsce w II potowie XIX wieku,
Krakow 1999, s. 11-15.
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wyroznila cztery typy dokumentacji: postac czysto recepcyjng (wypo-
wiedzi tzw. milczgcej wigkszosci odbiorcow, np. prywatne listy, zapisy
w pamietnikach, listy do redakcji sprowokowane trescig artykutow),
recepcje tworcza (dzielo jest podstawy, inspiracjg dla innego artysty;
badaczka zalicza tu m.in. partytury, nagrania, ttumaczenia obcych
tekstow, podreczniki szkolne, wypowiedzi krytykow dotyczace stylu
wykonania, wykorzystania istniejacego dzieta sztuki jako podloza dla
wlasnej twdrczosci), analityczng (teksty naukowe: teoretyczne i histo-
ryczne, bedace akademicka krytyka muzyczng?®) oraz analityczno-twor-
czg (recepcja dokonywana przez krytykoéw, bardziej spontaniczna niz
naukowcéw). W niniejszym artykule przedstawie dyskusje na temat
opery na podstawie materialow wchodzacych w zakres recepcji anali-
tyczno-tworczej, opierajac si¢ zaréwno na zrédtach drukowanych, jak
i internetowych. Wczesniej jednak przyblize histori¢ uprowadzenia
MS Achille Lauro oraz prace nad samg opera wraz z przygotowaniami
do prawykonania.

Kontekst historyczny

W 1985 roku Marilyn i Leon Klinghofferowie* obchodzili trzydziesta
szOsta rocznice $lubu. Z tej okazji razem z grupg przyjaciol kupili
bilety na rejs po Morzu Srédziemnym. Wyprawa miata rozpocza¢ sie
w Genuli, za$ plan podrézy obejmowal zwiedzanie miast portowych
Egiptu iIzraela. Od poczatku wiadomo byto, ze dla Leona nie bedzie
to tatwa podréz — dwa zawaly doprowadzily do paralizu prawej stro-
ny jego ciala, mezczyzna poruszat sie wlasciwie wylacznie na wozku

3 J.Kerman, Jak dotarlismy do analizy i jak z niej wybrngé, ,Res Facta Nova”
1994, nr 1 (10), s. 84-100, za: M. Wozna-Stankiewicz, dz. cyt., s. 11-15.

4 Rodzice Leona Klinghoffera przyjechali do Stanéw Zjednoczonych z Euro-
py Wschodniej na poczatku XX wieku, by uciec przed szerzacym sie tam
antysemityzmem i zrealizowa¢ swoj ,amerykanski sen”. Zatozyli wlasna
firme, ktora intensywnie si¢ rozwijata. Wraz z pomoca dwdch synéw, Alberta
i Leona, udalo im si¢ z czasem zbi¢ majatek na urzadzeniu wlasnego pomystu.
Mimo duzej ilo$ci czasu poswigcanego pracy i dzialalnosci charytatywnej
na rzecz lokalnych instytucji oraz organizacji pomagajacym Zydom, Leon
budowal przyjacielskie relacje z sasiadami, ozenil si¢ z Marilyn Windwehr
i wraz z nig zalozyl rodzine. Por. [b.a.], Vacation of a Lifetime’ Ends in Tragedy.
Klinghoffer: Life of Hard work, Giving, ,Los Angeles Times” 13.10.1985, [online]
http://articles.latimes.com/1985-10-13/news/mn-15858_1_hard-work [dostep:
30.05.2015].
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inwalidzkim. Zona dbata jednak, by mimo swojej niesprawnosci mogt
dalej korzystac z zycia®.

Gdy pasazerowie wchodzili na poktad wycieczkowca Achille Lauro,
nic nie zapowiadalo jeszcze nadchodzacego zagrozenia. Podrdz upty-
wala spokojnie az do 7 pazdziernika, kiedy to statek dobil do portu
w Aleksandrii. Cze¢$¢ pasazeréw zdecydowala sie nie uczestniczy¢
w zwiedzaniu miasta — wérdd nich byli Klinghofterowie. Ruszyli oni
w dalszg morskg podréz w kierunku Port Saidu. Krétko po odbiciu
od ladu czterech Palestynczykow z terrorystycznej organizacji Front
Wyzwolenia Palestyny przejefo kontrole nad statkiem i wzieto zatoge
oraz ponad czterystu pasazerdéw jako zakladnikéow. W zamian za
ich wypuszczenie zazadali od wladz Izraela uwolnienia piecdziesie-
ciu palestynskich wiezniow. Zakladnicy pochodzenia brytyjskiego
i amerykanskiego zostali odseparowani od reszty pasazerdw oraz
zmuszeni do wyjécia na gérny poktad. Wtedy Leon Klinghoffer zostat
rozdzielony ze swoja Zong, ktéra nie byla w stanie przetransportowac
swojego niepetnosprawnego mezas.

Terrorysci — jak si¢ pozniej okazalo, studenci dziatajacy zgodnie
z planem przywddcy FWp, Muhammada Abbasa - poddali si¢ 9 paz-
dziernika, po tym jak porty w Syrii odmoéwity ich przyjecia. Wtedy
tez wyszlo na jaw, ze Leon Klinghoffer zostal zastrzelony, a jego ciato
wyrzucono za burte. Dopiero po wyswobodzeniu pasazeréw jeden
z Palestynczykow poinformowal kapitana statku, Gerarda de Rose,
o tragicznej $mierci 69-letniego Amerykanina i to dzigki niemu wia-
domos¢ dotarla do zony zamordowanego”.

Szokujaca decyzja terrorystow dotyczaca pozbawienia zycia cywila,
ktéry dodatkowo byl osobg niepetnosprawng wyznania mojzeszowego,
wywolala chyba jeszcze wieksze oburzenie niz sama akcja uprowadze-
nia statku. Egzekucja Leona Klinghoffera wzmogta konflikt religijny na
$wiecie. Wielu dopatrywalo si¢ w niej aktu antysemityzmu oraz mani-

festacji sil, co Abbas potwierdzil w wywiadzie dla ,,The Boston Globe”

21998 roku: ,[Leon Klinghofter — przyp. M.Z.] stwarzal problemy. Byt

5 Tamze.

6 [b.a.], Says terrorists held machine gun to her head: Mrs. Klinghoffer tells of ter-
ror aboard ship, ,Los Angeles Times” 28.10.1985, [online] http://articles.latimes.
com/1985-10-28/news/mn-11904_1_machine-gun [dostep: 30.05.2015].

7 [b.al, Hijacking of the Achille Lauro: a chronology, ,,The Christian Science Mo-
nitor” 15.10.1985, [online] http://www.csmonitor.com/1985/1015/0chron.html
[dostep: 30.05.2015].
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niepelnosprawny, ale podburzatl i prowokowal pozostatych pasazeréw.
Dlatego padta decyzja o zabiciu go™.

Porwanie Achille Lauro nie bylo pierwszym powaznym uprowa-
dzeniem statku w historii, nie byto tez najbardziej krwawym wyda-
rzeniem tego typu. Jednak nastgpito w okresie wzmozonych atakéw
terrorystycznych, siejac strach wérdéd cywilow. Zapoczatkowalo réwniez
napiecia polityczne miedzy Stanami Zjednoczonymi, Egiptem, Wto-
chami a Jugostawia. Rozpoczal sie spor dotyczacy prawa do sadu nad
terrorystami. Kazde z czterech panstw mialo jakis zwiazek ze sprawg:
tragicznie zmarty pasazer byl obywatelem Stanéw Zjednoczonych,
do ataku doszto na wodach egipskich, Achille Lauro ptywal pod
wloska banderg, a po zakonczeniu akcji Abbas otrzymat pozwolenie
na wyjazd do Jugostawii. Ostatecznie to wloski sad wydal wyrok
pozbawienia wolnosci czterech terrorystow. Jeszcze w 1985 roku ro-
dzina Klinghofferéw zlozyta przeciw Frontowi Wyzwolenia Palestyny
pozew o odszkodowanie w wysokosci 1,5 miliarda dolaréw®. Historia
porwania Achille Lauro stosunkowo szybko przedostala si¢ na maly
ekran: w 1989 roku powstal dokumentalny film pt. The Hijacking
of the Achille Lauro'°, a rok pozniej — Voyage of Terror: The Achille
Lauro Affair'’. Oba koncentrowaly si¢ na postaci Leona Klinghoffera,
przedstawiajgc go w jak najlepszym $wietle. W niedlugim czasie opo-
wies¢ o tragicznej $mierci amerykanskiego pasazera na tle konfliktu
izraelsko-palestynskiego miata takze trafi¢ na sceng¢ operows.

Historia powstania opery
Peter Sellars nigdy nie nalezat do artystow sktonnych przestrzega¢

konwenansoéw, jesli byly one sprzeczne z jego osobista wizjg sztuki.
Opera Nixon in China (wystawiona po raz pierwszy w Houston Grand

8 D.Ensor, U.S. Captures Mastermind of Achille Lauro Hijacking, [online]
edition.cnn.com/2003/ WORLD/meast/04/15/sprj.irq.abbas.arrested [dostep:
30.05.2015].

9 [b.al, PL.O. Aide in a Charge Against Mrs. Klinghoffer, ,,The New York Times”
5.12.1985, [online] http://www.nytimes.com/1985/12/05/world/around-the-
world-plo-aide-in-a-charge-against-mrs-klinghoffer.html?partner=rssny-
t&emc=rss [dostep: 30.05.2015].

10 The Hijacking of the Achille Lauro, rez. R.L. Collins, USA 1989.

11 Voyage of Terror: The Achille Lauro Affair, rez. A. Negrin, USA 1990 [kaseta
VHS].
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Opera w 1987 roku) stworzona wraz z Johnem Adamsem i Alice Go-
odman byla pierwszym od dlugiego czasu dzietem tego typu, ktore
na warsztat wzieto wspolczesne wydarzenia. Dla Sellarsa stanowito
ono kolejne sceniczne wyzwanie, natomiast dla kompozytora oraz
librecistki — operowy debiut. Mimo réznic w doswiadczeniu, artystom
wlasciwie od razu udalo sie znalez¢ wspolny jezyk. Pomyst na kolejna
opere wyplynal podczas jednej z prob scenicznych do Nixona. Jak
wspominata Goodman:

[...] ktos zapytal nas, jaka opere mamy w planach jako nastepng. Wte-
dy Peter bez zawahania odpart: Smierc Klinghoffera. A my [z Johnem
Adamsem - przyp. M.Z ] tylko skinelismy gtowami i potwierdzilismy:
»Tak, oczywiscie”. Wszyscy na sali mysleli, zZe zartujemy*2.

Po diuzszej dyskusji Adams i Goodman zgodzili si¢ wzig¢ udziat
w przedsiewzigciu'. Artysci zaczeli szuka¢ inspiracji oraz materia-
téw w prasie, czytali na temat konfliktu izraelsko-palestynskiego,
o poczatkach syjonizmu, wptywach francuskich, brytyjskich i ame-
rykanskich na Srodkowym Wschodzie. Pomocna okazala sie ksigzka
napisana przez kapitana Achille Lauro. Adams wspomina o dogleb-
nym studiowaniu Biblii, probie zmierzenia si¢ z Koranem (ktérego
wiekszg czes¢ przyswoita Goodman), jak réwniez z tekstami Noama
Chomsky’ego czy rozwazaniami Edwarda Saida. Wszystkie te mate-
rialy stanowily podstawe ideologiczng i tematyczng przyszlego dzieta.
Tworcy spedzali czas nie tylko na indywidualnych poszukiwaniach,
lecz takze na wspdlnej dyskusji. Jak wspomina Goodman, Peter Sellars
od samego poczatku dysponowal olbrzymia, wszechstronng wiedza
na temat sytuacji na Bliskim Wschodzie oraz podtoza konfliktu, jego
spojrzenie byto czasem wrecz propalestyniskie, natomiast ona sama,
John Adams oraz choreograf Mark Morris musieli po$wieci¢ wiele
czasu, by dostrzec i zrozumie¢ argumenty obu stron'4.

Alice Goodman, jako librecistka, pierwsza zabrala sie do pracy.
Poczatkowo planowano, ze opera bedzie sklada¢ sie z dwoch czesci

12 J. O’'Mahony, The Mighty Munchkin, ,The Guardian” 20.05.2000, [online]
http://www.theguardian.com/music/2000/may/20/classicalmusicandopera
[dostep: 30.05.2015].

13 J. Adams, Hallelujah Junction: Composing an American Life, New York 2008, s.
152-153.

14 J. O’'Mahony, dz. cyt.
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oraz prologu, a wigc opowiesci o zamachu, po ktorej nastapi¢ miato
ukazanie reakcji §wiata na wies¢ o nim. Twdrcy tym samym prze-
widywali wiaczenie do akcji postaci takich jak Ronald Reagan, Jasir
Arafat czy Margaret Thatcher. Koncepcja zmienita si¢ jednak wraz
z ukonczeniem tekstu dwdch choréw z prologu (od nich rozpoczeta
swoja prace Goodman): Chéru wygnanych Zydéw i Chéru wygna-
nych Palestyriczykéw. Wtedy to twdrcy zdecydowali ograniczy¢ sie
do akeji na statku przerywanej fragmentami refleksyjnymi w po-
staci scen choralnych (oprécz wyzej wymienionych powstaty chory
Oceanu i Pustyni, Dnia i Nocy oraz chér przypominajacy historie
Hagar i Izmaela). Konstrukcja opery-oratorium z akcja prowadzong
raczej w dlugich monologach i przerywang niezwigzanymi z nig
partiami chdralnymi juz w zalozeniu twércow nawigzywaé miata
do greckich tragedii, a zarazem do Pasji Jana Sebastiana Bacha
(znaczgca rola fragmentéw choéralnych w konstrukeji dzieta, dos¢
szybko prowadzona narracja'®). Poniewaz gtéwnym celem autoréw
bylo opowiedzenie historii §mierci Leona Klinghoffera w sposéb jak
najbardziej bezstronny i obiektywny, zdecydowali si¢ oni poprzez
material chéralny przypomnie¢ o wspdlnym pochodzeniu wszystkich
ludzi i ich réwnych prawach.

Dwa lata zajelo Adamsowi stworzenie partytury. Po raz pierwszy
wykorzystat podczas szkicowania technologie MIDI. W rezultacie na
poczatku 1991 roku powstalo dzielo ze scenami baletowymi w dwdch
aktach z prologiem, na glosy solowe, czteroglosowy choér miesza-
ny, orkiestre (wykorzystujaca zaréwno brzmienia tradycyjne, jak
i elektroniczne)?s,

Adams, Goodman i Sellars rozpoczeli przygotowania do prapremie-
ry razem z teatrami oraz festiwalami z calego §wiata: Théatre Royal
de la Monnaie, the Brooklyn Academy of Music, the Glyndebourne
Festival oraz operami w Los Angeles, San Francisco i Lyonie. Jednak
w zwiazku z wojna w Zatoce Perskiej i grozbami ataku bombowego
skierowanymi w kierunku Belgii artysci, na prosbe premiera Louisa
Tobbacka, zdecydowali si¢ odroczy¢ pierwsze wystawienie!”. Osta-
tecznie dzieki wsparciu dyrektora La Monnaie Gérarda Mortiera,

15 J. Adams, dz. cyt,, s. 155.

16 Tamze.

17 R. Fink, Klinghoffer in Brooklyn Heights, ,Cambridge Opera Journal” 2005, nr
2,8.173-213.
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propagatora koncepcji Sellarsa, mialo ono miejsce 19 marca 1991 roku
w teatrze w Brukseli. Juz podczas pisania Smierci Klinghoffera jej
tworcy przeczuwali, ze bedzie to dzielo wielkie, ale tez wzbudzajace
ogromne kontrowersje — zapewnialy ich o tym listy otrzymywane od
obu stron zaangazowanych w konflikt izraelsko-palestynski; dlatego
oprécz odpowiedniego libretta i opracowania muzycznego trzeba
bylo zadba¢ o jak najbardziej neutralng oprawe sceniczng. George
Tsypin przygotowal scenografie, opierajac si¢ na wskazéwkach Sellarsa
- zamiast dosfownego statku na scenie pojawila si¢ metalowa wieza
z licznymi deskami oraz belkami, imitujaca czteropietrowe wnetrze
wycieczkowca (cho¢, jak wspomina Adams, budzila tez skojarzenia
z meczetem, synagoga, nawet wiezieniem)'8. Takze podzial rél byt
specyficzny - jeden $piewak mdgt wykonywac dwie partie, zaréwno
przedstawiciela srodowiska zydowskiego, jak i arabskiego; pomagaty
w tym kostiumy, ktérych jednolito$¢ uniemozliwiala jasne przypo-
rzadkowanie postaci do danej grupy: terrorystéw lub zakladnikéw.
Zabieg ten mial na celu przedstawienie historii oraz stron konfliktu
w sposob mozliwie bezstronny. Choreografie przygotowal Mark Mor-
ris, natomiast belgijska orkiestra podczas prapremiery zadyrygowat
Kent Nagano. Jednak chyba nikt z twércéw oraz wykonawcow nie
spodziewal sie, ze to wydarzenie odbije sie tak glosnym echem na
calym $wiecie, wywolujac lawing komentarzy zaréwno niezwykle
pochlebnych, jak i skrajnie negatywnych.

Recepcja analityczno-twércza Smierci Klinghoffera

Smier¢ Klinghoffera okazala si¢ jedng z najzarliwiej dyskutowanych
oper naszych czasow. Jak wspomina Manuela Hoelterhoft na famach
»The Wall Street Journal”, nigdy nie widziala ,tylu dziennikarzy, re-
zyseréw operowych i dyrektorow w jednym miejscu”®, co podczas
prapremiery w Brukseli. Z kolei Michael Cooper okreslil premiere
dzieta w Metropolitan Opera w 2014 roku jako najbardziej kontro-
wersyjne wydarzenie od czasu Salome Straussa w 1907 roku?°. Opinii

18 J. Adams, dz. cyt,, s. 159.

19 M. Hoelterhoff, Opera: Adams/Sellars ‘Klinghoffer’, ,Wall Street Journal”
29.03.1991, S. Ag.

20 M. Cooper, With New ‘Death of Klinghoffer’ Furor Only Grows, ,The New York
Times” 15.10.2014, [online] http://www.nytimes.com/2014/10/15/arts/music/
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jest tyle, ilu krytykow; wielu poswigca uwage przede wszystkim wido-
wiskowosci libretta oraz opracowaniu muzycznemu, czy sprawnosci
orkiestry i $piewakow podczas kolejnych wystawien. Jednak znaczny
odsetek recenzji koncentruje si¢ wokdt oceny pod wzgledem ideologii
i rzekomo zawartych w operze treéci antysemickich. Po przeglad-
nieciu licznych zrédel?! jasno przedstawia sie fakt, iz dziennikarze
podczas wysuwania wnioskéw na temat Smierci Klinghoffera zwracali
uwage na roznorodne kwestie dotyczace politycznego zaangazowania
opery.

Gléwne kontrowersje wokot dziela koncentruja sie juz na doborze
tematu. Edward Rothstein (,The New York Times”) ostro skryty-
kowal tworcéow za kreowanie ,kolejnego dzieta awangardy, ktdre
powtarza polityczne i estetyczne gesty, zachowujac sie tak, jakby
robifo co$ nowego, przetamujacego granice”?? Przeciwnicy opery
twierdzg, ze upolitycznianie sztuki nie jest niczym nowym; mimo
to wskazywani przez nich poprzednicy Adamsa - Mozart, Verdi,
Offenbach?? - zawsze starali si¢ ukrywac aktualne, palace tematy pod
otoczka pozornie blahych historii, co miato umozliwi¢ unikniecie
cenzury i zaostrzonych kontrowersji?4. Tutaj pojawia si¢ problem
wynikajacy z wykorzystania biezacego, dla niektérych bardzo oso-
bistego wydarzenia?s. Szczegoélnie wyrazne stanowisko zajmuje w tej

mets-death-of-klinghoffer-remains-a-lightning-rod-.html?_r=o [dostep:
30.05.2015].

21 W archiwum La Monnaie znajduje si¢ 112 recenzji z samej prapremiery.

22 E. Rothstein, Seeking Symmetry Between Palestinians and Jews, ,The New York
Times” 7.09.1991, [online] http://www.nytimes.com/1991/09/07/arts/review-
opera-seeking-symmetry-between-palestinians-and-jews.html [dostep:
30.05.2015].

23 A. Clark, Finland Taking Sides?, ,Opera Magazine” 2001, vol. 52, nr 5, s. 84-86,
[online] http://opera.archive.netcopy.co.uk/article/may-2001/84/finland-ta-
king-sides [dostep: 30.05.2015].

24 Por. R. Palas, Lyhytjdnnitteistd oopperaa nykypdivin tv-sukupolville, ,Aamule-
thi” 5.02.2001; J. Médéttinen, Suolaa avohaavoihin, ,Kaleva” 5.02.2001.

25 Por. J. von Rhein, St. Louis Brilliantly Reaffirms ‘Klinghoffer’ as a Landmark
American Opera, ,,Chicago Tribune” 21.06.2011, [online] http://articles.
chicagotribune.com/2011-06-21/entertainment/ct-ent-0622-classical-st.
louis-20110621_1_american-opera-alice-goodman-lyric-opera [dostep:
30.05.2015]; L. Goldman, The Raw Honesty of ‘Klinghoffer’, ,The Forward”
23.10.2014, [online] http://forward.com/opinion/207859/the-raw-hone-
sty-of-klinghoffer [dostep: 30.05.2015]; S. Boteach, New York Jews Prote-
sted ‘Klinghoffer’ While it Passed Silently in London, ,,The Jerusalem Post”
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kwestii Hoelterhoff; po obejrzeniu sztuki w La Monnaie uznala ja za
chlodng medytacje na temat zycia i $mierci, ktéra mimo przykuwa-
jacej uwage muzyki i wyszukanej rezyserii wciaz pozostaje dzietem
opartym na zdumiewajacym temacie?®. Niektorzy krytycy przejawiali
podobny poglad, nie widzac w Smierci Klinghoffera niczego wiecej
poza uteatralizowang egzekucja niewinnego czlowieka?”. Wiasnie
owa $wiadomos¢ osobistego charakteru wydarzenia, ktére miato
miejsce w nie tak odlegtej historii, wzmaga kontrowersje. Estelle
Gilson stwierdzila, ze by¢ moze z czasem porwanie Achille Lauro
nie bedzie juz tak realne dla odbiorcéw i wtedy publicznos¢ spojrzy
na opere Adamsa z wigkszym dystansem?, jednak Shmuley Boteach
na famach ,,The Jerusalem Post”, odwotawszy si¢ do ponadczasowo-
$ci dziela, widzial przedstawianie na scenie incydentu z 1985 roku
wrecz przeciwnie - jako pierwszy krok, a wrecz przyzwolenie na
coraz ostrzejsze i wyrazniejsze przejawy antysemityzmu w sztuce?®.

Znaczna wiekszo$¢ krytykow dostrzegla z kolei w Smierci Kling-
hoffera kompleksowa opowies¢ pokazujaca szeroko zakrojony i trwa-
jacy od wiekow konflikt religijny. Impulsem do ekspresji takich
opinii byta w szczegélnosci decyzja Filharmonii Bostonskiej z 1991
roku o wylaczeniu fragmentéw opery z programu jednego z kon-
certow. David Wiegand, krytykujac postawe zespotu, podkreslat
ponadczasowo$é Smierci Klinghoffera jako dzieta opowiadajacego
nie o ,brutalnym wydarzeniu z ostatnich lat”, lecz o ,religijnym
i spotecznym braku tolerancji, walce o ziemie, bedacej problemem
od poczatkow $wiata”®°. Inni recenzenci potepiali wycofywanie

27.10.2014, [online] http://www.jpost.com/Opinion/New-York-Jews-protested-
Klinghoffer-while-it-passed-silently-in-London-379989 [dostep: 30.05.2015].

26 Por. M. Hoelterhoft, dz. cyt.

27 Por. A. Langer, Aside From That, Mrs. Klinghoffer, How Did You Like the
Opera?, ,The Forward” 6.11.2014, [online] http://forward.com/culture/208527/
aside-from-that-mrs-klinghoffer-how-did-you-like-t [dostep: 30.05.2015]; S.
Taylor, Classical and Jazz: Preview - ENO’s “The Death of Klinghoffer’ at The
London Coliseum, ,Camden New Journal” 1.03.2012, [online] http://www.
camdennewjournal.com/reviews/music/2012/mar/classical-and-jazz-preview-
eno%E2%80%99s-death-klinghoffer-london-coliseum [dostep: 30.05.2015].

28 E. Gilson, On “The Death of Klinghoffer’, ,Opera Today” 19.10.2014, [online] http://
www.operatoday.com/content/2014/10/on_the_death_of.php [dostep: 30.05.2015].

29 S. Boteach, dz. cyt.

30 D. Wiegand, Boston Symphony Missed the Point on Art and Grieving, [online]
http://www.sfgate.com/entertainment/article/Boston-Symphony-missed-the-
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dziela z afiszy, podkreslajac jego szczegdlng aktualno$¢ w obecnych
czasach nasilonego terroryzmu3!.

Kolejnym problemem poruszanym w dyskusjach byla rzekoma
dysproporcja w przedstawianiu stron, dawanie Palestyniczykom wiecej
mozliwosci do usprawiedliwiania swoich czynéw, jak réwniez poszu-
kiwanie korzeni terroryzmu przy jednoczesnym sptycaniu myslenia
i postawy Zydow.

Zwolennicy Smierci Klinghoffera (krytycy podkreslajacy réwno-
rzedne ukazywanie stron zamieszanych nie tylko w porwanie Achille
Lauro, ale w szeroko zakrojony konflikt izraelsko-palestynski) popie-
rali decyzje twércéw o nawigzaniu do poczatkow sporu. Jej trafnosé
podkreslal m.in. dziennikarz ,Chicago Tribune”, John von Rhein,
stwierdzajac, ze

bardziej niz opowiada¢ si¢ po ktorejs ze stron, Adams i librecistka, Alice
Goodman, wykreowali pelng niuanséw medytacje na temat brutalnosci
i religijnej nietolerancji na Bliskim Wschodzie, badajac spoleczne, ekono-
miczne i polityczne warunki, ktore doprowadzity do tego pozbawionego

czlowieczenstwa aktu32,

Takze Sarah Bryan Miller (,,St. Louis Post-Dispatch”) goraco bronita
opery, jasno zaznaczajac, iz

Klinghoffer nie: koloryzuje terroryzmu, usprawiedliwia eksterminizmu,
celebruje przemocy, wyraza tresci antysemickich. Oto, co robi: odkrywa
korzenie konfliktu, ktéry uksztaltowal nasza ere, ukazuje powszechne
cztowieczenstwo wszystkich w niego zaangazowanych, potepia przemoc

i wywyzsza heroizm zwyklych ludzi3.

-point-on-art-and-2860361.php [dostep: 30.05.2015].

31 Por. M. Sinclair, A Singular Moment in the History of Opera Performance in
New Zealand, [online] http://www.theoperacritic.com/V4/TOCReviews/msn-
zoklingho205.htm [dostep: 30.05.2015]; A. Tommasini, Anthony Tommasini’s
10 Best Classical Music Events of 2014, ,,The New York Times” 14.12.2014, [onli-
ne] http://www.nytimes.com/2014/12/14/arts/music/anthony-tommasinis-10-
best-classical-music-events-of-2014.html [dostep: 30.05.2015].

32 J.von Rhein, dz. cyt.

33 S.B. Miller, Death of Klinghoffer’ is Powerful Night at the Opera, [online]
http://www.stltoday.com/entertainment/arts-and-theatre/reviews/death-of-
klinghoffer-is-powerful-night-at-the-opera/article_aed11cb4-985c-11e0-baoo-
oo1g9bb3sof3zia.html [dostep: 30.05.2015].
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Krytycy broniacy Smierci Klinghoffera oceniali dzieto jako bez-
stronne, pokazujace cierpienie z réznych punktéw widzenia i poszu-
kujace czltowieczenstwa nawet u najbrutalniejszych jednostek. Mark
Swed, w artykule na tamach ,Los Angeles Times” po ogloszeniu
decyzji Filharmonii Bostonskiej w 2001 roku, podkreslit potrzebe
emocjonalnego utozsamiania si¢ z obiema stronami konfliktu i zro-
zumienia, Ze nie ma jednej strony calkowicie odpowiedzialnej za
zlo $wiata; jego zdaniem dopiero us§wiadomienie sobie owej prawdy
moze da¢ ukojenie®. Podobng opini¢ wyrazit David Wiegand (,,San
Francisco Gate”), zaznaczajac, iz ,$wiadomos¢ tego, co czyni ich
[terrorystow — przyp. M.Z.] ludzmi, moze pozwoli¢ nam wzmocnic¢
obrone przeciwko terroryzmowi”3>. Dziennikarze docenili ukazanie
horroru wojny, $mierci i cierpienia obu stron®¢, kontemplacyjny
charakter opery?®’, fakt, ze sklania ona do glebokich rozmyslan.
Nawet recenzenci zwigzani z prasg skierowana do $rodowisk zy-
dowskich podkreslali potrzebe nie demonizowania terrorystow, ale
przedstawienia ich jako ,,zwyklych ludzi, ktérzy popetnili straszny
czyn”?% niektorzy z nich wrecz nie byli w stanie zrozumie¢ zamie-
szania wokot Smierci Klinghoffera, opery, ktéra, ich zdaniem, ,,ani
nie gloryfikuje terrorystéw, ani nie dyskredytuje Zydéw”, a jedynie
opowiada ,bardzo trudng histori¢”4.

Jednak pochlebne opinie zostaly zréwnowazone przez znacza-
cg ilo$¢ negatywnych recenzji. Dziennikarze dla poparcia swoich

34 M. Swed, Seeking Answers in an Opera, [online] http://articles.latimes.
com/2001/oct/oy/entertainment/ca-54304 [dostep: 30.05.2015].

35 D. Wiegand, dz. cyt.

36 Por.]. Médttinen, dz. cyt.; Liisamaija Hautsalo, Sodassa kaikki hividvit, ,,Ke-
skisuomalainen” 5.02.2001; M. Lehtonen, Kohuooppera ikdvystyttid musiikil-
laan, ,Turun Sanomat” 5.02.2001.

37 J. Rockwell, From an Episode of Terrorism, Adams’s ‘Death of Klinghoffer’, [on-
line] http://www.nytimes.com/1991/03/21/arts/review-opera-from-an-episode-
of-terrorism-adams-s-death-of-klinghoffer.html [dostep: 30.05.2015].

38 P. Catalano, World Press Mixed on ‘Klinghoffer: Opera: French Love John
Adams’ New Work; English, Germans do not, [online] http://articles.latimes.
com/1991-03-23/entertainment/ca-605_1_love-john-adams-new-work [dostep:
30.05.2015].

39 L. Goldman, dz. cyt.

40 H. Nemes, When ‘Klinghoffer’ Played the Heartland, ,The Forward” 21.10.2014,
[online] http://forward.com/culture/207645/when-klinghoffer-played-the-he-
artland [dostep: 30.05.2015].
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opinii zazwyczaj dobierali przyklady z partytury. W pierwotnej
wersji opery chéry w prologu rozdzielala scena z zycia fikcyjnej,
zydowskiej rodziny Rumoréw. Ci rzekomi sasiedzi Klinghofferow
byli obrazem stereotypowych Izraelitow: skapych, ograniczonych.
I mimo iz zdawali si¢ oni zupelnie oderwani od zdarzen na Achille
Lauro, dla Edwarda Rothsteina (,The New York Times”) pasazerowie
nie sg lepsi od nich ze swoim

waskim my$leniem, §piewaniem gltéwnie o swoim stanie fizycznym. [...]
Nawet aria Marilyn [Klinghoffer - przyp. M.Z.] to wyraz indywidualnych

uczud, ktdre nie poruszaja innych?.

Podobnie twierdzita Hoelterhoff we wspominanym juz artykule,
odczytujac przestanie sceny i obraz Rumoréw jako probe wytlu-
maczenia terroryzmu*2. Takze pojedyncze frazy $wiadczg zdaniem
krytykow o antysemityzmie zawartym w operze; przywolywane sa
przede wszystkim okrzyki i stwierdzenia terrorystow (,America is
one big Jew!”#3, ;Wherever poor men are gathered they can find Jews
getting fat™*4). Wypowiadajacy si¢ na temat dzieta podkreslajg rowniez
stronniczo$¢ w budowie fraz tekstowych i muzycznych, ktére towarzy-
sz poszczegolnym stronom. Marty Peretz w artykule dla ,,New York
Observer” stwierdzil, iz ,,zabojcy maja po swojej stronie apokaliptyczng
poetyckos¢, a ofiary burzuazyjny strach™% Edward Rothstein zwrocit
uwage na rozbudowane medytacje na temat historii muzulmanéw oraz
konstrukcje chéréow zwigzanych z Palestynczykami*s, a Estelle Gilson
postawila hipoteze, iz sposéb opracowania muzycznego i struktura
tekstu sfownego wplywaja na oceng bohaterow:

41 E. Rothstein, Seeking Symmetry..., dz. cyt.

42 M. Hoelterhoff, dz. cyt., s. Ag.

43 E. Gilson, dz. cyt.

44 J. Havemann, Sellars’ ‘Klinghoffer’ Opera Premieres in Brussels, ,Los Angeles
Times” 21.03.1991, [online] http://articles.latimes.com/1991-03-21/entertain-
ment/ca-731_1_leon-klinghoffer [dostep: 30.05.2015].

45 M. Perez, Peter Gelb Lacks Both Balls and a Moral Compass, ,,New York
Observer” 2.07.2014, [online] http://observer.com/2014/07/peter-gelb-lacks-
both-balls-and-a-moral-compass [dostep: 30.05.2015].

46 E.Rothstein, Klinghoffer’ Sinks into Minimal Sea, ,The New York Times”
15.09.1991, [online] http://www.nytimes.com/1991/09/15/arts/classical-view-
klinghoffer-sinks-into-minimal-sea.html [dostep: 30.05.2015].
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Chor Palestyficzykéw $piewa krétkie wersy, bezposrednio po nim chér Zydéw
uzywa dlugich fraz, nieregularnych werséw i wykorzystuje jezyk peten alegorii,
ktdre czasem sg bez sensu. Dla recenzenta to jest informacja: Palestyficzycy

s3 ,prawdziwymi ludzmi”, Zydzi jedynie ,,narzekajg™”.

Osobna grupe oponentéw stanowia krytycy, ktérzy sprzeciwiaja
sie bezstronnosci wobec stron konfliktu oraz unikaniu wskazywania
winnych?®. Jak stwierdzita Gilson, w cywilizowanym $wiecie nie po-
winno dochodzi¢ do proby tlumaczenia zabdjstwa niewinnej jednostki
zupelnie nieznanej swoim oprawcom. Jej zdaniem dystansowanie si¢
stuchaczy wobec bohateréw zmniejsza ich wrazliwo$¢ na cierpienie
ofiar#°.

Na tle opinii o uwznio$laniu strony palestynskiej i dyskredytowaniu
zydowskiej wyrdznia si¢ artykul Jaya Michaelsona, zamieszony na
tamach skierowanego do $rodowiska zydowskiego ,,Forward Maga-
zine”. Autor nie uznal Smierci Klinghoffera ani za opere antysemicka,
ani za bezstronng - jego zdaniem jest to dziefo skierowane przeciwko
Palestynczykom, co umotywowal rzekomym ,,sptaszaniem terrorystow
do postaci banalnych”, do ,,rasistowskich zbiréw”, a samo dzieto uznat
za ,,.blednie odczytujace historyczne wydarzenia i sptycajace motywy
wszystkich zaangazowanych, szczegdlnie czterech terrorystow”s°.

Recenzenci réznorodnie rozpatrywali przyczyny wrogosci wobec
dzieta Adamsa: Mark Swed nawigzywat do niebywalej sity opery jako
formy, ktéra wyjatkowo wptywa na emocje odbiorcéw; méwit o nieco-
dziennym pieknie niesionym przez Smieré Klinghoffera, ktérego wielu
nie jest w stanie zrozumiec¢®!. Matti Lehtonen®? i Rori Picker Neiss®>?
(swoja drogag na famach ,,The Jewish Week”) widzieli problem w oce-
nianiu opery wylacznie na podstawie cudzej opinii, bez samodzielnego

47 E.Gilson, dz. cyt.

48 A. Clark, dz. cyt.

49 E. Gilson, dz. cyt.

50 J. Michaelson, How Klinghoffer’ Stereotypes Both Sides, ,The Forward”
27.10.2014, [online] http://forward.com/opinion/207997/how-klinghoffer-
stereotypes-both-sides [dostep: 30.05.2015].

51 M. Swed, Seeking answers..., dz. cyt.

52 M. Lehtonen, dz. cyt.

53 R.Picker Neiss, Klinghoffer’ as Gateway to Dialogue, ,,The Jewish Week”
21.10.2014, [online] http://www.thejewishweek.com/news/new-york/klinghof-
fer-gateway-dialogue [dostep: 30.05.2015].
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zobaczenia jej. Z kolei Anne Ozorio dopatrywata si¢ przyczyn nieza-
dowolenia czesci publicznosci w naturze muzyki Adamsa, ktdra jest jej
zdaniem kontemplacyjna i nieudramatyzowana, co niektéorym moze
przeszkadzac¢4, za§ Rupert Christiansen (,,The Telegraph”) zauwazyt
zfozonos¢ dzieta nagradzajacego tylko tych, ktérzy sa przygotowani,
by otworzy¢ na nie swoje umysty i dusze>s.

Poruszajac kwestie recepcji i dyskusji na temat antysemityzmu
w Smierci Klinghoffera, warto takze zwrdci¢ uwage na rozne rezyserie,
bowiem liczni krytycy podkreslali role inscenizacji jako graficznego
przedstawienia nieodpowiednich tresci.

Najistotniejsza — takze dla pdzniejszej recepcji opery — byta
pierwsza produkcja Petera Sellarsa. Niejednoznacznej scenografii
towarzyszyla tez niejednoznacznos$¢ postaci®. W ten sposob auto-
rzy zamierzali ukaza¢ incydent Achille Lauro bardziej jako symbol
konfliktu, nie za$ jednorazowe zdarzenie. Jednak wielu dzienni-
karzy negatywnie odniosto si¢ do tego ujecia, budzacego wigcej
zamieszania niz zrozumienia®”. Hoelterhoff, krytykujac podejscie
tekstowo-muzyczne, negatywnie wypowiadala si¢ takze na temat
niejednoznacznych kostiuméw podkreslajacych réownos¢ terrorystow
i zakladnikéwss. Jednak byli tez tacy, ktorzy uznali ujecie Sellarsa za
»prawdziwie nowoczesng wersje Wagnerowskiego Gesamkunstwerk”s?,
jak rowniez za ,,najprostsze, a zarazem najbardziej kompleksowe do
tej pory osiagniecie” rezysera®. Recenzenci oceniajacy kolejne pro-
dukcje czesto odnosili sie wlasnie do pierwotnej rezyserii. Tak zrobit
Andrew Clark, doceniajacy bezstronng inscenizacje w Helsinkach

54 A. Ozorio, John Adams - ‘Death of Klinghoffer’, London, ,Opera Today”
27.02.2012, [online] http://www.operatoday.com/content/2012/02/john_
adams_-_de.php [dostep: 30.05.2015].

55 R. Christiansen, ‘The Death of Klinghoffer Terrorism on the High Seas, ,,The
Telegraph” 25.02.2012, [online] http://www.telegraph.co.uk/culture/music/
opera/9101783/The-Death-of-Klinghoffer-terrorism-on-the-high-seas.html
[dostep: 30.05.2015].

56 J. Adams, dz. cyt., s. 159.

57 Por.]. Havemann, dz. cyt.; P. Catalano, dz. cyt.

58 M. Hoelterhoff, dz. cyt., s. Ag.

59 M. Swed, Reaction Mixed to ‘Klinghoffer’ in N.Y.: Opera: but Critics Find Bro-
oklyn Academy Production Excellent and Singing Actors Superb, ,Los Angeles
Times” 9.09.1991, [online] http://articles.]atimes.com/1991-09-09/entertain-
ment/ca-1357_1_brooklyn-academy [dostep: 30.05.2015].
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w 2001 roku, gdzie kostiumy wyraznie oddzielaly Palestynczykow
od Zydéw®!; podobne wrazenia mial réwniez Harry Rolnick po
obejrzeniu ,,minimalistycznej inscenizacji” podczas zorganizowa-
nego przez Juiliard School of Music festiwalu Focus! - twierdzil, ze
wszystko bylo ,,czyste, jasne, proste i zrozumiale”s2. Z kolei John von
Rhein (,,Chicago Tribune”) nawigzal do realizacji Sellarsa, porow-
nujac ja z produkcja opery w St. Louis, ktdra jego zdaniem okazala
sie bardziej ,elokwentna, uczlowieczona, angazujaca niz oryginat
Petera Sellarsa-Marka Morrisa”®3. Anne Ozorio ocenita inscenizacje
w English National Opera jako kiadacg ,,zbyt duzy nacisk na to, co
oczywiste i dostowne”, taka, gdzie ,,Palestynczycy podnosza pigsci
w klasycznym gedcie ucisnionych”, by stworzy¢ wrazenie ,,sensacyj-
nosci unikanej przez Adamsa i Goodman”s*,

Rozpatrujac problem recepcji, warto takze spojrzec¢ na opinie kryty-
kow dotyczace odwolania miedzynarodowej transmisji z Metropolitan
Opera w 2014 roku. Wtedy presja ze strony przeciwnikow Smierci
Klinghoffera, oskarzajacych dzielo o przedstawianie antysemickich
tresci, niejako wymusita na zarzadzie instytucji decyzje, ktéra pozniej
spotkala sie z jednoznaczng dezaprobata recenzentéw, niezaleznie
od ich wlasnych opinii o dziele. Joshua Kosman negatywnie ocenit
postanowienie dyrektora teatru, Petera Gelba, ktory ,,skoro nie byt
przygotowany, by broni¢ dziela, nie powinien go w ogéle wprowa-
dza¢ do repertuaru”. Rozporzadzenie Metropolitan Opera bylo dla
dziennikarza ,nowym znakiem instytucjonalnego tchdérzostwa’ss.
Podobnie mysleli tez inni krytycy: Adam Langer (,,The Jewish Daily
Forward”) stwierdzil, iz ta decyzja

jest zaréwno elitaryzujaca, jak i naiwna - elitaryzujaca, bo daje wrazenie,
ze tylko [publiczno$¢] Met moze by¢ na tyle madra, by nie podejs$¢ zbyt
emocjonalnie do rzekomo prowokujacej tresci opery; naiwna, sugerujac,

61 A. Clark, dz. cyt.

62 H. Rolnick, Opera in the Age of the Terrorist, [online] http://www.concertonet.
com/scripts/review.php?ID_review=5279 [dostep: 30.05.2015].

63 J.von Rhein, dz. cyt.

64 A. Ozorio, dz. cyt.

65 J. Kosman, Metropolitan Opera Shows Cowardice Pulling ‘Klinghoffer’ Telecast,

[online] http://www.sfgate.com/music/article/Opinion-Met-was-wrong-to-

-scrap-Klinghoffer-5565756.php [dostep: 30.05.2015].
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ze transmisja kinowa i radiowa moze mie¢ sile, by znaczaco dotkna¢ mig-
dzynarodowy dyskurs [polityczny — przyp. M.Z.]%.

Co wiecej, Tom Service na famach brytyjskiego ,,The Guardian”
zauwazyl brak logiki w rozumowaniu zarzadu: skoro - zdaniem Gel-
ba - opera nie przekazuje tresci antysemickich, w jaki sposéb moze
ona spotegowac antysemityzm w Europie? W jego opinii jest to tylko
powod do kolejnych kontrowersji wokol dzietas”.

Czy wiec Smier¢ Klinghoffera przedstawia treéci antysemickie? Jak
pisal Adam Langer: ,prawdopodobnie nie, ale dopdki nie jestem za-
przyjaznionym z twércami, nie wiem, jak mégtbym to udowodnicee.
Zachecal on réwniez do zastanowienia sig, czy rzeczywiscie nie ma
cienia prawdy w stowach protestujacych - ze w pewien sposéb Zydzi
zostali przedstawieni jako odpowiedzialni za zbrodnie przeciwko
sobie®®.

Jak mozna zauwazy¢, Smier¢ Klinghoffera wcigz dostarcza powo-
dow do dyskusji. Wykorzystanie istotnego politycznie wydarzenia
jako podstawy dla akeji do dzis$ jest zarzewiem konfliktu miedzy
recenzentami. Nalezy takze zaznaczy¢, iz podejscie dziennikarzy nie
wiaze sie kazdorazowo z ich przynaleznoscig do danego stronnictwa
religijnego. Z drugiej strony jednak goraca dyskusja nad dzietem, jego
stosownoscig i sposobem ujecia niefatwego tematu jest doskonatym
przykladem potwierdzajacym fakt, iz opera wciaz moze wzbudza¢d
silne emocje wéréd odbiorcow.

66 A.Langer, Canceling ‘Death of Klinghoffer’ Opera Broadcast Elitist and
Naive, ,,The Forward” 18.06.2014, [online] http://forward.com/culture/200320/
canceling-death-of-klinghoffer-opera-broadcast-eli [dostep: 30.05.2015].

67 T.Service, ‘The Death of Klinghoffer’: if John Adams’s Opera isn’t Antisemitic,
How Can it Fan Antisemitism?, ,The Guardian” 18.06.2014, [online] http://
www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2014/jun/18/the-death-of-
klinghoffer-if-john-adams-opera-isnt-anti-semitic-how-can-it-fan-anti-
semitism [dostep: 30.05.2015].

68 A.Langer, The Resurrection of ‘Klinghoffer’, ,The Forward” 20.10.2014, [online]
http://forward.com/culture/207530/the-resurrection-of-klinghofter [dostep:
30.05.2015].
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Abstract

The dispute about The Death of Klinghoffer by John Adams. The
opera in the opinion of music critics

In October 1985, several members of the Palestine Liberation Front
hijacked the cruise ship Achille Lauro during its Mediterranean cruise.
After the surrender of the terrorists, it came to light that a disabled
passenger, Leon Klinghoffer, was killed by one of the kidnappers.
The news of the attack was all the more disturbing that Klinghoffer
belonged to the Jewish community. The case of abduction of Achille
Lauro has been one of the most important topics in the field of inter-
national politics and the Israeli-Palestinian conflict for a long time.

The idea of creating an opera based on those events came from
one of the most distinctive directors of our time, Peter Sellars (1957-),
who invited composer John Adams (1947-) to cooperation. Libretto
was created by Alice Goodman (1958-). Stage presentation of the fate
of the passengers of Achille Lauro was to be a musical background
for the wider topic: Israeli-Palestinian conflict. The main aim of the
authors of The Death of Klinghoffer, what they repeatedly stressed in
interviews, was to present both sides: Jewish and Muslim; not only
the design of the libretto and musical development, but also the right
direction. Despite these assumptions, since the premiere in 1991 at the
Brussels Théatre Royale de La Monnaie, this opera is consequently
dividing the audience into its hot enthusiasts and declared opponents.
Demonstrations and protests, accusations of anti-Semitic content, pre-
sentation and justification of terrorism have led not only to a change
in the score, but today they are almost inseparable elements of issue.

This article focuses on the opinions on the opera by critics and
music journalists. After presenting the context of creation, examples
of the reception, analytical and creative works are shown, such as the
opinions found in the reviews of the printed sources, as well as the
online ones.

Keywords: J. Adams, P. Sellars, Israeli-Palestinian conflict, contem-
porary opera
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The Metropolitan Opera jako wiodacy
producent spektakli operowych.
Strategia kreowania marki the Met!

Nowojorska The Metropolitan Opera nalezy niekwestionowanie do
czolowki najlepszych teatréw muzycznych $wiata, zachwycajac lub
wzbudzajac kontrowersje wyjatkowymi oraz barwnymi realizacjami
dziet literatury operowej. Niezaleznie, czy nowa produkcja spektaklu
jest udana, czy nie, zadne z przedsiewziec tego teatru nie pozostaje bez
echa. To takze jeden z najlepiej wyposazonych gmachéw operowych,
z liczbg trzech tysiecy oémiuset miejsc na widowni, spektakularnymi
scenografiami, ztotg kurtyna, Zywymi zwierzetami na scenie oraz
angazem Franca Zeflirellego. Zespo6! teatru okresla swoja instytucje
jako ,tetnigcy zyciem dom dla najbardziej utalentowanych artystow:
$piewakow, dyrygentéw, kompozytoréow, muzykéw orkiestrowych,
scenografow, projektantow, plastykow, choreograféw i tancerzy z ca-
tego $wiata”2 Met, znana jako siedziba najlepszych swiatowych glosow,
posiada takze chor i orkiestre operows, o ktérych najwyzszy poziom
dbat (od 1976 roku do 2016 roku) dyrygent James Levine - rekordzista

1 Tekst zostal oparty na fragmentach pracy licencjackiej autorki pt. The
Metropolitan Opera jako wiodgcy producent spektakli operowych. Strategia
kreowania marki the Met, napisanej pod kierunkiem dr. Wojciecha Klimczyka,
Katedra Poréwnawczych Studiéw Cywilizacji Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2014.

2 http://www.metoperafamily.org/metopera/about/ourstory.aspx [dostep:
9.06.2014].
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w zakresie wspolpracy ze wszystkimi najwazniejszymi orkiestrami
$wiata. Parafrazujgc Metternicha kiedy Met kicha, reszta operowego
$wiata zapada na zapalenie ptuc.

Jednak sztuki performatywne, do ktérych zalicza si¢ opera, nigdy
nie byly nastawione na przynoszenie zyskow, a sama artystyczna
doskonalo$¢ wydaje si¢ wspolczesnie niewystarczajaca, aby odniesé
tak spektakularny sukces. Konieczne staje si¢ stworzenie efektywne-
go biznesowego modelu i rozpoznawalnej marki, zwlaszcza w kraju,
w ktérym opera na rynku muzycznym zaistniala dopiero w XX wieku.

Trudno jest méwi¢ o amerykanskiej tradycji operowej w stopniu
i znaczeniu takim, jak w przypadku wloskich, francuskich czy nie-
mieckich osiggnie¢ na tym gruncie. Az do lat trzydziestych xx wieku,
a wiec ponad trzy stulecia od narodzin i rozwoju gatunku w Europie,
opera amerykanska pozostawala jeszcze twérczym wyzwaniem. I cho-
ciaz pierwsze proby w tym zakresie podejmowano w latach 1910-1912,
to zaréwno dziela z tego okresu, jak i pdzniejsze nie cieszyly sie zbyt
duzym zainteresowaniem ze strony $wiata muzyki®. Bez odrebnego,
narodowego stylu i w oparciu o wloskie i francuskie wzorce opera po-
zostawala tu w cieniu wiodgcego dla kultury amerykanskiej gatunku
muzycznego — musicalu. Dopiero postmodernistyczne eksperymenty
Steve’a Reicha, antyopera Philipa Glassa czy dziela Johna Adamsa
wprowadzily Stany Zjednoczone na miedzynarodowe sceny teatréw
muzycznych, stalo si¢ to jednak dopiero w drugiej potowie XX wieku.
Trudno jest takze wskaza¢ tamtejsze wiodace orkiestry operowe czy
znakomitych §piewakéw — przy czym najwigkszym paradoksem staje
sie fakt, iz najstynniejsza 6wczesna sopranistka-amatorka, Florence
Foster Jenkins, znana byla jako najgorsza $piewaczka §wiata. Zdumie-
wajgce okazuje sie, ze w kraju o znikomej tradycji operowej powstat
jeden z obecnych wiodacych teatréw muzycznych, ktéry przerodzit
sie w rozpoznawalng i dominujaca marke. Nowojorski teatr swoimi
dzialaniami dokonal reformy przemystu operowego, zyskujac przewage
wsrod swojej konkurencji.

Marka w globalnym przemysle kulturowym

Otaczajacy nas globalny przemyst kulturowy, ktéry funkcjonuje
i wywiera wplyw na odbiorcéw poprzez marki, charakteryzuje si¢ tzw.

3 Z.Skowron, Nowa muzyka amerykariska, Krakow 2011, s. 223-224.
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warto$cig znakowg przedmiotu, zwigzang z jego funkcjonowaniem
w szerszym znaczeniu. Marki, rozumiane jako firmy lub instytucje
postugujace si¢ pewnymi srodkami produkeji dobr i przedmiotéw,
wywoluja (zaréwno one same, jak i ich produkty) u swoich nabywcéw
réznorodne emocje oraz przezycia. Wokot konkretnego dziela two-
rzona jest specyficzna atmosfera, ktora w konsekwencji doprowadza
do znaczgcej zmiany w relacji odbiorcy z przedmiotem lub produktem,
jak iz jego wytwdrca.

Kazda marka posiada swoj charakterystyczny i rozpoznawalny styl.
Jednak ta, ktdra szczegdlnie wyrdznia si¢ sposrod wszystkich, zysku-
jac wladze oraz dominacj¢ dzieki m.in. kreowaniu nowych trendéow
i wprowadzaniu innowacji koniecznych do jej trwania, zapewnia stalg
aktualizacje swojego produktu. Dysponuje takze rozpoznawalnym
znakiem laczacym si¢ z pewnym wyobrazeniem na jej temat, a zatem
i z konkretna renomg. W konicu marke tworzg rowniez jej historia
oraz pamiegc.

W celu przesledzenia strategii kreowania marki The Metropolitan
Opera postuze sie metodg mapowania, stworzong przez Scotta Lasha
i Celie Lury?, ktéra umozliwia przyjrzenie si¢ biografii produktu,
wskazujac na jego intensywne przeksztalcenia i ruchy w przestrzeni,
konieczne dla trwania w globalnym przemysle kulturowym. Przed-
miotem wytwarzanym tu przez The Metropolitan Opera jest spektakl
operowy, a sposob jego produkeji zapewnia Met odgrywanie pierw-
szoplanowej roli wérdd teatréw muzycznych. Osig dla artykutu beda
trzy zasadnicze komponenty budujace marke — produkcja, innowacja
irdznica.

Produkcja

Praca nad nowojorskim spektaklem trwa zazwyczaj szes¢ lat, podczas
ktérych rezyserzy, scenografowie i kostiumolodzy wybrani przez dy-
rektora generalnego Met Petera Gelba przygotowuja nowa produkcje
- odswiezone i dostosowane do oczekiwan wspolczesnego odbiorcy
dzielo z literatury operowej minionych epok. Jakkolwiek dla opery
fundamentalne zawsze byly muzyka i libretto, obecnie réwnie wazne
staja sie rezyseria oraz scenografia. To dzieki rezyserskim wizjom

4 S.Lash, C. Lury, Globalny przemyst kulturowy. Medializacja rzeczy, thum.
J. Majmurek, R. Mitoraj, Krakéw 2011.
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dokonat sie awans opery oraz poszerzyto grono jej odbiorcow, zwlaszcza
wsrod mlodej publicznosci. Pod kierownictwem duetu Gelb & Levine
The Metropolitan Opera podniosta standardy teatru muzycznego,
znaczaco powiekszajac liczbe nowych i wystawianych na biezaco
produkgcji, wspdtpracujac z rezyserami zwigzanymi z teatrem drama-
tycznym, musicalem (zwlaszcza z sasiadujacg sceng broadwayowska)
czy filmem (ws$rdd nich m.in. Michael Meyer - rezyser broadwayow-
ski, Anthony Minghella - tworca filméw takich jak Angielski pacjent
i Utalentowany pan Ripley, czy Richard Eyre). Dzieki zaangazowaniu
znaczacych postaci §wiata teatru i filmu w kreowanie spektaklu oraz
najlepszy dobodr obsady wykonawczej produkcja staje si¢ swoja wlasna
reklamg. Budowaniu marki stuzy tu tez sama historia dziefa, a przede
wszystkim koleje jego powstawania, ktorym odbiorca moze osobiscie
sie przyglada¢ — Met zapewnia bowiem udzial przyszlych konsumen-
tow spektaklu w debatach, konferencjach prasowych i spotkaniach
z producentami®.

Sposob przekazu wystawianego na Zywo i wznawianego podczas
kolejnych sezonéw spektaklu przechodzi przeobrazenia, dzigki czemu
dziefo dociera do coraz szerszego grona odbiorcéw kilkoma $ciezkami
w roznym czasie; takich $ciezek mozna wyrdznic szes¢. Jego pierwsza
i zarazem podstawowg forma jest wersja przedstawiona na deskach
teatralnych publicznosci zebranej na widowni w Nowym Jorku. Ten
sam spektakl mozemy nastepnie odebra¢ poprzez radio; trzecig jego
posta¢ stanowi transmisja telewizyjna, kolejna - przeniesienie na
ekran kinowy. Pdzniej t¢ inscenizacje mozemy obejrze¢ na iPadzie
lub komputerze, az w ostatecznosci zostaje ona utrwalona i zarazem
reprodukowana za pomocg technologii cyfrowej na plycie DVD. Pa-
miec o przedstawieniu podtrzymuje ponadto seria zwigzanych z nim
gadzetdw, np. ubrania wzorowane na kostiumach wprost ze sceny
teatru. Produkt, jakim jest spektakl, nie przemija, co wigcej — moz-
liwe jest siegniecie i powro6t do niego w dowolnej chwili. Nadawanie
spektaklowi coraz to nowych form stuzy przede wszystkim ciagglemu

5 Koncepcja artysty i tworcy jako rzemieélnika obecna jest w traktatach o sztu-
ce juz od czaséw $redniowiecznych. W kolejnych wiekach (zwlaszcza pod ko-
niec XVIII i w XIX wieku) w zwigzku z nastaniem cywilizacji przemystowej
tworca staje si¢ wytworca (temat ten podejmuje w swoich rozwazaniach m.in.
Walter Benjamin). W X X1 wieku, w dobie technologii i medializacji, pojecie
tworcy i wytwdrcy mozna uzupetni¢ o hasto producenta i w zwiazku z tym
w niniejszym artykule zaktadam réwnoznaczno$¢ tych trzech poje¢.
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od$wiezaniu, umacnianiu lub podtrzymywaniu emocji zwigzanych
z jego konsumpcja, wzbudzajac jednoczesnie pragnienie nabywania
kolejnych produktéw Met.

Innowacja

Zalozony jako alternatywa dla istniejacej juz Academy of Music®,
ktorej publicznos¢ tworzyla gtéwnie finansowa arystokracja miasta,
nowojorski teatr od poczatku swojego istnienia zdobywal popularnosé,
poszukujac nowego, masowego odbiorcy. Sezony operowe Academy of
Music, w ktorych uczestniczyli przedstawiciele najstarszych i najbar-
dziej prominentnych rodzin, rezerwujacy stale miejsca na widowni,
byly gléwnym wydarzeniem w towarzyskim zyciu tamtejszej elity.
Wystawiano tam nie tylko spektakle operowe, ale organizowano
takze naukowe i przemyslowe targi, wiece polityczne, imprezy cha-
rytatywne, a po wojnie secesyjnej bale maskowe, ktore nie cieszyly sie
dobra reputacja ze wzgledu na bawiacych sie na nich, w towarzystwie
kurtyzan, nuworyszy. W tej sytuacji patroni oraz sponsorzy Academy
of Music, patrzac z ukosa na nowych milioneréw, postanowili zglosi¢
swoj sprzeciw wobec przyjecia ich do 16z. W efekcie tego spotecznego
konfliktu w 1880 roku szesciu nowojorskich milioneréw reprezentuja-
cych szes¢dziesieciu dwoch udzialowcow zatozyto The Metropolitan
Opera House”.

Niemniej nie tylko nowy odbiorca czy rézna klasa spoteczna byty
nowosciami dla amerykanskiej publicznosci. Istotne staly sie tu
przede wszystkim wprowadzane przez debiutujaca marke innowacje,

6 Met nie jest pierwszym teatrem operowym, jaki powstal w Stanach Zjedno-
czonych. Pierwszg instytucja tego typu byt Theatre d’Orleans w Nowym Or-
leanie (1819), nast¢pnie w 1833 roku osiemdziesigcioczteroletni juz Lorenzo Da
Ponte zalozyl New York Opera Company, ktére wprawdzie istnialo zaledwie
dwa sezony, jednak dalo poczatek Academy of Music i pézniej — The Metro-
politan Opera. W 1847 roku powstala, z mysla o elicie Nowego Jorku, Astor
Opera House. Istniala do 1853 roku, kiedy to jej funkcje przejeta (w 1854 roku)
Academy of Music.

7 Uroczyste otwarcie, podczas ktérego wystawiono Fausta Charles’a Gounoda,
odbylo si¢ 22 pazdziernika 1883 roku. Na scenie wystapita wloska trupa, ktora
przywiozta ze sobg orkiestre, chor, balet i kostiumy. Az do sezonu w 1895 roku,
ktéry byt pierwszym w historii Met ,,trdjjezycznym” sezonem ($piewano w je-
zyku wloskim, francuskim i niemieckim), na scenie preferowano repertuar
wloski i francuski.

Agnieszka Lakner — The Metropolitan Opera...

polegajace w pierwszej kolejnosci na wystawianiu nieznanego do tej
pory w Stanach Zjednoczonych repertuaru.

Na premiere pierwszej amerykanskiej opery® wybrano scene Met,
tutaj takze publiczno$¢ mogta na szersza skale zapoznac si¢ ze $wia-
towymi dzietami literatury operowej, w tym z tworczoscig Piotra
Czajkowskiego i Ryszarda Wagnera (zlekcewazono tu zakaz samego
kompozytora dotyczacy wystawiania jego dziel poza Bayreuth®). W tych
czasach nie bez znaczenia dla Met byl tez angaz wybitnych artystow ze
$wiata opery i baletu. W 1910 roku instytucja podpisata kontraktz Anna
Pawlowa, ktéra dokonala transformacji baletu klasycznego w Stanach
Zjednoczonych. W zaledwie trzy lata od rozpoczecia dzialalnosci The
Metropolitan Opera skutecznie wyeliminowala konkurencje — w 1886
roku Academy of Music musiala zakonczy¢ swoja dziatalnos¢.

Ten mocny, pewny oraz nowoczesny jak na owe czasy start zapewnil
instytucji renome, o ktérg musiata szczegdlnie zadba¢ u progu Xx1
wieku, kiedy to czekalo ja wyzwanie w postaci konieczno$ci dosto-
sowania si¢ do nowych przestrzeni oraz pozyskania wspolczesnego
odbiorcy zyjacego w spoleczenstwie opartym na technologii. Forma
prezentowania opery musiata podaza¢ z duchem czasu, odnoszac
sie do wspolczesnych multimediéw, umozliwiajacych ksztaltowanie
zaréwno jej nowej przestrzeni (przeniesienie do innych wnetrz), jak
réwniez wizualnej oprawy spektaklu oraz sposobu, w jaki odbiorca
moze w nim uczestniczy¢. Potrzebny byt zdecydowany zwrot ku me-
dializacji sztuki operowej, co dokonato si¢ za posrednictwem srodkow
masowego przekazu.

Met dokonalo pierwszego na swiecie nagrania spektaklu operowego
na zywo'? oraz pierwszych transmisji telewizyjnych!!, radiowych!?

8 Byla to opera The Pipe of Desire Fredericka F. Converse’a, ktorej premiere
datuje si¢ na 1910 rok.

9 24 grudnia 1903 roku Heinrich Conries wystawia w Met misterium sceniczne
Parsifal - po raz pierwszy poza Bayreuth.

10 Pierwszego nagrania na zywo dokonano w 1901 roku, kiedy to muzyczny
dyrektor biblioteki Met Lionel Mapleson nagrat fragmenty spektakli na cylin-
drach Edisona.

11 15 marca 1977 roku stacja telewizyjna PBS inauguruje cykl Live from the Met.
Pierwszym spektaklem jest Cyganeria z Lucianem Pavarottim i Renatg Scotto
pod batutg Jamesa Levine’a.

12 Po raz pierwszy eksperymentu nagrania transmisji na zywo Toski, Rycerskosci
wiesniaczej i Pajacow dokonano 12 i 13 stycznia 1910 roku, natomiast w 1931 po
raz pierwszy na Zywo transmitowano opere Jas i Matgosia.
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i kinowych?!?, ktére przeniosty dzieto sztuki w przestrzen mediow.
Dzialania te przez lata rozwijaly si¢ i trwaja do dzis, czego najlepszym
przykladem sg audycje radiowe. Pionierski program Saturday matinee
broadcast zapisal sie w historii jako najdiuzej istniejaca transmisja
radiowa poswiecona muzyce klasycznej, zas obecnie za posrednictwem
wlasnego pasma radiowego teatr oferuje tygodniowo trzy transmisje
spektakli wprost ze sceny oraz od$wiezone historyczne nagrania, za-
pewniajac tym samym calodobowy program operowy (dla poréwnania
La Scala wspotpracujgca z Rai Radio 3 w calym sezonie 2013/2014 wy-
emitowala zaledwie cztery spektakle). Kontynuacja radiowej tradycji
doprowadzita do zwigkszenia obecnosci muzyki operowej w mediach,
a jej nastepstwem staly sie relacje telewizyjne oraz - gléwnie od 2006
roku - przedsiewziecie The Met: Live in HD.

Eksperymenty sztuki operowej na polu kina (lub na odwrot) siegaja
lat dwudziestych ubieglego wieku, kiedy powstaty pierwsze filmowe
adaptacje oper'. Jednak w ostatnim czasie te dwa $rodki przekazu
najbardziej Iacza transmisje spektakli wprost ze $wiatowych teatréw
muzycznych.

Dzieki cyfrowemu sygnatowi o wysokiej rozdzielczosci, ktéry
dociera za pomocg satelity okoloziemskiej, w spektaklu uczestnicza
widzowie zgromadzeni w salach kinowych, teatralnych i filharmo-
nicznych wszystkich krajow $wiata. Strategia nawigzuje do ponad
osiemdziesigcioletniej tradycji wspomnianych transmisji radiowych
i cieszy sie ogromna popularnoscia, o czym $wiadczg juz same staty-
styki. Pierwszg transmisje z 30 grudnia 2006 roku'® obejrzato trzy-
dziesci tysiecy widzéw zgromadzonych w stu piecdziesieciu salach
wylgcznie na terenie Standw Zjednoczonych, natomiast szacunkowo
przedstawienia sezonu 2013/2014 zobaczyli widzowie w ponad tysiac
dziewieciuset salach szes¢dziesieciu czterech krajow?.

13 11 grudnia 1952 roku produkcja Tyrone’a Guthriego Carmen z Risé Stevens
i Richardem Tuckerem zostala transmitowana na zywo do 31 kin.

14 W 1926 roku powstal Kawaler z rézg Ryszarda Straussa w wersji niemieckiego
rezysera filméw niemych - Roberta Wiene.

15 Transmitowano Czarodziejski flet W.A. Mozarta w rezyserii Julie Taymor,
orkiestra zadyrygowal James Levine.

16 Obecnie nie tylko Metropolitan Opera przedstawia swoje spektakle na ekra-
nach kin, wérdd innych stynnych teatréw mozna wymieni¢ np. Teatr Maryjski
(Petersburg), Opere Krélewska w Londynie czy mediolanska La Scale, lecz to
wladnie Met realizuje swoje pokazy w najwigkszym zakresie.
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Niezaleznie od szerokosci geograficznej w spektaklu wystawianym
w Nowym Jorku uczestniczg nie tylko Amerykanie, ale rowniez Eu-
ropejczycy, Australijczycy, Azjaci (tak z Indii, jak i np. Izraela) oraz
Latynoamerykanie. W Polsce na nowojorski spektakl mozemy wybra¢
si¢ do Filharmonii L.odzkiej oraz kin w Elblagu, Gliwicach, Katowicach,
Krakowie, Rzeszowie i Warszawie. Na polu sztuki operowej wyraznie
zaznacza si¢ postepujaca we wspdlczesnym $wiecie globalizacja.

The Metropolitan Opera podaza jednak jeszcze dalej w unowocze-
$nianiu przemystu operowego, dostosowujac sie¢ do indywidualnych
potrzeb odbiorcy. Za sprawg aplikacji Met Opera on Demand mozli-
we staje si¢ pobranie i obejrzenie spektaklu na iPadach firmy Apple.
Zachodzaca w teatrze operowym medializacja jest - powotujac sie
na Lasha i Lury —przejawem dzialajacego réwniez w tej dziedzinie
globalnego przemystu kulturowego, bo jak ujmuja to autorzy:

W rodzacej si¢ na naszych oczach nowej erze globalnego przemystu kultu-
rowego kultura - dominujaca zaréwno nad gospodarka, jak i nad zyciem
codziennym - przestaje by¢ procesem reprezentacji, ulegajac urzeczowieniu.

[...] Globalny przemyst kulturowy jest [...] procesem medializacji rzeczy”.
Réznica

Transformacja przemystu operowego, ktéra wpisuje si¢ w globalny
przemyst kulturowy, w rozumieniu Lasha i Lury opiera si¢ na rdznicy,
jaka dokonuje si¢ w relacji odbiorcy z dzielem i jego wytwdrca (czyli
odpowiednio migdzy konsumentem, produktem i producentem).
W The Metropolitan Opera przebiega ona na réznych ptaszczyznach.

W pierwszej kolejnosci jest wynikiem pionierskich dziatan nowo-
jorskiego teatru, ktory stanowi wzor dla innych instytucji muzycznych,
kopiujacych pomysly na transmisje radiowe, telewizyjne czy kinowe.
Znaczenie dominujacej juz marki Met staje si¢ uniwersalne, ustalone
i niepodwazalne, poniewaz to ona kreuje trendy, a jej dziatania sa
nieustannie obserwowane. Met wytwarza w relacji z innymi teatrami
aure, dzigki ktdrej jest ona postrzegana przez np. La Scale czy Royal
Opera House jako potentat w operowym przemysle.

Podazajac dalej za mysla Lasha i Lury, ktéra méwi o tworzeniu
sie marki w jej stosunkach z innymi markami i ich produktami,

17 S.Lash, C. Lury, dz. cyt., s. 15.
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przesledzi¢ mozna sie¢ polaczen generowanych przez The Metro-
politan Opera. Teatr bowiem wchodzi w relacje z takimi markami,
jak wspomniany Apple, udostepniajacy aplikacje The Met Opera on
Demand, Museum of Modern Art, gdzie odbywaja si¢ konferencje
i debaty ze scenografami oraz rezyserami towarzyszace poszczegol-
nym premierom, ,Opera News” — patronem medialnym i zarazem
najwiekszym na $wiecie czasopismem na temat opery, czy np. gilda
Met - zaangazowang gtéwnie w programy edukacyjne. Wsrod relacji
najwazniejsza jest jednak indywidualna marka $piewaka.

Obecnos¢ mediéw i transmisja spektaklu na caly $wiat czynia
z The Metropolitan Opera najbardziej pozadana scen¢ muzyczng
i furtke do amerykanskiej, jak i $wiatowej kariery. Gwiazdorstwo
w tym $rodowisku ewoluowalo od stawy kastratéw, poprzez karie-
re Marii Callas i Luciana Pavarottiego, osiagajac obecnie moment,
w ktorym sukces na scenie to juz nie tylko wysokie gaze czy stawa
i uznanie, ale takze caly system podobny do tego, z jakim mamy do
czynienia w $§wiecie filmu, sportu czy muzyki pop. Artysci zaangazo-
wani przez Met staja sie celebrytami i wiodacymi, indywidualnymi
markami, nad ktérych wizerunkiem czuwaja m.in. ich menadze-
rowie i stylisci, ktorzy kreuja nowy wizerunek gwiazd operowych.
Wyobrazenie, ze $piewak czy $piewaczka operowa prezentuja si¢
na scenie czesto wrecz nieatrakcyjnie i niestety nieadekwatnie do
odgrywanych rol amantéw, kochanek i mlodych panien oraz kawa-
leréw, jak réwniez skojarzenia z wyszukanymi, rozkloszowanymi
sukniami i uciskajacymi tegie ciala gorsetami nareszcie odchodza
w zapomnienie. Wyglad operowych gwiazd ulegl w ostatnich latach
zdecydowanej poprawie, stajac si¢ powazng konkurencja w walce
aktorow, piosenkarzy i celebrytéw o miano bycia najpiekniejszym.
W prasie recenzujagcej spektakle z Nowego Jorku nierzadko juz
mozemy przeczyta¢ o uwodzacej $piewem i wygladem Carmen
w wykonaniu Eliny Garancy, ol$niewajacej Netrebko, uznanej za cool
Danielle de Niese, Vittoriu Grigolu okrzyknietym jako the hottest czy
barytonie Dmitrim Hvorostovskim, zwanym operowym Richardem
Gere'em!®®.

18 Ciekawe staje si¢ wykorzystanie tu okreslen charakterystycznych raczej dla
kultury masowej niz wysokiej.
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W Internecie i prasie muzycznej nie brakuje réwniez rankingéw
na najatrakcyjniejszych $piewakow i §piewaczki'®, a w ich czotéw-
ce plasujg si¢ glownie artysci zwigzani z Met. Klasyfikacjom tym
towarzysza odpowiednio dobrane fotografie — to juz nie portrety
czy kadry ze spektakli, ale cale sesje z wykorzystaniem programu
Photoshop, stylizacjg i najczesciej ponetng ming lub uwodzicielska
mowg ciata. Atrybutami wspolczesnej diwy sa rozwiane, bujne, 1$nigce
wlosy, szeroko otwarte i wyrdzniajace si¢ za sprawg makijazu oczy,
uchylone usta oraz stosownie gteboki dekolt. Ze zdje¢ spogladaja na
widza kobiety pewne siebie, eleganckie, a jednoczesnie delikatne dzigki
dodatkom w postaci np. kwiatéw i pior wpietych we wlosy, kolorowej
bizuterii czy tiulowych szali. Nie mniej istotne na fotografii jest tlo,
przedstawiajace np. eleganckie kanapy, poduszki i florystyczne wzory.
W wizerunku mezczyzn za$ nadal wazny pozostaje dobrze skrojony
garnitur, lecz kontrowersji nie wzbudzajg juz rozpigte koszule lub
ich zupelny brak.

Gwiazdy opery stajg si¢ celebrytami. Ich twarze i sesje zdjgciowe
pojawiaja sie w czasopismach typu ,,Vogue™°, ,News”, ,New Style”, czy
»MaleMen”?!, swoja obecnoscia uswietniajg takze takie uroczystosci jak
otwarcie mistrzostw Super Bowl?? czy olimpiada w Soczi??, dodatko-
wo zasiadajg na kanapach w studiach telewizji $niadaniowych. Diwy
i $piewacy iluzorycznie sa na wyciagniecie reki kazdego odbiorcy, juz
nie tylko znawcéw muzyki klasycznej, ale i tych zadnych ustyszenia
i zobaczenia na zywo - lub na ekranie kinowym - o0s6b ogladanych
w Internecie, czasopi$mie i swoim ulubionym programie telewizyjnym.
Warto zauwazy¢, ze zmienil sie takze sposéb gry aktorskiej i ruch
sceniczny w poréwnaniu z dawnym statycznym ruchem (i wobec
tego tez scenicznym wizerunkiem artysty) i koncentracja gléwnie na

19 Por. http://voices.yahoo.com/todays-sexiest-female-opera-singers-7206314.

html?cat=2 [dostep: 3.06.2013]; http://voices.yahoo.com/todays-ten-sexiest-
-male-opera-singers-7179332.html?cat=2 [dostep: 3.06.2013]; http://www.

huffingtonpost.com/justin-moss/bye-bye-fat-lady-make-way_b_1761490.html
[dostep: 3.06.2013].

20 Dziennikarka ,Vogue’a” zachwycala si¢ na famach czasopisma spotkanym
w Met Vittoriem Grigolem.

21 ,MaleMen” zamiescil nie tylko sesje fotograficzng Mariusza Kwietnia, ale
réwniez wywiad i odpowiednio wystylizowane zdjecia Aleksandry Kurzak.

22 Renée Fleming za$piewala hymn amerykanski w 2014 roku.

23 Anna Netrebko w 2014 roku.
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$piewie. Dzi$ $piewak jest wizualnie totalny, na scenie §piewa, tanczy,
postuguje sie bronig, jest aktywny.

Marka The Metropolitan Opera, wchodzac w relacje z marka
$piewaka, zagarnia na czas angazu w produkgji jego caly wizerunek,
zyskujac nie tylko pewno$¢ co do nienagannej techniki wokalnej, ale
réwniez precyzyjnej gry aktorskiej i atrakcyjnego wygladu. Jednocze-
$nie promuje wspolczesny portret gwiazd opery, zmieniajac sposéb
ich postrzegania przez odbiorcow.

Odbidr dzieta pierwotnie stworzonego z my$la o scenie operowej,
a wtornie ogladanego w przestrzeni kina zmienia si¢ w pierwszej ko-
lejnosci za sprawa narracji muzycznej, ktorej poprowadzenie zalezne
jest przede wszystkim od schematéw formalnych budujacych dzieto.
W Kkinie zostaja one zatrzymane przez wywiady i relacje zza kulis
podczas kazdej przerwy pomigdzy kolejnymi aktami. Przedstawieniu
na zywo oraz transmisji kinowej towarzysza odmienne aury. Spektakl
angazuje swojego odbiorce poprzez zapewnienie mu bliskosci i obec-
nosci wykonawcow, natomiast podczas transmisji mamy do czynienia
nie tyle z aktywnym uczestnictwem, ile z obserwacja spektaklu z ze-
wnatrz, przez co przedstawienie operowe przezywane jest tu bardziej
jako film muzyczny lub wydarzenie o podobnej postaci jak musical.
Na odmienng aure transmisji wptywa w koncu takze przetworzony
dzwiek, ktéry dociera do adresata z kilkusekundowym opéznieniem.
Doswiadczenie spektaklu na zywo jest najpelniejsze i atrakcyjne przede
wszystkim ze wzgledu na atmosfere miejsca, ktéra tworzy gmach
operowy z jego wnetrzem i architekturg, oraz uczucie przezywania
chwili i powagi wydarzenia.

Transmisje w kinach polegaja w duzej mierze na praktykach z zakre-
su kultury wizualnej. Dzigki perspektywom, z jakich widzowie moga
oglada¢ spektakl, i r6znym rodzajom uje¢ zblizajacych odbiorce do
akcji scenicznej powstaje wrazenie wirtualnej bliskosci wykonawcow.
Wielokrotnie za sprawg wlasciwych uje¢ kamery, oswietlenia i z calej
wizualnej otoczki spektaklu mozna doswiadczy¢ obrazéw, ktérych
widzom zgromadzonym na sali operowej nie jest dane dostrzec. Dla
atrakcyjnosci ogladanego spektaklu nieoceniona okazuje si¢ takze
wizja drugiego rezysera, ktorym staje si¢ operator kamery.

Na calg forme produktu w kinie skladaja si¢ obrazy na scenie,
zza kurtyny, wywiady ze $piewakami, dyrygentem czy producenta-
mi, jak réwniez wirtualne wizyty w garderobach i muzeum teatru
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w towarzystwie gospodarza wieczoru - zazwyczaj jednej z czolowych
gwiazd Met.

Wzajemne inspirowanie si¢ i przenikanie $wiata operowego z ki-
nowym sprawia, ze do§wiadczenie audiowizualne staje si¢ dla widzow
strategia uczestnictwa w kulturze wysokiej. W przestrzen kina, be-
dacego symbolem popkultury, kojarzonego z coca-cola, popcornem,
t-shirtem, dzinsamii Jamesem Deanem, wkraczajg charakterystyczne
dla wizerunku opery gadzety - lampka wina, czerwony dywan, ele-
ganckie stroje i makijaze oraz programy operowe. Ta swoista ambi-
walencja marki Met przejawia si¢ z jednej strony kultywowaniem
elitarnosci kojarzonej zawsze z kulturg wysoka, a z drugiej czerpaniem
inspiracji z kultury popularnej poprzez np. wizerunki swoich gwiazd
i wprowadzanie do kin alternatywnego dla filmu repertuaru. W ten
sposdb Met stwarza wokdt transmisji aure wyjatkowosci, aktualizuje
spektakl i dostosowuje go do masowego odbiorcy. Opera to juz nie
sztuka niedostepna, ekskluzywna, elitarna czy sztuczna, ale przy-
jazna i ogolnodostepna. Jej kinowa wersja to rowniez nowa forma
konsumpcji produktu.

Skala masowej produkcji spektakli koncentruje sie nie tylko na
formie produktu, jego aktualizacji i przemianach w przestrzeni, zwlasz-
cza medialnej, ale takze na utatwieniu dostepu do niego i wlaczaniu
konsumentéw w zycie marki. Jedna ze strategii uczestnictwa jest
zalozony dekadg¢ po uroczystym otwarciu teatru elitarny The Metro-
politan Opera Club, ktory zrzesza w swoich strukturach elitarnych
czlonkow. Okreslajac siebie jednym z najlepiej utrzymanych sekretow
$wiata operowego?4, stanowi unikatowg instytucje kulturalng, ktéra
stwarza swoim czlonkom mozliwos¢ spotkania podczas uroczystych
obiadéw i kolacji gwiazd opery i organizuje wyklady poswiecone
muzyce, dzigki ktérym wzrasta uznanie i zrozumienie dziel, podzi-
wianych z prywatnych 16z. Czlonkowie pochodza z calego $wiata,
prowadza rézne style zycia, a rozpoznac ich mozna po odpowiednim
dress codzie: mezczyzni zakladajg biaty krawat i smoking (dzieki kto-
rym przyleglo do nich przezwisko ,,pingwiny”), panie obowigzkowo
suknie wieczorowe. Nowych kandydatéw do przystapienia do klubu
nalezy zaproponowac i zarekomendowa¢ pozostalym czlonkom, a na-
stepnie przedstawi¢ zarzadowi. Osoba, ktéra wprowadza kandydata

24 http://www.operaclub.org/Default.aspx?p=DynamicModule&page-
id=269435&ssid=137993&vnf=1 [dostep: 22.06.2016].
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do towarzystwa, jest rowniez odpowiedzialna za caly jego proces
aplikacyjny. Celem Metropolitan Opera Club, przypominajacego
w swoich strukturach bractwo, jest nie tylko pogtebianie zrozumienia
sztuki operowej i wokalnej czy zawigzywanie towarzyskich relacji, ale
takze zachecanie instytucji do podejmowania kolejnych wyzwan. Jest
to mozliwe dzieki finansowemu wsparciu klubu w postaci funduszu
specjalnie przeznaczonego na kolejne produkcje oraz pomocy finan-
sowej udzielanej teatrowi przez czlonkdow.

The Metropolitan Opera nie ogranicza si¢ jednak tylko do przyj-
mowania do klubu 0séb pochodzacych ze spotecznych wyzyn, zdaje
sobie za$ sprawe, ze udzial masowego odbiorcy w jej funkcjonowa-
niu jest konieczny - dlatego proponuje rézne formy zaangazowania.
Wychodzac naprzeciw zainteresowaniom i potrzebom widza, Met
zapewnia indywidualng subskrypcje spektakli. Create your own mini-
-series oferuje stworzenie wlasnego minisezonu w ramach spektakli
wystawianych na scenie w zaleznosci od gustu muzycznego, budzetu
oraz harmonogramu. Tym osobom, ktére maja problem z dokona-
niem wyboru, z pomocg przychodzi test zamieszczony na stronie
internetowej Met?>. Wybierajac minimum trzy spektakle, subskrybent
zapewnia sobie miejsce na widowni ze znacznym wyprzedzeniem
w stosunku do pozostalych odbiorcow.

Spektakle wyprodukowane przez marke Met wprowadzaja réznice
w relacji konsumenta z produktem w przemysle operowym, ktéra nie
koncentruje sie wylacznie na produkcie, ale przenosi sie na catoksztatt
postrzegania opery. Zmiana ta zachodzi dzigki jej unowoczesnieniu,
medializacji, upopkulturowieniu oraz wprowadzeniu w masowy obieg.
W dalszej kolejnosci zmiana dokonuje si¢ takze za sprawg ulatwienia
dostepu do opery, stwarzania blisko$ci instytucji i jej otwartosci na
konsumenta, a w ostateczno$ci rowniez dzieki nowemu wizerunkowi
samej obsady wykonawczej.

Znak, aura i wspotczesny mit The Metropolitan Opera
The Metropolitan Opera to juz nie tylko opera, ale doswiadczenie,

a sam spektakl ma charakter wydarzeniowy. Jako produkt nowe
przedstawienie jest jedyne i wyjatkowe w swoim rodzaju, a takze

25 http://www.metoperafamily.org/metopera/season/subscriptions/select.aspx?i-
camp=cyos&iloc=hptab [dostep: 9.06.2014].
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dostosowane do wspolczesnych czaséw. Moment i miejsce powstania
dziela przeklada si¢ na jego autentyczno$¢, a postugujac si¢ terminem
Waltera Benjamina — wokol dzieta budowana jest jego aura. Z nia
z kolei wigze si¢ konkretny znak, tu w postaci minimalistycznego logo
podkreslajacego nazwe Met Opera. Wykorzystane w nazwie firmy
i jej logo stowa-klucze: met, metropolitan, metropolia niosg ze soba
pewne znaczenia. W pierwszej kolejno$ci odnoszg si¢ do metropolii
rozumianej jako centrum gospodarcze i kulturalne, ktérym jest Nowy
Jork — najslynniejsze miasto w Stanach Zjednoczonych, przez wielu
uwazane za kulturalna stolice $wiata, gdyz stanowi uznane centrum
jazzu, miejsce narodzin hip-hopu oraz abstrakcyjnego ekspresjonizmu,
jakiréwniez jeden z najwazniejszych wybiegéw mody. To tutaj powstal
Broadway — musicalowa mekka, Carnegie Hall - jedna z najbardziej
prestizowych sal koncertowych, a takze Juilliard School - wymarzona
uczelnia muzyczna. The Metropolitan Opera wraz z Metropolitan
Museum of Art wpisuje sie w konicu w samo Lincoln Center of Arts,
podkreslajac jednoczesnie swoj prestiz oraz stajac si¢ pepkiem ope-
rowego $wiata, pieszczotliwie nazywanym po prostu Met.

To osobliwe stosowanie skrotu wskazuje na emocjonalny zwigzek
konsumenta z marka. Uczuciowe zwigzanie z produktem wspieraja
i umacniajg stosowane w reklamach slowa-symbole, budujace mit
marki i stale zachecajace do przezywania nowych wrazen i emocji.

W spotach ustyszymy takie hasta jak: seduction (‘uwiedzenie’),
infatuation (‘zauroczenie’, ‘zakochanie’), tragic love (‘tragiczna mi-
1o$¢), Live Big: Big Moments, Big Love, Big Drama, Big Surprise, Big
Finals (‘Wielkie przezycia: wielkie momenty, wielka mitos¢, wielki
dramat, wielka niespodzianka, wielkie finaty’). Wysylajac do odbiorcy
hasta-informacje, marka u§wiadamia mu, jak waznym wydarzeniem
jest kazdy kolejny spektakl na scenie Met: ,Don’t miss the return
of love story, so gorgeous, so ravishingly beautiful. It can only be
experienced at one place — at the Metropolitan Opera!”2¢ [ub “Don’t
let the desire pass you by; give in to the epic romance of great opera
at the Met”?”.

26 ,Nie przegap powrotu wielkiej historii milosnej, tak wspaniatej, tak porazaja-
co pieknej. Mozesz tego do$wiadczy¢ tylko w jednym miejscu — w Metropoli-
tan Opera!” [tlum. wlasne A.L.].

27 ,Nie pozwol, by pragnienie ci¢ omineto, poddaj sie epickiemu romansowi
wielkiej opery w Met” [tlum. wlasne A.L.].
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Francuski krytyk literacki Roland Barthes w swoim dziele Mitologie
tropi mity obecne w codziennym zyciu. W jego ujeciu wspotczesny mit
tworzy si¢ po to, aby nakloni¢ konsumenta do kupowania, pozadania,
konsumowania. Umiejetne zabiegi tworcéw reklam tworzg $wiat,
w ktérym produkty zyskuja na swym znaczeniu. Mit dysponuje stowem
i znakiem, za ktérymi kryja si¢ znaczenia. Réwniez w kontekscie roz-
wazan nad marka Met mozna zaobserwowac zjawisko wspolczesnego
mitu. Za minimalistycznym znakiem-logotypem z nazwa kryje sie
znaczenie zapewnienia wrazen, a operujace odpowiednimi zwrotami
i hastami spoty skutecznie naktaniajg konsumentéw do nabywania
stale nowych doswiadczen. Mit jest takze sposobem myslenia o rzeczy,
ktory ksztaltuje jej lubienie, dlatego tez wokoét Met powstata — cha-
rakterystyczna bardziej dla kultury popularnej — kultura fanowska
operujaca m.in. Srodkami masowego przekazu, social mediami, np.
w postaci interakcji fanow ze swoimi gwiazdami za pomocg portali
spoteczno$ciowych, czyli przede wszystkim Facebooka. Chociaz
funkcjonuje ona w wewnetrznym $wiecie opery, silnie podtrzymuje
znaczenie marki wsrdd teatréw muzycznych. Kazdy fan Met moze
takze zwiedzi¢ wnetrza i kulisy teatru dzieki specjalnie przygoto-
wanym wycieczkom, oprowadzanie po gmachu konczy sie zapewne
w sklepie z pamigtkami?®. Istniejg takze specjalne karty upominkowe
uprawniajace do zakupu biletu na spektakl, subskrypcji Met Opera on
Demand, wymiany na unikatowe towary ze sklepu z pamigtkami lub
na kolacje w ,,metropolitanskiej” restauracji Grand Tier Restaurant,
jak rowniez umozliwiajace zakupienie cztonkostwa w Met, ktore
w zaleznosci od kwoty pozwala na rezerwacje atrakcyjnych miejsc na
widowni, rozmowy i spotkania z dyrygentem lub rezyserem, udziat
w corocznych galach otwierajacych sezon czy wejscie na préby.

Mit to strategia wyrazania tresci, a jego trwanie podtrzymuja tra-
dycje. Ten stworzony wokot The Metropolitan Opera wskrzeszany jest

28 W wielkim ,,supermarkecie z gadzetami Met” mozna zaopatrzy¢ si¢ m.in.
w akcesoria do telefonu, szaliki, krawaty, parasole, bidony na wode, zabawki
dzieciece - od lalek po kredki i kolorowanki, plakaty i reprodukcje obrazéw,
nuty i partytury, ptyty CD, DVD, ksiazKki, zdjecia z autografami, kubki, no-
tatniki, kalendarze, ale réwniez zyrandole identyczne jak te, ktore znajduja sie
w audytorium opery, deski do krojenia sera i chleba, korki do wina, paleczki
do ryzu, bizuterie, jakg noszg wykonawcy poszczegolnych spektakli, ubranka
dla niemowlat, podktadki pod myszki, obcigzniki do papieru i wiele, wiele
innych.
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m.in. przez coroczne gale otwierajace sezon, oraz notowane rekordy
$piewacze — w ilosci wystapien w sezonie, w danej roli, w caloksztalcie
wspolpracy z Met, a takze te funkcjonujace w ramach The Metro-
politan Opera Club.

Zakonczenie

Marka Met, bedaca srodkiem produkcji w globalnym przemysle
kulturowym, to przyklad dominacji kultury, nawet tej wysokiej,
w codziennosci. GIéwnym procesem kreujacym marke jest media-
lizacja rzeczy, dzigki ktorej powstaty produkt — w postaci spektaklu
operowego — przechodzi przemiany swojej formy, stale aktualizujac
sie i dostosowujac do swego konsumenta. Dzialajac jak wspolczesny
mit, wywiera wptyw na swych odbiorcéw, dokonujac réznicy w ich
relacji z produktem na kilku plaszczyznach: odbioru produktu
w réznych jego formach, postrzegania The Metropolitan Opera,
a w konsekwencji — na szerszg skale — doswiadczania opery jako now-
szego, od$wiezonego gatunku muzycznego, sztuki totalnej, teatralnej,
a wspolczesnie poniekad filmowej. To w konstytuowaniu réznicy
w relacji pomiedzy konsumentem, produktem i marka przejawia si¢
jej warto$¢ znakowa. Dominujgca i ekspansywna marka Met dokonuje
transformacji bogatego przemystu operowego, wprowadzajac liczne
innowacje i eksploatujac tym samym swoja kreatywnos¢.

Tworzona wokdt marki i jej produktu aura narzuca konsumen-
tom forme myslenia oraz wywoluje w nich okreslone oczekiwania
wobec konsumowanych débr. Sposéb postrzegania marki jest tu
réwniez uzalezniony od jej historii, pamieci i kreowanej przez nig
samg tozsamosci, bowiem dziala ona jak samoprzeobrazajacy sie
organizm.

W globalnym przemysle kulturowym ekskluzywno$¢ opery przeja-
wia sie juz tylko w zakresie jej tresci literacko-muzycznych, skierowa-
nych do okreslonej wrazliwosci artystycznej, natomiast same srodki
i sposob jej produkcji maja charakter masowy. Dostep do niej jest
znacznie ulatwiony, a wprowadzane innowacje i jej charakter wyda-
rzeniowy, a takze miejsce oraz czas powstania stanowig $wiadectwo
wspolczesnie trwajacej epoki.

Obserwujac procesy zachodzace w przemysle operowym, Slavoj
Zizek zauwaza, ze:
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obecnie opera jest zjawiskiem o wiele szerszym i bardziej ztozonym niz
kiedykolwiek wczeéniej za swego zycia. Im bardziej martwa, tym bujniej
rozkwita: powstaja kolejne teatry operowe, bilety na wystepy osiagaja niebo-
tyczne ceny, a one same zyskuja coraz bardziej wyszukang oprawe, towarzysza
im wystawne transmisje telewizyjne, nagrania CD i DVD, rozrasta si¢ caty
przemysl operowy, a skala i technologiczne zaawansowanie calego tego
przedsiewziecia przerasta wszystko to, co dzialo si¢ wokol niej wezedniej?°.

Wszystko, co wspolczesnie dzieje sie wokot opery, konsekwentnie
wynika z oddzialywania globalnego przemystu kulturowego. W jego
trwaniu najwigksze znaczenie ma marka i wobec tego The Metropo-
litan Opera kreuje swoja w petnej wspotzaleznosci z wszystkimi jego
komponentami.

Bibliografia

68

Barthes R., Mitologie, ttum. A. Dziadek, Warszawa 2000.

Benjamin W., Twdrca jako wytwoérca, thum. J. Sikorski, Poznan 1975.

Jakubowska B., Metropolitan Opera uchem i okiem Basi Jakubowskiej.
Recenzje 2001-2009, Krakow 2010.

Lash S., Lury C., Globalny przemyst kulturowy. Medializacja rzeczy,
tlum. J. Marmurek, R. Mitoraj, Krakéw 2011.

Skowron Z., Nowa muzyka amerykatiska, Krakow 2011.

Zizek S., Dolar M., Druga smier¢ opery, Warszawa 2008.

http://www.huffingtonpost.com/justin-moss/bye-bye-fat-lady-make-
-way_b_1761490.html [dostep: 26.06.2014].

http://www.metoperafamily.org/metopera/index.aspx [dostep:
26.06.2014].

http://voices.yahoo.com/todays-sexiest-female-opera-singers-7206314.
html?cat=2 [dostep: 26.06.2014].

http://voices.yahoo.com/todays-ten-sexiest-male-opera-sin-
gers-7179332.html?cat=2 [dostep: 26.06.2014].

http://www.metoperafamily.org/metopera/season/subscriptions/
select.aspx?icamp=cyos&iloc=hptab [dostep: 9.06.2014].

http://www.operaclub.org/Default.aspx?p=DynamicModule&pa-
geid=269435&ssid=137993&vnf=1 [dostep: 22.06.2016].

29 S. Zizek, M. Dolar, Druga $mier¢ opery, Warszawa 2008, s. 11.

Abstract

The Metropolitan Opera as a leading producer of opera. The
strategy of creating a Met brand

The aim of an article is to show a strategy of creating brand by Met-
ropolitan Opera according to the theory of global culture industry by
Scott Lash and Ceila Lury. The main process which plays a significant
role in this strategy is a medialisation of the opera, which provides
constant update of this genre and helps it to adapt its form for a con-
temporary consumer. This strategy changes the relation between
product and its recipient on several levels and makes an opera a new,
fresh and modern music genre, as well as a theatrical and cinematic
experience. Expansive Met brand transforms the operatic industry
and introduces numerous innovations as Live in HD, iPod applications,
Met on Demand, a brand of a singer etc. There’s also a significant aura
around this brand, which imposes a form of thinking and causes
certain expectations in relation to the consumer goods made by Met.
According to the Roland Barthes’ theory of modern myth, the percep-
tion of this brand depends also on its history, memory and tradition, as
well as being created by the identity itself. Thanks to the innovations
and the nature of the event, an access to the opera nowadays is much
easier and becomes a sign of a modern era.

Keywords: opera, Metropolitan Opera, brand, opera marketing, global
culture industry, mediation
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UNIWERSYTET JAGIELLOKSKI W KRAKOWIE

Na styku epok. Poré6wnanie warsztatu
tworczego Josepha Riepla

i Marcina Jozefa Zebrowskiego

na przyktadzie utwordéw pro processione’

W xviI wieku sanktuarium na Jasnej Gorze przezywalo czasy swojego
rozkwitu. Koronacja obrazu Matki Bozej Cze¢stochowskiej dokonana
w 1717 roku umocnita kult Czarnej Madonny w Rzeczypospolitej
i zaniosla go poza granice kraju. Rzesze patnikéw z calej Europy
pielgrzymowaty do paulinskiego klasztoru, by modli¢ si¢ przed cu-
downym obrazem, a najwymowniejszym $wiadectwem tego okresu,
procz wspanialej bazyliki i licznych wotéw wnoszonych za cudowne
uzdrowienia, s3 zdumiewajace pozostaltosci po jasnogorskiej kapeli.
Okres $wietnosci zespolu przypada na lata 1720-17702 i jest wyni-
kiem wspomnianej juz koronacji obrazu, szczegdlnej dbatosci wiadz
klasztornych o te galaz sztuki oraz dziatalnoséci na Jasnej Gorze wielu
wybitnych kompozytoréw i dyrygentéw. Osoby takie jak o. Eryk

1 W niniejszej pracy wykorzystano niektore obserwacje i wnioski sformulowa-
ne przez autora w pracy licencjackiej. Zob. W. Karasinski, Tradycja jasnogor-
ska w utworach pro processione Josepha Riepla na przykladzie rekopisow AJG
II-219, AJG II-222 oraz AJG II-260, praca licencjacka napisana pod kierun-
kiem dr. hab. Piotra Wilka, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, Krakow 2015.

2 M. Jochymezyk, Jasnogérska muzyka dawna - od rekopisu do wykonania, [w:] Musi-
ca ecclesiastica, red. A. Klaput-Wisniewska, A. Filaber, Bydgoszcz 2009, s. 282.
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Brikner OSPPE, o. Pawel Weisgdrber OSPPE, Joseph Riepel, Marcin
Jozef Zebrowski, Franciszek Perneckher, Ludwik Maader czy Filip
Gotschalk - by wymieni¢ tylko postaci dzialajace w XVIII wieku

— W znaczacy sposob wzbogacily repertuar zespotu o kompozycje

nierzadko $wiatowej klasy. Dziatania te spowodowaly, ze zgodnie ze
sporzagdzonym w pierwszych latach X1x wieku katalogiem Michala
Zablockiego kapela jasnogorska byla w posiadaniu (co najmniej) 822
rekopisow muzycznych?. Cale archiwalia muzyczne to natomiast okoto
3000 kompozycji, co czyni je najwieksza kolekcja muzykaliéw w Polsce.

Czasy, gdy jasnogorska kapela kwitla, byty dla muzyki europejskiej
okresem stylistycznego przetomu - reakcji wobec kontrapunktycz-
nego, silnie intelektualnego jezyka muzycznego baroku na rzecz
homofonicznego, ozdobnego, lekkiego i cieszacego odbiorce stylu
galants. Rdwnoczes$nie jednak, w postaci Empfindsamer Stilé, obecny
byl sprzeciw wobec ,,naiwnej” tworczosci w stylu galant. ,,Ich muzy-
ka - pisal w jednym z listéw Carl Philipp Emanuel Bach - trafia do
uszu i napelnia je, serce jednak pozostawiajac pustym””. Podczas gdy
kompozytorzy zwigzani ze szkola péInocnoniemiecka tworzyli petna
uczu¢ muzyke gwattownych zrywéw i niezrozumiatych zamilknie¢,
ich koledzy z Mannheimu preferowali nieco zmanierowang twoérczos¢
o wloskich korzeniach. W Wiedniu zas, 6wczesnej stolicy muzycznego
$wiata, kwitl styl tylez kosmopolityczny co bezosobowy. Zjawiska te,
jak réwniez wiele innych, nie zawsze natury muzycznej, prowadzity
do wyksztalcenia sie stylu klasycystycznego.

Czasy burzliwego przelomu miedzy barokiem a klasycyzmem
sg tez okresem aktywnosci tworczej Josepha Riepla oraz Marcina
Jozefa Zebrowskiego — dwdéch kompozytoréw dziatajacych w kapeli
jasnogorskiej, gdy ta przezywala swa §wietnos¢, a w Europie szalata

3 P.Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gérze, [w:] ,,Studia
Claromontana” 2001, t. 19, s. 39.

4 R.Pospiech, Znaczenie jasnogérskich muzykaliow dla badan polskiej i europej-
skiej kultury muzycznej, [w:] Musica ecclesiastica, dz. cyt., s. 256.

5 Voltaire pisal na przyklad, ze ,,by¢ galant w ogélnym sensie znaczy poszu-
kiwaé przyjemnosci”. Cyt. za: D. Hearth, B.A. Brown, Galant, [w:] The New
Grove of Music and Musicans, red. S. Sadie, t. 9, London 2001, s. 430.

6 Dostowne tlumaczenie tego wyrazenia to ,,styl sentymentalny”, aczkolwiek
w Polsce przyjelo sie stosowaé opisowy termin ,,styl wzmozonej uczuciowo-
$ci”.

7 Cyt. za: D. Hearth, B.A. Brown., Empfindsamer Stil, [w:] The New Grove...,
dz. cyt., t. 8, 5. 192.
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stylistyczna burza. Starszy z nich - Joseph Riepel (1708-1782) — znany

jest dzis zwlaszcza ze wzgledu na swoj znaczacy dorobek teoretyczny?®.

Na drezdenskim dworze byt uczniem Jana Dismasa Zelenki, a po jego
$mierci w 1745 roku, zapewne w poszukiwaniu zatrudnienia, udal sie
do Rzeczypospolitej. Jedynym miejscem w Polsce, gdzie znajduja sie
dziela tego autora, jest Jasna Gora, stad podejrzenie, ze to wlasnie tu
pracowat do czasu uzyskania posady na dworze ksigzat Thurn und
Taxis w Ratyzbonie. Pomimo dtugoletnich badan o zyciorysie Marcina
Jozefa Zebrowskiego (1710-1780) wcigz wiadomo niewiele. Nieznane

jest miejsce urodzenia kompozytora, a takze nazwiska jego nauczycieli.
Wiadomo natomiast, ze byt skrzypkiem i cenionym wokalista (bas).

W latach 1748-1765 dziatal w kapeli klasztornej na Jasnej Gorze, przez
pewien czas byl tez jej dyrygentem.

Pomimo Ze obaj tworcy pochodzili z tego samego pokolenia, ich
postawy stylistyczno-estetyczne byly znaczaco rozbiezne. Celem
niniejszego artykulu jest uchwycenie réznic i podobienstw miedzy
tworczoscia obu dzialajacych na Jasnej Gérze kompozytoréw przez
poréwnanie ze sobg ich utworéw pro processione — lokalnej odmiany
symfonii kos$cielnej®, zapoczatkowanej w paulinskim sanktuarium
przez Josepha Riepla. Przywotane dziela zostang oméwione kolejno
pod wzgledem formy, harmoniki, obsady, instrumentacji i rytmiki.

Riepel jest autorem pieciu utwordw pro processione. Transkrypcje
dwoch z nich, Sonaty per la processione in F (AJG 11-220) oraz in D
(AJG 11-561), wraz z komentarzem rewizyjnym znalez¢ mozna w pracy
licencjackiej Anny Kopec¢'o, zas trzy pozostale dzieta — Sonata a 2
Chori (AJG 11-219), Symphonia pro Processione Solemni (AJG 11-222)
oraz Adagio pro processione (A)JG 11-260) — byly przedmiotem rozprawy
autora tego artykutu'l. Osiem sposrod siedemnastu pro processione
Zebrowskiego zostalo przygotowanych do wydania przez Bohdana

8 Riepel jest autorem traktatu Anfangsgriinde zur musicalischen Setzkunst
(Podstawy kompozycji muzycznej), w ktérym prawdopodobnie jako pierwszy
w historii przedstawia zasady budowy okresowej.

9 B. Strozynska, Symfonia w X VIII-wiecznej Polsce. Teoria, repertuar i cechy
stylistyczne, L6dZ 2015, 5. 489-542.

10 A.Kope¢, Sonaty pro processione Josepha Riepla w swietle tradycji jasnogor-
skiej na przyktadzie rekopisow AJG II-220 oraz AJG III-561 - analiza i wyda-
nie krytyczne, praca licencjacka, Uniwersytet Jagielloniski, Instytut Muzykolo-
gii, Krakow 2014.

11 Wojciech Karasinski, dz. cyt.
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Muchenberga i ukazalo sie w serii Zrédta do Historii Muzyki Polskiej*2.
Sa to: Sonata pro processione in C (A)G 1-168/1), Sonata pro processione
in Es (AJG 1-168/2), Sonata in G (AJG 1-169/1), Sonata in Es (I-169/2),
Andante pro processione in g (AJG 111-739/1), Andante pro processione in
D (AJG 111-739/2), Sonata pro processione in Es (AJG 111-752/1) i Sonata
pro processione in Es (AJG 111-752/2). Wymienione tu utwory stanowia
zakres badawczy tej pracy.

Pod wzgledem formalnym o wiele wiecej trudnosci nastreczajg
dziela Riepla, co zwigzane jest z predylekcja kompozytora do stoso-
wania ars combinatoria'® w celu rozwijania materiatu. W obrebie fraz
motywy s3 rozbijane na mniejsze wartoéci, multiplikowane, zamieniane
miejscami. Co wiecej, motywy z réznych fraz faczone sg ze soba, co
komplikuje ustalenie, na ile owe przeksztalcenia s3 samodzielnymi
warto$ciami'®. W zwigzku z ich jedynie lokalnym znaczeniem w kon-
struowaniu utworu w wiekszosci wypadkow przeksztalcenia te uznano
za warto$ci niesamodzielne.

t 41, vin. 1 .42, vin. 1 t. 43, vin. 1 l

o petfee e p#ﬁ#gf .

t.46,vin. 1 t.48,vIn. 1

Przyklad 1. Ars combinatoria w Sonacie a 2 Chori.

12 M.J. Zebrowski, Sonatae pro processione, red. B. Muchenberg, Krakow 1980.

13 W swoim traktacie Riepel pisze nawet: ,Wyjatkowa ars combinatoria, dzieki
ktérej mozna wynalez¢ wigcej niz 99 tematéw jednego dnia, jest co najmniej
99 razy zdrowsza dla kompozycji niz wspomniane wczes$niej matematyczne
metody”. Cyt. za: L.G. Ratner, T. Emmering, Riepel Joseph, [w:] The New Gro-
ve..., dz. cyt., t. 21, 5. 700.

14 W swoim traktacie Riepel podaje sze$¢ sposobéw rozwijania materialu
muzycznego. S to: (1) cze$ciowe lub catkowite powtodrzenie frazy, (2) po-
wtorzenie kadencji, (3) rozwinigcie konca frazy, (4) rozbudowanie materiatu
wewnatrz frazy, (5) skrocenie, (6) umieszczenie nowego materialu wewnatrz
frazy. Joel Lester, omawiajac poglady teoretyczne kompozytora, stwierdza, ze
jego sposdb rozwijania materiatu przypomina nieco analize Schenkerowska.
Istotnie, nazwanie Rieplowskiej metody analizg schenkerowska a rebours jest
tu bardzo celng metaforg. Zob. J. Lester, Compositional Theory in the Eighteen
Century, Cambridge 1994, s. 263-265.
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Przykladem ksztaltowania konstrukcji formalnej w oparciu o takie
wlasnie swobodne rozwijanie materialu sg obie sonaty dwuchérowe
- Sonata a 2 Chori in Dis [Es - W.K.] oraz Sonata per la processione
in D. Pierwszy z wymienionych utworéw zbudowany jest z trzech
faz. Kazda z nich rozpoczyna si¢ odcinkiem ,,a”, bedagcym rodzajem
motta o porzagdkujacym dla konstrukeji znaczeniu. W fazie pierwszej
kompozytor prezentuje caly material tematyczny, by w kolejnych do-
konywac¢ dalszych jego permutacji. Na szczegdlng uwage zastuguje tu
odcinek ,,c”, ktéry z poczatkowych pieciu taktow rozwiniety zostaje
niemal czterokrotnie, przyjmujac dtugos$¢ osiemnastu taktow.

Plan tonalny Odcinek Takty Faza
Es-B a 1-4
B b 5-10
F-B C 11-15
B d 16-19
B-F a 20-23
F-C b 24-30 1
C-G-D ¢ 31-48
1
G d 49-53
Es-B a 54-57
B-Es b/c 58-67 A2
2
Es d +coda 69-75

Tabela 1. Uklad formalny Sonaty a 2 Chori.

Powstaty w ten sposob makrouktad A A1A2 budzi skojarzenia z forma
wariacyjng. W wariacjach jednak opracowaniu poddawany jest tylko
jeden temat, brak tez niezmiennego na przestrzeni utworu motta. By¢
moze rozwigzaniem w identyfikacji formy Sonaty a 2 Chori sa wpltywy
operowych form aryjnych. Mozna tu bra¢ pod uwage rozbudowe arii
dwuczesciowej (AA1) lub wezesne formy arii przekomponowane;.
W polowie wieku XV1II opera jako gatunek przezywata szczyty swej
popularnosci, a jej elementy przenikaly nawet do kosciota, wiec nie
jest to przypuszczenie pozbawione sensu.

Wojciech Karasinski — Na styku epok. Poréwnanie warsztatu twérczego...

Drugi z wielochérowych utworéw Riepla posiada o wiele bardziej
skomplikowany uktad formalny. Jego budulcem jest szereg fraz, ktd-
re elizyjnie przechodza miedzy sobg, jak rowniez ,wedruja” miedzy
chérami. W polaczeniu z intensywniejszymi niz wczesniej procesami
permutacyjnymi sprawia to, ze uklad formalny dziela jest wysoce
niewyrazny, a wrecz bliski chaotyczno$ci. Anna Kope¢, analizujac
6w utwor, na przestrzeni 79 taktéw wyrodznia az dziesiec fraz konsty-
tutywnych dla ukiadu formalnego, przy czym blisko polowa z nich
wywiedziona jest z innych fraz'>. Pomimo podjecia przez autora arty-
kutu préby samodzielnej analizy tego utworu nie udalo si¢ zauwazy¢
nastepstwa fraz, ktére pozwalatoby si¢ sprowadzi¢ do prostszego
ukladu, a jednocze$nie nie byloby naduzyciem i przedstawialo stan
faktyczny. Wprawdzie tu takze wyrdézni¢ mozna trzy fazy, jednak ich
istnienie ma podloze harmoniczne i nie jest zwigzane z dyspozycja
materialem. Pozostaje wigc stwierdzi¢, ze Sonata in D posiada forme
mozaikowg!®. Sytuacja ma si¢ bardzo podobnie w przypadku Sonaty
in F - forma jest zlozona i niejednoznaczna. Jak jednak pisze Kopec:

W obydwu utworach Riepel operuje odcinkami i motywami przedstawio-
nymi na poczatku kompozycji, przy czym w Sonacie in F naczelng zasada
ksztaltowania formy jest operowanie brzmieniem poszczegélnych grup
instrument6w, w drugiej natomiast uwaga skupiona jest bardziej na zesta-
wianiu oraz rozszerzaniu badz skracaniu odcinkéw w toku utworu przy
zachowaniu stalej obsady"”.

Whbrew pozorom Riepel nie byl jednak muzycznym outsiderem
uciekajacym od usankcjonowanych tradycja ,,klasycznych” form swoich
czasow czy tez wspdlczesnie rozumianym dyletantem, ktory po prostu

15 Zob. A. Kope¢, dz. cyt., s. 24-25, tab. 2.

16 Intencji kompozytora by¢ moze nalezy upatrywa¢ w estetycznych pogladach
epoki. Teoretycy niemieccy czaséw Riepla (N. Forkel, J.A.P. Schultz, H.Ch.
Koch) opisywali sonate jako utwér, w ktorym kompozytor bez skrepowania
powinien wyraza¢ swe uczucia. Definicje te ktada duzy nacisk na aspekt emo-
cjonalny, na dalszym planie pozostawiajac kwestie formy czy srodkéw. Sonata,
w odréznieniu od symfonii, byla zatem w oczach éwczesnych uczonych kate-
gorig bardziej estetyczng niz techniczno-formalng. Zamiarem Riepla nie byto
wiec moze stworzenie klarownego i logicznego przebiegu formalnego, a po
prostu przelanie w nuty swych uczu¢ bez dbania o forme.

17 A.Kope¢, dz. cyt,, s. 25.
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nie potrafil ich skonstruowac, wiklajac sie przez to w skomplikowane
nastepstwa odcinkéw. W pozostatych dwoch utworach — Symphonii
pro Processione Solemni i Adagio pro Processione'® — kompozytor
zastosowal barokowga forme ritornelows, jest ona jednak bardzo krot-
ka - sklada si¢ jedynie z dwoch epizodéw. Réwnoczesnie znaczaco
ograniczono tu dziatanie ars combinatoria. W pierwszym z utworéw
instrumentem koncertujacym jest Clarino Principale, w drugim za$
s3 to dwa oboje!®. Symphonia odznacza si¢ zwartos$cia i przejrzystoscig
formy. Elizyjne przechodzenie jednego odcinka w drugi pojawia si¢
jednostkowo, zazwyczaj za$ rozpoczecie nowego poprzedzone jest
kadencja starego. Epizody, w ktérych ujawnia si¢ solowa trabka, sta-
nowig niemal dokladne powtdrzenie materiatu ritornela, acz w innej
obsadzie, przez co zauwazalny jest wyrazny kontrast brzmieniowy,
ktory pojawi sie pdzniej rowniez w sonatach Zebrowskiego.

W Adagiu dostrzec mozna pewne elementy transmutowania i mie-
szania fraz na wzor ars combinatoria, jest to jednak element ograniczony
do krotkich odcinkéw. O ile w Symphonii zaréwno zespdt instru-
mentalny, jak i solista dysponowali tym samym materialem, o tyle
tu pewne odcinki przypisane s3 wylacznie obojom koncertujacym.

Mozna wigc zauwazy¢, ze podejsécie Riepla do formy jest niejedno-
znaczne. W Sonacie in Es i Sonacie in D kompozytor eksperymentuje
z budowgy, poszukujac nowych uktadéw formalnych. Sposéb, w jaki

18 Adagio pro processione jest tytutem roboczym nadanym przez autora artykutu
na kartach pracy licencjackiej utworowi zapisanemu w pozbawionym okladki
manuskrypcie AJG II-260. Niekt6rzy badacze przypisuja temu rekopisowi
pozbawiong kart oktadke z tytulem Sonata pro processione in Es. Na dobra
sprawe brak jednak dowodéw pozwalajacych przekonujaco udowodnié zwia-
zek kart z pozostalg okladka. Obsada wszystkich utwordw pro processione jest
niemal identyczna, a tonacja Es-dur statystycznie najczesciej wystepujaca (na
25 zachowanych pro processione 9 jest in Es), wigc uznanie ich za elementy, na
podstawie ktorych przeprowadzone zostanie dopasowanie, obarczone jest du-
zym ryzykiem btedu. By¢ moze w czasach Riepla istnial jeszcze jeden utwor,
dzi$ zaginiony, do ktérego nalezala owa oktadka. Jest to jednak tylko hipoteza,
majaca takie samo umocowanie w faktach jak przypisanie oktadki z tytulem
Sonata do rekopisu AJG II-260. W kwestii tej mozna jedynie z rezygnacja
stwierdzi¢ — ignoramus et ignorabimus. Rozwigzaniem neutralnym, kompro-
misowym i posiadajacym potwierdzenie w zawartoéci rekopisu (w lewym
gornym rogu wszystkich kart znajduje si¢ dopisek pro processione, tempo -
Adagio) jest tytul Adagio pro processione.

19 Pdzniejszy skryptor dopisal do nich colla parte dwa klarnety.

Wojciech Karasinski — Na styku epok. Poréwnanie warsztatu twérczego...

rozwija on material, jest jednak wyraznie archaizujacy, nie zmierza
bowiem do wyksztalcenia tematu jako jako$ci zamknigtej i samoistnej,
ale operuje krétkimi frazami, ktére poddawane sa wewnetrznym
mutacjom. W ten sposob tworzone sg wieksze calosci, zas o ich ksztal-
cie nie decyduje wewnetrzna konstrukcja, a stosowana przez Riepla
technika. Symphonia i Adagio przez wykorzystanie formy ritornelo-
wej pozostaja natomiast w orbicie wplywow barokowych, stanowigc
odpowiednio typ koncertu solowego oraz concerto grosso. Z drugiej
jednak strony wykorzystywanie tego samego materialu muzycznego
zaréwno przez soliste, jak i zespdt stanowi element nowego myslenia,
zrywajacego z barokowg estetyka kontrastu i rozréznieniem na to, co
solowe, i to, co tutti. Klasycystyczna jest tez tendencja do rezygnacji
z elizyjnych przejs¢ miedzy odcinkami i zastgpienie ich kadencjami.

W utworach Zebrowskiego badacze2? czesto zauwazaja wykorzy-
stanie przez tworce form zaczerpnietych z muzyki operowej - AA1A
(wyrazone w rekopisach dopiskiem da capo al segno). Uklad taki
przybieraja Sonata in C i Sonata in Es (obie zapisane razem w re-
kopisie I-168). Warto réwniez zauwazy¢, ze w $rodkowej czesci tych
utworéw widoczne sg znamiona pracy przetworzeniowej?'. W Sona-
cie in G (AJG I-169/1) dokonano natomiast klarownej implementacji
formy ritornelowej, ktéra przedstawiona zostala w tabeli 2. Ritornele
przyjmuja tu posta¢ zamknietego tematu, ktéry nie jest poddawany
substancjalnym zmianom, a jedynie przenoszony harmonicznie
i wydluzany. O ile ritornele zawieraja si¢ w odcinkach parzystych
i zamknietych, o tyle epizody majg quasi-improwizacyjny charakter.
W ramach epizodéw oboje niekiedy przeciwstawiane s3 rogom (ma
to miejsce tylko w epizodzie pierwszym). Instrumenty solistyczne
dialoguja jednak z instrumentami niesolowymi, np. rég ze skrzyp-
cami w taktach 18-19.

20 Tak czynig np. Maryla Renat i Beata Strézynska.

21 M. Renat, Sonaty ,,pro Processione” Marcina J6zefa Zebrowskiego. Charaktery-
styka formalno-stylistyczna wybranych utworéw, [w:] Edukacja Muzyczna I1.
Prace naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie, red. M. Popo-
wska, Czestochowa 2008, s. 37. Forme AA1A wykazuje réwniez Sonata in d.
Pojawia sie takze uklad AA1, jednak znaleZ¢ go mozna jedynie w utworach
niewchodzacych w zakres tejze pracy. Schemat ten mozemy spotkac w kolej-
nej parze sonat — e-moll i A-dur (1-167), a takze Sonata in B (zapisana w parze
razem ze wspomniang Sonatg in d).
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Element formy Odcinek Obsada Plan harmoniczny

Ritornel 1 a tutti 1-8 G
T e S B P N ST B
Ritornel 2 al tutti 23-34 G-h
Epizod 2 d 2 oboje solo | 35-41 e
Ritornel 3 a2 tutti 42-47 e-A
Epizod 3 e 2rogisolo | 47-53 D
Ritornel 4 a’ tutti 54-66 G

Tabela 2. Uklad formalny Sonaty in G.

Nieco inny jest uklad Sonaty in Es, tu jednak kwestia operowania
brzmieniem takze stanowi podstawe ksztaltowania utworu. Dzieto
to jest przykladem formy wariacyjnej, w ktorej idea wariacyjnosci
realizowana jest przez przedstawianie tego samego materialu w réznej
szacie brzmieniowej. W pierwszych szesciu taktach prezentowany
jest temat utworu, ktoéry nastepnie migruje miedzy instrumentami
solowymi, ulegajac przy tym rozwinigciu.

Duza role aspektu kolorystycznego mozna tez dostrzec w parze
sonat in Es. Tu jednak - jak zauwaza Strézynska - kompozytor wpro-
wadzil rodzaj wczesnej formy sonatowej?2. Pierwsza z nich (111-752/1)
opiera si¢ na dwoch zasadniczych myslach - czterotaktowym temacie
granym tutti i nieco slabiej wyksztalconym temacie drugim, powie-
rzonym solowej trabce. Czg$¢ przetworzeniowa, utrzymana w tonacji
dominanty, zawiera powtdrzenie tematu I w tonacji dominanty oraz
nowy material. Rozpoczecie repryzy sygnalizowane jest powrotem
tematu IT w tonacji zasadniczej, po nim za§ wprowadzono ponownie
temat I oraz code.

Odnalezione w tym utworze zwiazki z forma sonatowg s3 jednak
dos¢ powierzchowne, poniewaz ,temat I1” nie jest w calosci utrzymany
w tonacji dominanty, a stanowi odcinek modulujacy, ,przetworzenie”
pojawia sie w tonacji dominanty, natomiast ,,repryza” niezupelnie po-
wraca do tonagcji toniki. Précz brzmieniowego brak wiec jakiegokolwiek

22 B. Strozynska, Symfonia..., s. 499.

Ekspozycja

Repryza
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kontrastu w ekspozycji??, ,,przetworzenie” nie stanowi obszaru prze-
ksztalcen harmonicznych ani tematycznych, za$ ,,repryza” nie uzgad-
nia obu tematow w tonacji zasadniczej. Uktad formalny Sonaty in Es
zréwnie duzym, a moze i wieckszym powodzeniem mozna by odnies¢
do formy ritornelowej, co przedstawiono w tabeli 3.

Tabela 3. Uktad formalny Sonaty in Es (111-752/1).

Jednak i ta koncepcja posiada mankamenty. Zaréwno wprowadzenie
nowego materiatu w taktach 19-28, jak i zwienczenie utworu coda jest
z punktu widzenia formy ritornelowej nieprawidfowe. Niewatpliwa
zalete takiego ujecia stanowi natomiast zauwazenie formotwodrczego
znaczenia epizodéw solowych. Wydaje sie, ze najstuszniej byloby za-
tozy¢ w tym przypadku synkretyzm formy ritornelowej z sonatows,
a wiec formy ,starej” z ,nowg”.

Znamiona rodzacej si¢ formy sonatowej sa znacznie wyrazniej-
sze w przypadku drugiego z utworéw z rekopisu 111-752. Zdanie to
podziela réwniez Strozynska, jednak analiza, ktérg przedstawia, jest
dos¢ watpliwa. Badaczka twierdzi, ze material pojawiajacy sie w tak-
cie 12 ,,nie wykazuje zadnych znamion tematycznych, a raczej ma

23 Jest to szczegdlnie razace, jesli wzig¢ pod uwage polemike Strézynskiej
z Orlowska, w ktorej pierwsza z nich przekonuje, ze kluczowy dla wczesnej
formy sonatowej jest nie kontrast tematyczny (jak twierdzi Ortowska),
a harmoniczny - przejécie ze sfery toniki do dominanty. Zob. B. Strézynska,
Utwory pro processione Marcina Jozefa Zebrowskiego, [w:] Marcin
Jozef Zebrowski (X VIIT w.). Kompozytor i muzyk kapeli jasnogérskiej,
red. R. Poépiech, Opole 2013, s. 105.

. ot Interpretacja Plan

Interpretacja Strozynskiej Autora Takty eI Obsada
temat I ritornel 1 1-4 Es tutti
temat II epizod 1 5-14 Es-B clarino solo
temat I ritornel 2 15-18 B tutti

Przetworzeni now rozszerzenie

reetworzenie Y : 19-28 B tutti
material ritornelu
temat II epizod 2 28-38 Es clarino solo
temat I ritornel 1 39-41 As tutti

Coda coda 42-50 f-B-Es tutti
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charakter facznikowy”24. Juz pobiezne przejrzenie utworu pozwala
zauwazy¢, iz material z taktéw 12-19 powraca w tej samej postaci
pod koniec utworu, wiec z samej zasady jego lacznikowy charakter
jest tu wykluczony. Strézynska ignoruje obszerny, homogeniczny
odcinek w tonacji dominanty, tematu II upatrujac juz po mocnym
zamknieciu w B-dur - wedlug niej pojawia si¢ on w b-moll i obej-
muje takty 20-26. Nie wiadomo tez, co sklonilo badaczke do uznania
odcinka od taktu 27 za utrzymany w tonacji toniki (Es-dur), skoro
w taktach 27 i 28 wspotbrzmienie na pierwszg miare to dzwigk fwe
wszystkich glosach, a w takcie 29 pelne f-a-c. Strézynska porzuca
swoj wywdd w polowie utworu, przechodzac nagle do nast¢pnego
zagadnienia. (Notabene konczy wlasnie w takcie 29). Wydaje sie,
ze prawidlowe zdefiniowanie zrddet i zalezno$ci znacznie ulatwia
przeprowadzenie analizy, co tez postaramy si¢ uczynic.

Pierwsze pie¢ taktow zajmuje wyraznie wydzielony kadencja temat I.
Po nim nastepuje odcinek modulujacy do tonacji dominanty, w ktérym
para obojow dialoguje z rogami. Temat I1 pojawia si¢ w takcie 12, tutti.
Zamkniety jest czterema masywnymi akordami, ktére utwierdzaja
tonacje B-dur jako toniczng - jest to typowa klasycystyczna kadencja.
Przetworzenie rozpoczyna si¢ wprowadzeniem tonacji rownoimiennej
- b-moll. Dwa oboje prezentuja nowy material, koncertujac miedzy
sobg. Po zamknieciu tego odcinka akordem C7 (dominanta w F-dur)
pojawia si¢ temat I w tonacji F-dur. Material odcinka d powraca,
prowadzgc od F-dur przez C-dur do akordu G7 w takcie 32. Jeszcze
na krotko wprowadzony jest nowy material bedacy przetworzeniem
motywu z tematu I. Przez C-dur i F-dur nastepuje powrdt do B-dur,
tak by repryza rozpoczac si¢ mogla w tonacji zasadniczej (Es-dur). Po
krotkiej prezentacji tematu I pojawia si¢ jeszcze inny, nowy material
oraz temat II — tym razem w tonacji zasadniczej. Budowa Sonaty in
Es przedstawiona zostala w tabeli 4.

Bardzo niejasna jest forma dwdch Andante - in g oraz in D - za-
pisanych w rekopisie (111-739). Wydaje si¢ jednak, ze w obu z nich
naczelng zasade¢ konstrukcyjng stanowi coraz dalsze przeksztalcanie
tego samego materialu, co dostrzec mozna zwlaszcza w Andante in g

Maryla Renat?> zauwaza, ze w warsztacie kompozytorskim Ze-
browskiego pierwiastki nowsze wyksztalcity sie jedynie na poziomie

24 B. Strozynska, Symfonia..., dz. cyt., s. 499-500.
25 M. Renat, dz. cyt., s. 41.
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Element formy sonatowej Takty Odcinek harr:c|>anri]czny
temat I 1-5 a Es
Ekspozycja tacznik = 5-11 b Es-B
temat 11 | 12-19 c B
20-26 d b-C’
27-28 a F
Przetworzenie 1 =
29-32 d F-C-g
33-35 e c-Es
36-37 a Es
Repryza 38-39 t Es
40-48 ¢ Es

Tabela 4. Uktad formalny Sonaty in Es (111-752/2).

mikroformalnym, natomiast starsze — budowa formalna, snucie
motywiczne i basso continuo - funkcjonujg w zakresie makroformy.
Poglad ten nie wydaje si¢ oddawac stanu rzeczy. Jak wykazano po-
wyzej, w tworczoéci Zebrowskiego dochodzi do stopniowej rezygnacji
z formy ritornelowej, rownoczesnie za$ wyksztalca sie forma sonatowa.
Miedzy innymi ze wzgledu na $cisle homofoniczng fakture sonat
trudno uswiadczy¢ w nich snucia motywicznego. Jego przypadki sa
nieliczne i majg charakter lokalny. Réwnoczesnie zauwazy¢ mozna
pierwsze proby pracy przetworzeniowej, a kompozytor postuguje sie
czterotaktem i zamknietym kadencja tematem o spojnej strukturze.
Oczywiscie obecne jest basso continuo, czegsto zreszta cyfrowane ob-
ficiej niz u Riepla, jednak sama obecnos¢ generalbasu moze stanowi¢
o barokowosci utworu jedynie w koordynacji z innymi elementami
charakterystycznymi dla epoki, jak polifonia czy snucie motywiczne.
W przeciwnym wypadku calg spuscizne Jean-Baptiste’a Lully’ego czy
Sonates a deux Violons sans Basse op. 3 Jean-Marie Leclaira nalezaloby
uzna¢ za dzieta klasycystyczne.

81



82

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 29 (2/2016)

Jesli chodzi o harmonike utworéw Josepha Riepla, to najsilniejsza
jej cecha jest sktonnos$¢ do naduzywania akordow septymowych,
tworzacych niekiedy kilkutaktowe ciagi. Sa one jednak wprowadzane
prawie wylacznie w postaci zasadniczej. Akordy nonowe pojawiaja
sie sporadycznie. Kompozytor niemal rezygnuje z wprowadzania
akordu na 1V stopniu, co by¢ moze wigze si¢ z nagminnym stosowa-
niem dominanty wtraconej do dominanty, a wigc wspo6lbrzmienia
pelniacego w kontekscie tonacji zasadniczej funkcje analogiczna do
akordu zbudowanego na 1V stopniu. Niekiedy pojawiaja si¢ potaczenia
trytonowe (Sonata in D, takty 18-19) i akordy z kwintg zmniejszona
lub zwiekszong. Wyraznie zaznacza si¢ tez upodobanie do progresji,
ktora np. w Adagiu jest gtéwnym srodkiem konstruowania formy
i energetyki utworu. Wszystkie utwory pro processione Riepla oparte
sg na planie harmonicznym I-V-I, przy czym w Sonacie in F ogniwo
srodkowe ulega rozbudowaniu, modulujac do tonacji submedianty,
co tworzy rozbudowang kadencje zwodnicza. Stosujac dominanty
wtracone, kompozytor powraca nastepnie do tonacji zasadniczej.
Natomiast z drugiej strony wyrazem skrajnej prostoty harmonicznej
jest Sonata in D, gdzie calo$¢ opiera si¢ wylacznie na relacjach domi-
nantowo-tonicznych (réwniez wyzszego rzedu), a akordy poboczne
nie pojawiajg si¢ w ogdle2¢. We wszystkich utworach pro processione
Riepla cyfrowanie basu jest bardzo oszczedne (np. w Symphonii na
przestrzeni 83 taktow pojawia si¢ jedynie 10 oznaczen), zazwyczaj
zaznaczone zostaly jedynie septymy.

W poréwnaniu z Rieplem harmonika Zebrowskiego jest bardziej
wysublimowana, acz obiektywnie nieskomplikowana. Brak ciggéw
dominant wtraconych i akordéw septymowych, jak réwniez licznych
i rozbudowanych progresji. Czeste sg opdznienia, nawet podwdjne.
Kompozytor uzywa tez calej palety akordéw, poczawszy od V i Vo,
przez 1v, 1L, II°, do 111 i V1. Akordy septymowe pojawiaja sie we wszyst-
kich przewrotach. Rytm harmoniczny jest u Zebrowskiego szybszy,
a basso continuo bogato cyfrowane. Podobnie jak u Riepla, utwory
Zebrowskiego oparte s3 zasadniczo na planie harmonicznym I-V-1,
jednak w Sonatach Es-dur (1-169/2) i G-dur znalez¢ mozna réwniez
krotkie odcinki utrzymane odpowiednio w tonacjach 1111 VI stopnia.
W planie harmonicznym Sonaty in g relacja dominantowa zastapiona
zostata mediantows.

26 A.Kope¢, dz. cyt,, s. 29.
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W obsadzie utwordéw pro processione mozna dostrzec niewiele ryséw
indywidualnych. Wszystkie napisane sg na zesp6! zlozony z dwdch
obojow, dwojga skrzypiec, dwoch trabek (sporadycznie zastepowanych
rogami) oraz grupy b.c. (fagot/wiolonczela + organy). Istotng r6znicg jest
wprowadzanie przez Riepla altowki w czterech z pigciu pro processione
(w Sonacie in F jej role petni viola di fagotto®”). Natomiast Zebrowski
nie widzial koniecznosci zagospodarowania w swoich utworach pro-
cesyjnych rejestru srodkowego, na barokowa modle wprowadzajac
polaryzacje sopranowo-basowg?s.

W Symphonii i Adagiu pojawiaja si¢ instrumenty solowe (odpowiednio
trabka i dwa oboje), co nadaje tym utworom wyrazny ksztatt koncertu.
U Zebrowskiego za$ rola solowa przystuguje instrumentom jakby z za-
sady - kompozytor wprowadza je we wszystkich omawianych sonatach,
a funkcje te petnig czgsto rownoczesnie zaréwno oboje, jak i trabki czy
rogi, pozostawiajgc tym samym skrzypce jako jedyny instrument nie-
solowy?®. W przeciwienstwie do utworéw Riepla, gdzie widoczny jest
wyrazny podzial na instrumenty solowe i orkiestre, sonaty Zebrowskiego
stanowig zbiér odcinkéw solowych na rézne instrumenty, przeplatanych
odcinkami tutti. W odniesieniu do Sonaty in G Ewa Orfowska° pisze,
ze istotg konstrukeji jest zestawianie ,,znanej” barwy tuttiz ,nowa” za
kazdym razem barwa sola, jednak wniosek ten z powodzeniem mozna
by odnie$¢ do wszystkich osmiu analizowanych tu sonat.

27 Instrument pokrewny altéwce. Viola di fagotto posiada struny pokryte
srebrem lub miedzia, co sprawia, Ze jej brzmienie zblizone jest do brzmienia
fagotu. Pochodzi z terenéw Niemiec lub Austrii, a okres jej popularnosci miat
miejsce od lat 70. XVIII wieku do 1782 roku. Zob. H.M. Brown, S. Bonta,
Viola di fagotto, [w:] The New Grove..., dz. cyt., t. 26, s. 700.

28 Altéwka pojawia sie u Zebrowskiego w utworach wokalno-instrumentalnych,
takich jak Ave maris stella, Lauda Sion czy Quem terra, jednak nawet tam
niemal w calosci napisana jest colla parte z organami. Zob. A. Madry, Zjawi-
sko ,opery w kosciele” w polskiej muzyce X VIII w., [w:] Marcin Jézef Zebrowski
(XVIII w.), dz. cyt., s. 169.

29 Zastanawiajgce s3 przyczyny takiego stanu rzeczy. Zebrowski byt dyrygentem
kapeli, nalezy wigc przyjaé, ze zespol gral w jego obecnosci. Cieszyl sie tez
opinig wybitnego skrzypka, byt wiec zapewne nie tylko dyrygentem, ale i wy-
konawca swoich utwordéw. By¢ moze pominiecie skrzypiec wéréd instrumen-
tow solowych jest wyrazem skromnosci tworcy, ktoéry nie uwaza za stosowne
popisywanie sie swoimi umiejetnosciami.

30 E. Orlowska, Ksztaltowanie brzmienia w Sonatach pro processione Marcina J.
Zebrowskiego, ,Studia Claromontana” 1987, t. 7.
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W przypadku Zebrowskiego zauwazalna jest tez duza swoboda
w dysponowaniu instrumentami — kazdy z nich traktowany jest jako
indywidualna jako$¢. Polski kompozytor w przeciwienstwie do Au-
striaka nie czuje przymusu wykorzystywania wszystkich instrumentéw
réwnoczeénie, a dowolnie dysponuje obsada, redukujac ja na krétkich
odcinkach wylacznie do pary instrumentdw. Riepel wszystkie glosy
prowadzi bardzo mechanicznie - melodia prowadzona jest w skrzyp-
cach I, skrzypce 11 w tercjach réwnoleglych, obdj I gra colla parte ze
skrzypcami I, drugi ze skrzypcami 11. Altéwce i trabkom zazwyczaj
powierza si¢ mato ambitny akompaniament oparty na regularnych,
repetowanych nutach; w nielicznych przypadkach prowadzi si¢ je
unisono z obojami. Aczkolwiek od tej metody instrumentacji jest jeden
wyjatek, ktéry omoéwiony zostanie w dalszym akapicie.

»Blacha” u Zebrowskiego zyskuje podmiotowos¢ i rownoprawnosé,
podobnie jak wszystkie pozostale instrumenty, raz wychodzac na plan
pierwszy, a raz pozostajac li tylko akompaniamentem. Trabki clarino
sg tez instrumentem potraktowanym przez Zebrowskiego najbardziej
wirtuozowsko. Podczas gdy modelowa partia trabki clarino si¢gata
wowczas dzwigku a2, a szczyt oczekiwan wykonawczych stanowilo
balansujace na granicy mozliwoéci instrumentu f3 lub g3 w Sonacie
in C (I-168) kompozytor wymaga zagrania dzwieku e3 bez uprzed-
niego przygotowania?!. Nieco mniej karkotomne, acz, ze wzgledu na
trzydziestodwodjkowe przebiegi i duze skoki, rownie brawurowe partie
znalez¢ mozna w Sonacie in Es (111-752).

Beata Strézynska, poruszajac kwestie wirtuozostwa w utworach
Zebrowskiego, pisze, ze:

Na Jasnej Gorze przewazali liczebnie muzycy grajacy na instrumentach
detych i dlatego, jak si¢ wydaje, Zebrowski mégt sobie pozwoli¢ na tak duze

wymagania w stosunku do oboistéw czy clarinistow?2.

Poglad taki juz z zalozenia jest btedny. Nie moze istnie¢ Zadna ko-
relacja miedzy liczbg muzykéw a wirtuozerig partii. Wirtuozeria partii

31 M. Jochymczyk, Clarino w dzielach Marcin Jézefa Zebrowskiego, [w:] Marcin
Jozef Zebrowski (XVIII w.), dz. cyt., s. 184.
32 B. Strézynska, Symfonia..., dz. cyt., s. 514.
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33 Zob. W. Karasinski, dz. cyt., suplement nutowy, Symphonia pro Processione
Solemni, t. 10-18.
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Przyklad 3. Model instrumentacji charakterystycznej dla utwordéw procesyjnych
M.]. Zebrowskiego3*.

34 Zob. B. Muchenberg, dz. cyt., Sonata in C, t. 8-16.
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instrumentalnych jest posrednim efektem prosperity klasztoru, ktory
stal sie atrakcyjnym miejscem zatrudnienia dla wybitnych muzykéw,
takich jak dziatajacy w czasach Zebrowskiego clarini$ci Wincenty
Pinski i Andrzej Wroéblewski. Miarg niebywatych zdolnosci tychze
muzykéw niech bedzie ich pensja — zarabiali oni 4-10 razy wiecej niz
pozostali trebacze3s.

Pod wzgledem instrumentacji, ale réwniez rytmiki, wyjatkiem
i najciekawszym utworem Riepla jest Sonata in F. Dzielo to w pewnym
sensie stanowi antycypacje srodkéw, jakie bedzie mozna zauwazy¢
w tworczosci drugiego z kompozytoréw. Kazdy z glosow jest tu trak-
towany samodzielnie, pojawiaja si¢ przesuniecia rytmiczne i krétkie
imitacje zardbwno wewnatrz pary instrumentow, jak i na przyklad
miedzy obojami a skrzypcami. Uaktywnia si¢ viola di fagotto, ktéra
réwniez bierze czynny udzial w akcji muzycznej, a skrzypce tracg swoj
bezwzgledny prymat. Tryle nie sg tu tak rzadkie, jak w pozostalych
kompozycjach Riepla. Spektrum wartosci rytmicznych rozszerzono
tez o trzydziestodwojki. W pozostatych utworach tego kompozytora
dominuja proste rytmy ¢wier¢nutowe, 6semkowe i szesnastkowe. Triole
pojawiajg si¢ wylacznie w kadencji jako krotki biegnik. W tym samym
miejscu znalez¢ mozna u Riepla rytmy punktowane. Jedynym, poza
opisana juz Sonatg in F, utworem, w ktérym uzyskuja one znaczenie
tematyczne, jest Adagio pro processione. Skrajnym przyktadem prostoty
rytmicznej jest Sonata in D - jej rytmike oparta na réwnomiernych
przebiegach ¢wierénutowych i poélnutowych mozna okresli¢ wrecz
jako motetows.

Symptomatyczne dla marszowej funkcji wszystkich utwordw pro
processione Riepla (takze procz Sonaty in F) jest czgste rozpoczyna-
nie taktu rytmem jambicznym. Istnienie pierwszych utworéw pro
processione bylo by¢ moze zdeterminowane ich funkcjg. Dziela te
istnialy dla swojej funkcji, ktora bylo towarzyszenie wejsciu procesji
do bazyliki. P6zniej dopiero zwrécono wigksza uwage réwniez na ich
estetyczny wymiar, co znalazlo swdj wyraz w rezygnacji z marszo-
wego charakteru w utworach Zebrowskiego — mozna tam dostrzec
znacznie bogatszg i swobodniejszg rytmike, ktéra z pewnoscia nie
pomagala w utrzymaniu réwnomiernego marszowego kroku. Na
przyklad temat Sonaty in Es (111-752/1) opiera si¢ na sekstoli, za$

35 Zob. zestawienie kwartalnych pensji trebaczy: P. Podejko, dz. cyt., s.
130-131.
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substancjalnym elementem tematu II drugiej Sonaty z tego samego
rekopisu (111-752/2) s3 tryle grane na kazda peilna miare. Sonaty
in D oraz in C rozpoczynaja si¢ ukladem rytmicznym, w ktérym
wspOlistnieja podzialty tréjdzielny i dwudzielny - triole i ¢semKki.
W Sonacie in Es z rekopisu (I-169/2) znalez¢ mozna drobne rytmy
punktowane, przednutki i tancuchy rytméw lombardzkich. Zreszta
nie sg to jednostkowe przypadki — Zebrowski powszechnie stosowat
wszystkie te uktady rytmiczne w kazdym z analizowanych utworéw.
Mozna tez zauwazy¢ sktonnos¢ kompozytora do zestawiania ze sobg
wartosci kontrastowych, bardzo krotkich i dtugich, oraz przedtuza-
nie wartosci dwudzielnej o warto$¢ tréjdzielng. Nieporéwnywalnie
czesciej niz u Riepla wystepuja takze rytmy punktowane. Wszystkie
te elementy wskazuja na inspiracje Zebrowskiego twoérczoscig nurtu
galant. Dostrzega si¢ tez, ze niektore zlozone i wyrafinowane formuly
rytmiczne pojawiajg si¢ w tym samym ksztalcie w wigcej niz jednym
utworze, by¢ moze wigc kompozytor postrzegal je jako stale, gotowe
do zastosowania formuly. W tym miejscu nalezy réwniez zauwazyc,
ze w sonatach Zebrowskiego uaktywnia sie grupa continuo, ktérej
nie powierza si¢ juz repetowanych 6semek lub ¢wierénut tej samej
wysokosci - jak to byto u Riepla - jest za$ ona aktywna melodycznie
i rytmicznie, niekiedy uczestniczy w akcji muzycznej, najwieksza
role zyskuje jednak w odcinkach kadencyjnych.

Powyzsze wskazania pozwalajg stwierdzi¢, Ze u obu jasnogérskich
kompozytoréw wspoldzialaja elementy barokowe i klasycystyczne.
W polowie xvIII wieku byla to jednak sytuacja tak powszechna, ze
niemozliwym wydaje si¢ odnalezienie tworcy, ktéry swa postawa
estetyczng realizowalby zalozenia jednej tylko epoki. Nie nalezy za-
pominac, ze w licznych symfoniach Haydna mozna uslyszec jeszcze
parti¢ cembalo, a pierwsze koncerty fortepianowe Mozarta ksztal-
towane byly w oparciu o forme ritornelowg. Jednak to nie sam fakt
wspoldziatania, a balansujacy na styku epok warsztat kompozytorski
obu tworcéw wydaje sie interesujacy.

Joseph Riepel w przypadku koncertu odwoluje si¢ do zastosowania
usankcjonowanej praktyka formy ritornelowej, podczas gdy u Marcina
Jozefa Zebrowskiego koncertowy charakter jego sonat nie wigze sie
znadaniem im formy éwcze$nie typowej dla koncertu. Polski kompo-
zytor wprowadza co prawda forme ritornelows, jednak réwnocze$nie
mozna zauwazy¢ u niego dazenie do wyksztalcenia klasycystycznego

Wojciech Karasinski — Na styku epok. Poréwnanie warsztatu twérczego...

idiomu formy sonatowej. W twdrczo$ci obu kompozytoréw uwidacznia
si¢ inspiracja operowymi formami wokalnymi (znacznie wyrazniejsza
jest ona u Zebrowskiego). Obaj stosuja takze harmonike klasycystycz-
ng, przy czym u Riepla da si¢ zauwazy¢ réwnoczes$nie wyrazne echa
baroku w postaci licznych progresji oraz pierwsze symptomy klasycy-
zmu, wyrazajace si¢ w dazeniu do porzucenia fundamentu basowego.
Réwniez jego sposdb rozwijania materialu stoi na granicy miedzy
snuciem motywicznym a pracg przetworzeniowa. Podobna sytuacja
balansowania pomiedzy epokami widoczna jest u Zebrowskiego, ktory
z jednej strony utrzymuje polaryzacj¢ sopranowo-basowa, z drugiej
za$ porzuca podzial na instrumenty melodyczne i akompaniujace.
Z kolei rytmika Zebrowskiego zdradza znajomo$¢ estetyki stylu galant.

Wypadkowa wszystkich tych cech sprawia, ze mozna uznac Jose-
pha Riepla za kompozytora, ktéry do swojego barokowego warsztatu
tworczego wprowadzit juz pewne elementy klasycystyczne. Zebrowski
za$ jawi si¢ nam jako tworca pozostajacy w kregu oddzialywan stylu
galant, u ktérego jednak widoczne sg jeszcze elementy barokowe. Nie
jest to rozrdznienie ostre, a stanowi jedynie wyraz tendencji w twor-
czosci kazdego z tworcow — dwdch kompozytoréow z tego samego
pokolenia, ktérych postawa estetyczna byla diametralnie rézna. Nie-
mozliwym wydaje si¢ jednoznacznie orzec, Ze jeden z nich byt tworca
barokowym, drugi zas klasycystycznym. W istocie zaden z nich nie
byt ani ,,.barokowy” ani ,,klasycystyczny”, gdyz obaj tworzyli na styku
epok, w czasie gdy pojawil si¢ pierwszy w historii muzyki europejskiej
pluralizm muzyczny.
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Abstract

At the turn of the eras. A comparison of the compositional tech-
nique of Joseph Riepel and Marcin Jézef Zebrowski based on the
pro processione pieces

In this paper, the author compares aesthetic and stylistic attitude of
two composers who worked in Jasna Géra Monastery at the turn of
Baroque and Classical eras. The aim of this article is to capture the
differences and similarities between the creative output of both arti-
sts by comparison of their pro processione pieces, which are a local
variant of a church symphony.

Collating complexive analysis, the author points characteristic solu-
tions implemented by the composers, which gives rise to denotation
their output as baroque or classical. In this way both composers were
located on a stylistic timeline — Riepel as a baroque composer who
already has implemented some classical elements into his style, and
Zebrowski as a representant of galant style with baroque remainders.
Outline of the compositional technique was depicted, what in the
future can be a starting point for the further researches.

Keywords: Baroque, Classicism, Galant, Jasna Gora, Riepel, Zebrowski
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UNIWERSYTET WROCEAWSKI
AKADEMIA MuzycznA IM. KAROLA LipiNskiEGO WE WROCEAWIU

Stan zachowania rekopisow symfonii
Carla Dittersa von Dittersdorfa
w Polsce - rekonesans

Carl Ditters von Dittersdorf (1739-1799) w historiografii muzycznej
zapamietany zostal gléwnie jako twdrca wdziecznych oper komicznych
- nie tylko ich poszczegolnych tytutéw — ale rowniez jako jeden z pio-
nieréw tego gatunku na gruncie kultury niemieckojezycznej. Ponadto
jest kompozytorem dobrze rozpoznawanym przez kontrabasistow
za sprawg dwoch Koncertow Es-dur napisanych na ten instrument
w 1767 roku!. Te wywolawcze dokonania nie wydaja si¢ prezentowac
doniostego wktadu w historie muzyki wieku. W tym miejscu nalezy
jednak postawi¢ pytanie: na ile znane z obiegowej opinii osiggniecia
kompozytora sg reprezentatywne dla jego tworczoscii czy caly korpus

jego dziet zostat zbadany w réwnym stopniu?

Kwestia niestusznego usuniecia Dittersdorfa na boczny tor historii
muzyki bywata juz niejednokrotnie podnoszona w pismiennictwie
muzykologicznym?. Jednak ostatnie lata przynosza coraz wigksze

1 H. Seifert, Dittersdorfs KontrabafSkonzerte — der Beginn einer Gattung?, [w:]
Carl Ditters von Dittersdorf. Z zycia i twérczosci muzycznej, red. P. Tarlinski,
H. Unverricht, Opole 2000, s. 109-119.

2 Hubert Unverricht po$wigcil temu problemowi kilka artykuléw. Por. tenze,
Carl Ditters von Dittersdorfs Leben und Werk - ein Stiefkind der Musikwis-
senschaft?, [w:] Musikkultur in Schlesien zur Zeit von Teleman und Dittersdorf.
Berichte der wissenschaftlichen Konferenzen in Pszczyna / Pless und Opava
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zainteresowanie zyciem i tworczoscia tego kompozytora oraz pozwalaja
wydoby¢ na swiatto dzienne przynajmniej niektore z jego wczesniej

nieznanych dokonan. Wsrdd nich wskazuje sie wklad w rozwdj gatun-
kéw wlasciwych muzyce epoki klasycyzmu, takich jak divertimento,
kwartet smyczkowy czy wreszcie symfonia.

Ten urodzony wiedenczyk wigkszos¢ swojego dorostego zycia spe-
dzit na Slgsku, gléwnie na dworze ksiecia biskupa Philippa Gottharda
von Schaffgotscha na zamku na Janskiej Gorze (niem. Johannisberg)
w Javorniku (obecnie w granicach Republiki Czeskiej). Mlodos¢
uplyneta mu jednak w miejscu urodzenia, gdzie oddychat tg sama
atmosfera co Haydn i Mozart, z ktérymi notabene utrzymywat re-
gularne kontakty. Tak jak oni byt §wiadkiem przemian spolecznych
i kulturowych, ktére rodzily nowe potrzeby i sktanialy do tworzenia
nieistniejacych wczesniej gatunkéw muzycznych.

Celem niniejszego artykulu jest proba zreferowania obecnego stanu
wiedzy dotyczacego zachowanych rekopiséw symfonii Carla Dittersa
von Dittersdorfa przechowywanych w polskich bibliotekach i archiwach.

Podstawe zaprezentowanych analiz w gtéwnej mierze stanowia
kwerendy biblioteczne dokonane w polskich o$rodkach, w ktorych
obecnie przechowuje si¢ rekopisy symfonii Carla Dittersa von Dit-
tersdorfa. Znajduja si¢ one w: Czestochowie, Wroctawiu, Krzeszowie,
Krakowie, Poznaniu i Opolu. Wyniki tych badan zostang zaprezen-
towane w dalszej cz¢sci rozwazan. Ponadto niezwykle pomocna
okazala si¢ internetowa baza Répertoire International des Sources
Musicales (RISM), obejmujaca ogromny zasob rekopiséw muzycznych?.
Kolejnym istotnym opracowaniem jest praca doktorska Margaret
Grave obroniona w 1977 roku w New York University4. Doktorat ten,
obok poglebionych analiz pokazujacych rozwoj jezyka muzycznego
Dittersdorfa na gruncie pierwszych czesci jego symfonii, zawiera
réwniez najbardziej aktualny katalog kompozycji reprezentujacych
omawiany gatunek. Autorka przyczynila si¢ tym samym do znacznego
rozwoju badan nad twdrczoscig artysty. Wspomniana baza internetowa

/ Troppau, red. H. Unverricht, P. Koukal, Sinzig 2001, s. 169-175; tenze, Der
vernachldssigte Dittersdorf, [w:] Carl Ditters von Dittersdorf. Leben — Umwelt
- Werk. Internationale Konferenz in der Katholischen Universitit Eichstitt vom
21.-23. September 1989, Tutzing 1997, s. 11-13 i in.
3 Baza znajduje sie pod adresem: www.rism.info.
M. Grave, First-movement Form as a Measure of Dittersdorf’s Symphonic
Development, New York 1977 [maszynopis].
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RISM jest uzupelniana i aktualizowana na biezaco. Tym samym stan
wiedzy prezentowany w wymienionej dysertacji doktorskiej zostal
zaktualizowany przy okazji redakeji hasta leksykograficznego w in-
ternetowym Grove Music Online®. Zestawienie tych dwoch zrodet
wiedzy zawierajacych informacje o twdrczosci Dittersdorfa pozwala
zbudowa¢ pelniejszy (cho¢ z pewnosciag nadal niekompletny) obraz
dorobku symfonicznego kompozytora — zaréwno w sensie wykazu
kompozycji, jak i katalogu zachowanych zrédet.

Nie mozna w tym miejscu nie wspomnie¢ o pierwszym w historii
katalogu sporzadzonym z okazji setnej rocznicy $mierci kompozytora
i umieszczonym w dziele pt. Dittersdorfiana®, autorstwa Carla Krebsa.
Ta ponad stuletnia monografia nadal pozostaje waznym (i w zasadzie
jedynym) syntetycznym punktem wyjscia do badan nad zyciem i twor-
czo$cig muzyczng Dittersdorfa. Jednak ze zrozumiatych wzgledow jej
konstruktywna lektura wymaga duzej ostroznosci i wiedzy zdobytej
na podstawie innych, nowszych opracowan.

Calkowity wykaz znanych rekopiséw symfonii Carla Dittersa von
Dittersdorfa przedstawia si¢ imponujaco — baza RISM wyswietla obecnie
okolo 560 rekordéw (w tym réwniez rekopisy watpliwej autentycznosci
oraz te blednie sygnowane nazwiskiem kompozytora). Grave wspo-
mina za$ o okolo 700 jednostkach archiwalnych zawierajacych jego
symfonie”. Te liczby, mimo Ze z pewnoscig niepelne, dobitnie §wiadcza
o duzej popularnosci kompozycji Dittersdorfa reprezentujacych ten
gatunek. Popularno$¢ ta uwidacznia sie takze poza Slaskiem, na ob-
szarach, ktérych kompozytor nigdy nie odwiedzil. Do takich rejonéw
zalicza sie rowniez dwczesng Polske.

Miejscami, w ktorych nalezy szukaé rekopiséw kompozytora, sa
gléwnie osrodki zwigzane z Kosciolem katolickim - katedry, kolegiaty
i klasztory. To w tym $rodowisku powszechna byla dzialalno$¢ kapel
wokalno-instrumentalnych, ktére w swym repertuarze posiadaly nie
tylko formy muzyki religijnej, ale takze symfonicznej i kameralne;j.
Wspomniane formacje muzyczne byly popularne na obszarach Slgska,
Czech, Moraw, poludniowych Niemiec, Austrii i Polski. Repertuar

5 Por. taz, Carl Ditters von Dittersdorf, [online] http://www.oxfordmusicon-
line.com/subscriber/article_works/grove/music/07861#S07861.3.3 [dostep:
26.04.2016].

6 C.Krebs, Dittersdorfiana, Berlin 1900.

7 M. Grave, First-movement Form..., s. 42.
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zachowany do dzi$ w postaci kolekeji rekopisow i drukéw muzycznych
odzwierciedla charakter ich aktywnosci®.

Czestochowa (PL-CZ)

Majac na uwadze wspdlczesne granice Polski, stwierdzi¢ nalezy, iz naj-
bogatszg kolekcja muzykalidow moze poszczycic si¢ Archiwum Ojcow
Paulinéw na Jasnej Gorze. Zawiera blisko 2500 jednostek archiwalnych,
z czego ponad 2000 to rekopisy®. Wokalno-instrumentalna kapela
jasnogorska przez ponad trzysta lat prowadzila niezwykle aktywna
i roznorodng dziatalno$¢, a jej ztotym okresem byt wiek XVIII i po-
czatek XIX. Ze wzgledu na swoje rozmiary, troske roztaczang nad nig
przez wladze zakonne oraz poziom wykonawczy cieszyta si¢ uznaniem
i renomg zaréwno w Rzeczypospolitej, jak i poza jej granicamit®.
Zbidr jasnogorski miesci w sobie rowniez najbogatszy w Polsce
wykaz kompozycji Carla Dittersa von Dittersdorfa. Wséréd okoto
czterdziestu pieciu zabytkéw przypisywanych temu twoércy znajduje
si¢ siedemnascie manuskryptow symfonii. Prawdopodobng przyczyna
obecnodci tak wielu kompozycji Dittersdorfa w tym osrodku jest fakt,
ze w 6wczesnym skladzie kapeli nie brakowalo muzykéw ze Slaska,
majacych zwigzek rowniez z biskupia rezydencja w Johannisbergu.
Moze o tym $wiadczy¢ np. inskrypcja umieszczona na koncu glosu
oboju drugiego w symfonii D-dur (sygn. 11-74) Joseph Zahradnik Von
Jawornik 1780'*. Ow Joseph Zahradnik byt oboista i flecista majagcym
bezposredni kontakt z Dittersdorfem jako muzyk w kapeli biskupa
Schaffgotscha w Johannisbergu. Innym czynnikiem wskazujacym na
slaska proweniencje (cho¢ oczywiscie jej nie udowadniajacym) sg znaki
wodne obecne na papierze uzytym do spisania interesujacych nas sym-
fonii. Pojawiaja sie filigrany z inskrypcja BRESLAV lub wizerunkiem

8 R. Po$piech, Recepcja muzyki Carla Dittersa von Dittersdorfa w Polsce
w XVIII i pierwszej potowie XIX wieku, [w:] Carl Ditters von Dittersdorf.
Z zycia..., s. 230.

9 Por. P. Podejko, Katalog tematyczny rekopisow i drukéw muzycznych kapeli
wokalno-instrumentalnej na Jasnej Gérze, Krakow 1992.

10 A. Madry, Barok, cz. 2, 1697-1795. Muzyka religijna i jej barokowy modus ope-
randi, Warszawa 2013 (Historia Muzyki Polskiej, t. 3), s. 230-231.

11 PL-CZ, sygn. II-74, RISM 300000181.

95



96

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 29 (2/2016)

orfa i litera W w koronie (np. w rekopisach 111-136'2, 111-145'*) bedace
powszechnym wzorem uzywanym w mlynach papierniczych Wro-
clawia w 11 polowie XVvIII wieku't. Osrodek jasnogorski taczyly ze
Slgskiem liczne kontakty, zaréwno w zakresie migracji kompozytoréw,
przenikania repertuaru, jak i sprowadzania z tych ziem instrumentow
muzycznych do kapeli'®.

W jasnogorskiej kolekcji symfonii Dittersdorfa na szczegolng uwa-
ge zastuguja m.in. dwie symfonie: D-dur (sygn. 11-74) i B-dur zwana
»Pocztylionem”¢ (sygn. I-31). Wydaja si¢ one jednymi z najpopular-
niejszych kompozycji tego gatunku autorstwa Dittersdorfa. Ich odpisy
pochodzace odpowiednio z czternastu i dziewietnastu osrodkow
odnajdujemy w archiwach i bibliotekach - czeskich: w Pradze, Brnie,
Kromieryzu; niemieckich: w Berlinie, Dreznie, Harburgu k. Donau-
worth, Ratyzbonie; austriackich: w Salzburgu, Kremsmiinster, Melk n.
Dunajem; wloskich: w Genui i Bergamo; w wegierskim Budapeszcie
czy chorwackim Zagrzebiu'”. W polskich archiwach rekopis symfonii
D-dur znajduje si¢ takze w Archiwum Polskiej Prowincji Dominikanéw
w Krakowie, o czym bedzie mowa w dalszej czgsci artykutu. Rekopis
jasnogorski, podobnie jak niektére inne odpisy tego utworu, wykazuje
ubozszy sklad niz deklarowany w katalogu M. Grave — w obsadzie nie
wystepuja trabki i kotly. Nie byly tez przewidziane na stronie tytulo-
wej. Malo prawdopodobne jest, by w ostatnich dekadach xvi1Ir wieku
w sktadzie kapeli jasnogorskiej brakowalo trebaczy (clarinistow) czy
tympanisty. To uszczuplenie obsady moglo by¢ podyktowane raczej

odpisem z innego rekopisu, juz pozbawionego tych instrumentéw.
Na drugim biegunie odnajdujemy dwa rekopisy utworéw duzo
cenniejszych ze wzgledu na swoja unikatowos¢. Sa to dwie symfonie

12 PL-CZ, sygn. I11-136, RISM 300000178.

13 PL-CZ, sygn. II-145, RISM 300000190.

14 K. Maleczynska, Dzieje starego papiernictwa slgskiego, Wroctaw 1961 (Mono-
grafie Slaskie Ossolineum, t. 4), s. 164.

15 A. Madry, dz. cyt,, s. 372.

16 Na kartach tytulowych wielu odpiséw tej symfonii pojawialy sie tytuly Der
Post: Zug, Im Post: Zug, Il Postiglione itp. Na razie nie ustalono, skad 6w tytut
pochodzi.

17 M. Grave, First-movement Form..., s. 400.
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Es-dur (sygn. I-15'8, 111-145'°). Zaréwno katalog Grave, jak i baza RIsm
nie podaja zadnych konkordancji. Z tego wzgledu Grave umieszcza je
w grupie kompozycji o kwestionowanej autentycznosci. Obie napisane
zostaly na osiem gloséw: dwoje skrzypiec, altowke, basy, dwa oboje
i dwa rogi. Partie dwdch klarnetow do rekopisu I-15 dopisano w poz-
niejszym czasie. Swiadczy o tym inny papier uzyty do sporzadzenia
glosow klarnetowych, na ktérym widnieje duzo mtodszy dukt pisma,
a takze dopisek na stronie tytulowej manuskryptu (Clarinetto 24y B).

Sprostowania wymaga informacja na temat Symfonii C-dur (sygn.
I-20) - w kolekgji jasnogodrskiej, zgodnie z danymi przedstawionymi
przez Podejke, funkcjonuje w katalogu pod nazwiskiem Baldassare
Galuppiego?°. Po poréwnaniu materiatu nutowego z rekopisu z incipi-
tami odpowiedniej pozycji w katalogu Grave oraz innymi przekazami
rekopi$miennymi jasne staje sie, ze atrybucja wskazana na rekopisie
jest bledna?!.

Niezwykle interesujacych informacji dostarcza materiat bedacy
cze$cig okladki Symfonii D-dur Jana Namieyskiego?2. Znajduje sie
tam datowany na ostatnig ¢wier¢ XVIII wieku wykaz 117 symfonii
umieszczonych w zbiorach na Jasnej Gorze. Wsréd ponad czterdziestu
znanych i nieznanych nazwisk najliczniej reprezentowany jest wia-
$nie korpus tworczosci Dittersdorfa. Co wazne, liczba jego symfonii
(siedemnascie) nie ulegla zmianie od tamtych czaséw. W wykazie
tym znajduje si¢ réwniez zachowana karta tytutowa niemozliwej do
doktadnego okreslenia Symfonii B-dur.

W omawianym zasobie spora cze$¢ zajmujg kompozycje tworzo-
ne do okolo 1775 roku. Ich odpisy datuje sie za$ na ostatnig ¢wierc¢
XvIII wieku. Opisywane rekopisy dosy¢ dobrze sie zachowaly. Nie-
mal wszystkie obiekty sg kompletne i posiadajg note posesyjna (np.
C.M.C.; Pro Ch: CI: M: Cz:; Pro Choro C: M: C: iin.), co wskazuje na

18 Symphonia in Dis | A | Violino L. Violino II. | Oboé 1. Oboé II. Clarinetto 2do in
B. | Cornu I. Cornu II. | Viola di Alto | Con. | Fundamento | Del Sig Ditters | Est
Rebus | Antonii Josephi | Sperich Hornich; PL-CZ, sygn. I-15, RISM 300000187.

19 PL-CZ, sygn. III-145, RISM 300000190.

20 P. Podejko, dz. cyt., s. 181.

21 Na ten fakt jako pierwsza zwrocila uwage Agnieszka Drozdzewska. Por. taz,
Na skrzyzowaniu sacrum i profanum. Opera - wirtuozeria - kosmopolityzm IT
potowy X VIII wieku (oméwienie ptyty CD: Jasnogorska Muzyka Dawna, vol.
55, seria Musica Claromontana, Musicon 2015), s. 7.

22 PL-CZ, sygn. 111-323, RISM 300000906.
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to, ze nieprzypadkowo weszly one do jasnogorskiej kolekcji. Powyz-
sze okolicznosci pozwalaja wysuna¢ hipoteze, iz Dittersdorf do lat
osiemdziesigtych X vIII wieku mdgt mie¢ wplyw na to, by odpisy jego
kompozycji za posrednictwem muzykéw kapeli biskupiej docieraly
do tego niezwykle waznego osrodka kultury muzyczne;j.
Szczegbdlowy wykaz rekopiséw symfonii Dittersdorfa przechowywa-
nych w Archiwum Ojcéw Paulinéw na Jasnej Gorze ilustruje tabela 1.

Krakow, dawniej Gidle (PL-Kd)

Polozony niecale czterdziesci kilometréw od Jasnej Gory klasztor Do-
minikanéw w Gidlach utrzymywat silne zwiazki kulturowe z wielkim
i preznym osrodkiem jasnogérskim. Rekopisy pochodzace z Gidli zosta-
ty wlatach szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku przeniesione
do Archiwum Polskiej Prowincji Ojcéw Dominikandéw w Krakowie?3.
Trwajacy kilkanascie lat proces inwentaryzacji, realizowany przez
ks. Karola Mrowca, zostal uwienczony opublikowaniem w 1986 roku
katalogu. Obecnie podlega on ponownej rewizji. Kierownikiem tego
projektu jest Aleksandra Patalas. Wedlug stanu wiedzy prezentowa-
nego przez ks. Mrowca i odnotowanego w katalogu zbiér obejmuje
470 utwordw spisanych w 314 jednostkach archiwalnych?4.

W przypadku interesujacych nas kompozycji ze zbiorem z Jasnej
Gory powtarza si¢ Symfonia D-dur (Grave D-5, Krebs 39,109)2°. Poza nig
z symfonicznej spuscizny Dittersdorfa i w zbiorach gidelskich zachowa-
ty si¢ jeszcze dwa rekopisy — Symfonii C-dur?® i D-dur?”. Przypisywana
mu wcze$niej Symfonia D-dur (Grave D-28), dzieki katalogowi Grave,
okazata si¢ wyjatkami z opery Amphion autorstwa Johanna Gottlieba
Naumanna (1741-1801)28. Warto takze wspomnie¢ o Serenacie F-dur
(Krebs 128)?°, nienalezacej co prawda do symfonicznego korpusu

23 K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich. Rekopisy muzyczne kapeli klasz-
toru gidelskiego przechowywane w Archiwum Prowincji Polskiej OO. Domini-
kanéw w Krakowie, Krakow 1986, s. 11-12.

24 Tamze,s. 12.

25 PL-Kd, sygn. Muz_Gid_275, RISM 300257496.

26 PL-Kd, sygn. Muz_Gid_272, RISM 300257493.

27 PL-Kd, sygn. Muz_Gid_273, RISM 300257494.

28 PL-Kd, sygn. Muz_Gid_274, RISM 300257495. Por. tez: M. Grave, First-move-
ment Form..., s. 529.

29 PL-Kd, sygn. Muz_Gid_291, RISM 300257522.
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Dittersdorfa, jednak wykazujacej z nim wiele cech wspélnych pod
wzgledem obsady, formy i inwencji kompozytorskiej.

Rekopis Symfonii D-dur (Grave D-5, Krebs 39, 109, sygn. Muz_Gi-
d_275°) jest zdekompletowany. Brakuje w nim glosu pierwszego rogu.
Nalezy doda¢, Ze manuskrypt ten — w odréznieniu od kompozytor-
skiego — w ogole nie zaktadal obojow w obsadzie. Zwraca w nim tez
uwage brak menueta, obecnego w wielu innych odpisach tej symfonii,
oraz umieszczenie czgsci wolnej (Andante) na ostatnim miejscu3!.
Zdekompletowany - i to w powazniejszym zakresie — jest rowniez
rekopis Symfonii C-dur. Nie odnajdziemy w nim gloséw altéwki i obu
obojoéw. Umieszczony na stronie tytulowej zapis Ex rebus Josephi Li-
belt[man] na razie niewiele pomaga nam w blizszej identyfikacji tego
zabytku. Do$¢ problematyczny jest natomiast rekopis o sygnaturze
Muz_Gid_273. Symfonia D-dur umieszczona pod tym numerem
nie zostala odnotowana w katalogach Krebsa i Grave. Sprawdzenie
rzeczywistej atrybucji Dittersdorfa bedzie wymagato dalszych badan.
Sam rekopis pochodzi z 1785 roku i zostat spisany przez Fryderyka
(Fridericusa) Fogta, ktorego reka kreslone byty tez zabytki z Jasnej
Gory. Ta dziatalnos$¢ skryptorska stanowi dobry przyktad zwigz-
kow pomiedzy tymi dwoma osrodkami. Powigzania przejawialy sie
w dodatku nie tylko na poziomie kontaktéw miedzy muzykami, ale
réwniez w zakresie wymiany repertuaru (r¢kopisow)32.

Gidelska kapela istniala ponad trzysta lat (1623-1932). Jej dziatalnos¢
sprowadzala si¢ nie tylko do uswietniania nabozenstw; zajmowata takze
wazne miejsce w zyciu kulturalnym okolicznych miejscowosci. W 11
polowie xvIiI wieku w Gidlach dziatalo siedmiu stale uposazonych
kapelistow?3. To z pewnoscig dla ich uzytku sporzadzone zostaly te
i wiele innych rekopiséw ze zbioréw gidelskich. Muzycy grali gléwnie

30 Sygnatury zawierajace sekcje Muz_Gid zostaly nadane w ostatnim czasie (po
1986 roku) przez Archiwum Polskiej Prowincji OO. Dominikanéw. Liczba
uzyta w sygnaturze jest tozsama z numerem z katalogu Karola Mrowca.
Podaje¢ na podstawie informacji od o. Ireneusza Wysokinskiego OP, dyrektora
Archiwum.

31 Brak menueta wykazuje réwniez rekopis znajdujacy si¢ w klasztorze Norber-
tanéw w Zeliv w Republice Czeskiej (CZ-ZEL, sygn. Hu 5, RISM 551001555), ale
w zadnym innym odpisie nie spotykamy zamiany kolejnosci czesci symfonii.

32 R. Swigtochowski, Kapela OO. Dominanéw w Gidlach, ,,Muzyka” 1973, nr 4, s.
60.

33 Tenze, Tradycje muzyczne zakonu kaznodziejskiego w Polsce, ,Muzyka” 1963,
nr 4, s. 24.
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podczas nabozenstw, ale muzyke instrumentalng wykonywali réwniez
w czterech klasztornych karczmach. Obok tego funkcjonowata tez
bursa muzyczna dla chlopcow3.

Dosy¢ znamienna w przypadku zbioru gidelskiego jest obecnos¢

rekopisow o obcej proweniencji (Leczyca, Radomsko, Klobuck i in.)%.

O ile na przyktadzie symfonii Dittersdorfa na razie bezspornie nie
stwierdzono zabytkéw inkorporowanych z innych osrodkoéw, o tyle
moze okazac si¢ to waznym tropem do rekonstruowania migracji
poszczegolnych dziel.

Wykaz rekopiséw symfonii Dittersdorfa zachowanych w zbiorach
gidelskich obrazuje tabela 2.

Krakéw-Mogita (PL-MO)

Zbiér muzykaliow przechowywany w Opactwie Ojcéw Cystersow
zawiera dwa rekopisy symfonii interesujacego nas kompozytora. Sg
to dwie symfonie D-dur (Grave D-41%¢ i D-45%). Istotny jest fakt, iz
drugiz wymienionych utworéw to jedyny znany rekopis tej symfonii
Dittersdorfa. Migdzy innymi z tego wzgledu Grave umieszcza D-45
w grupie pozycji o kwestionowanej autentycznosci®®. By¢ moze dalsze
badania pomoga rozstrzygnac te kwestie. W tym miejscu warto jednak
zasygnalizowac, ze uzycie w obsadzie flauti traversi zamiast obojow
oraz clarini (tragbek naturalnych) zamiast rogow jest zabiegiem dalece
niepodobnym do wiernie stosowanej przez Dittersdorfa podwdjnej
obsady obojéw i rogéw, do ktdrej ewentualnie dodawal pozostale
instrumenty dete. Hipoteza o zaadaptowaniu obsady do potrzeb
mogilskiej kapeli upada wobec ,,typowego” (z parami obojow i rogoéw)

skfadu instrumentéw detych zawartego w drugim rekopisie (sygn.

942). Warto nadmieni¢, Ze druga z zachowanych symfonii znajduje
sie rowniez w odpisie na Jasnej Gorze pod sygnaturg I-12.

34 A.Madry, dz. cyt., s. 279.

35 Por. K. Mrowiec, dz. cyt., s. 10; R. Pospiech, dz. cyt., s. 236.

36 Symphonia | Violino Primo | Violino Secundo | Oboi Primo | Oboi Secundo |
Cornu Primo | Cornu Secundo | Alto Viola | et | Basso | Del Sig. Carlo Ditters |
D. Gorg | Kiewicz, sygn. 942.

37 Sinfonia in D | a | Violino Primo | Violino Secundo | Flautraversis 2bus | Clari-
nis 2bus | Violla | con Basso| Del Sig. Ditters | Possesor. | D. Gorgczkiewicz, sygn.

947.
38 M. Grave, First-movement Form..., s. 488.
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Oba rekopisy posiadaja note posesyjna — D.[ominik] Gorgczkiewicz®*.
Byly pisane ta samg reka (by¢ moze wlasnie posiadacza rekopisow),
w tym samym czasie i przy uzyciu tego samego papieru. Ze wzgledu
na swoje powigzania mozna wysuna¢ ostrozne przypuszczenie, jakoby
Goraczkiewicz zaszczepit ten repertuar z kapeli jezuickiej w Krakowie,
jednak zaden inwentarz nie moze potwierdzic tej proweniencji*®. Kapela
klasztorna w Mogile zakonczyta swoja dzialalnos¢ prawdopodobnie
z koncem XVIII wieku, stad tez nalezy przypuszczaé, ze rekopisy
symfonii Dittersdorfa pojawily si¢ tam w ostatnich latach jej istnienia
(nie wezesniej niz pod koniec lat szes¢dziesigtych X viiI wieku).

W ostatnim czasie muzykalia mogilskie zostaly skatalogowane
przez Jolante Byczkowska-Sztabe?!. Zestawienie rekopisow symfonii
Dittersdorfa z tego o$rodka obrazuje tabela 3.

Krzeszow (PL-KRZ)

Zbiér muzykaliéw krzeszowskich liczy obecnie ponad czterysta reko-
pisow. Wérdd nich pojawia si¢ czternascie kompozycji Dittersdorfa*2.
W ostatnich latach X V111 i poczatkach X1X wieku Opactwo Cysterskie
w Krzeszowie (niem. Griissau) byto jednym z wazniejszych centréw
muzycznych na Slasku; jego dzialalno$¢ odzwierciedlata ogélne ten-
dencje panujace w tym regionie. Juz pobiezna analiza zbioru zgro-
madzonych w nim muzykaliéw wskazuje, ze ulegalo ono wyraznym
wplywom czeskim i niemieckim. Obecnos¢ rekopisow Dittersdorfa
w klasztorze cysterséw nalezy najprawdopodobniej tlumaczy¢ jego
znajomoscig z 0. Corneliusem Knoblichem, ktéremu wystal niektdre
swoje kompozycje. Wiemy o tym z listu kompozytora do Josepha
Haydna z sierpnia 1799 roku*’. W latach 1919-1946 klasztor byt pod

39 Dominik Goraczkiewicz (1747-1803) notowany w dokumentach kapeli jezuic-
kiej w Krakowie w latach 1764-1765. Por. A. Madry, dz. cyt., s. 296.

40 Tamze, s. 400—401.

41 ]. Byczkowska-Sztaba, Rekopisy i druki muzyczne z X VIII wieku w zbiorach
Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie-Mogile [dokument elektroniczny].
Katalog tematyczny, Warszawa 2013, plyta CD.

42 R. Walter, Musikgeschichte des Zisterzienser-Klosters Griissau. Von Anfang
des 18. Jahrhunderts bis zur Aufhebung im Jahre 1810, Kassel 1996 (Musik des
Ostens, t. 15), s. 187-350.

43 H. Unverricht, Musikgeschichte Schlesiens und der Schlesier. Ein zusammenfas-
sender Uberblick, [w:] tegoz, De musica in Silesia, red. P. Tarlinski, Opole 2007,

101



102

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 29 (2/2016)

zarzagdem benedyktynéw. Po drugiej wojnie swiatowej zamieszkaly
tam benedyktynki sprowadzone ze Lwowa**. Tym samym w zalozo-
nym opactwie zenskiego zgromadzenia do dzi§ przechowywane sa
muzykalia, wéréd ktorych znajduja si¢ m.in. symfonie Dittersdorfa.

Wirodd czterech rekopisow reprezentujacych wspomniany gatunek
odnajdujemy utwdr w tonacji g-moll (sygn. Xv-4), obecny réwniez
w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu. Jest to jedna
z lepiej rozpowszechnionych symfonii kompozytora. Jej odpisy sa
skatalogowane w dziesieciu osrodkach w Europie#. Rekopis posiada
note proweniencyjng Chori Grissoviensis®. Spisalo go dwdch skryp-
torow — Johann Joseph Tham oraz F. Kayser#”.

W kolejnych rekopisach dwdch symfonii D-dur (sygn. Xv-8 i Xv-
5) uwage zwraca brak gloséw obojowych - nie tylko pod wzgledem
fizycznym, gdyz zastanawia réwniez ich nieobecno$¢ w obsadzie
zadeklarowana na karcie tytutowej. Rodzi si¢ w tym momencie py-
tanie, czy ten zabieg byl podyktowany skiadem kapeli cysterskiej
i proba dostosowania materiatu do okoliczno$ci wykonawczych, czy
skryptorem powodowaty inne wzgledy. Kolejnym ciekawym, lecz na
tym etapie trudnym do rozstrzygniecia watkiem jest zapis na karcie
tytulowej Symfonii D-dur (sygn. Xv-6) — Synphonia Hun:[garica?].
Pobiezna analiza materiatu dzwigkowego nie wskazuje na melodie czy
formy przywodzace na mysl jakkolwiek pojmowany ,,idiom wegierski”.
Totez stwierdzenie prawdziwosci tej interpretacji uzytego na karcie
tytutowej skrotu wymagatoby dalszych poszukiwan.

s. 37 (= »Aus der Heimat hinter den Blitzen rot”. Streiflichter zur Musikkultur
in Ostmittel- und Stideuropa, Stuttgart 1999, s. 9-29).

44 M.R. Gérniak, Krzeszow, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 9, Kinszasa-Krzymu-
ska, red. A. Szostek, B. Migut, Lublin 2002, szp. 1448.

45 Pozostale osrodki to: (1) Biblioteka Uniwersytecka we Wroclawiu (PL-WRu),
2 odpisy - sygn. sygn. 60110 Muz., 60111 Muz. (2) Statsbiblioteket Arhus (DK-
A) - sygn. R3 (3) Erzabtei St. Peter, Musikalienarchiv, Salzburg (A-Ssp) - b.
sygn. (4) Benediktinerstift, Musikarchiv, Kremsmiinster (A-KR) - sygn. H
33/293 (5) Benediktinerstift, Musikarchiv (A-LA) - sygn. 206 (6) Schweizeri-
sche Nationalbibliothek (CH-BEI) - sygn. MLHs 871 (Ms.1388) (7) Fiirstlich
Fiirstenbergische Hofbibliothek, Donaueschingen (D-DO) - sygn. Don Mus.
Ms. 328 (8) Schloss Wolfegg, Musikarchiv der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg-
-Waldsee (D-WWW) - sygn. K 2 Nr.3 (9) Fiirst Thurn und Taxis Hofbibliothek
und Zentralbibliothek, Regensburg (D-Rtt) - sygn. Dittersdorf 19.

46 PL-KRZ, sygn. XV-4, RISM 300501019.

47 Pelne imig tego skryptora nie jest obecnie znane.
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Zestawienie symfonii Dittersdorfa znajdujacych sie w zbiorach
krzeszowskich obrazuje tabela 4.

Opole, dawniej Nysa (PL-OPsm)

W zbiorach Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego
znajduje si¢ pokazna kolekcja muzykaliow przeniesiona z klasztoru
Bozogrobcow w Nysie. W niej za$ odnajdujemy ok. pie¢dziesigt kom-
pozycji autorstwa Dittersdorfa, z ktérych interesujacy nas gatunek
reprezentujg zaledwie dwa rekopisy. Oba zabytki spisal Ignaz Pohl,
petnigcy w nyskim klasztorze w latach 1755/56-1792 funkcje regens
chori. Prawdopodobnie osobiécie znal Dittersdorfa*s. W tym miejscu
nalezy wspomnie¢, ze rekopis Symfonii Es-dur jest zabytkiem szczegdl-
nie cennym?. Dzigki inskrypcji na ostatniej stronie glosu pierwszych
skrzypiec®® mozliwe jest nie tylko doktadne datowanie odpisu, lecz
takze ustalenie przyblizonej daty powstania utworu. Poréwnujac te
wzmianke z innymi dotyczacymi Symfonii Es-dur, dowiadujemy sie,
ze jest to najwczesniejszy znany zabytek tej kompozycji*l. Wydaje
sie to wyjatkowo interesujace, poniewaz rekopis powstal, zanim
Dittersdorf na stale osiadl na Slagsku. Druga symfonia, D-dur, jest
juz dojrzalszym dzielem (datowanym na lata siedemdziesigte XVIII
wieku), co uwidacznia si¢ takze w warstwie muzycznej - bogatszej
inwencji kompozytorskiej, rozbudowanej formie i instrumentacji.
Sam rekopis pochodzi z ostatniej dekady xvIir wieku®2

Oba re¢kopisy sa kompletne, zachowane w dobrym stanie. Rudolf
Walter pisze, ze w kolekcji nyskiej jedynym zabytkiem reprezentuja-
cym interesujagcy nas gatunek jest Symfonia D-dur (Grave D-2, Krebs
106)%3, jednak obecny stan kolekcji nie potwierdza tego zdania. Nie
mamy réwniez pewnosci, czy Dittersdorf kiedykolwiek odwiedzit
Nyse. Walter domniemywa, ze mogt on korzysta¢ z ustug nyskiej
drukarni Josepha Schlogla przy wydawaniu swych dziet oraz ze
przebywal w klasztorze, by zaopatrywa¢ zakonnikéw w swoje

48 R. Walter, Carl von Dittersdorf und das Kreuzherrenkloster in Neisse, [w:] Carl
Ditters von Dittersdorf. Z zycia..., dz. cyt., s. 178-179.

49 PL-OPsm, b. sygn., RISM 303000045.

50 Tres¢ tej inskrypcji wyglada nastepujaco: Descrip(si]t. die 23 7bris 1764.

51 M. Grave, First-movement Form..., s. 33.

52 PL-OPsm, b. sygn., RISM 303000044.

53 R. Walter, Carl von Dittersdorf und... dz. cyt., s. 182.
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kompozycje i muzykowa¢ z nimi. Niezbite dowody na to jednak
nie istniejg®.

Wykaz symfonii przechowywanych obecnie w Bibliotece Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego ilustruje tabela s.

Pilica (PL-PIk)

W kosciele kolegiackim pw. $w. Piotra i Pawla w Pilicy (obecnie woj.
slaskie) przechowywana byla jedna symfonia Dittersdorfa, napisana
w tonacji G-dur (Grave G-9, Krebs 20). Do tej pory wzmiankowali na
temat tego zabytku Mirostaw Perz>® i Remigiusz Pospiech3¢. Rekopis
zostal sporzadzony przez L. Zaborskiego po 1800 roku. Skiadat si¢
z dwunastu kart i o$miu gloséw. Wedlug obecnego stanu wiedzy
rekopis ten, jak i cala pilicka kolekeja, zaginal; okolicznosci poprze-
dzajace ten fakt nie sg znane. Jedne z ostatnich badan nad omawianym
zabytkiem byly prowadzone w 1988 roku przez pracownikéw Osrodka
Dokumentacji i Badan Dawnej Muzyki Polskiej dziatajacego przy
Warszawskiej Operze Kameralnej*”. Strata tego rekopisu — oby nie
definitywna - jest tym dotkliwsza dla badan nad stanem zachowania
zabytkow symfonii Dittersdorfa, ze bylby on jednym z nielicznych
w Polsce przykladow recepcji tego gatunku w X1X wieku.

Poznan (PL-Pa Muz MM)

Przechowywane w Archiwum Archidiecezjalnym w Poznaniu reko-
pisy dwdch symfonii: C-dur®® i A-dur®® nalezg do grupy 47 utworéw
(w tym 33 rekopisow) reprezentujgcych ten gatunek w omawianym

s4 Tamze, s. 177.

55 M. Perz, Kapela Zamoyskich i kolegiacka w Pilicy, ,Z dziejéow dawnej muzyki
polskiej” 1964, nr 7, 5. 49-51.

56 R.Pospiech, dz. cyt., s. 239.

57 Wszelkie informacje dotyczace opisywanego rekopisu pochodzg od Iwony
Januszkiewicz-Rebowskiej, ktdrej serdecznie dzigkuje za konsultacje.

58 Symphonia ex C. | Violino Primo | Violino Secundo | Oboe Primo | Oboe
Secundo | Alto Viola | Tympani | Con | Fundamento | Auth Ditters, Archiwum
Archidiecezji Poznanskiej, sygn. PL-Pa Muz. vs. VI/2.

59 Sinphonia in A ### | a 8 | Violino Primo et Secundo | Obois Duabus | Clarinis
Duobus | Viola di Alto | con | Fundamento | Authore Sig. Ditters [ponizej inci-
pit symfonii]| Est Rebus J. Wander [...], Archiwum Archidiecezji Poznanskiej,
sygn. PL-Pa Muz. vs. V1/3.
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zbiorze®®. Oba zabytki sa kompletne, zachowane w dobrym stanie.
Pochodzg z poznanskiego kosciota farnego pw. sw. Marii Magdaleny.
W ostatniej ¢wierci XvVIII wieku byly one najprawdopodobniej w posia-
daniu kapeli farno-miejskiej (Collegium Musicorum Posnaniensium)
powstalej w 1774 rokus!,

Inskrypcja na rekopisie Symfonii A-dur (Est Rebus | . Wander
| mpp:) wskazuje, ze zostal on sporzadzony przez Jézefa Wandera,
czlonka kapeli odnotowywanego w 1779 roku w Inwentarzu miasta
Poznania z podaniem domow, placow, ich wlascicieli i komornikéw
w nich zamieszkatychS?. To pozwala nam datowa¢ zabytek na druga
polowe lat siedemdziesigtych. Na drugim rekopisie nota prowenien-
cyjna jest nieczytelna z powodu zalania. Bardzo prawdopodobne, ze
oba manuskrypty znalazly sie w tym zbiorze za sprawg korzystnego
dla zespotu statutu kapeli farno-miejskiej®?, w mysl ktérego byty m.in.
przewidziane $rodki na zakup najnowszych nut.

Obecnie katalog muzykaliéw kapeli farno-miejskiej w Poznaniu
jest opracowywany przez Aling Madry i niebawem zostanie wprowa-
dzony do bazy RISM. Wykaz symfonii Dittersdorfa przechowywanych
w Archiwum Archidiecezjalnym w Poznaniu ilustruje tabela 6.

Sandomierz (PL-SA)

Klasztor Benedyktynek reformowanych w Sandomierzu nalezat do
bogatych fundacji magnackich. Jego status materialny sprzyjal wielu
dzialaniom kulturotwérczym, w tym uprawianiu réznych form muzy-
ki®4. W bogatym, liczacym 686 jednostek zbiorze wystepuje 27 reko-
pisow reprezentujgcych gatunek symfonii®s. W tamtejszej Bibliotece
Diecezjalnej przechowywana jest tylko jedna symfonia Dittersdorfa.

60 A.Madry, dz. cyt., s. 411.

61 Tamze, s. 409—410.

62 Tamze, s. 151-153.

63 Pro Collegio Musicorum Posnaniensium Ordinatio, 16.11.1774; Archiwum
Archidiecezjalne w Poznaniu, sygn. AmP I 205. Podaje za: A. Madry, dz. cyt.,
S. 147-148.

64 M. Walter-Mazur, Figurg i fraktem. Kultura muzyczna polskich benedyktynek
w XVII i XVIII wieku, Poznan 2014, . 141.

65 Informacja zaczerpnieta z komunikatu Magdaleny Walter-Mazur przedsta-
wionego podczas 44. Konferencji Muzykologicznej Zwigzku Kompozytorow
Polskich pt. Muzykologia bez granic. Muzyka pogranicza.
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Jest to Symfonia C-dur (Grave C-7, Krebs 32)¢, ktéra nalezy do jego
najbardziej rozpowszechnionych kompozycji. Obecnie odpisy tego
utworu odnajdujemy w dziesieciu miejscach®’. Symfonia doczekata
sie tez wydan — zaréwno za zycia kompozytora, jak i w XX wiekuss.
Proweniencja sandomierskiego rekopisu jest znana — pochodzi on
z klasztoru Panien Benedyktynek w Sandomierzu®®. Wskazuje na to
nota proweniencyjna umieszczona na karcie tytutowej. Zabytek ten
jest tym samym jedng z sze$ciu zachowanych symfonii nalezacych
do spuscizny benedyktynek sandomierskich’®. Date jego powstania
- na obecnym etapie badan zrédtowych - mozemy ustali¢ jedynie
w przyblizeniu na (najwczes$niej) rok 1770; jednak ta informacja bez-
posérednio z niego nie wyptywa’?.

Z pewna doza prawdopodobienstwa mozna przypuszczaé, ze wla-
$cicielka rekopisu, Marianna Mokronowska (przedstawicielka stanu
szlacheckiego, przyjeta z posagiem), uczyta muzyki w szkole przy-
klasztornej’2. Mozemy tez domniemywac, ze Symfonia C-dur byla
jednym z wielu utworéw wpisujacych sie w bogate zycie muzyczne
tamtejszego klasztoru, gdzie z powodzeniem dziatala grupa osmiu lub
dziewieciu wyksztalconych muzycznie zakonnic, tworzacych prawdo-
podobnie samodzielny zespdt73. Wzmianki o instrumentalnej muzyce
kameralnej w klasztorze benedyktynek sandomierskich pojawiajg sie

66 Symfonia ex C| A | Violino 1mo | Violino 2do | Oboe 1mo | Oboe 2do | Corn 1mo |
Cornu 2do | Alto Viola | Con | Basso | Del Segn Ditters | M.[arianna] Mokronow-
ska ZROSBKS, Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu, sygn. PL-SA AT1nr1.

67 Pozostale osrodki to: (1) Pramonstratenser-Stift, Musiksammlung, Schlagl (A-
-SCH) - b. sygn. (2) Séchsische Landesbibliothek- Staats- und Universitétsbi-
bliothek, Dresden (D-DI) - sygn. Mus.3411-N-6 (3) Herzog August Bibliothek,
Wolfenbiittel (D-W) - sygn. Cod. Guelf. 52 Mus. Hdschr. (4) Benediktinerstift,
Musikarchiv, Kremsmiinster (A-KR) - sygn. H 34/316 (5) Archiwum Ojcéw
Paulinéw na Jasnej Gérze (PL-CZ) - sygn. I1I-132 (6) Piispoki Papnevelo
Intézet Konyvtara, Gyor (H-Gc) - sygn. D 30 (7) Narodni muzeum, Hudebni
oddéleni, Praha (CZ-Pnm) - sygn. XXII C 9 (8) Moravské muzeum, Hudebné
historické oddéleni, Brno (CZ-Bm) - sygn. A 12.219 (9) Méstsky archiv, Kosice
(SK-Ba) b. sygn.

68 M. Grave, First-movement Form..., s. 383; www.rism.info search: GraDi C-.

69 Por. http://pw.kasaty.pl/pl/muzykalia/MusicaliaScroll/1181.html? [dostep:
23.01.2016].

70 M. Walter-Mazur, dz. cyt., s. 150.

71 M. Grave, First-movement Form..., s. 35.

72 M. Walter-Mazur, dz. cyt., s. 147.

73 A.Madry, dz. cyt,, s. 322-323.
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w latach siedemdziesigtych xvIII wieku’4. Wiemy, ze odpis tej samej

symfonii znajduje si¢ w Archiwum na Jasnej Gorze (sygn. I11-132), jed-
nak ustalenie, skad utwor ten przywedrowat do zgromadzenia Panien

Benedyktynek, bedzie wymagato osobnych rozstrzygniec.

Wroctaw (PL-WRu)

Oddziat Zbioréw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej we Wro-
clawiu przechowuje cztery rekopisy symfonii Dittersdorfa. Jest to
jedyny znany (i zachowany) w Polsce zbidr reprezentujacy zabytki
pochodzace juz z X1X wieku — nalezy pamigtaé, ze niewiele z nich
w ogole zostalo juz wtedy spisanych. Jeden z tych utwordw, Symfonia
g-moll (g-1, Kr. 33, 97), wystepuje w dwdch odpisach (sygn. 60110 Muz.
i 60111 Muz.). Datuje sie je odpowiednio na 1812 i 1807 rok. Waznych
informacji dostarczajg zapiski naniesione czerwonym oféwkiem na
kartach tytutowych obu rekopiséw. Sa to daty wykonan tego utworu
przy réznych okazjach. Jesli wierzy¢ tym informacjom, dowiadujemy
sie, ze w ciggu dwudziestu dwoch lat symfonia ta zostala wykonana
siedemnascie razy. Pozwala to twierdzi¢, ze tworczos¢ Dittersdorfa,
réwniez pozasceniczna, byla we Wroclawiu do$¢ zywa i pozostawata
w obiegu kulturowym; informacja ta sktania takze do weryfikacji
zdania Marii Zduniak, jakoby wiek X1X we Wroctawiu odestat Dit-
tersdorfa w zapomnienie”>.

Rekopis Symfonii Es-dur (sygn. 60112 Muz.) ma t¢ samg prowe-
niencje co 60111 Muz., na obu kartach tytutowych widnieje nazwisko
nieznanego blizej C.G. Richtera. Ten przekaz jest datowany na 1810
rok. W zbiorach wroclawskiej Biblioteki Uniwersyteckiej wystepuje
réwniez niezwykle oryginalna w skali calej twdrczosci Dittersdorfa
Symfonia D-dur’s, ktérag Margaret Grave pomija w swoim katalogu.
Robi to $wiadomie, poniewaz w istocie utwor ten jest raczej suitg i nie
wykazuje nawet zarysu formy symfonii. Tytul utworu - Carnevall
Symphonie — wiele tu wyjasnia. Sktadajacy si¢ z siedmiu tanecznych
czesci (I Ridotto — Contra danza Inglese — Concert. Allegro vivace -
Ballo Araburghse — Polonoise Ballo Tedesco - Kehraus) jest utworem

74 M. Walter-Mazur, dz. cyt., s. 150.

75 M. Zduniak, Carl Ditters von Dittersdorfs Beziehungen zu Breslau, [w:] Carl
Ditters von Dittersdorf. Z zycia..., s. 38.

76 PL-WRu, sygn. 60113 Muz., RISM 301000344.
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o przeznaczeniu $cisle uzytkowym. Rekopis tego dzieta w zbiorach
wroclawskich pochodzi z 1813 roku. Ma bogatg obsade (m.in. flet, dwa
oboje, dwa fagoty, dwa rogi, dwie trabki, kotly).

Wykaz symfonii Dittersdorfa przechowywany w Bibliotece Uni-
wersytetu Wroctawskiego zostal zamieszczony w tabeli 8.

**¥

Wszystkie zbadane rekopisy majg postac zestawu gloséw instrumen-
talnych, w ogromnej przewadze pochodzacych z konca XvIiI wieku.
W owym czasie rezygnowanie z pisania partytur byto powszechna
praktyka przy sporzadzaniu materialéw nutowych. Funkcji dyry-
genta niemal nie znano, a utwory prowadzono najczesciej od pulpitu
pierwszych skrzypiec. Totez spisywanie partytur (inaczej niz miato to
miejsce w muzyce scenicznej czy oratoryjnej) bylo na ogét pozbawione
zasadno$ci i niepotrzebnie wydluzaloby skryptorom czas przygoto-
wania materialéw nutowych.

Wirod zaprezentowanych wyzej rekopiséw nie wystepuja auto-
grafy kompozytorskie. Wedtug obecnego stanu badan nie ma zatem
informacji, jakoby w granicach Polski byl przechowywany jakikolwiek
zabytek, ktory wyszedl bezposrednio spod reki Dittersdorfa. Tego
rodzaju zrédta wchodzg w skiad zasobéw m.in. Oddziatu Muzycznego
(Die Musikabteilung) drezdenskiej Saksonskiej Biblioteki Krajowej
i Uniwersyteckiej (Sdchsische Landes- und Universititsbibliothek).
Kolekeja ta, w interesujacym nas zakresie mieszczaca 36 kompozycji
lub ich fragmentdw, jest niezwykle cenna z punktu widzenia badan nad
tworczoscig Dittersdorfa. Jest to tym istotniejsze, Ze spora jej cze$¢ ma
slaska proweniencje. Przez przynajmniej kilka lat omawiane rekopisy
stanowily kolekcje muzykaliow w patacu ksigcia Fryderyka Augusta
Brunszwickiego w Oels, znajdujacego si¢ w obecnych granicach Polski
(dzisiejsza Olesnica).

Zbidr ten jest niezwykle godny uwagi — juz po krotkim kontakcie
mozna fatwo stwierdzi¢, ze zgromadzony material swoim zrédlowym
bogactwem i wewnetrznym zréznicowaniem przewyzsza caly znany
zasob symfonii Dittersdorfa zachowanych we wszystkich osrodkach
w Polsce. Zatem choc¢by pobiezny jego opis w tym artykule, nie wspo-
minajac juz o poglebionych rozwazaniach, nie jest mozliwy — wyma-
galoby to przynajmniej podwojenia objetosci pracy.

Mitosz Kula — Stan zachowania rekopiséw symfonii...

Obecnos¢ odpiséw poszczegdlnych utworéw bytaby znakomitym
przyczynkiem do badan nad ich recepcja w osrodkach na danym te-
renie. Jednak na tym etapie posiadane informacje o zrédlach sg zbyt
ubogie, by méc jednoznacznie ustali¢ droge, jaka przebyt dany utwoér
czy rekopis. Tabela 8 pokazuje powigzania lub ewentualng unikatowos¢
rekopisow symfonii Dittersdorfa znajdujacych si¢ w Polsce.

Na koniec warto przytoczy¢ jeszcze jedno spostrzezenie natury
metodycznej. Obserwujac stan badan zespotéw roboczych RISM,
mozna odnie$¢ wrazenie, jakoby praca doktorska Margaret Grave sta-
nowita malo znane i stabo rozpowszechnione opracowanie. Wzmianki
zawarte w sporzadzonym przez amerykanska muzykolog katalogu
w duzej mierze wskazujg wcigz aktualne tropy do dalszych poszukiwan
i katalogowania rekopisow, ktore jednak nie s3 podejmowane przez
europejskich badaczy. Z pewnoscia proces inwentaryzacji zabytkow
rekopismiennych jest dzialaniem dlugotrwalym i Zzmudnym ze swej
natury. Pojawia si¢ jednak wrazenie, ze niektéore manuskrypty byty
odkrywane jakby bez swiadomosci uprzedniego ich zinwentaryzowania.

Zestawienie ze sobg informacji zawartych w katalogu Grave i w RISM
daje duzo pelniejszy i bardziej interesujacy obraz stanu zachowania
rekopiséw symfonii Dittersdorfa, nie tylko na Slasku czy w Polsce, lecz
takze na terenie calej Europy, a nieraz rdwniez poza niag. Wydaje si¢
zatem uzasadnione, aby przy sukcesywnych badaniach zrédlowych
postugiwac sie katalogiem Grave jako waznym punktem wyjscia do
obierania kolejnych celéw przy analizie zabytkéw symfonii Carla
Dittersa von Dittersdorfa.
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Mitosz Kula - Stan zachowania rekopiséw symfonii...

Bibliografia

miejsca
numer numer Wystenbowania
w katalogu w katalogu ysiepowe
rekopisow (siglum
Grave Krebsa S
biblioteczne)
1. |C-1 26 PL-Kd
2. |C-5 60 PL-Pa
3. |C7 32 PL-CZ, PL-SA
4. [ C-10 - PL-CZ
5. | C-11 - PL-CZ
6. |C-15 2 PL-CZ
7. | D-5 39, 109 PL-CZ, PL-Kd
8. |D-18 104 PL-CZ, PL-KRZ
9. |D-34 5,43 PL-CZ
10. | D-39 - PL-CZ
11. | D-41 PL-CZ, PL-Moc
12. | D-44 PL-OPsm
jedyny rekopis tego
12. | D-45 77 PL-Moc utworu; watpliwe
autorstwo Dittersdorfa
w istocie jest to suita;
13. | - 94 PL-WRu symfonig jest tylko
z tytulu
14. | Eb-3 13 PL-CZ
B najstarszy przekaz tego
15. | Eb-6 6 PL-OPsm utworu
) jedyny rekopis tego
16. | Eb-16 PL-CZ Utwora
) jedyny rekopis tego
17. | Eb-18 PL-CZ utworu
18. | Eb-24 23 PL-CZ
19. | G-7 12 PL-CZ
) rekopis prawdopodobnie
20. | G-9 20 (PL-PI) zagingl
21. | A-5 36 PL-CZ
22. | A-6 16 PL-Pa
23. | Bb-2 48,123 PL-CZ
we Wroclawiu symfonia
24. | g-1 33,97 PL-KRZ, PL-WRu | wystepuje w dwoch
odpisach

Tabela 9. Rekopisy symfonii Carla Dittersa von Dittersdorfa przechowywane w Polsce.
Zestawienie wedlug utworéw.
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Gorniak M.R., Krzeszow, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 9, Kinszasa-
Krzymuska, red. A. Szostek, B. Migut, Lublin 2002.

Grave M., First-Movement Form as a Measure of Dittersdorf’s Sym-
phonic Development, New York 1977 [maszynopis].

Krebs C., Dittersdorfiana, Berlin 1900.

Maleczynska K., Dzieje starego papiernictwa Slgskiego, Wroclaw 1961
(Monografie Slaskie Ossolineum, t. 4).

Madry A., Barok, cz. 2, 1697-1795. Muzyka religijna i jej barokowy
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The Condition of the Carl Ditters von Dittersdorf’s Manuscripts in
Poland - Reconnaissance

Carl Ditters von Dittersdorf (1739-1799) has been remembered in history
of music in the 18th century as a significant contributor in developing
singspiel (comic opera) genre and as a composer famous among double
bass players because of two double bass concertos. But recent studies
brought to the fore information about a variety of his instrumental
music. Between the others, there are more than 120 symphonies.
This paper is a report-attempt about present condition of extant
Dittersdorf symphonies’ manuscripts, preserved in the contemporary

Polish area. There are nine archives and libraries mentioned, where
these manuscripts are stored. The richest collection of Dittersdorf’s
symphonies is located in Pauline Monastery Archive in Jasna Gora
in Czestochowa (PL-CZ), where seventeen manuscripts are stored.
All of them preserved in good condition, arisen in last quarter of the
18th century.

Other manuscripts we can find in: Archive of Polish Dominicans
Province in Krakow (PL-Kd), Cistercian Abbey in Krakéw-Mogita
(PL-MO), Benedictine Abbey in Krzeszow/Griissau (PL-KRZ), Library
of Theological Faculty of Opole University (PL-OPsm), Archdiocesan
Archive in Poznan (PL-Pa Muz MM), Diocesan Library in Sandomierz
(PL-sA) and Special Collections Department of Wroctaw University
Library (PL-wRu). There is also a piece of information about the ma-
nuscript from Pilica (PL-PIk), presumably lost in recent time, which
was one of very few examples Dittersdorf’s manuscripts written in
the 19th century.

Keywords: Carl Ditters von Dittersdorf, symphonies, Silesia, Jasna
Gora Archive
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UNIWERSYTET JAGIELLOKSKI W KRAKOWIE

»~Angels and Men’ assisted by this Art, May
Sing together, though they Dwell apart”!
- angielskie antologie swieckiej i religijnej
muzyki wokalnej z drugiej potowy XVII

wieku w kolekgcji Biblioteki Jagiellonskiej

Przechowywana przez Biblioteke Jagiellonska kolekcja muzykaliow
z bylej Pruskiej Biblioteki Panstwowej w Berlinie, powszechnie zna-
na pod nazwa Berlinka, skrywa siedemnascie angielskich antologii
solowej tworczosci piesniowej opublikowanych miedzy 1659 a 1700
rokiem. Wspomniane muzykalia taczy osoba Johna Playforda, naj-
stynniejszego londynskiego wydawcy X V11 stulecia, autora niezwykle
cenionych antologii, a takze najpopularniejszego podrecznika do nauki
tanca w nowozytnej Europie, oraz jego syna Henry’ego. Muzykolodzy
od czasu przejecia kolekeji przez krakowska Wszechnice prowadza
intensywne badania tych zasobéw; brytyjskie druki wciaz jednak
nie doczekaly si¢ omdéwienia, za$ postaci ich wydawcow pozostaja
zupelnie nieznane w polskiej literaturze muzykologicznej. Takze wéréd
anglojezycznych opracowan brakuje osobnych studiéw poswigeconych

1 Motto na stronie tytulowej drugiej ksiegi antologii Harmonia Sacra or Divine
Hympns and Dialogues. With a Thorow-Bass for the Theorbo-Lute, Bass-Viol.
Harpsichord, or Organ, wyd. H. Playford, Londyn 1693; thum. autorki: ,,Anio-
fowie wraz z ludZzmi wspierani ta sztuka moga $piewac razem, cho¢ rezyduja
oddzielnie”.

Réza Rézanska — ,Angels and Men’ assisted by this Art...

poszczegolnym antologiom, jak réwniez zapomnianym kompozytorom,
ktérych utwory wypelniaja te barokowe publikacje.

Celem niniejszego tekstu jest zaprezentowanie polskiemu czy-
telnikowi siedemnastu angielskich starodrukéw z drugiej potowy
XVII stulecia przechowywanych w Bibliotece Jagielloniskiej. Jest to
pierwsza préba syntetycznego ujecia tego tematu. Poczatkowa czes¢
pracy omawia losy gtéwnych przedstawicieli rodziny Playfordéw oraz
prezentuje stan badan nad dzialalnos$cig londynskich wydawcéow.
Cze$¢ druga zawiera spis antologii bedacych w posiadaniu Biblioteki
Uniwersytetu Jagiellonskiego, wskazujac na najbardziej popularne
kolekcje. Ostatnia czg$¢ stanowi omoéwienie tresci prezentowanych
zbioréw - zawiera krotka charakterystyke gatunku angielskiej pie$ni
(ayre), porusza temat popularnosci kolekcji matych form wokalnych
w Anglii XVII stulecia, a ponadto przybliza postaci kompozytordw,
ktérych utwory znajduja si¢ w antologiach.

Dziatalno$¢ Johna i Henry’ego Playfordow na tle muzycznej
panoramy Londynu doby Stuartéw

Zyjacy w latach 1623-1686 John Playford dziataljako handlarz nutami
i ksigzkami o tematyce muzycznej, wydawca traktatow teoretycznych,
szkol gry na instrumentach oraz psalterzy, a takze jako okazjonalny
kompozytor. W trzeciej ¢wierci X VIII stulecia na krétko udato mu sig
zmonopolizowa¢ muzyczny rynek wydawniczy w Wielkiej Brytanii2.
Pomimo iz przedsiebiorca dzialalnos$¢ rozpoczat w czasach dyktator-
skiej wladzy Olivera Cromwella, kariere rozwinat dopiero za rzadéw
Karola 11 Stuarta, a zatem po 1660 roku.

Playford od 1647 roku prowadzil swoj sklep w poblizu Temple
Church, dawnego kodciota Templariuszy w londynskiej dzielnicy
Holborn. Byl zwigzany z tg $wiatynia rowniez osobiscie, gdyz od roku
1653 pelnil w niej funkcje kancelisty. Gros informacji dotyczacych
wydawcy zawdzieczamy jego zawodowej aktywnosci, byl on bowiem
czlonkiem gildii wydawniczej The Stationers’ Company?. Organizacja

2 SylwetkiJ. Playforda oraz H. Playforda zostaly opracowane na postawie: M.
Dean-Smith, N. Temperley, Playford, [w:] The New Grove of Music and Musi-
cians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.com/public/
book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

3 N. Temperley, John Playford and the Stationers’ Company, ,Music & Letters”
1973, t. 54, nr 2, S. 203-212.
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owa powstala w XV stuleciu, a w 1557 roku otrzymala krélewski pa-
tent zapewniajacy jej monopol na angielskim rynku wydawniczym®.
Przywilej wygast w roku 1709, dopiero za panowania Anny Stuart,
wraz z wejsciem w zycie ustawy parlamentu angielskiego® znanej
jako Copyright Act badz tez Statut Krélowej Annyes.

John Playford przystapil do zwigzku w 1650 roku, bowiem
wylacznie czlonkostwo w The Stationers’ Company uprawnialo
do publikacji ksigzek, za$ przedsigbiorca w owym czasie przygo-
towywal wydanie The English Dancing Master. Obecnie wydawca
jest pamietany przede wszystkim jako autor tegoz dwudziestoczte-
rokrotnie wznawianego podrecznika do nauki tanca. Kolekcja stu
pieciu utwordéw tanecznych wraz z podstawg teoretyczng zostala
opublikowana w 1651 roku, a zatem w czasach purytanskiego rezimu
Cromwella, za$ niestabnaca popularnoscia cieszyla si¢ przez niemal
sto pie¢dziesigt lat”. Znacznym sukcesem komercyjnym okazal sie
réwniez podrecznik A Breefe Introduction to the Skill of Musick, wy-
dany po raz pierwszy w 1654 roku, wielokrotnie cytowany w innych
tekstach teoretycznych i funkcjonujacy w obiegu przez ponad sto
lat. Natomiast opracowania psalmoéw autorstwa Playforda zyskaly
renome tuz po jego $mierci, pozostajac w uzyciu w Szkocji i Stanach
Zjednoczonych do xviII wieku.

W latach osiemdziesigtych XV1I stulecia John Playford uzyskat
najwigksze profity za wiernos¢ okazana Stuartom. Z rozkazu Karola
11 zostal wyznaczony do posredniczenia w kontaktach z dworem, zas
w 1681 roku desygnowany jako udzialowiec w akcjach monopolu The
Stationers” Company, z czego czerpal znaczne korzysci finansowe.
W 1684 roku odszedt z zawodu, a dwa lata pdzniej zmart. Przedsigbior-
stwo przejal jego syn, Henry Playford (1657-1709), jednakze z powodu

4 C.Blagden, The Stationers’ Company. A History, 1403-1959, Stanford Universi-
ty 1977, S. 19-22, 34-46.

5 Okreélenia ,parlament brytyjski” zaczeto uzywaé dopiero w 1707 roku po
zawarciu unii taczacej parlament angielski z parlamentem szkockim, zob. Par-
liament, [w:] Encyclopcedia Britannica, [online] http://global.britannica.com/
topic/Parliament#toc215007 [dostep: 10.05.2016].

6 Global copyright. Three hundred years since the Statute of Anne, from 1709 to
cyberspace, red. L. Bentlyi in., Cheltenham 2010.

7 R.M. Keller, The Dancing Master, 1651-1728. An Illustrated Compendium,
[online] http://www.izaak.unh.edu/nhltmd/indexes/dancingmaster/ [dostep:
30.03.2016].

Réza Rézanska — ,Angels and Men’ assisted by this Art...

niecheci do wprowadzenia nowoczesnych technik grawerunku oraz
raptownego wzrostu konkurencji nie udato mu sie utrwali¢ sukcesow
swego ojca. Pomimo tego mtodszego Playforda okresla sie jako najbar-
dziej znanego londynskiego wydawce muzykaliow lat osiemdziesigtych
i dziewiec¢dziesigtych XV1r stulecia. Dokonat on licznych reedycji
serii zapoczatkowanych przez ojca. Wydawca zmart bezpotomnie,
przekazawszy swoje dziedzictwo w rece Johna i Benjamina Sprintéw
oraz Williama Pearsona.

Wspolczesne zainteresowanie muzykologéw osoba siedemnasto-
wiecznego przedsiebiorcy zapoczatkowaly dwa opracowania przy-
pominajace o znaczeniu Johna Playforda dla brytyjskiego rynku
publikacji muzycznych, napisane w drugiej dekadzie xx wieku®. Od
tamtej pory ukazalo si¢ kilka pojedynczych artykutéw traktujacych
gltownie o dziatalnosci wydawniczej Playforda, szczegolnie wpisane;j
w panorame epoki®, za§ w znacznie mniejszym stopniu o jego pre-
ferencjach odnos$nie do wspolpracy z poszczegélnymi artystami czy
tez osiggnieciach na polu kompozycji'®. Jedyny artykut skupiajacy
sie na tresci i bogactwie publikacji pochodzi z 1926 roku'! i procz
biograficznego hasta w najwigkszej anglojezycznej encyklopedii'?
nie znajdziemy innego kompleksowego ujecia charakterystyki tego

8 F.Kidston, The Petition of Mrs Eleanor Playford, ,,The Library” 1916, t. VI, s.
346; tenze, John Playford, and 17th-Century Music Publishing, ,,The Musical
Quarterly” 1918, t. 4, nnr 4, 5. 516-534.

9 W kolejnosci chronologicznej: W.C. Smith, Playford: some hitherto unnoticed
catalogues of early Music, ,The Musical Times” 1926, t.67, nr 1001, s. 636-639;
M. Dean-Smith, English Tunes Common to Playford’s Dancing Master, the
Keyboard Books and Traditional Songs and Dances. Preceded by Some New
Findings Concerning the Life and Career of John Playford, ,,Proceedings of the
Royal Musical Association” 1952, t. 79; N. Temperley, John Playford and the
Stationers’ Company, ,Music & Letters” 1972, t. 54, nr 2, 5. 203-212; P. Lin-
denbaum, John Playford: Music and politics in the interregnum, ,,Huntington
Library Quarterly” 2001, t.64, nr 1/2, s. 125-138; J. Barnard, London Publishing,
1640-1660. Crisis, Continuity, and Innovation, ,Book History” 2001,t. 4, nr 1, s.
1-16; ponadto dwie dysertacje doktorskie: M.M. Curti, John Playford’s “Apollo-
’s Banquet” 1670, The State University of New Jersey 1977; P.A. Munstedt, John
Playford, music publisher: a bibliographical catalogue, University of Kentucky
1983.

10 N. Temperley, John Playford and the metrical psalms, ,Journal of the Ameri-
can Musicological Society” 1972, t. 25, nr 3, s. 331-378.

11 W.C. Smith, dz. cyt.

12 M. Dean-Smith, N. Temperley, dz. cyt.
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dorobku. Réwniez watek zwigzany z technicznymi aspektami warsz-
tatu pracy slawnego wydawcy jest marginalizowany. Taki stan
rzeczy wynika poniekad ze specyfiki zachowanych archiwaliow.
Tylko nieliczne Zrédta dokumentujg aktywnos¢ zawodowa Playforda,
a dodatkowo dziatania badaczy znacznie ogranicza niemal catkowity
brak jakichkolwiek danych pozwalajacych pozna¢ jego charakter czy
zycie prywatne'?. Jak juz wspomniano, wydawca jest obecnie znany
gltownie jako autor The English Dancing Master, co wynika po czesci
z historycznego znaczenia samej publikacji, lecz rowniez ze wzrostu
zainteresowania odtwarzaniem dawnych tancéw'. Najnowsza pozycja,
podejmujaca temat roli Playforda w ksztaltowaniu Zycia muzycznego
w Anglii w czasach restauracji Stuartéw, powstala w 2010 roku?s.

Biografia mlodszego z Playfordow bywa zwykle dofaczana do
opracowan dotyczacych zycia i dziatalnosci jego ojca. Henry Playford
nie doczekal si¢ nawet osobnego hasta w encyklopedii The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Jego dorobek stanowi przedmiot
dysertacji doktorskiej na nowozelandzkim Uniwersytecie Wiktorii'e.
Osiagniecia wydawcy s gléwnie sprowadzane do wydawania reedy-
cji drukow jego ojca oraz kontynuowania wspolpracy z niezwykle
cenionym éwcze$nie Henrym Purcellem?”.

Dwie antologie wchodzace w sklad kolekcji tzw. Berlinki opu-
blikowal John Carr we wspétpracy z Samuelem Smithem. Niewiele
wiadomo o Zyciu i dziatalnosci Carra. Aktywny w latach 1672-1695
wydawca posiadat sklep w okolicy Middle Temple Gate w Londynie,
a zatem w poblizu miejsca pracy Johna Playforda. Obaj przedsie-
biorcy opublikowali wspoélnie kilka drukéw tuz przed wycofaniem
sie Playforda z zawodus. Losy Samuela Smitha pozostajg nieznane.

13 Konstatacje owa przedstawit N. Temperley, John Playford and the Stationers’...,
dz. cyt,, s. 203.

14 KWhitlock, John Playford’s the English Dancing Master 1650/51 as Cultural
Politics, ,Folk Music Journal” 1999, s. 548-578.

15 R. Herissone, Playford, Purcell, and the Functions of Music Publishing in Re-
storation England, ,Journal of the American Musicological Society” 2010, t. 63,
0r 2, S. 243-290.

16 D.R. Harvey, Henry Playford: A Bibliographical Study, New Zeland School
of Music 1985, [online] http://researcharchive.vuw.ac.nz/handle/10063/309
[dostep: 28.03.2016].

17 M. Dean-Smith, N. Temperley, dz. cyt.

18 M. Miller., Carr John, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.
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Angielskie antologie wokalne w kolekgji
Biblioteki Jagiellonskiej

W Bibliotece Jagiellonskiej znajduje si¢ siedemnascie angielskich
zbioréw piesni i arii, z czego pigtnascie jest sygnowanych nazwiskiem
Playford (w tym wylacznie druki Mus. ant. pract. 970 [1] oraz Mus.
ant. pract. P 982 ukazaly si¢ pod nadzorem Johna Playforda, za$
pozostale pochodzg z czaséw dziatalnosci jego syna). Jedyne publi-
kacje niezwigzane z rodzing Playfordow, dwa tomy Comes Amoris
pochodzace z lat 1687-1688 (Mus. ant. pract. C 835 [1] oraz [2]), a takze
niezidentyfikowana dotychczas, niekompletnie zachowana publikacja
Mus. ant. pract. M 400, zostaly wydane przez Johna Carra i Samuela
Scotta [4]. Wszystkie omawiane starodruki pochodzg z lat 1659-1700.
W obrebie charakteryzowanej grupy dominuja kompozycje swieckie,
utwory religijne wypelniaja wylacznie druk pt. Harmonia Sacra 21693
roku (Mus. ant. pract. P 995 [1]) oraz jego suplement Two Divine Hymns
z 1700 roku (Mus. ant. pract. P 995 [2]). Tabela na stronach 131-133
zbiera dane na temat wszystkich wymienionych tu antologii; zostaty
one przedstawione w kolejnosci chronologiczne;j.

Warto zwrdci¢ uwage, iz wéréd drukéw zachowanych w kolekeji
bytej Pruskiej Biblioteki Panstwowej w Berlinie znajduja sie najbardziej
znane serie antologii Henry'ego Playforda'® - trzeci i czwarty tom
The Theatre of Music, pierwszy i drugi tom The Banquet of Music oraz
wszystkie cztery tomy Deliciae Musicae.

Zawartosc zbiorow

Antologie znajdujace si¢ w posiadaniu Biblioteki Jagiellonskiej zawie-
raja wybor piesni przeznaczonych na glos solowy z towarzyszeniem
instrumentalnym. Utwory owe reprezentujg gatunek piesni angielskiej.
Mianem ayre okreslano w jezykach francuskim i angielskim forme
swieckiej piesni z towarzyszeniem instrumentalnym, skomponowana
jako przewaznie samodzielny utwdr, zwykle wydawang w zbiorach2°.
Forma owa wywodzita si¢ z monodii akompaniowanej. Synonimicz-
nymi terminami dla tego typu kompozycji w jezyku angielskim byty:

19 Por. M. Dean-Smith, N. Temperley, dz. cyt.
20 Paragrafzostal opracowany na podstawie: N. Fortune, D. Greer, Ch. Dill, Air,
[w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.
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melody, tune lub tez song. Popularno$¢ piesni z towarzyszeniem lutni
wzrosta pod koniec panowania Elzbiety 11, po 1597 roku, gléwnie za
sprawg publikacji zbioru Johna Dowlanda pt. The First Booke of Songes
or Ayres. Wszystkie arie zawarte w omawianych drukach zostaty napi-
sane do tekstu literackiego w jezyku angielskim. Pojedyncze publikacje
sktadajq si¢ takze z duetéw, okreslanych 6wcze$nie mianem dialogow?'.
Wypelniaja one druki: najstarszy zbiér wydany w 1659 roku Mus. ant.
pract. 970 [1], obie antologie Harmonia Sacra i ich suplement (Mus.
ant. pract. P 985 [1] i Mus. ant. pract. P 995 [1] oraz [2]).

Okoto potowy XV1I stulecia moda na gre na lutni powoli ustgpita
zainteresowaniu instrumentami klawiszowymi. Odzwierciedlenie tej
tendencji przefozylo si¢ na zmiane obsady. Zbiory wydane po 1650 roku
ujawniaja predylekcje do wspierania glosu wokalnego akompaniamen-
tem typu continuo, w ktorego sklad zwykle wchodzit klawesyn, viola
basowa i/lub teorba. Taki skiad instrumentalny zostal przewidziany
w wigkszo$ci analizowanych publikacji, nie odnajdziemy go jedynie
w najwczesniejszym ze zbioréw, wydanym przez Johna Playforda
w 1659 roku (Mus. ant. pract. 970 [1]); w czterech antologiach Deliciae
Musicae z lat 1695-1696 (Mus. ant. pract. P 995 [3], [4], [5] oraz [6]),
a poza tym w niezidentyfikowanej publikacji z 1700 roku (Mus. ant.
pract. 400 [4]) do pozostalych instrumentéw dochodzi flet. Wedle
opisu zawartego na kartach tytutowych charakteryzowanych drukéw
autorzy proponujg wymienne uzycie organéw lub klawesynu, co tez
nalezy do typowych éwczesnie rozwigzan. Zbiory muzyki religijnej
zawierajg protestanckie hymny w jezyku angielskim?2, réwniez za-
kladajace akompaniament klawesynu oraz teorby i/lub violi basowej.
Antologie arii cieszyly sie¢ w Anglii znaczng popularnoscig w epoce
elzbietanskiej, jak i w czasach panowania Stuartéw. Niewielki poziom
trudnosci technicznej umozliwial wykonanie utworéw amatorom,
za$ kameralny akompaniament doskonale sprawdzal si¢ podczas
muzykowania w domowym zaciszu?.

Omawiane druki wypelniajg utwory mato znanych dzis tworcow,
ktérych nazwiska czestokro¢ przetrwaty jedynie w owych publikacjach;

21 1. Spink, English seventeenth-century dialogues, ,Music & Letters” 1957, t. 38,
nr 2, s. 155-163.

22 Por. H. Eskew, Hymn, § IV: Protestant, [w:] The New Grove of Music and Musi-
cians, dz. cyt.

23 Zob. M.F. Bukofzer, Music in the Baroque Era. From Monteverdi to Bach, New
York 1947, s. 180—218.
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jednakze dla 6wczesnych konsumentéw kultury stworzone przez nich
kompozycje stanowily atrakcyjng oferte. W sumie w zbiorach widnieja
sze$¢dziesigt trzy nazwiska, a pozostale dziesie¢ kompozyciji jest ozna-
czonych jako anonimowe. Liczba utworéw w zbiorze waha si¢ od stu
trzynastu w najwczesniejszym z drukéw do szedciu w czwartej ksiedze
Deliciae Musicae. Przewaznie ksiegi zawieraja od kilkunastu do trzy-
dziestu kompozycji. Najstarszy zbior pochodzacy z 1659 roku obejmuje
kompozycje zapomnianych mistrzéw lutni (m.in. Williama Caesara),
wirtuozéw tegoz instrumentu zwigzanych z dworem Karola I (m.in.
Roberta Johnsona, muzyka kapeli przyszlego Karola 11>4), a takze dwa
utwory samego Johna Playforda. Nazwiska z omawianego druku nie po-
wtarzajg sie w pdzniejszych antologiach, co najprawdopodobniej wynika
z faktu, iz pierwsza publikacje dzieli od kolejnej niemal ¢wier¢ wieku.
Wigkszos¢ zbioréw sklada sie z kompozycji muzykow zatrudnianych
przez Karola 11 oraz Wilhelma 111 Oranskiego i krélowa Mary. Biorac pod
uwage czestotliwo$¢ statystyczng pojawiania sie poszczegdlnych nazwisk
kompozytoréw, w konkretnych antologiach odnajdziemy utwory m.in.:

w szedciu zbiorach - autorstwa Samuela Akeroyde (aktywnego w la-
tach 1684-1706), wiolisty wymienianego na liscie muzykéw Wilhelma
111 Oranskiego?3;

w pieciu zbiorach - Jamesa Harta (1647-1718), basa i kompozytora,
od 1670 roku czlonka kapeli Kaplicy Kroélewskiej (the Royal Chapel)?s;

w pieciu zbiorach — Daniela Purcella (ok. 1664-1717), muzyka kapeli
Kaplicy Krdlewskiej, autora kompozycji dedykowanych krélowej Annie
Stuart i innym czlonkom rodziny krolewskiej, najprawdopodobnie;j
kuzyna lub brata stynnego Henry’ego Purcella?’;

w pieciu zbiorach - Mosesa Snowa (1661-1702), $piewaka, organisty
i kompozytora, muzyka kapeli krolewskiej (king’s privatemusick’), a od
1689 roku kapeli Kaplicy Krélewskiej Wilhelma 111 Oranskiego?®;

w czterech zbiorach - Raphaela Courteville’a (aktywnego w latach
1675-1735), organisty i kompozytora nalezacego do zespotu muzykéw
Kaplicy Krélewskiej?®;

24 1. Spink, Johnson Robert,[w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.

25 Tenze, Akeroyde Samuel, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.

26 Tenze, Hart James, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.

27 M. Humphreys, Daniel Purcell, [online] http://www.danielpurcell.bemused.
org.uk/ [dostep: 5.03.2016].

28 1. Spink, Snow Moses, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.

29 Tenze, Courteville Raphael, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.
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w czterech zbiorach — Alexandra Damascene (zm. 1719), kontratenora
i kompozytora, czlonka zespotu wokalistow Karola 11, za§ pozniej
jednego z nadwornych kompozytoréw Wilhelma 111 i krélowej Mary3°;

w czterech zbiorach — Roberta Kinga (ok. 1660-1728), skrzypka, fle-
cisty, klawesynisty i kompozytora zatrudnionego m.in. w krélewskim
teatrze za panowania Karola 113%;

w czterech zbiorach - Williama Turnera (1651-1740), kompozytora
i $piewaka zwigzanego z kapelg Kaplicy Krolewskiej za czaséw Karola
11, za$ pozniej z zespotem prywatnych komnat tego monarchy??;

w trzech zbiorach - Jeremiaha Clarke’a (przed 1674-1707), chérzysty
kapeli Kaplicy Krolewskiej pelnigcego owa funkcje w czasach Jakuba
11 Stuarta33;

w trzech zbiorach - Johna Ecclesa (1668-1735), komponujacego
gltownie na potrzeby teatru i opery?®4;

w trzech zbiorach - Thomasa Farmera (zm. 1688), skrzypka i kom-
pozytora, instrumentalisty Jakuba I1 Stuarta wykonujacego muzyke
komnatowg oraz wystepujacego z kapela Kaplicy Krolewskiej?;

w trzech zbiorach - Alfonsa Marsha (zm. 1692), lutnisty, tenora
i kompozytora, solisty kapeli Kaplicy Krolewskiej w czasach Jakuba
11 Stuarta oraz Wilhelma 111 Oranskiego3®;

w dwoch zbiorach - Johna Readinga (ok. 1645-1692), organisty
i kompozytora zwigzanego przez wiekszos¢ aktywnosci zawodowej
z Katedra w Winchesterze®”.

Ponadto w pojedynczych zbiorach pojawiaja sie nazwiska m.in.:

Humphreya Pelhama (1647-1674), wyslanego na studia do Paryza
przez krola Karola 11 Stuarta, pozniej koryfeusza choru chlopiecego
kapeli Kaplicy Krolewskiej®s;

30 Tenze, Damascene Alexander, [w:] The New Grove of Music and Musicians,
dz. cyt.

31 P. Holman, King Robert, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.

32 D. Franklin, Turner William, [w:] The New Grove of Music and Musicians,
dz. cyt.

33 W. Shaw, Ch. Powell, H.D. Johnstone, Clarke Jeremiah, [w:] The New Grove of
Music and Musicians, dz. cyt.

34 M. Laurie, S. Lincoln, John Eccles, [w:] The New Grove of Music and Musicians,
dz. cyt.

35 P.Holman, Farmer Thomas, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.

36 1. Spink, Marsh Alfonso, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.

37 S.Jeans, John Reading, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.

38 B.Wood, Humphrey Pelham, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.

Réza Rézanska — ,Angels and Men’ assisted by this Art...

Williama Crofta (1678-1727), kompozytora i organisty zatrudnionego
w kapeli Kaplicy Krélewskiej, koryfeusza choru chlopigcego kapeli
Kaplicy Kroélewskiej, autora muzyki na uroczystoéci zatobne na czesé¢
krolowej Anny Stuart oraz na koronacje Jerzego I Hanowerskiego®°.

Do najwiekszych muzycznych osobistosci przewijajacych si¢ na
kartach badanych antologii naleza: Henry Purcell (1659-1695), organista
kapeli Kaplicy Krolewskiej, ktérego utwory sg obecne w dwunastu
drukach, a zatem niemal we wszystkich antologiach; doktor John Blow
(1643-1708), organista Katedry Westminsterskiej, od 1699 roku pierw-
szy mianowany kompozytor kapeli Kaplicy Krélewskiej Wilhelma 111
Oranskiego*°, ktorego utwory zostaly wydane w dziesigciu z charak-
teryzowanych zbioréw; Matthew Locke (ok. 1621-1677), kompozytor
i organista uznany za wiodacego twérce na Wyspach do czasu upadku
Republiki Angielskiej, po 1660 roku piszacy dla kapeli Kaplicy Kro-
lewskiej*!, ktorego dzieta znajduja sie w dwdch zbiorach. Owi artysci
réwniez byli silnie zwigzani z kregiem dworskim i okreslani za zycia
jako wybitni. Jedynym $wiadectwem recepcji zagranicznego repertu-
aru w omawianych drukach jest pojawiajace si¢ w jednej z publikacji
nazwisko wloskiego kompozytora Giacoma Carissimiego (1605-1674),
uchodzacego, obok kilku innych, za najwazniejszego twdrce X VII stu-
lecia i przedstawiciela szkoly rzymskiej; jego artystyczne dokonania
niewatpliwie inspirowaty angielskich twércow*2.

Powyzsze wyliczenie pokazuje silny zwigzek pomiedzy autorami
utwordéw w antologiach a kregami dworskimi. Tym samym zawartos¢
zbioréw odzwierciedlala muzyczne mody i tendencje uprzywilejo-
wanych warstw spolecznych. Mozna zatem wnioskowac, iz zakup
drukéw muzycznych pozwalal przedstawicielom drobnej szlachty
i mieszczanstwa wkroczy¢ w $wiat zarezerwowany wylacznie dla elity+2.

39 W. Shaw, G. Beeks, Croft William, [w:] The New Grove of Music and Musicians,
dz. cyt.

40 B. Wood, Blow John, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz. cyt.

41 P. Holman, Locke Matthew, [w:] The New Grove of Music and Musicians,
dz. cyt.

42 AV.]Jones, Carissimi Giacomo, [w:] The New Grove of Music and Musicians, dz.
cyt.

43 Wiecej o migracji wlasnosci intelektualnej pomiedzy dworem angielskim
a pozostalymi warstwami spoteczenstwa: R. Herissone, Musical Creativity in
Restoration England, Cambridge University 2013; M. Jenkinson, Culture and
Politics at the Court of Charles 11, 1660-1685, Suffolk 2010.
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Teksty literackie kompozycji zawartych w antologiach pozosta-
ja w wiekszosci niezidentyfikowane. Jedynie w niektérych ariach
z czwartej ksiegi antologii The Theatre of Music z 1685 roku stwierdzo-
no autorstwo stawnego libertyna i cenionego w epoce poety — Johna
Wilmota, 2. hrabiego Rochestera#.

Utwory z antologii Playfordéw i pozostalych oméwionych zbioréw
stosunkowo rzadko pojawiaja sie w koncertowym repertuarze. Wynika
to prawdopodobnie ze specyficznych utrudnien w odczytaniu tekstu
nutowego. Pomimo iz wiekszo$¢ owych publikacji mozna zdoby¢
bezplatnie w Internecie** dzigki coraz powszechniejszej inicjatywie
digitalizacji zasobow bibliotek, takie czynniki jak: zapis utworéw
w stylu przypominajacym bialg notacje menzuralng, brak ,,ciagtosci
pieciolinii” wynikajacy z uzycia pojedynczych czcionek drukarskich,
gramatura papieru, obecnos¢ licznych skaz czy przebarwien, kroj
czcionek literowych, a wreszcie specyfika odcyfrowania partii con-
tinuo moga powodowac, iz wykonanie pozostanie zarezerwowane
dla muzykéw praktykujacych w nurcie wykonawstwa historycznego.
Jedna z nielicznych reedycji scharakteryzowanych antologii stanowi
wydana w 2011 roku publikacja amerykanskiej oficyny EEBO Editions,
bedaca wspdlczesnym opracowaniem czwartej ksiegi The Theatre of
Music*s. Zbior wchodzi w sktad serii reprodukeji historycznych wydan
nutowych, obejmujacej obecnie setki pozycji.

Prezentowany artykut jest wstepnym rozpoznaniem zawartosci
siedemnastowiecznych zbioréw angielskich z kolekcji Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Biografie wydawcéw oraz krotkie charakterystyki
zycioryséw najwazniejszych kompozytoréw pomogty w nakresleniu
historycznych okolicznosci powstania publikacji. Wskazane zostaty

44 That Second Bottle. Essays on the Earl of Rochester, red. N. Fisher, Manchester
University 2000, s. 74. Swoista komercjalizacja loséw Earla Rochestera nasta-
pila w 2004 roku wraz z premiera filmu pod tytutem The Libertine w rezyserii
Laurence’a Dunmore’a, w ktérym w role tytulowa weielil sie Johnny Depp.

45 Jeden z najwiekszych serwiséw zapewniajacych dostep do archiwalnych pu-
blikacji muzycznych, Petrucci Music Library, znany pod akronimem IMSLP,
zawiera m.in. pierwszg edycje serii The Theatre of Music http://imslp.org/wiki/
The_Theater_of_Music_(Playford,_John) oraz seri¢ Harmoniae Sacrae http://
imslp.org/wiki/Harmonia_Sacra_(Playford,_Henry), a ponadto szosta ksiege
The Banquet of Music http://imslp.org/wiki/The_Banquet_of_Musick_(Play-
ford,_Henry) [dostep: 17.03.2016].

46 Numer ISBN 9781240951604, [online] http://eebo.chadwyck.com/about/about.
htm [dostep: 1.03.2016].
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zwigzki repertuaru zawartego w drukach z zyciem muzycznym an-
gielskiego dworu krélewskiego, a ponadto podjeta zostala proba okre-
slenia odbiorcow publikacji. Rozmiary tegoz komunikatu naukowego
pozwolily na dokonanie ogdlnej charakterystyki grupy siedemnastu
starodrukow. Autorka Zywi nadzieje, iz niniejsze opracowanie przy-
czyni si¢ do wzrostu zainteresowania angielskimi antologiami prze-
chowywanymi w Bibliotece Jagiellonskiej oraz ze bedzie ono stanowito

punkt wyjscia dla dalszych badan.

Sygnatura

Mus. ant.
pract. 970
(1]

Mus. ant.
pract. P
982

Mus. ant.

pract. P
985 [2]

Karta tytutowa

SELECT | AYRES | AND
Two, and Three Voices: | TO THE | THEORBO-
LUTE or BASSE-VIOL | Composed by John
Wilson | Charles Colman | Doctors of Musick. |
Henry Lawes | William Lawes | Nicholas Laneare
| William Webb | Gentlemen and Servents to
his late | Majesty in his Publick and Private |
Musick. | And other Excellent Masters of Musick
| LONDON | Printed by W. Godbid for John
Playford, 1659.

/brak oryginalnej strony tytutowej/ John
Playford (jun.): | Choic Ayres and Songs |
The 4th book | London 1683. - London, John
Playford, 1683.

THE | Theater of MUSIC | OR, A | Choice
COLLECTION of the newest and best Songs |
Sung at the COURT, and Public THEATERS,
| The Words composed by the most ingenious

Wits of the Age, and set to | MUSIC by the
greatest Masters in that Science. | WITH | A

THEORBO-BASS to each Song for the Theorbo,
or Bass-Viol. | ALSO | Symphonics and Ritornels
in 3 Parts to several of them for Violins and

Flutes. | Printed by J. Playford, for Henry

Playford and R.C. and are to be sold near the |

Temple Church, and at the Middle-Temple Gate,

1685. — London, ]. Playford for Henry Playford,
1685.

DIALOGUES | For One,

Kompozytorzy

Tho. Brewer, William Caesar,

Charles Colman, Edward
Colman, Lady Deering, John
Goodsgroome, Simon Ives,
Jankins, Robert Johnson,
Nich. Laneere, Henry
Lawes, William Lawes,
John Playford, Jeremy Savil,
William Tompkins, Warner,
William Webb, John Wilson,
Anonim

John Blow, Capt. Pack,
Henry Purcell, Anonim

S. Akeroyde, Baptist, J. Blow,
A. Damascene, T. Farmer, L.
Grabu, W. Gregory, J. Hart,
R. King, J. Lenton, Pack, H.
Purcell, P. Reggio, ]. Rofey,
Snow, Ch. Taylor, W. Turner,
Anonim
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Sygnatura

Mus. ant.
pract. P
985 [5]

Mus. ant.
pract. C
835 [1]

Mus. ant.
pract. P
985 [3]

Mus. ant.
pract. P
985 [1]

Mus. ant.
pract. P
985 [6]

Mus. ant.
pract. P
985 [7]

Mus. ant.
pract. C
835 [2]

Karta tytutowa

A new Additional Sheet to the CATCH-BOOK
[dopisek reczny]. The 2nd Book of the pleasant
musick Companion. | J. Playford 1686. - s.1.
[London], s.n. [].Playford], s.d. [1686].

COMES AMORIS; | OR THE | Companion
of LOVE. | Being a Choice COLLECTION |
Of the Newest SONGS now in Use. | WITH
| A THOROW BASS each SONG for the
HARPSICHORD, Theorbo, or Bass-Viol. | THE
FIRST BOOK. | LONDON. | Printed by Nat.
Thompson for John Carr and Sam. Scott, and
are to be sold by John | Carr at his Shop at the
Middle Temple Gate, | Anno Domini, 1687. -
London, Nathaniel Thompson for John Carr &
Samuel Scott, 1687.

THE | Theater of MUSIC: | OR, A | Choice
COLLECTION [...] The FOURTH and LAST
BOOK. | LONDON. | Printed by B. Motte for

Henry Playford, 1687.

Harmonia Sacra; | OR | DIVINE HYMNS | AND
| DIALOGUES: | With | A THOROW-BASS
for the Theorbo-Lute, | Bass-Viol. Harpsichord,
or Organ. | Composed by the Best Masters of
the Last and Present Age. | The WORDS by
several Learned and Pious Persons | [...] In the
SAVOY: | Printed by Edward Johnes, for Henry
Playford, at his Shop near the Temple Church, |
MDCLXXXVIIL - London, Edward Johnes for
Henry Playford, 1688.

The | Banquet of MUSICK; | OR, | A Collection
of the newest and best SONGS | sung at the
Court, and at Publick Theatres. | WITH | A

THOROW-BASS for the Theorbo-Lute, | Bass-
Viol, Harpsichord, or Organ. | Composed by
several of the Best Masters. | The WORDS by the

Ingenious Wits of this Age. | THE FIRST BOOK.

| Licensed, | Nov. 19.1687. Rob. Midgley. | In the

SAVOY: | Printed by E. Jones, for Henry Playford,

at his Shop near the Temple Church. 1688. -
London, E. Jones for Henry Playford, 1688.

The | Banquet of MUSICK; [...] | THE SECOND
BOOK. [...].

COMES AMORIS; | OR THE | Companion of
LOVE. [...] 1688. - London, Thomas Moore for
John Carr & Samuel Scot, 1688.

Kompozytorzy

John Blow, Richard Brown,
John Lenton, Henry Purcell,
Anonim

Sam. Aykroyde, R.
Courteville, A. Damascene,
Tho. Farmar, Charles Green,
G. Hart, James Hart, Robert

King, Henry Purcell, Thomas
Shadwell, Will. Turner,
Anonim

S. Akeroyde, W. Aylworth,
Baptist, J. Blow, Courteville,
A. Damascene, Th. Farmer,

Gore, George Hart, James

Hart, Th. Hawney, J. Jackson,
R. King, M. Locke, A. Marsh,
H. Purcell, ] Reading, J.
Roffey, Snow, W. Turner

John Blow, Pelham
Humphrey, John Jackson,
Mathew Locke, Henry
Purcell, William Turner

S. Akeroyde, J. Banister,
J.Blow, J. Hart, A. Marsh,
D. Purcell, J. Roffey, Snow,

Anonim

S. Akeroyde, Baptist, J. Blow,
J. Hart, R. King, Marsh, F.
Pigott, D. Purcell, H. Purcell,
J. Roftey, Snow, Anonim

Sam. Akeroyde, J. Blow, R.
Courtevile, A. Damascene,
H. Hall, James Hart, P. Isaak,
Robert King, Nicholson,
D. Purcell, Henry Purcell,
Reading, Sherbourne, M.
Snow, Will. Turner, Anonim

Sygnatura

Mus. ant.
pract. P
995 [1]

Mus. ant.
pract. P
995 [3]

Mus. ant.
pract. P
995 [4]

Mus. ant.
pract. P
995 [5]

Mus. ant.
pract. P
995 [6]

Karta tytutowa

Harmonia Sacra; | OR: | DIVINE HYMNS |

AND | DIALOGUES. | With | A THOROW-BASS

for the Theorbo-Lute, | Bass-Viol. Harpsichord,
or Organ. | Composed by the Best MASTERS
| The WORDS by several Learned and Pious
Persons. | THE SECOND BOOK. | Angels and
Men’ assisted by this Art, | May Sing together,
though they Dwell apart. | Mr. Waller of Divine
Poesie. | IMPRIMATUR, | Julii I°. 1693. GUIL.
LANCASTER. | In the SAVOY: | Printed by
Edward Jones, for Henry Playford at his Shop
near the Temple Church, | and at his HOUSE
over-against the Blue-Ball in Arundel Street in
the Strand: | Where also the First Book may be
had. MDCXCIIIL. - London, Edward Jones for
Henry Playford, 1693.

DELICIAE MUSICAE: | BEING, A | Collection
of the newest and best SONGS | Sung at the
Publick Theatres, most | of them within the
Compass of the FLUTE | WITH | A Thorow-

Bass, for the Theorbo-Lute, | Bass-Viol,

Harpsichord, or Organ. | Composed by several

of the Best Masters. | THE FIRST BOOK. |

LONDON, | April 23. 1695. D. Poplar. | Printed

by J. Heptinstall, for Henry Playford, near the

Temple Church, | or at his House over-against

the Blew-Ball in Arundel-street: | Where
also the New Catch-Book may be had. 1695. -

London, J. Haptinstall for Henry Playford, 1695.

DELICIAE MUSICAE [...] THE SECOND BOOK

[...] London, ]. Haptinstall for Henry Playford,
1695.

DELICIAE MUSICAE [...] THE THIRD BOOK

[...] Where also the First and Second | Bookmay

be had. The Fourth Book will be Publish’d
next Term, which will I make the First Volume
Compleat. MDCXCVI - London, ]. Haptinstall
for Henry Playford, 1696.

DELICIAE MUSICAE [...] THE FOURTH
BOOK [...] and Sold by him at his | Shopin the
Temple-Change Fleetstreet. The Four Books,
with 3 Elegies on our Late | Gracious Queen

Mary, Sett by Dr. Blow, and the Late Famous Mr.

Henry Purcell, | Compleats the First Volume.

The Second Book of the Second Volume will

be Pub—Ilish’e next Term. 1696. | Price One

Shilling. - London, J. Haptinstall for Henry
Playford, 1696.

Kompozytorzy

Barincloe, John Blow,
Giacomo Carissime,
Jeremiah Clarke, Gratiani,
Robert King, Daniel Purcell,
Henry Purcell, Anonim

Blow, Courtiville, Henry
Purcell

John Gilbert, Henry Hall,
Henry Purcell

John Eccles, John Greeman,
Henry Purcell, Anonim

R. Courtevill, J. Eccles,
Henry Purcell



Sygnatura

Mus. ant.
pract. P
995 2]

Mus. ant.
pract. M
400 [4]
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Karta tytutowa Kompozytorzy

Two DIVINE | HYMNS: | BEING A |
SUPLIMENT | To the Second BOOK of |

HarmoniaeSacrae. | LONDON: | Printed by W.

Pearson, in Red-Cross-Alley in Jewin Street, |

for Henry Playford, at his Shop in the Temple- Jer. Clerk, Wiliam Croft
Change | Fleet Street. Price 6d. Or Stitch’d up

with the Second | Book of Harmonia Sacra, 4

s. 1700. - London, Wiliam Pearson for Henry

Playford, 1700.

John Barnett, Jeremiah
A collection of the English songs for one voice, a Clarke, Courtevill, John
flute and a thorough bass. Eccles, Leveridge, Dan.

Purcell, Henry Purcell

Tabela 1. Angielskie antologie wokalne w kolekcji tzw. Berlinki (zachowano

pisownie oryginalna)+

Bibliografia

134

Barnard J., London Publishing, 1640-1660. Crisis, Continuity, and
Innovation, ,Book History” 2001, t. 4, nr 1.

Blagden C., The Stationers’ Company. A History, 1403-1959, Stanford
University 1977.

Bukofzer M.F., Music in the Baroque Era. From Monteverdi to Bach,
New York 1947.

Dean-Smith M., English Tunes Common to Playford’s Dancing Master,
the Keyboard Books and Traditional Songs and Dances. Preceded by
Some New Findings Concerning the Life and Career of John Playford,

»Proceedings of the Royal Musical Association” 1957, t. 79.

Dean-Smith M., Temperley N., Playford, [w:] The New Grove of Music
and Musicians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusi-
conline.com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

47 Opracowano na podstawie: A. Patalas, Katalog starodrukéw muzycznych ze
zbioréw bylej Pruskiej Biblioteki Paristwowej w Berlinie, przechowywanych
w Bibliotece Jagiellotiskiej w Krakowie, Krakow 1999, s. 1660-1689.

Réza Rézanska — ,Angels and Men’ assisted by this Art...

Eskew H., Hymn, § 1V: Protestant, [w:] The New Grove of Music and
Musicians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.
com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Fortune N., Greer D., Dill Ch., Air, [w:] The New Grove of Music and
Musicians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.
com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Franklin D., Turner William, [w:] The New Grove of Music and Mu-
sicians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.
com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Global copyright. Three hundred years since the Statute of Anne, from
1709 to cyberspace, red. L. Bentlyi in., Cheltenham 2010.

Herissone R., Musical Creativity in Restoration England, Cambridge
University, 2013.

Herissone R., Playford, Purcell, and the Functions of Music Publishing
in Restoration England, ,Journal of the American Musicological
Society” 2010, t. 63, nr 2.

Holman P., Farmer Thomas, [w:] The New Grove of Music and Musi-
cians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.
com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Holman P., King Robert, [w:] The New Grove of Music and Musicians,
red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.com/
public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Holman P., Locke Matthew, [w:] The New Grove of Music and Musi-
cians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.
com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Humphreys M., Daniel Purcell, [online] http://www.danielpurcell.
bemused.org.uk/ [dostep: 5.03.2016].

Jeans S., John Reading, [w:] The New Grove of Music and Musicians,
red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.com/
public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Jenkinson M., Culture and Politics at the Court of Charles 11, 1660-1685,
Suffolk 2010.

Jones AV., Carissimi Giacomo, [w:] The New Grove of Music and Mu-
sicians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.
com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Keller R.M., The Dancing Master, 1651-1728. An Illustrated Compendium,
Country Dance and Songs Society Inc. 2000, [online] http://www.
izaak.unh.edu/nhltmd/indexes/dancingmaster/ [dostep: 10.03.2016].

135



136

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 29 (2/2016)

Kidston F., John Playford, and 17th-Century Music Publishing, ,,The
Musical Quarterly” 1918, t. 4, nr 4.

Kidston E,, The Petition of Mrs Eleanor Playford, ,The Library” 1916, t. VII.

Laurie M., Lincoln S., John Eccles, [w:] The New Grove of Music and
Musicians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.
com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Lindenbaum P., John Playford: Music and politics in the interregnum,
»Huntington Library Quarterly” 2001, t.64, nr 1/2.

Miller M., Carr John, [w:] The New Grove of Music and Musicians, red.
D. Root iin., [online] http://www.oxfordmusiconline.com/public/
book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Parliament, [w:] Encyclopeedia Britannica, [online] http://global.bri-
tannica.com/topic/Parliament#toc215007 [dostep: 10.05.2016].

Patalas A., Katalog starodrukéw muzycznych ze zbiorow bytej Pruskiej
Biblioteki Paristwowej w Berlinie, przechowywanych w Bibliotece
Jagiellotiskiej w Krakowie, Krakow 1999.

Shaw W.,, Beeks, G., Croft William, [w:] The New Grove of Music and
Musicians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.
com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Shaw W., Powell Ch., Johnstone H.D., Clarke Jeremiah, [w:] The New
Grove of Music and Musicians, red. D. Root i in., [online] http:/www.
oxfordmusiconline.com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Smith W.C., Playford: some hitherto unnoticed catalogues of early
Music, ,The Musical Times” 1926, t. 67, nr 1001.

Spink L., Akeroyde Samuel, [w:] The New Grove of Music and Musicians,
red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.com/
public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Spink 1., Courteville Raphael, [w:] The New Grove of Music and Mu-
sicians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.
com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Spink I., Damascene Alexander, [w:] The New Grove of Music and Mu-
sicians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.
com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Spink L., English seventeenth-century dialogues, ,Music & Letters”
1957, t. 38, nr 2.

Spink L., Hart James, [w:] The New Grove of Music and Musicians, red.
D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.com/public/
book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Réza Rézanska — ,Angels and Men’ assisted by this Art...

Spink I, Johnson Robert, [w:] The New Grove of Music and Musicians,
red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.com/
public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Spink I., Marsh Alfonso, [w:] The New Grove of Music and Musicians,
red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.com/
public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Spink I., Snow Moses, [w:] The New Grove of Music and Musicians, red.
D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.com/public/
book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Temperley N., John Playford and the metrical psalms, ,Journal of the
American Musicological Society” 1972, t. 25, nr 3.

Temperley N., John Playford and the Stationers’ Company, ,Music &
Letters” 1973, t. 54, nr 2.

That Second Bottle. Essays on the Earl of Rochester, red. N. Fisher,
Manchester University Press 2000.

Whitlock K., John Playford’s the English Dancing Master 1650/51 as
Cultural Politics, ,,Folk Music Journal” 1999.

Wood B., Blow John, [w:] The New Grove of Music and Musicians, red.
D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.com/public/
book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Wood B., Humphrey Pelham, [w:] The New Grove of Music and Mu-
sicians, red. D. Root i in., [online] http://www.oxfordmusiconline.
com/public/book/omo_gmo [dostep: 8.04.2016].

Abstract

“Angels and Men’ assisted by this Art, May Sing together, though
they Dwell apart” - early English prints of court ayres and sacred
songs from the second half of the seventeenth century kept in the
Jagiellonian Library

The article describes the group of seventeen early English prints
from the second half of the 17" century. The prints are part of the
collection of the former Preuflische Staatsbibliothek in Berlin kept
in The Jagiellonian University and contain ayres and religious songs.
Fourteen of them were published by John and Henry Playford. The
first part of the paper shows the biographies of the publishers and

137



brings the state of research on their work. The second part includes
the detailed description of the seventeen of early English prints. The
final part presents the content of the prints and biographies of its most
important composers.

Keywords: John Playford, Henry Playford, ayre

Alicja Ryczkowska

UNIWERSYTET WROCEAWSKI

Mechanizmy oddziatywania muzyki
na procesy fizjologiczne i emocjonalne
stuchacza

Muzyka oddzialuje na cztowieka zaréwno na plaszczyznie psycholo-
gicznej, jak i fizjologicznej. Jest w stanie wspomagac proces relaksacji,
poprawia¢ nastrdj, przywolywac wyobrazenia i wspomnienia, dostar-
cza¢ wrazen estetycznych. W niniejszym artykule zostang oméwione
wybrane mechanizmy wplywu muzyki na procesy emocjonalne
i somatyczne, z uwzglednieniem jej roli w regulacji samopoczucia
odbiorcy.

Reakgje stuchacza na muzyke, zaréwno fizjologiczne, jak i emo-
cjonalne, uzaleznione s3 od wielu czynnikéw indywidualnych, np.
upodoban muzycznych czy aktualnego nastroju. Istnieja jednak takze
mechanizmy odbioru muzyki, ktére s3 w duzej mierze uniwersalne.
Bardzo naturalnym zjawiskiem zwigzanym z oddzialywaniem muzyki
na stuchacza na plaszczyznie fizjologicznej jest np. wodzenie akustyczne
(ang. acoustic driving) polegajace na dostosowywaniu si¢ rytmu proce-
séw fizjologicznych organizmu odbiorcy do rytmu stuchanej muzyki
na zasadzie rezonansu. Z rytmem muzyki moze si¢ synchronizowaé
np. praca serca, oddech czy przewodnictwo impulséw nerwowych'.

1 Zob. E. Galinska, Muzykoterapia, [w:] Psychoterapia. Teoria. Podrecznik
akademicki, red. L. Grzesiuk, Warszawa 2005, s. 531-542; zob. taz, Muzyka
w terapii. Psychologiczne i fizjologiczne mechanizmy jej dziatania, [w:] Czlo-
wiek, muzyka, psychologia, red. W. Jankowski, B. Kaminska, A. Miskiewicz,
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Jedna z pierwszych struktur ukladu nerwowego odpowiedzialnych
za odbidr bodzcow akustycznych jest pien moézgu, ktory kontroluje
autonomiczne funkcje organizmu - juz na tym poziomie muzyka
wplywa na powstawanie reakcji fizjologicznych odbiorcy oraz jest
analizowana w poszukiwaniu potencjalnego zagrozenia. Proces ten
moze takze mie¢ wplyw na stan emocjonalny stuchacza?. Warto za-
uwazy¢, ze zjawisko wodzenia akustycznego umozliwia regulowanie
stanu fizjologicznego, a posrednio takze i emocjonalnego cztowieka
za pomocg odpowiednio dobranej muzyki.

Muzyka oddzialuje na prace autonomicznego uktadu nerwowego
oraz powigzanych z nim ukladéw narzadéw?. Autonomiczny uktad
nerwowy odpowiada za poziom aktywacji organizmu, co przeklada
sie m.in. na tempo pracy serca, tempo i glebokos¢ oddechu, wysokosé
ci$nienia tetniczego krwi, poziom napiecia migsni, sekrecje hormonow
i neuroprzekaznikéw, tempo przewodnictwa impulséw nerwowych,
prace systemu immunologicznego i inne procesy fizjologiczne zwig-
zane ze zmianami poziomu pobudzenia ustroju. Wspétczulny uktad
nerwowy odpowiada za mobilizacj¢ organizmu, za$ uktad przywspot-
czulny - na jego odpoczynek*.

Muzyka w r6zny sposdb oddzialuje na aktywno$¢ autonomicznego
ukfadu nerwowego stuchacza. Jak juz wspomniano, istotne znaczenie
ma tu np. rytm utworu, do ktérego moze si¢ dostraja¢ rytm procesow

Warszawa 2000, s. 474-485; zob. E. Klimas-Kuchtowa, Muzyka a ruch, ,Muzy-
koterapia Polska” 2003, t. 2, nr 3/4 (7/8), s. 25-31.

2 Zob. P. Juslin, D. Vastfjall, Emotional responses to music: the need to consider
underlying mechanisms, ,Behavioral and Brain Sciences” 2008, vol. 31, nr 5,

s. 564; zob. P. Juslin i in., How does music evoke emotions? Exploring the un-
derlying mechanisms, [w:] Handbook of Music and emotion. Theory, research,
applications, red. P. Juslin, J. Sloboda, New York 2011, s. 620-621.

3 Zob. np. H. Cesarz, Muzykoterapia - metoda wspomagania salutogenezy, [w:]
Muzykoterapia - statos¢ i zmiana, red. P. Cylulko, J. Gladyszewska-Cylulko,
Wroclaw 2014, s. 47-70 (Wroctawska Muzykoterapia, t. 1); zob. E. Galiniska,
Muzyka w terapii, dz. cyt., s. 474-48s; taz, Muzykoterapia, dz. cyt., s. 531-542;
zob. D. Karwowska, A. Kudlik, Neurofizjologiczne mechanizmy odbioru
i przetwarzania muzyki, [w:] Muzyka i my. O réznych przejawach wplywu
muzyki na cztowieka, red. E. Czerniawska, Warszawa 2012, s. 11-26; zob.

E. Klimas-Kuchtowa, Muzyka a ruch, dz. cyt., s. 25-31; taz, Muzyka w prewen-
cji i promocji zdrowia, [w:] Psychologia muzyki. Wspotczesne konteksty zastoso-
wa, red. R. Lawendowski, J. Kaleniska-Rodzaj, Gdansk 2014, s. 159-183.

4 Por. np. A. Michajlik, W. Ramotowski, Anatomia i fizjologia czlowieka, War-

Szawa 1994, S. 422—428.
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fizjologicznych stuchacza®. Czg$¢ badan wskazuje na to, ze wyraz
emocjonalny muzyki moze wplywa¢ na funkcjonowanie ukfadu
wegetatywnego stuchacza. W tego typu eksperymentach stosuje si¢
utwory odpowiednio dobrane pod katem ,obiektywnego” wyrazu
emocjonalnego, ktéry weryfikowany jest np. w toku badan pilota-
zowych. Warto przywotla¢ tu badania Stéphanie Khalfy i in.5, ktére
potwierdzily, ze fragmenty muzyczne odbierane przez stuchaczy jako
wyrazajace emocje radosci lub strachu silniej wplywaja na reakcje
przewodnictwa elektrycznego skory niz fragmenty wyrazajace smu-
tek albo spokdj. Intensywniejsze reakcje elektrodermalne stanowily
w badaniach tych wskaznik wigkszej aktywnosci wspdtczulnego
ukladu nerwowego. Natomiast badania Carol L. Krumhansl” wykazaly
przyspieszenie oddechu stuchaczy w reakeji na fragmenty muzyczne
wyrazajace rado$¢ oraz strach. Odbidr tych ostatnich wigzat sie tez
z najwyzszym poziomem napiecia i najwigkszym podniesieniem
pulsu. Muzyka reprezentujaca smutek wplyneta z kolei na zwolnienie
pracy serca, wzrost cisnienia tetniczego krwi oraz obnizenie poziomu
przewodnictwa elektrycznego skoéry odbiorcow.

Normalizacja funkcjonowania autonomicznego uktadu nerwowego
stuchacza za pomocg odbioru odpowiednio dobranej muzyki wiaze
sie z hamowaniem nadmiernej aktywnosci wspdtczulnego ukiadu
nerwowego oraz aktywacja przywspolczulnego uktadu nerwowego,
co umozliwia osiggniecie rozluznienia fizjologicznego oraz emocjo-
nalnego. Ze zjawiskiem aktywacji uktadu przywspoélczulnego taczy sie
m.in. regulacja i spowolnienie pracy serca oraz oddechu, obnizenie
ci$nienia tetniczego krwi, a takze redukcja napiecia mie$niowego®.
Mozliwo$¢ normalizacji funkcjonowania ukladu wegetatywnego za
pomocg odpowiednio dobranej muzyki potwierdzaja np. badania

5 Zob. np. E. Klimas-Kuchtowa, Muzyka a ruch, dz. cyt., s. 25-31.

6 S.Khalfaiin., Event-related skin conductance responses to musical emotions in
humans, ,Neuroscience letters” 2002, vol. 328, nr 2, s. 145-149.

7 C.L.Krumhansl, An exploratory study of musical emotions and psychophy-
siology, ,Canadian Journal of Experimental Psychology” 1997, vol. 51, nr 4,

S. 336-353.

8 Zob. np. K. Kukielczyniska-Krawczyk, Wspétczesne badania nad zastosowa-
niem muzyki w medycynie, [w:] Arteterapia w medycynie i edukacji, red. W.
Karolak, B. Kaczorowska, £.0dZ 2008, s. 113-117; zob. A. Kudlik, E. Czerniaw-
ska, Indywidualne..., dz. cyt., s. 248-269; zob. C.J. Murrock, Music and mood,
[w:] Psychology of Moods, red. AV. Clark, Hauppauge 2005, s. 141-155.
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Klaudii Kukietczynskiej-Krawczyk® oparte na analizie zmienno$ci
rytmu zatokowego. Wykazaly one wpltyw muzyki o charakterze
uspokajajacym na hamowanie dziatalnosci wspolczulnego uktadu
nerwowego oraz aktywacje ukladu przywspoélczulnego, w tym ob-
nizanie czestosci akgji serca stuchacza.

Muzyka moze tez wpltywaé na hamowanie wydzielania przez
organizm substancji chemicznych (hormonéw i neuroprzekazni-
kow) odpowiedzialnych za mobilizacje organizmu i negatywne
stany afektywne (np. kortyzolu czy adrenaliny), a takze wzmaganie
wydzielania substancji chemicznych zwigzanych z dobrym nastro-
jem i samopoczuciem fizycznym (np. dopaminy, serotoniny czy
endogennych opioidéw)!°. Badania Wendy E.J. Knight i Nikki S.
Rickard'! potwierdzitly wptyw muzyki na redukcje niepokoju oraz
obnizenie fizjologicznych wskaznikéw stresu w zakresie czestosci
akcji serca oraz ci$nienia tetniczego krwi, a takze zmniejszenie
stezenia substancji chemicznych odpowiedzialnych za stres — kor-
tyzolu i immunoglobulin A (IgA) w §linie - stres zwigzany byt
z przygotowaniem i wygloszeniem prezentacji ustnej. Co wazne,
muzyka stosowana bywa tez jako $rodek regulacji napigcia psycho-
somatycznego zwigzanego z zabiegami medycznymi, w tym regulacji
procesow fizjologicznych, np. tempa pracy serca, cisnienia tetniczego
krwi, wydzielania hormonalnego, a takze obnizania poziomu bélu
odczuwanego przez pacjentow w trakcie zabiegéw medycznych!2. Mu-
zyke wykorzystuje si¢ rowniez w celu minimalizowania stresu towa-

9 Zob. K. Kukielczynska-Krawczyk, Oddzialywanie dzieta muzycznego o cha-
rakterze uspokajajgcym na zmiennos¢ rytmu zatokowego, praca doktorska,
Akademia Wychowania Fizycznego we Wroctawiu, Wroclaw 2006; zob. tez:
taz, Wspélczesne badania..., dz. cyt., s. 113-117.

10 Zob. E. Galinska, Muzyka w terapii, dz. cyt., s. 474-485; zob. E. Klimas-
-Kuchtowa, Muzyka w prewencji..., dz. cyt., s. 159-183; zob. R. McCraty i in.,
The effects of different types of music on mood, tension, and mental clarity,

»Alternative Therapeutic Health Medicine” 1998, vol. 4, nr 1, s. 75-84; zob.
C.J. Murrock, Music and mood, dz. cyt., s. 141-155; ]. Panksepp, G. Bernatzky,
Emotional sounds and the brain: the neuro-affective foundations of musical
appreciation, ,Behavioural Processes” 2002, vol. 60, nr 2, s. 133-155.

11 W.E Knight, N.S. Rickard, Relaxing music prevents stress-induced increases in
subjective anxiety, systolic blood pressure, and heart rate in healthy males and
females, ,Journal of Music Therapy” 2001, vol. 38, nr 4, s. 254-272.

12 Zob. np. .M. White, Music as intervention: a notable endeavor to improve pa-
tient outcomes, ,Nursing Clinics of North America” 2001, vol. 36, nr 1, s. 83-92.
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rzyszacego zabiegom,a takze obnizania stresu przedoperacyjnego oraz
pooperacyjnego’?.

Kontakt z odpowiednio dobrang muzyka moze wiec przyczynia¢
sie do redukcji napigcia fizycznego i emocjonalnego'. Nalezy dodac,
iz z relaksacyjnym charakterem utwordw laczone sg zwykle takie
cechy struktury muzycznej, jak np. powolne tempo, proste, powta-
rzalne schematy melodyczne, harmoniczne i rytmiczne, przewaga
wspotbrzmien konsonujgcych, niewielkie zmiany dynamiczne, mata
lub umiarkowana glo$no$¢, malo wyrazisty rytm, przewaga brzmien
utrzymanych w srodkowym rejestrze dzwigkowym, artykulacja legato
i in.!® Jednak wyniki niektérych badan wskazujg na to, iz muzyka
zgodna z upodobaniami stuchacza moze by¢ przydatna w celu obni-
zania poziomu stresu nawet wtedy, gdy nie posiada typowo uspoka-
jajacego charakteru. Potwierdza to np. eksperyment Jun Jianga i in.s,
w ktorym badanym zaprezentowano utwory zaréwno o charakterze

13 Zob. np. S. Barnason, L. Zimmerman, J. Nieveen, The effects of music interven-
tions on anxiety in the patient after coronary artery bypass grafting, ,,Heart &
Lung: The Journal of Acute and Critical Care” 2005, vol. 24, nr 2, s. 124-132;
zob. R. Harikumar i in., Listening to music decreases need for sedative medi-
cation during colonoscopy: a randomized, controlled trial, ,,Indian Journal of
Gastroenterology” 2006, vol. 25, nr 1, s. 3-5; zob. B. Miluk-Kolasa i in., Effects
of music treatment on salivary cortisol in patients exposed to pre-surgical stress,

»Experimental and Clinical Endocrinology & Diabetes” 1994, vol. 102, nr 2, s.
118-120; zob. W. Tam, E. Wong, S. Twinn, Effect of music on procedure time
and sedation during colonoscopy: A meta-analysis, ,,World Journal of Gastro-
enterology” 2008, vol. 14, nr 34, s. 5336-5343.

14 Zob. np. A. Kudlik, E. Czerniawska, Indywidualne oddzialywanie muzyki na
czlowieka — wplyw muzyki na nastréj, [w:] Nastréj. Modele, geneza, funkcje,
red. E. Gorynska, M. Ledzinska, M. Zajenkowski, Warszawa 2011, s. 248-269;
zob. C.J. Murrock, Music and mood, dz. cyt., s. 141-155.

15 Zob. K. Kukietczynska, Odbidr elementéw dzieta muzycznego o charakterze
uspokajajgcym w sferze emocjonalnej, ,Muzykoterapia Polska” 2012, nr 1-2
(1), s. 45-48; zob. D. Grocke, T. Wigram, Receptive Methods in Music Therapy.
Techniques and Clinical Applications for Music Therapy Clinicians, Educators
and Students, London 2007, s. 45-47; zob. M. Kronenberger, Muzykoterapia.
Podstawy teoretyczne do zastosowania muzykoterapii w profilaktyce stre-
su, Szczecin 2003, s. 122-127; zob. tez: M. Iwanaga, M. Ikeda, T. Iwaki, The
effects of repetitive exposure to music on subjective and physiological responses,

»Journal of Music Therapy” 1996, vol. 33, nr 3, s. 219-230; zob. J. Jiang i in., The
effects of sedative and stimulative musicon stress reduction depend on music
preference, ,The Arts in Psychotherapy” 2013, vol. 40, nr 2, s. 201-205.

16 J.Jiangiin., The effects..., dz. cyt., s. 347-351.
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uspokajajacym, jak i pobudzajacym. Badania te dowiodly, iz pre-
ferowana przez stuchaczy muzyka wplywa na obnizenie ich stresu
w wiekszym stopniu niz utwory przez nich nielubiane. Eksperyment
wykazal jednak takze, iz odbiorcy nielubianej przez siebie muzyki
o charakterze uspokajajacym odczuwaja mniejsze napiecie i niepokdj
niz osoby, ktore stuchaja nielubianej przez siebie muzyki o charakterze
pobudzajacym. Takze wczesniejsze badania Valerie Stratton i Annette
Zalanowski'” potwierdzily, iz wieksze znaczenie dla subiektywnego
poczucia relaksacji stuchaczy ma zgodno$¢ muzyki z ich preferencjami
muzycznymi niz obiektywnie pobudzajacy lub uspokajajacy charakter
utwordw. Jednak muzyka atonalna w tych samych badaniach spowo-
dowata obnizenie relaksacji stuchaczy.

O oddzialywaniu muzyki na procesy fizjologiczne i emocjonalne
odbiorcy decyduje wiec nie tylko struktura utworu, ale takze indywi-
dualne cechy oraz aktualny stan psychiczny i somatyczny stuchacza.
Znaczenie majg tu takie zmienne, jak np. osobowos¢, preferencje
muzyczne, aktualny nastréj i samopoczucie fizyczne, osobiste wspo-
mnienia i konotacje odbiorcy zwigzane z okreslonym utworem oraz
wiele innych. Dlatego tez reakcje na muzyke nie zawsze s3 tatwe do
przewidzenia - ten sam utwor u jednych stuchaczy moze spowodowac
poprawe samopoczucia, za$ u innych - jego pogorszenie'®.

Odbiorowi muzyki powszechnie towarzysza reakcje emocjonalne?®.
Wiazg si¢ one m.in. z aktywizacja struktur uktadu limbicznego, stano-
wigcego centrum emocjonalne moézgu. Uklad ten obejmuje hipokamp,
zakret przyhipokampowy, cialo migdatowate, podwzgdrze, wzgorze,
zakret obreczy i cialo prazkowane. Naturalnym zjawiskiem towarzy-
szacym stuchaniu muzyki jest takze aktywacja §ladéw pamieciowych
(engramoéw neuronalnych) przechowywanych w ukladzie limbicznym,
ktéra powoduje przywolywanie wspomnien i zwigzanych z nimi emocji
stuchacza. Reakcje emocjonalne na muzyke (podobnie jak i na inne
bodzce) polaczone sa z réznego rodzaju procesami fizjologicznymi, jak

17 V.N. Stratton, A.H. Zalanowski, The relationship between music, degree of
liking, and self-reported relaxation, ,,Journal of Music Therapy” 1984, vol. 21,
nr 4, s. 184-192.

18 Zob. A. Kudlik, E. Czerniawska, Indywidualne oddzialywanie..., dz. cyt., s.
254-260.

19 Por. np. T. Schifer i in., The psychological functions of music listening. ,,Fron-
tiers in Psychology”, 2013, vol. 4, artykut nr 511, DOI: 10.3389/fpsyg.2013.00511;
S.5-7.
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zmiany tetna, oddechu, temperatury ciala, wydzielania hormonalnego,
reakcje elektrodermalne i inne?°.

Patrik Juslin i Daniel Vistfjall*! wyrdzniajg sze$¢ glownych mecha-
nizméw wywolywania emocji przez muzyke. Sa to procesy zwigzane
z odruchami pnia mézgu, zjawiskiem warunkowania ewaluatywnego,
mechanizmem tzw. ,zarazania emocjami”, stymulacja wyobrazni
wizualnej, aktywacjg pamiegci epizodycznej oraz z oczekiwaniami
muzycznymi stuchacza. Jak juz wspomniano, jedng z pierwszych
struktur ukladu nerwowego biorgcych udzial w odbiorze bodzcow
akustycznych jest pien mézgu, kontrolujacy autonomiczne funkcje
organizmu, jak np. oddychanie, praca serca, poziom pobudzenia
organizmu. Struktura ta szybko i automatycznie analizuje bodzce
(réwniez dzwigkowe) w poszukiwaniu potencjalnego zagrozenia. Za
takie moze by¢ uznana muzyka, ktora jest np. nagla i glos$na. Jezeli
zostanie ona zinterpretowana jako niebezpieczna, nastepuje automa-
tyczny wzrost aktywacji centralnego uktadu nerwowego. Wzrost lub
spadek poziomu pobudzenia moze wplywac na procesy fizjologiczne
zZwigzane z emocjami®2.

Reakcje emocjonalne na muzyke moga takze miec zwigzek z proce-
sami warunkowania ewaluatywnego. Dzieje si¢ tak wtedy, kiedy okre-
slona muzyka w przesztosci wystepowala wielokrotnie w potaczeniu
z innym bodzZcem, ktéry byl emocjonalnie nacechowany pozytywnie
lub negatywnie. W wyniku tego procesu, poprzez powstanie odruchu
warunkowego, stuchanie okreslonej muzyki automatycznie wzbudza
pozytywne lub negatywne odczucia zwigzane z bodzcem afektywnym,
nawet bez jego wystepowania?3. Konkretna muzyka moze wywotywac
pozytywne emocje, np. kiedy w przesztosci wielokrotnie stuchana
byla podczas milych spotkan towarzyskich, a negatywnie — kiedy
towarzyszyla stresujacym sytuacjom zawodowym.

20 Zob. np. D. Karwowska, A. Kudlik, Neurofizjologiczne mechanizmy...op. cit.,
s. 11-26; zob. L. Peretz, Towards a neurobiology of musical emotions [w:] Music
and emotion. Theory, research, applications, red. P. Juslin, J. Sloboda, New
York 2011, s. 107.

21 P.Juslin, D. Vastfjall, Emotional responses to music..., dz. cyt., s. 559-575.

22 Tamze, s. 565; zob. tez: P. Juslin i in., How does music..., dz. cyt., s. 620-621.

23 P.Juslin, D. Vistfjll, Emotional responses..., dz. cyt., s. 564-565; P. Juslin i in.,
How does music..., dz. cyt., s. 622.
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Zjawisko ,,zarazania emocjami”?4 polega na wywolywaniu u stu-
chacza przez muzyke podobnych emocji do tych, ktére ta muzyka
wyraza. Wigze sie ono prawdopodobnie zaréwno z procesami emocjo-
nalnymi, jak i poznawczymi odbiorcy. Stuchacz w naturalny sposéb
przypisuje muzyce pewne znaczenia referencjalne/desygnacyjne?s
odnoszace si¢ do $wiata pozamuzycznego. Muzyka, bedaca sztuka
czasowa, opartg na dynamice naprzemiennych napie¢ i odprezen
moze by¢ odbierana jako symbol zjawisk emocjonalnych?e. Powszech-
nym procesem jest przypisywanie muzyce przez odbiorce wyrazu
emocjonalnego. W przypadku muzyki tonalnej decydujg o nim m.in.
tryb i tempo utworu. Stuchacze z kregu kultury zachodniej zwykle
postrzegaja utwory posiadajace tryb durowy i szybkie tempo jako
radosne, za$ te charakteryzujace si¢ trybem molowym i tempem
wolnym jako smutne?”. Muzyka moze oczywiscie, oprécz smutku
i radosci, wyraza¢ wiele innych emocji, jak np. spokdj, ztos¢, strach
i in. W kontekscie zjawiska ,zarazania emocjami” warto zwrdci¢
uwage takze na podobienstwo muzyki i mowy ludzkiej. Posiadaja
one bowiem zblizone cechy brzmieniowe odnoszace si¢ np. do barwy,
tempa, dynamiki i in. Zalozenie, iz w zwigzku z tym podobienstwem
muzyka moze by¢ interpretowana przez moézg, podobnie jak mowa,
pod katem ekspresji emocjonalnej, ma hipotetyczny charakter?s.
Z odbiorem emocjonalnym muzyki bywa réwniez faczone zagadnie-
nie aktywnosci tzw. neuronéw lustrzanych. Zlokalizowane s3 one
m.in. w brzusznej czesci kory przedruchowej mozgu i biorg udzial

24 Zob. np. D. Vistfjill, Emotion Induction through Music: A Review of the Musi-
cal Mood Induction Procedure, ,Musicae Scientiae” 2002, vol. 5, nr 1, s. 173-211.

25 Zob. L.B. Meyer, Emocja i znaczenie w muzyce, thum. A. Buchner, K. Berger,
Krakow 1974, s. 34-37, 47-59; zob. tez: H. Cesarz, Psychoterapeutyczna wartos¢
referencjalnego znaczenia muzyki, ,Muzykoterapia Polska” 2003, vol. 2, nr 3/4
(7/8), s. 7-12.

26 Zob. S. Langer, Philosophy in a New key, Cambridge 1942; zob. E. Galinska,
Muzyka w terapii, dz. cyt., s. 477; zob. C.L. Krumhansl, Music: A Link Between
Cognition and Emotion, ,,Current Directions in Psychological Science” 2002,
vol. 11, nr 2, 8. 45-50.

27 Zob. np. G.C. Bruner, Music, mood, and marketing, ,Journal of Marketing”
1990, vol. 54, nr 4, 5. 94-104.

28 Zob. P. Juslin, P. Laukka, Communication of emotions in vocal expression and
music performance: Different channels, same code?, ,,Psychological Bulletin”
2003, vol. 129, nr 5, s. 770-814; P. Juslin i in., How does music..., dz. cyt., s. 622;
P.Juslin, D. Vistfjall, Emotional responses..., dz. cyt., s. 565-566.
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np. w interpretowaniu ekspresji emocjonalnej oraz ocenie intencji
innych oséb na podstawie sygnalow niewerbalnych?”.

Kolejnym zrédtem reakcji emocjonalnych na muzyke sg wyobraze-
nia wizualne stuchacza powstate pod wplywem muzyki. Wytwory te
moga wplywaé na powstawanie lub potegowanie emocji zwigzanych
z utworem. Tresci wyobrazen odbiorcy oczywiscie moga mie¢ takze
zwigzek z jego wspomnieniami. Jak juz wczesniej wspomniano, mu-
zyka latwo aktywizuje $lady pamigciowe przechowywane w ukladzie
limbicznym, co wigze si¢ z przywolywaniem wspomnien i zwigzanych
z nimi emocji stuchacza3®. Muzyka wplywa na procesy pamigci epizo-
dycznej, w ktorej sa przechowywane wspomnienia zdarzen zyciowych.
Moga by¢ one zwigzane np. z okoliczno$ciami, w ktérych dana osoba
stuchata utworu, i czesto powoduja intensywne reakcje emocjonalne3.
Warto tu dodag, ze cze$¢ metod i technik muzykoterapeutycznych
opiera si¢ wlasnie na stymulowaniu za pomoca muzyki proceséw
wyobrazeniowych, a czesto takze i pamieciowych. Dziatania takie
stanowig podstawe np. metody muzykoterapeutycznej Guided Imagery
and Music Helen Bonny, w ktérej odbiér muzyki ufatwia odbiorcy
uzewnetrznienie wypartych tresci i emocji (np. potraumatycznych),
ktore wymagaja odreagowania, przepracowania i zintegrowania32.
Wizualizacje muzykoterapeutyczne moga takze stuzy¢ innym celom,
np. wspomaganiu procesu relaksacji. Latwos$¢, z jaka muzyka jest
w stanie modyfikowa¢ emocje stuchacza, sprawia, Ze moze on za jej
pomocy efektywnie regulowaé wlasny stan emocjonalny.

Oczekiwania muzyczne stuchacza réwniez moga stanowic zrédto
reakcji emocjonalnych. Zgodnie z modelem oczekiwan muzycznych
Leonarda B. Meyera®? reakcja emocjonalna moze wynika¢ z ich potwier-
dzenia lub niepotwierdzenia. Znaczenie ma takze to, czy zostang one

29 Zob. P. Juslin, D. Vistfjall, Emotional responses..., dz. cyt., s. 565-566; S.
Koelsch i in., Investigating emotion with music: an fMRI study, ,Human Brain
Mapping” 2006, t. 27, nr 3, s. 239-250.

30 Zob. P.Juslin, D. Vistfjall, Emotional responses..., dz. cyt., s. 566-567; zob. P.
Juslin i in., How does music..., dz. cyt., s. 622-623; zob. E. Galinska Muzyka
w terapii, dz. cyt., s. 474-485.

31 Zob. P. Juslin, D. Vistfjall, Emotional responses..., dz. cyt., s. 567-568; zob. P.
Juslin i in., How does music..., dz. cyt. s. 623.

32 Zob. np. K. Stachyra, Guided Imagery and Music, [w:] Modele, metody i podej-
Scia w muzykoterapii, red. K. Stachyra, Lublin 2012, s. 33-50.

33 Zob. L.B. Meyer, Emocja i znaczenie w muzyce, dz. cyt.; s. 34-37, 47-59.
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zrealizowane szybko, czy z pewnym opo6znieniem. Oczekiwania wigza
sie m.in. z ostuchaniem odbiorcy z okreslonym stylem muzycznym.
Stuchacz nabywa stopniowo praktycznej wiedzy na temat struktury
utworéw w ramach konkretnego stylu (np. schematéw przebiegoéw
melodycznych, harmonicznych czy rytmicznych) i spodziewa sie po-
wielenia tych schematéw muzycznych. Oczekiwane schematy moga by¢
jednak zakl6cone, np. przez r6znego rodzaju zabiegi kompozytorskie
czy wykonawcze. Oczekiwanie na pojawienie sie¢ okreslonych schema-
tow muzycznych moze si¢ wigzac z uczuciami napiecia i niepewnosci,
a potwierdzenie oczekiwan moze powodowaé pozytywne reakcje
emocjonalne polaczone z obnizeniem napigcia. Natomiast negatywne
emocje moga pojawic sie u stuchacza w wyniku niepotwierdzenia si¢
jego oczekiwan muzycznych3+.

Warto dodag, ze zdolnos¢ odbioru emocjonalnego muzyki rozwija
sie u cztowieka bardzo wczesnie. Na przykladzie wynikéw badan nad
odbiorem muzyki przez dzieci z kregu kultury zachodniej widag, iz
zaledwie dziewieciomiesi¢czne niemowleta juz sg w stanie odrézniaé
muzyke radosng od smutnej**. Natomiast w wieku okoto szesciu lat
dzieci rozpoznajg takie emocje wyrazane przez muzyke, jak radosc,
smutek, zlo$¢ i strach, przy czym zwracaja uwage zaréwno na tryb,
jak i tempo utwordw?s. Wiele studiéw potwierdza réwniez zgodnos¢
odbioru emocjonalnego muzyki przez stuchaczy z kregu tej samej
kultury muzycznej, co obserwujemy chociazby na przyktadzie wyni-
kow badan nad percepcja muzyki zachodniej przez stuchaczy z kregu
kultury zachodniej. Juz klasyczne studia Kate Hevner?” potwierdzity
podobienstwo interpretacji charakteru emocjonalnego muzyki przez

34 Zob. tamze, s. 60-107; zob. P. Juslin, D. Vistfjall, Emotional responses..., dz.
cyt., 8. 564-565; zob. P. Juslin i in., How does music..., dz. cyt., s. 623; zob.
C.L. Krumhansl, K.R. Agres, Musical expectancy: The influence of musical
structure on emotional response, ,,Behavioral and Brain Sciences” 2008, vol. 31,
nr 5, DOI:10.1017/S0140525X08005384; zob. C.L. Krumhansl, Music: A Link
Between Cognition and Emotion..., dz. cyt., s. 45-50; zob tez: D.B. Huron,
Sweet anticipation: Music and the psychology of expectation, Cambridge 2006,
s. 7-15.

35 Zob. R. Flom, D. Gentile, A. Pick, Infants’ discrimination of happy and sad
music, ,Infant Behavior and Development” 2008, vol. 31, nr 4, s. 716-728.

36 Zob. S.DallaBellaiin., A developmental study of the affective value of tempo
and mode in music, ,,Cognition” 2001, vol. 80, nr 3, s. Bi-Bio.

37 Zob. K. Hevner, Experimental studies of the elements of expression in music,

»The American Journal of Psychology” 1936, vol. 48, nr 2, s. 246-268; zob. Taz:
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badanych. Réwniez wspoélczesne badania Emmanuela Biganda i in.3®
wykazaly zgodnos¢ odbioru emocjonalnego krétkich fragmentow
muzyki klasycznej réznych epok przez stuchaczy, niezaleznie od
posiadanego przez nich wyksztalcenia muzycznego lub jego bra-
ku. Analizowano zaréwno reakcje emocjonalne, jak i interpretacje
charakteru emocjonalnego muzyki. Wczesniejsze studia Carol L.
Krumbhansl*® dowiodly spo6jnosci reakeji emocjonalnych stuchaczy
na muzyke klasyczng wyrazajaca rado$¢, smutek, strach i spokd;j.
Podobne wyniki uzyskali takze Sandrine Vieillard i in.#°. Co ciekawe,
niektére eksperymenty potwierdzajg réwniez, ze stuchacze s w stanie
trafnie rozpoznawacé wyraz emocjonalny nie tylko utworéw wtasne;
kultury, ale takze muzyki innych kultur. Na przykiad studia Laury-
-Lee Balkwill, Williama Thompsona i Rie Matsunagi*' potwierdzily,
ze Japonczycy wlasciwie identyfikuja wyrazane przez muzyke emocje
radosci, smutku i ztosci, zardwno w rodzimych utworach, jak i w mu-
zyce hindustanskiej oraz zachodniej.

W kontekscie zagadnienia oddzialywania muzyki na emocje nale-
zy wspomniec¢ jeszcze o zastosowaniu muzyki w regulowaniu stanu
emocjonalnego. Jak pokazuje wiele badan, normalizowanie afektu
to jeden z najczesciej wymienianych celéw odbioru muzyki*2. Doboér
utworow ukierunkowany na regulacje emocji to oczywiscie w duzym
stopniu kwestia indywidualna. Zauwazmy, ze stuchacze nie zawsze
siegaja w tym celu po muzyke relaksacyjng czy tez utwory o pogodnym
wyrazie emocjonalnym. Warto doda¢, iz na gruncie muzykoterapii
utwory muzyczne czg¢sto dobiera sie zgodnie z tzw. zasadg 150 (od
greckiego stowa isos, oznaczajacego ,,réwny”, ,jednakowy”). Opiera
sie ona na dostosowywaniu prezentowanej muzyki poczatkowo do
aktualnego stanu stuchacza, a nast¢pnie stopniowym wprowadzaniu

The Affective Character of the Major and Minor Modes in Music, ,The Ameri-
can Journal of Psychology”, vol. 47, nr 1, 1935, s. 103-118.

38 E.Bigandiin., Multidimensional scaling of emotional responses to music: The
effect of musical expertise and of the duration of the excerpts , ,Cognition and
Emotion”, 2005, vol. 19, nr 8.

39 C.L.Krumbhansl, An exploratory study..., dz. cyt., s. 336-352.

40 S. Vieillard i in., Happy, sad, scary and peaceful musical excerpts for research
on emotions, ,Cognition and Emotion” 2008, vol. 22, nr 4, s. 720-752.

41 L.-L. Balkwill, W. Thompson, R. Matsunaga, Recognition of emotion in
Japanese, Western, and Hindustani music by Japanese listeners, ,Japanese
Psychological Research” 2004, vol. 46, nr 4, s. 337-349.

42 Zob. np. T. Schéfer i in., The psychological functions..., dz. cyt., s. 5-7.
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utworéw ukierunkowanych na okreslony cel terapeutyczny (np. ob-
nizenie napigcia emocjonalnego). Jezeli odbiorca odczuwa zdener-
wowanie, to zgodnie z zasadg 1SO, struktura poczatkowego utworu
powinna odzwierciedla¢ wlasnie te emocj¢ (muzyka moze mie¢ np.
szybkie tempo, zréznicowang dynamike i inne cechy konotowane
z omawianym stanem). Natomiast nastepne prezentowane stuchaczowi
utwory dobierane s3 tak, aby stopniowo wplywaly na regulacje jego
samopoczucia. Jezeli celem terapeutycznym jest obnizenie napiecia
emocjonalnego odbiorcy, to odtwarzane kolejno utwory powinny
posiadac coraz bardziej uspokajajacy charakter4?.

Na zakonczenie niniejszych rozwazan nalezy podkresli¢, iz dostra-
janie si¢ stanu emocjonalnego i fizjologicznego odbiorcy do struktury
preferowanej przez niego muzyki to zjawisko bardzo naturalne. Po-
wszechne wystepowanie takich proceséw jak wodzenie akustyczne czy
dostosowywanie si¢ nastroju stuchacza do charakteru emocjonalnego
utworu decyduje o tym, ze muzyka stanowi niezwykle warto$ciowe
narzedzie regulacji samopoczucia. Mechanizmy te profesjonalnie
wykorzystywane s3 na gruncie muzykoterapii, a intuicyjnie réwniez
i w zyciu codziennym. Oczywiscie, oprocz odbioru muzyki, takze
czynny kontakt z nig moze pozytywnie wplywac na stan odbiorcy.
Takie zajecia, jak wykonawstwo utworéw muzycznych, improwiza-
cja muzyczna czy komponowanie réwniez moga si¢ przyczynia¢ do
regulacji stanu emocjonalnego i fizycznego cztowieka — warto dodac,
iz na powyzszych dzialaniach opiera si¢ cze$¢ aktywnych technik
muzykoterapii*4. Istotne znaczenie dla samopoczucia jednostki maja
takze jej doswiadczenia estetyczne zwigzane z muzyka. Nalezy zazna-
czy¢, iz mechanizmy oddziatywania muzyki na procesy fizjologiczne

43 Zob. np. K. Kukietczynska-Krawczyk, Programowanie muzyki do terapii - 20
lat po wydaniu ksigzki Tadeusza Natansona, [w:] Muzykoterapia - statos¢
i zmiana, red. P. Cylulko, J. Gladyszewska-Cylulko, Wroctaw 2014, s. 115-144;
zob. K. Stachyra, Proces muzykoterapii [w:] Podstawy muzykoterapii, red. K.
Stachyra, Lublin 2012, s. 53-83; zob. E. Galinska, Muzyka w terapii..., dz. cyt.,
S. 478.

44 Por. np. K.E. Bruscia, Defining of music therapy, Barcelona 1998, s. 116-120;
por. M. Kronenberger, Muzykoterapia. Podstawy teoretyczne do zastosowania
muzykoterapii w profilaktyce stresu, Szczecin 2003, s. 29-33, por. K. Stachyra,
Definiowanie i klasyfikacja muzykoterapii [w:] K. Stachyra (red.), Podstawy
muzykoterapii, dz. cyt., s. 29, por. L. Konieczna-Nowak, Wprowadzenie do
muzykoterapii, Krakow 2013, s. 27-29; por. Tadeusz Natanson, Wstegp do nauki
o muzykoterapii, Wroclaw i in. 1979, s. 189-191.
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i emocjonalne to niezwykle szerokie zagadnienie. Celem artykutu
bylo jedynie zarysowanie tej problematyki.
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Abstract

The mechanisms of musical influence on physiological and emotional
processes of a listener

Music influences the human on the psychological and physiological
level. This article centres on the selected mechanisms of the impact
of music on emotional and somatic processes of a listener. The paper
discusses the phenomenon of acoustic driving and mechanism for
adjusting the emotional state of a listener to emotional expression of
music. Publication also concerns the impact of music on the emotions
through the activation of imagination and memory. Musical expecta-
tions and evaluative conditioning as sources of emotional reactions
are analyzed too.

Keywords: music, physiological processes, emotional processes
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