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Anna Nacher

Slowo wstepne

Teoria gender dos¢ dobrze juz zadomowita si¢ w rodzimej praktyce akademickiej, cho¢
wcigz bywa czasem uznawana za propozycj¢ kontrowersyjna (gtéwnie jednak za sprawa
specyfiki polskiego dyskursu publicznego, ktory zyskal sobie wsérdd publicystow mia-
no ,.histerycznej opinii publicznej™!). W ciagu kilkunastu lat, ktore uptynety od otwarcia
w 1996 roku pierwszego osrodka akademickiego, Podyplomowych Studiéw nad Proble-
matyka Spotecznej i Kulturowej Tozsamosci Ptci w ramach Instytutu Stowarzyszonych
Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego, wiele si¢ zmienito — zardwno jesli chodzi
o dydaktyke, jak i formy, sposéb oraz zasi¢g uprawiania badan. Warto jednak przy tym pa-
mietaé, ze owe trajektorie rozwoju badan nad kulturowa tozsamoscig ptci w Polsce trzeba
kresli¢, uwzgledniajac takze obszar uprawiania wiedzy poza academiq: ruch feministyczny
1 LGBT, organizacje pozarzadowe, srodowiska nieformalne. Jak trafnie przypomina Joanna
Mizielinska, rodzima recepcja jednej z najistotniejszych dla gender studies ksiazek, Gender
Trouble Judith Butler?, ma znacznie dtuzsza historig, niz wynikatoby to z daty jej polskie-
go wydania. Akademickie inicjatywy gender studies poprzedzit szereg lokalnych dziatan
podejmowanych przez organizacje pozarzadowe (w czasach przedinternetowych byly to
jedyne w Polsce biblioteki zaopatrzone w aktualne pozycje swiatowej teorii feministycz-
nej). Dwa numery ,,Przegladu Kulturoznawczego” przygotowywane pod hastem Gender —
rewizje i rewindykacje byty jednak pomyslane nie jako préba podsumowania, ale raczej jako
mozliwos¢ wskazania nowych perspektyw w polskich badaniach z zakresu gender studies.
Nie zawsze chodzi o nowe tematy — cho¢ bez watpienia pewna nowos$cig w polskich realiach
sg opracowania poswigcone z jednej strony New Queer Cinema (Malgorzata Radkiewicz),
z drugiej — analizujace relacje migedzy teologia 1 dyskursem Kosciota katolickiego a teorig
feministyczng (Marta Zajac), a takze te uwzgledniajace perspektywe studiéw postkolonial-
nych (Ewa Majewska) czy dyskurs rasy (Grzegorz Stgpniak). Pewnym niedostatkiem wcigz
sa nawet jakosciowe badania recepcji telewizyjnej, uwzgledniajace perspektywe gender,
ale 1 $wiadome zlozono$ci mechanizméw dyskursywnych przekazu telewizyjnego (luke te
wypehnia tekst Kamila Luczaja bedacy relacja z badan prowadzonych w dodatku w grupie
odbiorczyn réwnie rzadko cieszacych si¢ zainteresowaniem polskich akademikow i aka-
demiczek gender studies: kobiet ze srodowisk wiejskich, a doktadniej: popegeerowskich).
Rewizje i rewindykacje mialy w zamierzeniu pokaza¢ réwniez, jak szerokie jest spektrum

Por. Sejm — thriller klasy C. Polska — panstwo histerycznej opinii publicznej, Gazeta.pl z 31.08.2012, http://
wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114873,12396167, Sejm_thriller klasy C Polska panstwo histerycz-
nej.html (data dostepu: 12.11.2012).
2 J. Butler, Gender Trouble, Routledge, New York 1990. Polskie wydanie: J. Butler, Uwikiani w pleé, przet.
K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.
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wspolczesnych gender studies 1 jak istotne dla refleksji humanistycznej sg poruszane w tym
obszarze zagadnienia.

Duzy blok tekstow ukonstytuowat si¢ wokdt polskiej recepcji teorii queer — wokot kto-
rej narosto wiele nieporozumien. Dyskusja, ktérej bieguny wyznaczaja zwlaszcza teksty
Joanny Mizielinskiej i Samuela Nowaka, bywa zywiotowa, ale nie ogranicza si¢ ani do wa-
skiego srodowiska, ani tez nie jest tylko lokalnym fenomenem. Istotnym watkiem w ostat-
nich debatach jest relacja migdzy tozsamoscia ptci a dyskursem rasy: pokazuje to nie tylko
tekst Grzegorza Stgpniaka, poSwigcony czarnej teorii queer, ale takze przedruk, ktéry udo-
stepniamy w wersji drukowanej czasopisma: Punk’d Theory Tavii Nyong’o. Oryginalnie
zamieszczony w numerze 3—4 czasopisma ,,Social Text” z 2005 roku pod znamiennym ha-
stem What's Queer about Queer Studies Now?, wydaje si¢ dobrym punktem odniesienia dla
dyskusji o rzekomym ,,przeintelektualizowaniu” i nadmiernym teoretyzowaniu cechujacym
teori¢ queer oraz dla oskarzen o jej niewystarczajaco polityczny potencjat. Nyong’o — po-
dobnie jak Sebastian Jagielski w tekscie publikowanym na naszych tamach — udowadnia,
ze warto powracac do lektur juz niegdys czytanych i ze duch dekonstrukcyjnego odczytania
pozwala zobaczy¢ w nowym swietle rdwniez pozycje cieszace si¢ tak olbrzymim autory-
tetem w emancypacyjnej refleksji nad kultura, jak Subculture: The Meaning of Style Dicka
Hebdige’a’. We wstepie do wspomnianego numeru tematycznego ,,Social Text” trojka auto-
row: Judith Halberstam, David L. Eng i José Esteban Mufloz pisze: ,,Wspdtczesne wejscie
w glowny nurt tozsamosci gejowskich i lesbijskich — jako konsumpcyjnych styli zycia i ka-
tegorii prawnej nacechowanej liniami podziatu — wymaga odnowionych badan queer [queer
studies], zawsze wyczulonych na fakt, ze seksualnos¢ jest wynikiem krzyzowania si¢ roz-
nych odmian réznicy, nie zas pozostaje od nich oddzielona, oraz dostosowanych do postrze-
gania queer jako metafory politycznej bez trwalego odniesienia™. W kontekscie tekstow
zamieszczonych w amerykanskim czasopi$mie autorzy artykutuja szereg istotnych pytan do
podjecia przez queer studies, wsrod nich miedzy innymi te o ,,imperium, globalizacje, neo-
liberalizm, suwerenno$¢ i terroryzm’, a takze ,,imigracje, obywatelstwo, wigzienia, opieke
spoteczna, zatobe i prawa cztowieka”é. Refleksja o mechanizmach wykluczenia zatacza za-
tem coraz szersze kregi, rekonfigurujac jednoczesnie rozumienie pici i poddajac je nie tylko
decentralizacji i denaturalizacji, ale takze doktadniej okreslajac parametry tego procesu,
owe ,,skrzyzowania”, w ktorych tozsamosci sa formowane w procesie nieuchronnie nazna-
czonym dyskursywna przemoca. Mechanizmy wykluczenia nie sg obce takze spotecznosci
LGBT, o czym pisze w niniejszym numerze Joanna Mizielinska. Celnie ujmuje to E. Patrick
Johnson (przywotywany réwniez w tekscie Grzegorza Stgpniaka), proponujac okreslenie
»quare studies™’ — zaczerpniete ze sposobu, w jaki wymawiajg stowo ,,queer” Afroameryka-

3 D. Hebdige, Subculture: The Meaning of Style, Routledge, New York—London 1979.

4 D.L. Eng, J. Halberstam, J.E. Mufioz, What s Queer about Queer Studies Now?, ,,Social Text” 2005, vol. 23,
no.3-4,s. 1.

> Ibidem.

¢ Ibidem.

7 E.P. Johnson, ,,Quare” Studies, Or (Almost) Everything I Know about Queer Studies I Learned from My
Grandmother, w: E.P. Johnson, M.G. Henderson (red.), Black Queer Studies. A Critical Anthology, Duke
University Press, Durham 2005.
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nie z potudnia Stanéw Zjednoczonych. Badacz przejat je od swojej babci, Afroamerykanki
doswiadczajacej wszelkich form dyskryminacji charakterystycznych dla miejsca i czasu,
w ktéorym zyta. Dla Johnsona ,,quare studies” ma sygnalizowac potrzebe analizy dyskry-
minacji ze wzgledu na rasg, jaka jest udziatem kolorowych w obrgbie spotecznosci LGBT
— a szerzej: wprowadzi¢ w obreb refleksji queer zagadnienia zwiazane z nierownoscig spo-
teczna we wszelkiej postaci.
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Grzegorz Stepniak

»A tornado flew around my room before you
came” — black queer studies
i queerowanie czarnej meskosci

Tytut tego artykulu pochodzi od pierwszego wersu piosenki Franka Oceana (prawdzi-
we imi¢ 1 nazwisko — Christopher Breaux) zatytutowanej Thinking about You, pochodzacej
z jego solowej debiutanckiej ptyty Channel Orange. Krazek ukazal si¢ w potowie lipca
2012 roku i nie tylko narobit sporo zamieszania na listach przebojow, ale rdwniez stat si¢
przyczynkiem do jednej z najwigkszych sensacji srodowiska R&B ostatnich miesi¢cy —
coming outu Oceana. Jednak wbrew temu, co pisata czes¢ dziennikarzy, artysta nie jest
wecale ,,pierwszym czarnoskorym hiphopowcem gejem”!. Po pierwsze, gatunek muzycz-
ny, jaki uprawia Ocean, rézni si¢ zasadniczo od hip-hopu. Po drugie, piosenkarz wyznat
w osobistym liscie nie swoja homoseksualng orientacjg, ale — biseksualne sktonnosci. Po
trzecie wreszcie, choc istotnie, otwarcie biseksualni i homoseksualni artysci w przypadku
afroamerykanskich muzykow nie sa zbyt ,,widoczni” na co dzien, to z pewnoscia Ocean nie
jest pierwszym takim przypadkiem (na dtlugo przed nim o mitosci zaréwno do kobiet, jak
i do me¢zczyzn $piewata Bessie Smith, jedna z pierwszych dam bluesa, a queerowe aluzje
i estetyke mozna odnalez¢ w twdrczoscei Little Richarda).

To, co wydaje si¢ szczegdlnie interesujace w przypadku coming outu Oceana, to jego
queerowe konotacje, ktore zdecydowanie zaprzeczajq stojacej u podtoza tradycyjnych mo-
deli ,,wyjawiania prawdy” o wlasnej seksualnosci esencjonalistycznej polityce tozsamosci.
Zamiast zwyczajowego wyznania ,.tak, jestem biseksualny” czy ,,tak, jestem gejem/lesbij-
ka”, ktore silnie okresla przedmiot seksualnego pragnienia i sama tozsamos¢, Ocean pokusit
si¢ o zgota odmienne podejscie. Plotki o tym, ze czes$¢ tekstow piosenek ze wspomnianego
albumu sa skierowane do przedstawicieli obydwu pici, krazyty na chwilg przed ukazaniem
si¢ Channel Orange. Wobec tego piosenkarz zdecydowat si¢ na $miaty krok i na swojej stro-
nie zamiescit otwarty list, w ktérym opowiada histori¢ pierwszej mitosci, jaka przydarzyta
mu si¢, gdy miat 19 lat. Zakochat si¢ wtedy bez pamigci w innym mezczyznie i cho¢ to
uczucie niekoniecznie zostato odwzajemnione, wiele nauczylto go o namigtnosci i wlasnych
sktonnosciach. Ocean pisze: ,,To byto beznadziejne. Nie byto przed tym ucieczki. Zadnych
negocjacji z uczuciami. Zadnego wyboru. To byta moja pierwsza mitos¢. Zmienila moje
zycie. Wtedy myslatem czgsto o kobietach, z ktérymi bytem, o tych, na ktérych mi zalezato
1 o jakich sadzitem, ze jestem w nich zakochany. Wspominatem sentymentalne piosenki,

U T. Walker, Sexuality: Frank Ocean’s coming out marks a sea change for hip-hop, http://www.independent.

co.uk/arts-entertainment/music/features/sexuality-frank-oceans-coming-out-marks-a-sea-change-for-hip-
hop-7912689.html (data dostgpu: 24.07.2012).
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ktérych stuchatem, kiedy bylem nastolatkiem. Takie, ktore sam gratem, kiedy bylem po raz
pierwszy z dziewczyna. I zdatem sobie sprawe, ze bytly napisane w jezyku, ktérym sam nie
mowig™?. Tak skonstruowane wyznanie sprawia, ze dos¢ bezzasadne sa proby jednoznacz-
nego okreslenia tozsamosci seksualnej Oceana, bo bardziej niz na niej artysta skupia si¢ na
samym stanie bycia zakochanym w innym mezczyznie. Jak shusznie zauwaza Ann Powers:
»Ocean zaprezentowatl seksualnos¢ jako co$, co powstaje w wyniku pewnych okolicznosci
i definiowane jest przez zmienne pozadanie oraz szereg indywidualnych spotkan bardziej
niz jako zafiksowana tozsamo$é. W toczacej si¢ debacie na temat tego, czy seksualnosé
objawia si¢ przez to, kim jesteSmy, czy przez to, co robimy albo chcemy zrobi¢, Ocean
w sposob bardzo wywazony opart si¢ na uczuciach i czynnosciach™. Jego coming out nie
jest wiec typowym, dyktowanym przez przekonanie o stabilno$ci tozsamos$ci wyznaniem,
ale raczej ambiwalentng deklaracjg dotyczaca skomplikowanych proceséw wokot pragnie-
nia, pozadania i seksualnosci. Ta niejednoznacznos¢ jest takze jedna z naczelnych zasad
wyznaczajacych estetyke albumu Channel Orange, ktorego przedostatnia piosenka jest pio-
senka zatytutowana Forrest Gump — pokretny hymn na czg$¢ homoerotycznej fascynacji.
Tavia Nyong’o, jeden z bardziej wptywowych ekspertow w dziedzinie black queer studies,
pisze o krazku Oceana: ,,Oceaniczne uczucia Franka na albumie rozbijaja si¢ o fale, ktore
rozmywaja granice migdzy homo, hetero czy bi. Niektdre z pozornie heteroseksualnych
piosenek, poza wystepujacymi w nich zaimkami osobowymi, wydaja si¢ podejrzanie skie-
rowane do 0sob tej samej pici. A kiedy heteroseksualnosc jest tu na pierwszym planie, nigdy
nie niweluje zadnych niepewnosci, a jedynie wywotuje nowe™*. Tak wigc nie tylko coming
out Oceana, ale rowniez i jego album lokowatyby si¢ gdzies blisko sfery, jaka jest domena
samych queer studies, ktore zasadzaja si¢ przeciez na tym, co pomigdzy, co niejednoznacz-
ne, niezafiksowane i ambiwalentne.

Chociaz wiekszos¢ komentatorow ujawnienia biseksualnych sktonnosci przez Oceana
zwracato uwage na wagg jego $miatego czynu w obliczu panujacej w srodowiskach hip-
hopowych i R&B homofobii, praktycznie nikt nie pokusit si¢ 0 wyjasnienie jej przyczyn czy
glebsza analize problemu. To istotne, gdyz wigkszos¢ czarnych raperow oraz wokalistow
podtrzymuje w swoich klipach, tekstach piosenek i przyjetym stylu ubierania si¢ czy zacho-
waniu przekonanie o hegemonii czarnej heteroseksualnej meskosci. Wystarczy spojrzec¢ na
teledyski takich artystow, jak Snoop Dogg czy Kanye West, zeby przekona¢ si¢ na wlasne
oczy o ich (hetero)normatywnosci, utwierdzanej poprzez wystepowanie w towarzystwie
kuso odzianych tancerek, wszechobecne nagie kobiece ciata czy ,,typowo mgskie” akceso-
ria w rodzaju duzych samochodow, pistoletow i twardych narkotykéw. Tymczasem Ocean
w swoich piosenkach nie tylko lirycznie $piewa o mitosnych uczuciach, pokazujac zupetnie
inne oblicze afroamerykanskiej mgskosci, ale 1 przetamuje majacy z nig bezposredni zwia-

2 F. Ocean, Coming Out Letter, http://25.media.tumblr.com/tumblr_ m6me6uSdO81qdrz3yol_1280.png (data

dostepu: 24.07.2012).

A. Powers, A4 Close Look At Frank Ocean’s Coming QOut Letter, http://www.npr.org/blogs/

therecord/2012/07/04/156261612/a-close-look-at-frank-oceans-coming-out-letter (data dostgpu: 24.07.2012).

4 T. Nyong’o, That Oceanic Feeling, http://bullybloggers.wordpress.com/2012/07/12/that-oceanic-feeling/
(data dostgpu: 24.07.2012).
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zek monopol heteroseksualnosci. I owszem, jak chcieliby muzyczni dziennikarze, ktdrzy
uwierzyli w hasto przy$wiecajace wymyslonej przez Dana Savage’a kampanii majacej za-
pobiec samobdjstwom homoseksualnych nastolatkdw — it gets better (,,bedzie lepiej”) — co-
ming out Oceana dostarczyt mtodziezy pozytywnego wzoru. Zdaje si¢, ze przede wszystkim
wokalista poprzez akt ujawnienia swoich sktonnosci i jego wspominang specyfik¢ podwa-
zyt nie tylko monolityczne rozumienie tozsamosci seksualnej, ale i hegemonig opartych na
heteroseksualnych wzorcach modeli czarnej meskosci, umozliwiajac tym samym dyskusje
o wielopoziomowym i uwiklanym w rasowe oraz seksualne normy procesie queerowania
czarnej mgskosci.

Wspomnianym powyzej procesem zajmuje si¢ dyscyplina naukowa okresélana jako black
queer studies. Wytonita si¢ na poczatku XXI wieku jako reakcja na rasowa krytyke queer
studies, ktore w duzej mierze dotyczyly w pierwszej kolejnosci biatych. E. Patrick Johnson
i Mae G. Henderson, redaktorzy pierwszej krytycznej antologii black queer studies, wyda-
nej w 2005 roku, tak definiujq to nowe pole nauki: ,,Obydwa terminy, »czarny« i »queer,
oznaczaja rdznice: tak jak »queer« podwaza nosniki i wyznaczniki heteronormatywnosci
1 heteroseksualizmu, tak »czarny« jest wymierzony przeciwko asymilacji i zawlaszczeniu.
My wigc aprobujemy w pelni i wspieramy te podwdjnie afirmatywne sensy zgromadzone
pod terminem »queer«, zarazem obstajac przy rasowych, historycznych i kulturowych kon-
kretnych uwarunkowaniach zwiazanych ze znacznikiem »czarny«™. Zanim jednak przejde
do wytozenia koncepcji Johnsona, ktdre wyjasniaja z jednej strony performatywnos¢ ,,czar-
nosci”, z drugiej — jej heteronormatywne konotacje, warto doprecyzowaé zwiazek migdzy
rasa i seksualnoscia, kluczowy dla procesu queerowania czarnej meskosci i stojacy u podto-
za black queer studies. W tym celu postuzg si¢ teoriami Siobhan B. Somerville, wytozonymi
przez nia w ksiazce Queering the Color Line. Race and Invention of Sexuality (Queerujqc
linie koloru. Rasa i wynalezienie seksualnosci). Autorka $ledzi tutaj relacje migdzy rasa
a seksualnoscia w amerykanskiej kulturze, wykorzystujac metodologi¢ spod znaku queer
studies. Zamiast postrzega¢ te dwa zjawiska jako analogiczne formacje (tak pojmuje si¢ je
zaréwno na polu studiow gejowsko-lesbijskich, jak i afroamerykanskich), jej intencja jest
ukazanie punktdw stycznych mig¢dzy nimi. Dlatego postugujac si¢ zestawami krytycznych
poje¢ wypracowanymi w obrebie studiow gejowsko-lesbijskich i afroamerykanskich, So-
merville angazuje je w swoim wywodzie na ,,zaskakujace sposoby”. Uzywa wobec tego
krytycznych teorii dotyczacych konstruowania rasy do analizy tekstow, jakie wczesniej opi-
sywano gtéwnie pod katem formowania gender i seksualnosci i odwrotnie — zadaje pytania
o modele seksualnosci w tekstach, na przyktadzie ktérych zwykle przeprowadza si¢ krytyke
rasy. Teorytyczka zwraca dalej uwagg na to, ze queer studies nie zawsze byly zaangazowane
w analizowanie kwestii dotyczacych rasy i gldéwnym celem jej projektu jest zmiana tego
ksztaltu rzeczy.

Somerville definiuje i szczegdtowo objasnia dwa kluczowe dla jej wywodu terminy: ras¢
1 seksualno$¢. Pisze, ze seksualnos$¢ oznacza wigcej niz tylko praktyke per se i ze seksual-

> E.P. Johnson, M.G. Henderson, Black Queer Studies. A Critical Anthology, Duke University Press, Durham—
London 2005, s. 7.
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na tozsamo$¢ jednostki nie jest koniecznie powiazana z jej seksualnymi czynno$ciami (co
wida¢ doskonale w oswiadczeniu wydanym przez Franka Oceana). Zamiast tego implikuje
skomplikowana ideologiczna pozycje, ktora narzucona jest jednostce w akcie interpelacji
i obejmuje réwniez reakcje na nia. Tak zarysowana definicja prowadzi do stwierdzenia:
»Nie istnieje wigc zaden rygorystyczny zwiazek pomigdzy seksualnym pozadaniem czy
zachowaniem a seksualna tozsamoscia, cho¢ sg one scisle z sobg splecione™®. Z kolei termin
»rasa” w studium Somerville odnosi si¢ do ,,historycznego, ideologicznego procesu bardziej
niz do zafiksowanych transhistorycznie i biologicznie wyznacznikdw, poszczegdlne rasowe
tozsamosci sa uwarunkowane kulturowym i historycznym kontekstem’”. Dalej Somerville
pisze o tym, ze bardziej niz rasa interesuje ja sam proces ,racjalizacji” i jego zmienne hi-
storycznie konotacje (przyktadowo irlandzcy emigranci na poczatku XIX wieku w Sta-
nach Zjednoczonych nie byli uwazani za przedstawicieli biatej rasy). To, co uderza w tak
zarysowanych definicjach seksualnosci i rasy, to wieksza doza aktywnosci, jezeli chodzi
o t¢ pierwsza — seksualnos¢ wigze si¢ z dzialaniem, ale i z tozsamoscia, wyznaczang przez
ideologiczna pozycj¢ zwiazana z Althusserowska koncepcja interpelacji (ktéra taczy sie
zwykle z wladza 1 rozpoznaniem oraz nazwaniem przez okreslone instytucje). Tymczasem
Somerville postrzega rasg jako pewien proces, ktory polegalby na nazywaniu i przyktadaniu
okreslonych wyznacznikéw rasowych zgodnie z obowiazujacym kontekstem historycznym
1 kulturowym.

Somerville analizuje XIX-wieczne dyskursy dotyczace rasy i wytaniajacej si¢ pod ko-
niec tego wieku seksuologii. Pisze przy tej okazji, ze: ,,Chociaz genderowa niesubordyna-
cja oferuje silne egzemplaryczne modele odpowiedzialne za »wynalezienie« seksualnosci,
ideologie wokot gender rowniez, oczywiscie, byly ksztalttowane i same ksztattowaty domi-
nujace konstrukcje rasy. W istocie rzeczy, mimo ze rzadko si¢ o tym wspomina, uderzajace
1 symptomatyczne jest, ze wylonienie si¢ w Stanach Zjednoczonych dyskursu homoseksu-
alnosci odbyto si¢ mniej wigcej w tym samym czasie, kiedy ustalono granice migdzy »czar-
nym« a »biatyme, ktére wprowadzano na bezprecedensowe sposoby, szczegolnie poprzez
zinstytucjonalizowang rasowg segregacj¢”™s. Dalej Somverville pokazuje, jak seksuolodzy
wykorzystali metodologi¢ porownawcze] anatomii rasy i wykorzystywali ja do okresla-
nia tak zwanych ,,seksualnych odmiencéw”. Co interesujace, anatomowie i seksuolodzy
polegali w duzej mierze na studiach dotyczacych ,,abnormalnych” kobiecych ciat (norma
byto oczywiscie ciato biatej heteroseksualnej kobiety). Opisywali ciata zaréwno Afroame-
rykanek, jak i lesbijek jako ,,nienaturalne”, ich zdaniem, czgsto charakteryzujace sig¢ ,,po-
wigkszonymi” narzadami ptciowymi. Przeprowadzali rowniez analogie pomigdzy ciatami
»seksualnych odmiencow” (tak okreslano hermafrodytdéw i inne ,,nienormalne” ciata) a mie-
szanymi rasowo jako dowdd na ,,degradacj¢ tych ciatl albo legitymizacj¢ ich »gorszego«
miejsca w naturalnym porzadku™. W zwigzku z tym ciata ,,odmienca” i Mulatki byly wy-

S.B. Somerville, Queering the Color Line. Race and the Invention of Homosexuality in American Culture,
Duke University Press, Durham—London 2000, s. 6.

7 Ibidem,s. 7.

8 Ibidem, s. 16.

®  Ibidem, s. 33.
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korzystywane do tego, zeby ukazac ,,nienormalne seksualne pozadanie” czy ,,nienormalny
przedmiot seksualnego wyboru”.

O ile Somerville skupia si¢ na ciatach lesbijek i Mulatek oraz tworzac podwaliny pod
black queer studies, pokazuje skomplikowane zwiazki migdzy rasg i seksualnoscia, o tyle
Johnson analizuje czarng meskos¢ i ukazuje jej queerowe konotacje. W swojej wplywowe;j
ksiazce Appropriating Blackness. Performance and the Politics of Authenticity (Zawlasz-
czajqc czarnos¢. Performance i polityka autentycznosci) Johnson pisze, ze ,,czarno$¢” nie
przynalezy do zadnej okreslonej grupy, a jest zamiast tego przywlaszczana przez nig. Ten
skomplikowany proces ma oczywiscie inne reperkusje dla biatych, a inne dla czarnych oby-
wateli USA. W przypadku tych pierwszych laczy si¢ czgsto z utwierdzeniem hegemonii
bialej rasy czy fetyszyzacja czarnych ciat, z kolei w przypadku spotecznosci afroamery-
kanskich — z obwarowaniem ,,autentycznej czarnej meskosci”, szeregiem norm piciowych
i seksualnych. Johnson wykorzystuje narzedzia z zakresu performatyki, zeby bada¢ sposoby
konstruowania czarnych tozsamosci. Zaznacza jednak przy tym, ze chociaz performance
jest uzyteczny w przypadku dekonstrukcji esencjonalistycznych modutow tozsamosci, po-
winien réwniez zapewni¢ przestrzen dla znaczacych form oporu przeciwko opresyjnemu
systemowi. Pisze, ze: ,»Czarno$é« sytuuje si¢ nie tylko w teatralnej fantazji biatego wyob-
razonego, ktora nastgpnie jest projektowana na czarne ciata, ani nie zawsze jest §wiadomie
odgrywana; raczej jest to niewyrazalne, ale i niezaprzeczalne doswiadczenie czarnych lu-
dzi — sposoby, poprzez ktdre »przezywanie czarnosci« staje si¢ materialng forma wiedzy.
W zwiazku z tym »czarnosc« rozsadza i wyprzedza peformance w taki sposob, ze moduly
reprezentacyjne wlasciwe dla performance’u — wizualne oraz widowiskowe — przestajg by¢
realnymi wyznacznikami rasowej identyfikacji”!°.

Natomiast w drugim rozdziale swojej ksiazki, zatytulowanym Manifest Faggotry (Ma-
nifest Pedalstwa), Johnson ukazuje ambiwalencj¢ seksualnego pragnienia i jego powiazanie
z czarng meskos$cia, czarng autentycznoscia i performance’em. Piszac, ze czarna meskosé
jest z reguty wyznaczana przez seksizm, homofobi¢ i heteroseksualnos¢, Johnson postuguje
si¢ teorig Zygmunta Freuda o Zzalobie i melancholii i jej uzupelieniem w wydaniu Judith
Butler po to, zeby pokaza¢, jak i dlaczego czarni geje sa wykluczeni z dyskurséw o ,,au-
tentycznej” czarnej meskosci. U Freuda melancholia, w przeciwienstwie do Zzatoby, przeja-
wia si¢ w nieswiadomej odmowie zaakceptowania utraty obiektu mitosnego i w rezultacie
sprzeciwie dotyczacym przepracowania straty. Ta odmowa staje si¢ czescia formowania
ego 1 oparta jest na skomplikowanych procesach straty, wyparcia i identyfikacji. Melan-
cholik inkorporuje poprzez nie utracony obiekt mitosci do swojej wlasnej psychiki'!. Z ko-
lei dla Butler nieprzepracowanym w trakcie zatoby obiektem ,,mito$ci” heteroseksualnosci
jest homoseksualnos¢. Staje si¢ wiec ona dla tej pierwszej sferg identyfikacji i odrzucenia.
Teoretyczka widzi tutaj kluczowa przestrzen dla formacji heteroseksualnego gender. Hete-
roseksualna melancholia jest wigc ,,melancholia, poprzez ktéra wyksztatca si¢ meskie gen-

10 E.P. Johnson, Appropriating Blackness. Performance and the Politics of Authenticity, Duke University Press,
Durham-London 2003, s. 8.

' Por. Z. Freud, Zatoba i melancholia, przet. B. Kocowska, w: K. Pospiszyl, Zygmunt Freud: czlowiek i dzielo,
Ossolineum, Wroctaw 1991.
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der w wyniku odmdwienia zatoby po meskosci, jako potencjalnej mitosci”'2. Johnson z kolei
zajmuje si¢ analiza niepokoju wokot czarnej megskosci symptomatycznego dla heteroseksu-
alnej melancholii, skupiajac si¢ na rasowych, genderowych i seksualnych identyfikacjach
w obrebie performance’u dotyczacego czarnej meskosci. W zwiazku z tym zauwaza, ze:
»Czarni heteroseksualni mgzczyzni sa zawsze juz na wstegpie »squeerowani«, bo odgry-
waja (performuja) strate tego, do ktorego nie moga wyrazi¢ pozadania; po drugie, mimo
imperializmu heteronormatywnosci w czarnej kulturze nie moze ona wyprze¢ si¢ swoich
queerowych palimpsestow 1 wreszcie — wobec tego — czarne heteronormatywne konstruk-
cje meskosci jako zafiksowane znaki autentycznej »czarnosci« zostajg zdekonstruowane™'3.
Ten opisywany przez Johnsona proces odstania mechanizm wykluczania czarnych gejow
z ,,autentycznej czarnosci’. Teoretyk ilustruje go przyktadami zaczerpni¢tymi z afroame-
rykanskiej kultury drugiej potlowy XX wieku — od tworczodci Eldridge’a Cleavera, przez
pisarstwo Amiri Baraki, az po homofobiczne skecze Eddiego Murphy’ego. To, co taczy tych
artystow, to o$mieszenie figury zniewiesciatego, stereotypowo pojmowanego homoseksua-
listy, ktére lezy u podtoza polityki hegemonicznej ,,czarnosci”. Za kazdym razem analizo-
wany przypadek stuzy Johnsonowi do zadania wielu pytan o rasowe, seksualne i genderowe
identyfikacje w obrebie performance’u czarnej meskosci. Na przyktad w ksiazce Cleavera
Soul on Ice z 1968 roku mozna natrafi¢ na skojarzenia homoseksualizmu z chorobg i biatg
rasa, a takze ze zniewiescieniem. Cleaver podkresla tutaj (piszac zreszta o swoim ,,koledze
po pidrze”, Jamesie Baldwinie) o tym, ze czarny gej jest nie tylko zdrajca rasy, ale bardziej
kobieca wersja bialego homoseksualisty. Johnson dostrzega w pisarstwie Cleavera utajone
homoseksualne pragnienia, jego celem jednak nie jest bynajmniej ,,wyoutowanie” pisarza,
ale ukazanie, w jaki sposdb czarna mgsko$¢ zabezpiecza swoja wiadzg i hegemonie¢ poprzez
wypieranie si¢ homoseksualnego Innego, a w rezultacie — ,,Homofobiczne odrzucenie staje
si¢ niewypowiedzianym seksualnym pragnieniem”!,

Z kolei w przypadku analizy skeczy Murphy’ego, ktore wchodzity w sktad jego styn-
nych w latach 80. stand-upéw (komik wcielat si¢ w nich w stereotypowo pojmowane po-
staci czarnych gejow, jakie o$mieszat na oczach widzow) Johnson dostrzega, ze obrazliwe
zarty odslaniajg bardziej stabo$¢ czarnej heteroseksualnosci i meskosci niz jej sile i stabil-
nos$é. W parodiujacym czarnych gejow show Murphy’ego mozna odnalez¢ elementy upo-
dabniajace je do wystepdw drag queens. A jego wysilki, zeby poprzez parodi¢ umocnié
1 ukonstytuowaé wiasna meskosc 1 heteroseksualnosé, bardziej implikuja, w kontrze do ich
intencji, ze gender i seksualnos¢ to dyskursywne kategorie, ktdre nie przystaja do zadnego
oryginalu. Bardziej genderowa parodia dotyczy o$Smieszenia no$nikow autentycznosci jako
takiej i samego konceptu, ktory za nimi stoi. W zwiazku z tym performance Murphy’ego
odgrywajacego zniewiescialego geja nie konstytuuje meskiej heteroseksualnosci i kobiecej
homoseksualnosci, ale raczej, paradoksalnie, niespdjnos¢ genderowych i seksualnych mo-
dutéw identyfikacyjnych w ogdle. I cho¢, owszem, parodie Murphy’ego utwierdzaja hege-

12 J. Butler, Bodies That Matter: On the Discursive Limits of Sex, Routledge, London—New York 1993, s. 235.
13 E.P. Johnson, op. cit., s. 51.
14 Ibidem, s. 55.
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monie¢ no$nikow meskosci i gender w kontekscie popularnego heteroseksualnego dyskursu,
poza tym kontekstem moga stuzy¢ obalaniu takiej heteronormatywnej logiki. Jak choéby
posrod spotecznosci gejowskich, dla przedstawicieli ktorych byty one z jednej strony obraz-
liwe, ale z drugiej przyczynity sie do spekulacji na temat orientacji Murphy’ego (pretekstu
dostarczyt fakt, ze komik zbyt czesto 1 z duzym znawstwem tematu wciela si¢ w postacie
czarnych gejow)’.

Moim celem w tym artykule nie jest jednak powielanie analizy Johnsona i ukazywanie
queerowego potencjatu tkwigcego w performowaniu czarnej heteroseksualnej meskosci.
Dlatego zamiast przesledzi¢ modele konstruowania dominujacej czarnej heteroseksualnej
meskosci, skupie si¢ na ukazaniu drugiej strony opisywanego przez Johnsona procesu. In-
teresowac beda mnie wobec tego sposoby ustanawiania czarnego gejowskiego podmiotu,
pojmowanego juz nie jako Inny czy ,,utracony obiekt milosci heteroseksualnego gender”,
ale jako ,,sw0j”. Przytoczone przyktady pochodza z dwdch tekstow dla teatru gejowskiej
afroamerykanskiej grupy performerskiej Pomo Afro Homos (petna nazwa brzmi: Postmo-
dern African-American Homosexuals) i pozwalaja opisa¢ mechanizmy formowania czarne;j
homoseksualnej meskosci konstruowanej z otwarcie gejowskiego punktu widzenia. Pomo
Afro Homos to grupa teatralno-performerska zatozona w listopadzie 1990 roku w San Fran-
cisco przez Erica Guptona, Djole Brannera i Briana Freemana. Wszyscy trzej poznali sig,
uczestniczac w spotkaniach towarzystwa wsparcia dla osob o orientacji homoseksualnej
— Black Gay Men United, ktérego dziataczem byt takze twoérca filmowy Marlon Riggs.
Jego kultowy juz film Tongues Untied z 1989 roku, w ktorym rezyser celebruje homosek-
sualng mito$¢ pomigdzy cztonkami afroamerykanskiej spotecznosci, zainspirowat artystow
do zatozenia wlasnego kolektywu. Okres ich dziatalnosci przypada na lata 1991-1995. Sam
pomyst zatozenia czarnej gejowskiej grupy teatralnej wiazat si¢, oczywiscie, z konfliktami,
jakie toczyly si¢ pomigdzy afroamerykanskimi homoseksualistami a heteroseksualna wigk-
szo$cia. Ale tez mial by¢ probg przepracowania i zazegnania podszytej rasowymi uprzedze-
niami niecheci i nieufnosci miedzy czarnymi a biatymi gejami.

Przedstawienia Pomo Afro Homos to polaczenie dialogéw oraz monologéw z parodia
1 skeczami, wideoprezentacje, poezja i muzyka; to mieszanka teatru fizycznego, komedii
1 technik performance’u, takich jak narracje osobiste przekazywane widzom przy wykorzy-
staniu strategii wtasciwych technice storytellingu (snucia opowiesci). Oryginalnie tworzone
byty dla przestrzeni kabaretowej, Josie’s Cabaret & Juice Joint w San Francisco, ktora cha-
rakteryzowala si¢ niewielka i niska sceng. Ponadto istniato takze ograniczenie czasowe —
spektakl nie mogt trwaé dhuzej niz 75 minut. Obydwie te restrykcje miaty oczywisty wptyw
na charakter performance’6w, ktore musiaty by¢ utrzymane w szybkim tempie i energiczne,
a artys$ci, by by¢ widoczni przez wigkszos¢ czes¢ trwania przedstawienia, zmuszeni byli po-
zostawaé w pozycji stojacej. Aby zainteresowac publiczno$¢ i przyciagnac jej uwage, Pomo
Afro Homos prezentowali swe osobiste przezycia — i tak na przyktad Freeman przygotowat
opowie$¢ o wlasnym coming oucie, Gupton wygtasza monolog opisujacy przezycia po wi-
zycie w jednym z klubow gejowskich, a Branner opowiada o swoim wychowaniu i relacjach

15 Por. E.P. Johnson, op. cit., s. 64—65.
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z matka. Jak powiedzial w jednym z wywiadow Freeman: ,,Zdecydowalismy si¢ na prostote
formy i ograniczenie grupy do naszej trojki. Chodzilo o to, zeby byto to co§ zardwno zabaw-
nego, jak 1 ambitnego. Ale nie chcieliS$my ani zbytniej powagi, ani tez aby bylo to po prostu
glupkowate. (...) ChcieliSmy zrobi¢ przedstawienie o zyciu czarnego geja”!s.

Fierce Love: Stories from Black Gay Life (Gwaltowna mitos¢: historie z czarnego ge-
Jjowskiego Zycia) — pierwsze przedstawienie grupy miato swoja premier¢ w San Francisco
w 1991 roku i szybko stato si¢ lokalnym hitem. Tytut pochodzi od wersu wiersza Essexa
Hemphilla, o ktorym Freeman powiedzial, ze: ,,JJest on utworem o probach odnalezienia
osobistego szczescia 1 mitosci, ale rowniez poczucia przynaleznosci do wspolnoty przez
czarnych gejow, wigc nasz spektakl byt w duzym stopniu wariacja na ten temat”"’. Fierce
Love... to dowcipny tekst zbudowany z 12 osobnych komicznych scen, ktore cho¢ sg od-
rebnymi historiami, sktadaja si¢ na barwny portret zycia czarnych homoseksualistow. Tym,
co zajmuje naczelne miejsce w tym utworze, jest krytyka heteronormatywnych konstrukcji
meskosci dominujacych w srodowisku afroamerykanskim, lansowanych choéby przez czar-
ne ruchy nacjonalistyczne w dwczesnych Stanach Zjednoczonych.

Spektakl rozpoczyna si¢ od dzwigku trzech gltoséw, ktore idealnie z sobg wspotgrajac,
wypehniaja pustke panujaca na scenie: ,,JesteSmy / oceanami ciemno$ci / migotaniami $wiat-
ta / Jestesmy liczni i r6znorodni / (...) pobozni i perwersyjni/ (...) Jestesmy / mtodymi (...)
utalentowanymi czarnymi gejami / A oto niektore z naszych opowiesci / nasze namigtnosci
1 obawy / nasze zwyciestwa i tzy / pijcie je jak wode / pochtaniajcie jak wino / rozprze-
strzeniajcie jak ogien”'® (s. 258). Podobnie wyglada zakonczenie, ktore wraz z poczatkiem
tworzy klamre spinajaca zgrabnie catos¢, okreslajacq charakter przedstawienia oraz wyzna-
czajaca kierunek i moc zaangazowania catego spektaklu. Ta rama sprawia, ze juz na samym
poczatku umieszczona zostaje charakterystyka grupy jako wspolnoty wystepujacej z okre-
$lonym przekazem dla widzow. Koniec spektaklu to identyczna litania glosow, wyrazajaca
przekaz dla tej okreslonej juz we wstepie wspdlnoty: ,,Jestesmy / zagrozonym gatunkiem /
Ale nasze historie muszg zosta¢ opowiedziane / nasze zycia / tak bardzo prawdziwe / musza
by¢ zrodtem radosci / a nasza mitos¢ / musi by¢ / tak silna jak mito$¢ naszych przodkow
i dwukrotnie bardziej namigtna” (s. 285).

W centrum sceny przez caly czas znajduje si¢ kompilacja proceséw zwiazanych z poli-
tyka, seksem, rasg i tozsamoscia. Pojawia si¢ tutaj ostra krytyka uderzajaca zar6wno w he-
teroseksualna spoteczno$é afroamerykanska, jak i w spotecznos¢ biatych gejow. Pomo Afro
Homos tematyzuja proby odnalezienia wiasnej drogi, wlasnego miejsca i wreszcie wlas-
nej tozsamosci w przypadku czarnych gejow. Osiagaja to poprzez zabiegi majace na celu
stworzenie $cistej wspolnoty — Afro Homo, jednoczes$nie podwazajac i podajac w watpli-
wos$¢ modele homogenicznej wspolnoty opartej na idei wykluczenia — afrocentrycznej lub

16 L. Michael, After 20 Years Brian Freeman and <Fierce Love> Return to Boston, http://buquad.com/2011/10/31/
after-20-years-brian-freeman-and-fierce-love-return-to-boston/ (data dostgpu: 25.07.2012).

17 Ibidem.

18 Wszystkie cytaty ze sztuki za: Pomo Afro Homos, Fierce Love: Stories From Gay Black Life, w: Colored
Contradictions: An Anthology of Contemporary African-American Plays, red. H. Elam Jr., R. Alexander,
Plume Press, New York 1996.
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homonormatywnej. David Roman, krytyk amerykanskiego teatru i dramatu gejowskiego,
stusznie zauwaza, ze ,,Fierce Love nalezy odczytywac jako prosta interwencj¢, wykorzy-
stang do obalenia catej mitologii, dotyczacej zardwno czarnej, jak i gejowskiej tozsamosci,
zwlaszcza za$ tozsamosci czarnego homoseksualisty. Nalezy sztuke te traktowac takze jako
krytyczna, a zarazem praktyczna interwencje w historyczny dyskurs, jaki tworzy si¢ wokot
rasy i seksualnosci we wspoétczesnej amerykanskiej kulturze”'.

Jedna ze strategii, wykorzystywana przez artystow, majaca na celu wyrobienie u widzow
poczucia wspolnoty, jest bardzo silnie zakorzeniona w tradycji afroamerykanskiej technika
storytellingu. Opowiadanie historii, zwtaszcza gdy sa to historie dotyczace indywidualnych
doswiadczen, staje si¢ porgcznym narzg¢dziem komunikacji migdzy sceng a widownia. Pomo
Afro Homos wykorzystuja osobiste historie, zastyszane opowiesci, jak rowniez popularne
piosenki i songi (do $piewania ktorych wilacza sig takze nierzadko publicznosc), catkowicie
znoszac dzielacy wykonawcdw i1 widzow w tradycyjnym teatrze dystans. Historie, réwniez
te zaczerpnigte z wlasnej biografii, staja si¢ reprezentatywne dla calej spotecznosci; sa au-
tobiograficzne nie tylko w znaczeniu takim, iz odnosza si¢ do poszczegdlnych oséb, ale
maja jednoczesnie opisa¢ do§wiadczenie czarnych gejow. Poruszane przez artystow proble-
my dotycza na przyktad samoakceptacji w przypadku gejow, ktorzy nierzadko z racji swej
»innosci/odmienno$ci” znajdujg si¢ na marginesie spoleczenstwa i potrzebuja momentu,
w ktorym beda potrafili zaakceptowaé swoja seksualnos¢. I don t want to hear it! (Nie chce
nawet o tym styszec!) to tytul sceny prezentujacej megzczyzne zmagajacego si¢ z tym wilasnie
dylematem. Bohater I don t want to hear it! w trakcie swojego monologu wypowiada takie
stowa: ,,Gej? A co to jest? Czy ja wygladam jak gej? Co powinienem zrobié, stana¢ na dachu
1z gory wykrzycze¢ gej, gej...? Nie ma mowy! Mam pracg. Mam rodzing. Nie chce nawet
o tym styszeé¢!” (s. 263). Jak tatwo si¢ domysli¢, mgzczyzna nie zamierza ujawnic¢ prawdy
otoczeniu, do ktorego wymogow tak si¢ dostosowat. Co istotne, autorzy tekstu nie potepiaja
takiej postawy, a jedynie pozwalajg si¢ wypowiedzie¢ postaci uwiktanej w skomplikowane
struktury spotecznosci afroamerykanskiej wyznaczane w duzej mierze przez heteronorma-
tywne wzorce meskosci. Daja jej szanse na podzielenie si¢ swoimi obawami i strachem.
Doskonale wiedza, ze decyzja o coming oucie musi by¢ swiadoma decyzja jednostki niewy-
nikajaca z zadnych zewngtrznych naciskéw. Podobne w tresci i formie scenki rodzajowe,
z ktorych sktada sie Fierce Love, maja za zadanie uchwyci¢ ,,na goraco” specyfike bycia
czarnym gejem, a réwnoczesnie wykorzystywana w nich technika storytellingu stanowi
zaproszenie skierowane w strone publicznosci, zeby wiaczyla si¢ w proces opowiadania
o kolektywnym doswiadczeniu wyznaczajacym homoseksualng afroamerykanska meskos¢.

O ile w Fierce Love... artysci z Pomo Afro Homos usiluja uruchomi¢ w teatralnym ,,tu
1 teraz” szereg proceséw identyfikacyjnych budujacych poczucie wspdlnoty doswiadczen
czarnych gejéw, o tyle Dark Fruit (Ciemne owoce) jest proba wytworzenia reprezentacji
czarnego gejowskiego podmiotu. Ten zbior kilkunastu luzno powigzanych z soba scenek
zostal po raz pierwszy wystawiony w 1991 roku na New York Shakespeare Festival.

19 D.Roman, Acts of Intervention. Performance, Gay Culture and AIDS, Indiana University Press, Bloomington

1998, s. 176.
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Na poczatku tekstu cztonkowie Pomo Afro Homos postanawiajg odciaé si¢ od bialej
wigkszos$ci i sprobowac zdekonstruowaé wizje wpisang w jeden z kanonicznych juz dla
gejowskiej kultury utwordw, czyli Anioly w Ameryce Tony’ego Kushnera. Pierwsza odstona
Dark Fruit, zatytalowana Aunties in America: Epiphanies’n’ Roaches (Ciotki w Ameryce:
epifanie i karaluchy), jest po czesci proba przepisania tego dramatu opierajaca si¢ na grze
prowadzonej ze sztuka i kilkoma obecnymi w niej obrazami. Pojawia si¢ w niej Belize, czyli
jedyna czarnoskodra postac, jaka wystepuje w Aniolach w Ameryce. Upozowany poczatko-
wo na biatego Proroka — Priora Waltera, ktoremu u Kushnera objawit si¢ Aniol, z przeje-
ciem odgrywa kwestie Priora. Pomo Afro Homos wykorzystuja tutaj na trwale juz wpisany
w gejowska kulture motyw Drama Queen (Srodowiskowe okreslenie egzaltowanego, prze-
zywajacego wszystko szczegdlnie intensywnie geja), by wykpié¢ i wziag¢ w nawias jedng
z bardziej podniostych i wazniejszych scen w Kushnerowskim tekscie. Po chwili okazuje
si¢, ze Belize gra swdj maty teatrzyk dla dwoch innych czarnych postaci, podobnie jak i on
wywodzacych si¢ z ,,biatego” dramatu, w ktdrym postac czarnego geja ukazana jest na zasa-
dzie klisz 1 garsci stereotypow. Artysci wykorzystuja w tym celu figury Jacoba ze stynnego
broadwayowskiego musicalu Klatka dla ptakow i1 Paula ze sztuki Szosty stopien oddalenia
Johna Guare’a. Wystep Belize zostaje przez nich skwitowany oklaskami i ironiczng uwaga,
ze Aniot, zamiast wlatywac przez sufit, mogt przeciez po prostu wejs¢ frontowymi drzwia-
mi. Belize wyjasnia, ze to nie byloby w stylu ,,biatych kolesi, ktérzy musza mie¢ gips, pidra,
epifanie” (s. 323-324).

Kilka kwestii dalej padaja kluczowe stowa dla rozumienia metody pracy Pomo Afro
Homos i ich sposobow ustanawiania tozsamosci czarnego geja. Belize méwi wprost, ze jego
miejsce, jako czarnego w na wskro$§ bialtym $wiecie wykreowanym przez Kushnera, jest
przy t6zku Roya Cohna i powinien by¢ kims, kto co najwyzej moze ,,podcierac jego tytek”.
Nie ma szans dostapienia epifanii czy objawienia, jest potraktowany marginesowo, mimo
ze tekst Aniofow w Ameryce opowiada o mniejszosci homoseksualne;j i stara si¢ wytworzy¢
wizj¢ nowej, demokratycznej, poreaganowskiej Ameryki jako kraju rownych szans i tole-
rancji. Pomo Afro Homos wykpiwaja t¢ utopijng idee i dystansuja si¢ od wspomnianego
wizerunku USA. Uswiadamiaja, ze Stany to wciaz teren ostrych uprzedzen, a mniejszos¢
dyskryminuje w nim kolejng mniejszos¢, ktéra nawet w obrebie spotecznosci gejowskiej
zostaje potraktowana jako obca i gorsza. Kolor skory to nadal czynnik represjonujacy, na-
wet posréd, zdawatoby sig, liberalnych i tolerancyjnych struktur spotecznych. Pomo Afro
Homos rozbijaja iluzj¢ tolerancji obrazem konczacym t¢ sceng — czarne postaci wykrzy-
wione w usmiechu rodem z karykaturalnych przedstawien typu minstrel show zwracaja si¢
w stron¢ publicznos$ci i zdejmuja szmaty z glowy, typowe dla czarnych kobiet-stuzacych.
Stereotypowe wizerunki ,,Murzyna” poddanego czy ,,Murzyna” klauna wykpiwane tutaj sa
stale obecne w dominujacym dyskursie, ktéry mimo tego, ze juz nie heteronormatywny ani
nie do konca patriarchalny, to wcigz pozostaje dojmujaco bialy.

2 Wszystkie cytaty ze sztuki za: Pomo Afro Homos, Dark Fruit, w: Staging Gay Lives: An Anthology of Con-
temporary Gay Theatre, red. J.M. Clum, Westview Press, Boulder, CO 1996.
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W kolejnych sekwencjach Pomo Afro Homos usitujg wytworzy¢, wobec wezesniejszego
odcigcia si¢ 1 wykpienia biatej kultury jako bastionu opresji i siedliska stereotypow, czarny
gejowski podmiot ,,od podstaw”. W tym celu przeprowadzaja czarnych homoseksualnych
bohaterow swych scenek przez ztozony proces wychowywania i po czgsci foucaultowskie-
go szkolenia i tresowania jednostek przez system i spoteczenstwo, ktore ich formutuja.
Pomo Afro Homos bardzo wyraznie pokazuja, w jaki sposob gejowska czarna tozsamos¢
jest elementem podwojnie obcym, wykluczonym ze wzgledu na swoja rasowa i1 seksualnag
odrebnos¢. Wida¢ to chocby w scence zatytulowanej Black & Gay: A Psycho Sex Study
(Czarny i gej: studium psychoseksualne), w ktdrej seksuolog objasnia w peini profesjonal-
nie, postugujac si¢ naukowym jezykiem, ze ,,lepiej by¢ gejem niz czarnym, bo wtedy jest
si¢ dyskryminowanym za swa orientacj¢” (s. 326), a nie za kolor skory. Dalej przedstawia
jako pewnego rodzaju parabolg histori¢ mtodego, czarnoskoérego chtopaka — Cliffa, ktory
jako pierwszy ze swej spotecznosci ma szanse studiowac na dobrej uczelni. Staje si¢ jednak
obiektem fascynacji biatego kolegi ze szkolnej tawki i kiedy wreszcie daje si¢ namdowic
na milosne zblizenie, zostaje ,,przytapany” przez nauczycielke, ktora ma zarekomendowaé
go do stypendium. Oczywiscie, biaty dzieciak, ktory chciat jedynie ,,poeksperymentowac”
1 ktory jest wlasciwie inicjatorem calej sytuacji, nie ponosi zadnych konsekwencji, nato-
miast zdruzgotany i ponizony Cliff odchodzi na zawsze z miasta, nazwany wczesniej przez
nauczycielke ,,zboczencem”. Naukowiec konczy t¢ scenke uwaga, ze Cliff dat si¢ ,,porwac
homoseksualnej dzungli, ktéra nazywaja Nowym Jorkiem” (s. 327), a w finale stychac
utwor Michaela Jacksona Black or White. Pomo Afro Homos ukazuja tutaj $wiat, ktory
rzadzi si¢ prawami statej represji i kontroli. Czarny nie ma w nim szans na odniesienie ja-
kiegokolwiek sukcesu czy nawet zwyczajne przetrwanie, bo juz ze wzgledu na swa rase stoi
na z gory przegranej pozycji. Przypadek Cliffa dobitnie pokazuje, ze w obliczu konfliktu
w obrebie mniejszosci seksualnej spoteczenstwo i system, reprezentowane tu przez nauczy-
cielke, zawsze bedzie stato po stronie biatej wigkszo$ci. Szkota nie jest miejscem, w ktdrym
uczy sie tolerancji, ale obszarem poddanym silnie oddzialywaniu stereotypéw rasowych
i obyczajowych. Cho¢ pozornie ma wydawac si¢ wolna od wszelkich ideologii, okazuje
si¢ je aktywnie wytwarzac i staje si¢ czynnikiem silnie oddzialujacym na tozsamos¢, ktora
nie tylko ksztattuje, ale tez, gdy zaistnieje potencjalne zagrozenie, brutalnie wyklucza i re-
presjonuje. Jest miejscem, w ktdrym mozna ustysze¢ radosna, popowq piosenke, gltoszaca
apoteozg rownosci, ale w rzeczywistosci tolerancja w niej szerzona jest rodem z MTV i nie
ma nic wspolnego z réwnoscia.

W kolejnej dramatycznej odstonie Dark Fruit, zatytutowanej Sweet Sadie (Stodka Sa-
die), Pomo Afro Homos zwracaja uwage na fakt, ze to rodzina jest takze tym organem, ktory
represjonuje afroamerykanska gejowska tozsamosé, starajac si¢ podtrzymac obowigzujaca
hegemoni¢ heteroseksualnej czarnej meskosci. Bohater tej scenki — Djola Branner — wy-
stepuje tutaj pod wlasnym imieniem i odgrywa réwnoczes$nie swg umierajaca matke oraz
samego siebie. Opowiada o dorastaniu bez ojca, ale przede wszystkim podkresla role mat-
ki w ksztattowaniu jego tozsamosci. Juz w dziecinstwie byt przeciez Innym — dzieckiem,
ktére przebierato si¢ w stroje matki, malowato usta jej szminka czy pomagato si¢ ubierac
1 szykowacé na randki. Za jej cichym przyzwoleniem wyrastat od najmtodszych lat na geja,
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nie czujac si¢ w zaden sposdb gorszy czy odmienny od reszty spoteczenstwa. Tymczasem,
kiedy kilkanascie lat pdzniej wyznaje matce ,,prawdg” o swej orientacji seksualnej, ona nie
moze i nie chce do konca w nig uwierzy¢. A przeciez, jak méwi Djola: ,,Matki zazwyczaj
podejrzewaja, ze dziecko jest gejem. (...) Cos zawsze to zdradza” (s. 335). Scena obnaza
wigc opisywane przez Johnsona ideologiczne implikacje czarnej heteroseksualnej meskosci
jako jedynego dopuszczalnego i ,,autentycznego” wzorca meskosci.

W konczacym Dark Fruit liscie-manifescie — skierowanym do roznych organizacji rza-
dowych i pozarzadowych, prezydenta czy nawet Magica Johnsona — ktory zamienia si¢
w apel wygloszony do Ameryki, Pomo Afro Homos wyrazaja wprost odwieczne marzenie
czarnej spotecznosci o rownosci. Mowia, ze nie potrzebuja zadnych wielkich idei, kolejnych
heros6w czy marszow rownosci, chodzi im tylko o to, by ich glos mogt zaistnie¢ na tych
samych prawach co glos biatych i by dat si¢ stysze¢ i zostal wystuchany. Jako czarni geje,
mimo ze podwdjnie napigtnowani innoscia, tez sg przeciez ,,dzie¢mi Ameryki”, ,,ciemnym
owocem”, jaki ona wydata na §wiat, jego integralng czescig (s. 344). W finale rozbrzmiewa
piosenka Tiny Turner We Don t Need Another Hero, poniewaz Pomo Afro Homos nie chca
wcale powolywaé zadnego wielkiego bohatera-wzorca, z ktorym nalezy si¢ utozsamiac.
Tym, co staraja si¢ osiagnaé, jest trwate ukonstytuowanie czarnego gejowskiego podmiotu
1 wpisanie go w panoram¢ amerykanskiego spoleczenstwa. Artysci tematyzuja w Dark Fruit
podwdjne wykluczenie czarnych gejow oraz usunigcie poza nawias w obrebie samych afro-
amerykanskich spotecznosci homoseksualnych modeli megskos$ci. Z drugiej strony pokazuja
w ciagu nastepujacych po sobie scen niebagatelna role, jaka odgrywaja rézne instytucje
1 zyciowe sytuacje w procesie jego ,,wyrabiania”. Pomo Afro Homos postuguja si¢ przy tym
tradycyjnymi metodami performerskimi majacymi doprowadzi¢ do stworzenia reprezenta-
cji czarnych gejowskich tozsamosci. Nadaja postaciom ze swych scenek imiona, odwotuja
si¢ do ich indywidualnych historii, czesto bazujac na osobistych doswiadczeniach i opo-
wiesciach, ktore opowiadaja widzom.

Chociaz w duzej mierze celem artystoéw z Pomo Afro Homos jest ukonstytuowanie sta-
bilnych reprezentacji czarnych gejowskich tozsamosci, zwlaszcza ze, jak pokazuje Johnson,
pozostaja one na marginesach jako ,,utracony obiekt mitosci” afroamerykanskiej meskoscei,
ten proces jednak przebiega w Dark Fruit oraz Fierce Love... performatywnie. Wykorzy-
stujac strategie opierajace si¢ na storytellingu, recyklingujac ,,biate” sztuki teatralne czy
wreszcie wlaczajac do swoich przedstawien fragmenty znanych przebojow, cztonkowie
Pomo Afro Homos uruchamiaja skomplikowane i wielopoziomowe procesy identyfikacyj-
ne. Ponadto arty$ci obnazaja ich uwiktanie w rasowe i seksualne normy. Przede wszystkim
jednak swoimi tekstami dla teatru legitymizuja ,,autentycznos¢” czarnej homoseksualnej
meskosci, rzekomo przynalezng jedynie jej heteronormatywnemu modelowi. Queerowanie
czarnej meskosci w ich sztukach jawi si¢ jako ,.tornado, jakie przetoczylo si¢ przez moj
pokoj, zanim przyszedies”, jak Spiewa Frank Ocean. By¢ moze tym enigmatycznym ,,nim”
z numeru Oceana, ale i w odniesieniu do tworczosci Pomo Afro Homos, a takze w szerszym
kontekscie kulturowych reprezentacji w ogodle, bylby czarny gejowski bohater, ktory nie
musi juz walczy¢ o widzialno$¢ i rdownos¢?
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Grzegorz Stepniak

»A tornado flew around my room before you came” — black queer
studies and querring black masculine

Starting off with Frank Ocean’s coming out story, author shows the limits of identity
politics discourse. Referring to Siobhan B. Somerville’s theories, he discusses complica-
ted intersections between race and sexuality and offers a brief history of their meaning.
Grounding his argument in the methodology gathered under the umbrella term of ,,black
queer studies”, Stepniak presents E. Patrick Johnson’s theory about appropriating blackness.
Uncovering heteronormative ideology standing behind the production of the ,,authentic
blackness” discourse, he goes on to criticize the notions of patriarchal black masculinity.
To illustrate his point, instead of reading ,,against the grain” of some straight cultural repre-
sentations of black men, Stgpniak offers an insight into two performance pieces by Afro-
-American homosexual theatre group, Pomo Afro Homos, and tries to show the process of
performing black gay masculinity. He avoids essentialist stances though by insisting on the
performative nature of the group’s work.

Key words:

black queer studies, performative, Pomo Afro Homos, queer, race, sexuality,
identity
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Malgorzata Radkiewicz

Oblicza Kina queer: od cross-dressingu do filmow
transgenderowych

Lata 90. XX wieku przyniosty rozwdj qeerowej refleksji, poszerzajacej zakres definicji
terminu queer, tak ze stat si¢ on okresleniem wszelkich marginalizowanych grup, dopomi-
najacych si¢ o rozpoznanie i swoje miejsce w spoteczenstwie. W rezultacie stowo, ktore
przez dekady byto uzywane jako obrazliwe w stosunku do homoseksualistow, przenikneto
do sfery naukowej oraz do dominujacej kultury i zaczelo funkcjonowaé w jej gtdéwnym
nurcie. Badacze queer zwracaja uwage, ze kino powstalo w tym samym momencie, gdy
w nauce pojawily si¢ koncepcje heteroseksualizmu i homoseksualizmu. W zwiazku z tym
filmy powstajace od schytku XIX wieku mozna traktowaé jako historyczny zapis tego, jak
ludzka seksualno$¢ byta rozumiana, interpretowana i przedstawiana w zmieniajacych si¢
warunkach ideologicznych 1 kulturowych. Historycy kina, tacy jak Alexander Doty, doko-
nuja ogladu jego tradycji z perspektywy queer, poddajac reinterpretacji obrazy z okresu,
gdy ,,queerowos¢” nie byta pojeciem stosowanym w refleksji filmowej. Poszukujac intere-
sujacych przyktadow, Doty sigga po pierwsze zarejestrowane scenki, zauwazajac, ze motyw
queerowy pojawit si¢ juz w 1895 roku w filmie W.K.L. Dicksona, nakrgconym dla Thomasa
Edisona. Pokazuje on scene tanca dwdch przytulonych mezczyzn i trudno powiedzieé, czy
byli to geje; podejrzewa sig, ze to raczej pracownicy wytworni, wystepujacy przed kamera!.
W swojej interpretacji Doty stwierdza: ,,jedna rzecz jest pewna — tanczaca para jest queer:
nie jest to heteroseksualna dwdjka mezczyzn, jakiej zwykle oczekujemy’”.

Perspektywa queer umozliwia studiowanie rozmaitych koncepcji i dyskurséw wplywa-
jacych na tozsamos¢ plciowg oraz ich wplyw na jej wyobrazenia 1 wizerunki kulturowe
czy filmowe. Na przyktadzie propozycji Doty’ego wida¢, ze po przedefiniowaniu pojgcie
queer zaczgto stosowaé zardwno w odniesieniu do zjawisk wspolczesnego kina, jak i opisu
jego przesztosci. Perspektywa queer pozwala bada¢ normatywne i nienormatywne rodza-
je seksualnosci, dekonstruowaé z perspektywy queer patriarchalne wzorce — jednostko-
we 1 spoleczne — oraz kwestionowa¢ ich prymarnos¢. W przypadku filméw o plciowych
przebierankach i osobach transgenderowych, zwlaszcza tych, jakie powstaty w latach 90.

! Co ciekawe, Bartosz Zurawiecki przytacza ten sam przyktad w swoim opracowaniu o kinie gejowskim. Pisze
on, ze: ,,Za pierwszy film »gejowski« mozna uzna¢ rzecz wyprodukowana przez Thomasa Edisona w 1895 1.,
zatytutowana »The Gey Brothers«, ktora przedstawia dwoch mezczyzn tanczacych ze soba walca”. B. Zura-
wiecki, Geje i lesbijki w kinie, w: Queer Studies. Podrecznik kursu, red. J. Kochanowski, M. Abramowicz,
R. Biedron, Kampania Przeciw Homofobii, Warszawa 2010, s. 217.

A. Doty, Whose Text Is It Anyway? Queer Studies, Queer Auteurs, and Queer Authorship, w: Queer Cinema,
the Film Reader, red. H. Benshoff, S. Griffin, Routledge, New York—London 2004, s. 6.
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XX wieku, refleksja queer staje si¢ niezbedng rama rozszerzajacq analiz¢ wizerunkéw toz-
samosci plciowe;.

Istotne jest, ze problematyka queer w historii i teorii kina wykracza poza badanie repre-
zentacji odmiennosci seksualnej, generujac nowe, subkulturowe sposoby recepcji, zwiazane
na przyktad z kampem. Tego rodzaju podejscie stwarza mozliwo$¢ dekodowania klasycz-
nych filméw wbrew zamierzonym schematom: heteroseksualnego romansu, ,,prawdziwe;j”
meskosci 1 kobiecosci, odstaniajac ich performatywnos¢, nienaturalnos¢ czy wiasnie quee-
rowos¢. Ponadto $ledzenie watkow gueer w kinie pozwala odtworzy¢ przebieg rewolucji
seksualnej, w wyniku ktorej w kolejnych dekadach zmienialy si¢ nie tylko strategie autor-
skie, ale takze profil hollywoodzkich produkcji.

Wraz z rozwojem refleksji wokot gueer pojawia si¢ pytanie o relacj¢ migdzy seksualng
orientacja a kulturowa kreacja i percepcja. Jak podkresla z humorem Doty, problem queero-
wej tworczosci ma dlugg genealogig, zwigzang ze stale obecnym w kulturze plotkowaniem
na temat seksualnych preferencji i tozsamosci roznych os6b. Snucie tego rodzaju domystow
1 zwiazany z tym system przekazywania nieformalnych informacji powodowaty, ze ,,wiele
gejow, lesbijek, biseksualistow, a nawet niektdrych heteroseksualistow rozwingto wlasne
queerowe formy autorskich analiz, budowanych wokot konkretnych postaci kulturowych’.
Podobnego rodzaju analityczne modele, uwzgledniajace queerowe aspekty tozsamosci, wi-
downia gejowska tworzyta wokdt gwiazd kina, wiaczajac do nich obok plotek elementy
fantazji 1 fabularnych opowiesci. Interesujacym watkiem jest wykorzystanie teorii queer
w badaniach nad kultura popularna i sposobami jej recepcji. Zwlaszcza ze wiele z form fil-
mowych uchodzi za queerowe same w sobie, jak na przyklad gatunki: horror, musical, film
noir czy wiele z animacji, ktore konstruuja swiat nierealny, napedzany przez queerowe idee.

Tradycja kina queer

Roéwnolegle do powstania kanonicznych publikacji z zakresu teorii queer wylonit si¢
nurt New Queer Cinema®, w ktorym idee i estetyka postmodernizmu postuzyty do pod-
wazenia esencjonalistycznych modeli ptciowej tozsamosci oraz seksualnosci. Twoércy tego
kina starali si¢ roznymi sposobami pokazac, ze stowa ,,gej” 1 ,,lesbijka” oraz stojace za nimi
wizerunki sa czg¢sto nieadekwatne, gdy chodzi o oddanie ztozonosci ludzkich doswiadczen.
Uzywali wobec siebie i swoich poetyk okreslenia gueer, gdyz pozwalato im ono nie tylko
uwzgledni¢ rézne sposoby bycia gejem albo lesbijka, ale takze wlaczy¢ mniejszosci wyra-
zajace swoja inno$¢ poprzez transwestytyzm, transseksualizm, transgenderowos¢. W fil-
mach rezyseréw queerowych seksualnos$¢ byla przedstawiana w relacjach do gender, rasy,
klasy, wieku po to, by uchwyci¢, jak inne dyskursy spotecznej odmiennosci wptywaja na
jej rozumienie i postrzeganie. Dlatego przekraczaniu granic tozsamosci plciowej oraz jej

3 Ibidem, s. 20.
4 Okreslenie to wprowadzita do obiegu filmoznawczego Ruby B. Rich w swoim krytycznym tekscie New
Queer Cinema, ,,Sight and Sound” 1992, nr 2.
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reprezentacji towarzyszyto wychodzenie poza formuty gatunkowe i stylistyczne, mieszanie
poetyk, konwencji, fikcji i dokumentu, kina popularnego i awangardowego.

Samo zjawisko New Queer Cinema ograniczyto si¢ do filméw w wiekszosci niezalez-
nych tworcow, powstatych w okreslonym czasie (poczatek lat 90.) i uwarunkowaniach — fe-
stiwale filmowe otwarte na problematyke queer i dystrybucja w sieci kin studyjnych. Jednak
nurt ten swoja réoznorodnoscia i odmienno$cia w pokazywaniu tozsamosci ptciowej zain-
spirowat innych rezyserow reprezentujacych odmienne kinematografie narodowe i systemy
produkcji. Przyczynit si¢ rowniez do zmiany charakteru filméw popularnych w hollywoodz-
kim stylu, sprawiajac, ze w heteroseksualnych schematach romansowych czy sensacyjnych
zaczeto coraz czgsciej umieszcezaé postacie gejowskie 1 lesbijskie. W produkcjach gtownego
nurtu watki queerowe pojawiaty si¢ przede wszystkim w fabutach spoteczno-obyczajowych.
Ukazywaty one ztozono$¢ migdzyludzkich relacji oraz represyjne mechanizmy spoteczno-
-kulturowe wobec innosci, zwigzane z homofobia i przemoca. Ponadto liczne adaptacje
komiksdw oraz utwory z gatunku fantasy pozwolity bohaterom i tematom queerowym na
trwate zaistnie¢ w obiegu popularnego kina.

W tej samej dekadzie, w ktorej narodzito sig¢ (i skoniczyto) New Queer Cinema, zrealizo-
wano szereg filmow podejmujacych tematyke transgenderowosci z perspektyw wykracza-
jacych poza kwesti¢ (homo)seksualnosci. Pojawit si¢ w nich motyw narodowej (meskiej)
tozsamosci — Gra pozoréw (1992, rez. Neil Jordan), drag i performatywnosci — Priscilla,
krolowa pustyni (1994, rez. Stephan Elliott) czy samoswiadomosci podmiotowe;j i autokrea-
tywnosci — Nie czas na fzy (1999, rez. Kimberly Peirce). Wszystkie te tytuly poruszaja kwe-
sti¢ nienormatywnosci tozsamosci ptciowej, ktorej ostateczny ksztatt wytania si¢ w wyniku
negocjacji i reinterpretacji wzorcow meskosci Iub/i kobiecosci. Nacisk jest w nich potozony
na ambiwalencje wpisang w procesy ksztaltowania si¢ albo zmiany gender, przy czym nie
chodzi tu, jak w przypadku cross-dressingu — ptciowej przebieranki — o gre z heteroseksu-
alnymi wzorcami. Transgenderowos$¢ wykracza tu poza formule tymczasowej, umowne;j
zabawy. Oznacza bowiem proces rekonstrukeji ,,ja”, a zarazem krytyke binarnych definicji
meskosci 1 kobieco$ci oraz normalizujacych je dyskursow.

Bez wzgledu na tto historyczne i obyczajowe oraz uzyte konwencje wszystkie realizacje
tematdéw zwiazanych z plciowa transgresjq akcentujag umownos¢ i niestatos¢ kategorii ptcio-
wych. Interesujace jest, ze zainteresowanie transgenderowoscig nie wygasto wraz z koncem
dekady lat 90., jak miato to miejsce w przypadku wielu kwestii zwigzanych z New Queer
Cinema, lecz jest kontynuowane na obszarze kina autorskiego® i — w nieco inny sposéb — ko-
mercyjnego. Amerykanska wersja australijskiej Priscilli powstata juz w 1995 roku, a Beeban
Kidron obsadzit w swoich Slicznotkach (To Wong Foo, Thanks for Everything!) prawdziwie
meskie gwiazdy: Patricka Swayze i Wesleya Snipesa. Przyktadami pdzniejszych realizacji

W powyzszym tekscie nie zajmujg si¢ autorska tworczoscia rezyserow, ktorzy jak Pedro Almoddvar kon-
sekwentnie poruszaja w swoich filmach temat tozsamosci plciowej i jej nienormatywnych realizacji i re-
prezentacji. Niemal kazdy z aspektow transseksualizmu i transgenderowosci zostal przez niego poruszony
w filmie Wszystko o mojej matce (1999) czy wczesniejszych Wysokich obcasach (1991) wlaczajacych do
diegezy spektakl drag queens. Rowniez problematyke jego filmu Skora, w ktorej zyje (2011) mozna okresli¢
jako queerowa i transgresyjna wobec norm oraz wzorcow piciowych, poddanych ingerencji i manipulacji.

248 Oblicza kina queer: od cross-dressingu do filmow transgenderowych  PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
NR 3 (13) ROK 2012

wanie i rozpc




Matgorzata Radkiewicz pejzaze

kultury

transgenderowych sa Transamerica (2005, rez. Duncan Tucker) czy argentynski XXV (2007,
rez. Lucia Puenzo), poruszajace kwesti¢ nieprzystawalnosci bohateréw do przypisanych im
ptciowych wizerunkow i tozsamosci. W obu zaznaczona jest niejednoznaczno$¢ tozsamo-
$ci plciowej bohaterow, wynikajaca z biologicznych (i kulturowych) uwarunkowan — jak
w przypadku hermafrodytyzmu bohaterki filmu Puenzo badz swiadomej decyzji o dokona-
niu zmiany plei u Tuckera.

Z kina queer tworcy transgenderowi przejeli tematy oraz poetyke pozwalajace o od-
miennos$ci — czy szerzej, o nienormatywnosci — seksualnej méwi¢ w kategoriach rasy, klasy,
spoteczno-kulturowych i politycznych uwarunkowan. Ponadto w filmach tych widoczna
jest swiadomosé tozsamosci plciowej pojmowanej jako performance, powodujacy, ze od-
grywanie gender staje si¢ spektaklem umozliwiajacym zmiang kostiumow i rol ptciowych.
Problematyka transgresji czy tez przechodniosci genderowej byta w kinie obecna od same-
go poczatku, ujeta w konwencj¢ cross-dressingu, czyli ptciowej przebieranki.

Cross-dressing i kulturowe przebieranki

Motyw plciowej przebieranki jest jednym z najpopularniejszych motywdw w kinie, a jego
uzycie nasila si¢ wraz z dynamika zmian kulturowych. Zdaniem Marjorie Garber, cross-
-dressing ma zwiazek z oslabieniem norm genderowych: ,, Transwestytyzm jest obszarem
potencjalnej reorganizacji i podwazenia struktur kultury; destabilizujacym elementem, ktory
wyraza nie tylko kategori¢ kryzysu meskosci i kobiecosci, ale samego kategoryzowania™.
W filmowych wizerunkach transwestytow staje sig, jej zdaniem, szczegdlnie widoczny spo-
teczny, kulturowy, a takze estetyczny dysonans negujacy wzorce ,,prawdziwej”, stabilnej
tozsamosci ptciowej. Skonwencjonalizowany filmowy cross-dressing jest tym rodzajem gry
z gender, ktory ze wzgledu na swoja temporalnos¢ i odwracalnos¢ moze by¢ tatwo zaakcep-
towany w porzadku patriarchalnym. Jak zauwaza Garber, ,,cross-dressing moze by¢ »zabaw-
ny« albo »funkcjonalny« tak dlugo, jak tylko zajmuje ograniczona przestrzen i czas; jednak
po zakonczeniu tej karnawalizacji (...) oczekuje si¢, ze przebieraniec powrdci do zycia,
jakie on albo ona wczesniej prowadzit czy prowadzita, najprawdopodobniej uwzgledniajac
$lad »kobiecosci« lub »meskosci« w swojej »meskiej« lub »kobiecej« podmiotowosci™.
Demaskacja jest zwienczeniem tymczasowej zmiany plci o instrumentalnym charakterze,
podporzadkowanej konkretnemu celowi. Najczgsciej bywa nim zdobycie pracy, swobody
dziatania w sferze artystycznej lub publicznej, ucieczka albo cheé ukrycia sig.

Ujecie Gerber skupia si¢ wylacznie na fenomenie transwestytyzmu, nie interesuje jej
ani transseksualizm, ani erotyczny wymiar ptciowych przebieranek. Inni badacze uznali je
za zbyt waskie, redukujace zachowania transwestytow do polityki (ptciowej, ekonomicz-
nej etc.) lub wodewilu, z pominigciem jego ,,niezwyklo$ci i niebezpiecznej magii”®. Anali-

¢ M. Garber, Vested Interests: Cross-dressing and Cultural Anxiety, Penguin Books, London 1993, s. 17.

7 Ibidem, s. 69-70.

8 C. Paglia, What a Drag: Marjorie Garber's Vested Interests: Cross-dressing and Cultural Anxiety, w: Sex,
Art and American Culture Essays, Penguin, Harmondsworth 1992, s. 96.
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zy przeprowadzone przez badaczke wskazuja jednak na najwazniejsze aspekty filmowych
przebieranek, stwarzajac podstawy do interpretacji wykraczajacych poza binarng wymiang
kostiuméw i 16l ptciowych. Podkresla ona przede wszystkim kulturowy aspekt transwe-
stytyzmu, polegajacy na destabilizacji binarnych opozycji, cho¢ jednoczesnie zaznacza, ze
wigkszo$¢ filmow o cross-dressingu jest nieprzekonujaca i ideologicznie problematyczna.
O ich narracjach pisze ona: ,,[sg one] Nieprzekonujace, gdyz ignoruja zlozonosci i czgsto
nieswiadomy erotyzm takich autotransformacji i maskarad (...). Problematyczne, poniewaz
konsekwentne wpisywanie [w nie] na powrdt »meskosci« i »kobieco$ci«, nawet jesli nace-
chowane $swiadomoscia feministyczna, utwierdza patriarchalna binarnos¢, ignorujac to, co
rzuca si¢ w oczy: istnienie transwestyty, figury, ktora destabilizuje i niepokoi™.

Dekadg lat 80. otwieraja dwie komedie o cross-dressingu, nawigzujace do tradycji wy-
znaczonej przez Pot zartem, pot serio (1959, rez. Billy Wilder). Pierwsza jest Tootsie (1982,
rez. Sydney Pollack) z Dustinem Hoffmanem w roli aktora, ktdry przed bezrobociem ,,skry-
wa si¢” w kobiecym przebraniu, dzigki czemu zostaje zaangazowany do obsady serialu.
Druga Victor/Victoria (1982, rez. Blake Edwards) z Julie Andrews, opowiadajaca o aktorce,
ktéra cheac zdoby¢ rolg, weiela sie w rosyjskiego arystokrate wystepujacego na scenie jako
kobieta. Rownie karkotomne przebieranki pojawily si¢ w filmach nastgpnego dziesigcio-
lecia, kiedy do genderowej zmiany w Pani Doubtfire (1993, rez. Chris Columbus) zostaje
zmuszony rozwiedziony mezczyzna. Gotdw jest on wlozy¢ fartuszek gospodyni, byle tylko
zyskac utracony kontakt ze swoimi dzie¢mi. We wszystkich tych tytutach cross-dressing zo-
staje podporzadkowany narracyjnej zasadzie mistyfikacji/demaskacji, usprawiedliwiajacej
deregulacje wzorcow genderowych.

Natomiast w nakrgconej przez Nancy Meyers komedii Czego pragnq kobiety? (2000)
glowny bohater, odtwarzany przez Mela Gibsona, decyduje si¢ na transwestytyzm po to,
aby znalez¢ odpowiedz na tytulowe pytanie i zdoby¢ intratne zlecenie na reklamg. Plcio-
wa przebieranka korporacyjnego asa ma charakter intymny (odbywa si¢ w zaciszu tazien-
ki) 1 krotkotrwaty. Dzigki wypadkowi zyskuje on bowiem niezwykla zdolno$¢ sltyszenia
mysli kobiet przebywajacych w jego otoczeniu. Nie musi wigc szuka¢ w sobie kobiecych
pierwiastkow ani dokonywaé plciowych transgresji. Samo jednak refleksyjne nastawienie
bohatera do tozsamosci piciowej, a takze jego otwarty stosunek do nienormatywnych orien-
tacji seksualnych §wiadcza o przeniknigciu do kina gtéwnego nurtu dyskusji zwigzanych
z performatywnoscia plci oraz queer.

Badacze osadzaja klasyczne kino przebieranek piciowych w trzech gtownych konteks-
tach dramaturgicznych: Igku zwiazanego z transgresja, zakamuflowanego w komediach,
flirtu z homoseksualnoscig oraz przyjemnosci czerpanej z gry pomigdzy ukryciem swojej
pfci 1 jej ujawnieniem. Cross-dressing to sposob na uniknigcie konfrontacji z dwuznacznos-
cig transgenderowej reprezentacji. Poprzez swoja konwencjonalnos¢ i umownos¢ staje sie
on sposobem skanalizowania spoteczno-kulturowych obaw i fascynacji odmiennoscia, od-
zwierciedlajac 1 erotyczny pociag, i obrzydzenie. M¢zczyzni w kobiecym przebraniu, a ko-
biety — co rzadsze — w megskim wykraczajg poza obowigzujace normy, wyrazajac kulturowe

® M. Garber, op. cit., s. 70.
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obsesje 1 seksualne tabu. Wywotujq oni $miech publicznosci, odbierani najczesciej jako
parodia drugiej plci, a ich ewentualny aspekt homoseksualny zostaje pominigty badz sthu-
miony. Akceptacja transseksualnych figur wynika z powszechnego przekonania, ze piciowe
przebranie jest jedynie tymczasowa gra, a nie trwalq tozsamoscia, z jaka ma si¢ do czynienia
w przypadku transseksualizmu.

Piciowi przebierancy sa wigc ,.komicznie nieadekwatng kopig [drugiej ptci], nieudanym
symulakrum”'?. Za pomoca konwencji gatunkowych — komedii, horroru, thrillera — dokonuje
si¢ kontrolowanej, a wigc ,,bezpiecznej” reprezentacji tabuizowanej seksualnej odmiennosci.
Zostaje ona w kulturze popularnej ,,zneutralizowana”, budzac Smiech i stajac si¢ obiektem
dowcipow. W konsekwencji, zwraca uwagg John Phillips, za posrednictwem cross-dressin-
gu, ,,homofobiczny rechot staje si¢ politycznie poprawny, zostaje bowiem przeniesiony na
transwestytyzm, jakby byt to bardziej politycznie i etycznie akceptowalny cel”'!.

Cross-dressing na ekranie jest czg$cia schematycznej narracji o tozsamosci (gendero-
wej), w ktorej motywacje i uzasadnienie dla dziatan bohatera/bohaterki zostaja wytozone
od razu w scenie lub sekwencji otwierajacej. Co ciekawe, mimo ze w opowiesciach tego
rodzaju zawsze pojawiaja si¢ watki romansowe, bedace wyktadnig normy heteroseksualne-
go pozadania, najczgstsza przyczyng przebrania nie sg problemy sercowe, lecz spoteczne:
zawodowe, ekonomiczne. W Wilderowskim Pé{f zartem, pot serio dwaj muzycy ,,wiedzacy
za duzo” ukrywajq si¢ przed zemsta gangsterdw, a przy okazji znajduja prace, tak cenng
w czasach kryzysu. Podobnie dzieje si¢ w najpopularniejszym polskim filmie tego typu Po-
szukiwany, poszukiwana (1973, rez. Stanistaw Bareja), w ktorym dochodzi do genderowe;j
transformacji bohatera, dokonujacej si¢ poprzez natozenie damskiego kostiumu i przejgcie
kobiecych rol. Bezposrednia przyczyna przemiany bohatera w Marysi¢ jest jego ucieczka
przed kara grozaca mu w zwiazku z zaginigciem dzieta sztuki, za ktére byt on odpowie-
dzialny (i ktore teraz amatorsko probuje odtworzy¢). Nie bez znaczenia dla catego przedsig-
wzigcia jest rowniez konieczno$¢ znalezienia przez niego alternatywnego zrddta zarobku.
Nie dos¢, ze tatwiej mu go znalez¢ w malo publicznie eksponowanej sferze domowej, to
jeszcze funkcja gosposi zapewnia mu, historykowi sztuki, jakby podwdjny kamuflaz: ptcio-
wy 1 klasowy.

Z aktywnoscia zawodowa, motywujaca piciowe przebieranki, wiaze si¢ takze ich aspekt
emancypacyjny, jak ma to miejsce w przedwojennej polskiej komedii Czy Lucyna to dziew-
czyna? (1934, rez. Juliusz Gardan). Jadwiga Smosarska weciela si¢ w niej w Julka Kwiat-
kowskiego, gdyz pragnie realizowacé si¢ jako aktywny zawodowo inzynier, a nie robi¢ ka-
rier¢ jako zona, jak sugeruje jej rodzina. Zanim jednak zatrudni si¢ ona w roli pomocnika
w warsztacie, pojawia si¢ na ekranie jako absolwentka Politechniki Paryskiej, kiedy w swo-
im kabriolecie, ubrana w skorzang czapke pilotke, przyjezdza do rodzinnego domu. Jako
wyksztalcona technicznie kobieta i w dodatku brawurowy kierowca, wydaje si¢ w swoim
srodowisku z jego obyczajami i normami — zwlaszcza w sferze rdl plciowych — dokonywac

10" J. Phillips, Transgender on Screen, Palgrave Macmillan, New York 2006, s. 51.
W Ibidem, s. 52.
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wigkszej genderowej transgresji, niz wiaze si¢ to z poézniejszym natozeniem meskiego ko-
stiumu.

Bez wzgledu na forme narracyjng i uzyte konwencje niezmiennym warunkiem ptcio-
wej przebieranki w filmach klasycznych i w tych z lat 90. jest wpisana w nig koniecznos¢
demaskacji. Tylko zdemaskowanie spodziewanej, lecz ukrywanej tozsamosci pozwala do-
peié si¢ heteroseksualnemu pozadaniu, ktore w przeciwnym razie musiatoby si¢ zreali-
zowaé — badz nie — w nienormatywnej relacji. W Victor/Victoria oraz w Tootsie naktadanie
masek odbywa si¢ réwnoczesnie podczas spektaklu — na scenie czy przed kamera — oraz
w rzeczywistosci, w ktorej funkcjonujg postacie. Obie sfery ich egzystencji zazgbiaja sig
1 naktadaja. W konsekwencji przebieg i efekty przebieranki wymykaja si¢ spod kontroli
zardwno spotecznej — poprzez normy genderowe, jak i indywidualnej — samych przebie-
rancéw. Musi wigc dojs¢ do demaskacji, aby wyeliminowa¢ dwuznacznosci i potencjalne
transgresje z seksualnych relacji migdzy bohaterami obojga plci, po czym rozegrac je we-
dhug heteroseksualnego schematu.

Narracyjne funkcje plciowej przebieranki wynikaja z jej natury zabawy o nieprzewidy-
walnym do konca przebiegu, ale czytelnych regutach i, co najwazniejsze, o ograniczonym
czasie trwania. Filmowy cross-dressing konczy si¢ wigc powrotem do ,,prawdziwej ptci”.
A jedynym sladem po zakonczonej transformacji pozostaja doswiadczenia zwigzane z czg-
sto zaskakujacym odkryciem przez kobiety meskiej, a przez mezczyzn kobiecej strony swo-
jej natury. Tego rodzaju samorozpoznania nie wykraczaja jednak poza genderowe wzorce
i sprowadzajg si¢ do powielania schematéw meskosci 1 kobiecosci opartych na binarnych
opozycjach, przeciwnosciach czy komplementarnosci cech.

Genderowe transgresje

W kinie gléwnego nurtu przebieranka moze by¢ zabawna i erotycznie ekscytujaca, poja-
wiajaca si¢ w nim bowiem wszelka subwersja i transformacja — transwestytyzm, drag — ma
z zatozenia charakter tymczasowy. Odmiennie odbiera si¢ jednak wszelka statg zmiang ptci
lub gender — transseksualizm, hermafrodytyzm — reagujac na nia czgsto ze strachem. Stwa-
rza ona bowiem zagrozenie dla opartego na binarnosci porzadku i idei spdjnosci tozsamo-
$ci. John Phillips'? odwotuje si¢ w swoich analizach transgenderowosci do Bachtinowskich
termindw, uznajac, ze transwestytyzm to rodzaj inwersji, czyli dziatania niezmieniajacego
binarnego uktadu, a transseksualnosc¢ to hybrydyzacja taczaca si¢ z ingerowaniem w zasta-
ny uktad. Z tego powodu temat i postacie transwestytow pojawiaja si¢ czesciej w kome-
diach, gdyz swoja dramaturgi¢ opieraja one na tymczasowosci oraz nietrwalosci wszelkich
przebieranek. Tymczasem transseksuali$ci, budzacy lek w swiadomosci zbiorowej 1 czesto
demonizowani, pozostaja zazwyczaj bohaterami thrilleréw, filméw kryminalnych i poli-

2 Ibidem,s. 17.
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cyjnych. Poetyka tych gatunkow pozwala powiaza¢ ich ptciowa tozsamo$¢ z elementami
agresji, przemocy' i wpisa¢ w schemat ,,bandyckiej” osobowosci.

Bez wzgledu na gatunek narracje ukazujace cross-dressing opieraja si¢ na dwoch klu-
czowych momentach: mistyfikacji oraz demaskacji. Mistyfikacja w formie przebieranki
plciowej stwarza pretekst do zawirowan fabuly, nieporozumien i domnieman, bedacych
zrédtem komizmu badz wytwarzajacych napigcia i leki. Efekt zaskoczenia lub szoku spraw-
dza si¢ w réznych gatunkach, stanowiac element emocjonujacej gry z widownia. Phillips
zwraca uwagg, iz tego rodzaju tropy w gtéwnym nurcie kina nie wiaza si¢ z podawaniem
w watpliwo$¢ polityki ptci. Powiela si¢ w nich esencjonalistyczne, dominujace w kulturze
zachodniej przekonanie, ze istnieje jakas jedyna i prawdziwa natura kazdej jednostki, ktora
mozna odkry¢, poznajac zarazem to, co dang jednostke okresla i ksztattuje. Idea, ze kazdy
ma ostatecznie jedna, prawdziwa pte¢, powoduje, zdaniem Michela Foucaulta, ze ,,ptciowa
nieregularno$¢ jest postrzegana jako mniej lub bardziej przynalezaca do domeny chimer”'#,
Zwienczeniem przebieranki musi wigec by¢ demaskacja, po ktdrej nastepuje powrot do ,,nor-
malnosci”.

Gra z ,,prawda” staje si¢ osig wydarzen sktadajacych si¢ na fabul¢ popularnych, ale takze
autorskich filméw transgenderowych. Wielokrotne odstanianie ukrytego ,,ja”” moze by¢ wy-
facznie zabiegiem dramaturgicznym, przesuwajacym w czasie ostateczng demistyfikacje,
badz tez elementem polemicznym, zwiazanym z idea pici/gender konstruowanej kulturo-
wo. Ujawnienie prawdziwej plci przez bohaterow czy bohaterki nie utwierdza obrazéw ich
prawdziwej natury, ale wrecz przeciwnie, pokazuje, ze zadnej esencjonalnej prawdy nie
mozna znalez¢, kazda bowiem mozna podwazy¢ i zastapi¢ innym wizerunkiem. Kulturowe
kody reprezentacji zwigzane z tozsamos$cia plciowa staja si¢ w tego rodzaju realizacjach
narzedziem autokreacji balansujacej pomigdzy modelami seksualnej aktywnosci i atrak-
cyjnosci, przypisanymi kazdej z plci. Widaé to zwtaszcza w tych filmach, w ktérych tlem
indywidualnej narracji sq wydarzenia polityczne czy kwestie spoteczne. Dzieje si¢ tak na
przyktad u Neila Jordana w Grze pozoréw oraz w Sniadaniu na Plutonie (2005), gdzie
queerowe opowiesci sg splecione z watkami narodowosciowymi i problematyka dotyczaca
irlandzkich walk o niepodleglos¢.

W studiach nad kinem queer i jego kontynuacjami powraca watek cross-dressingu,
a kontekstem dla jego analizy staje si¢ teza, ze: ,,przekraczanie podzialow genderowych
(nieograniczajace si¢ do cross-dressingu) to najbardziej znaczace wyzwanie kulturowe na
poczatku nowego tysiaclecia, gtownie dlatego, ze nieodtacznie towarzyszy mu redefiniowa-
nie plci oraz seksualnosci”’®. T to wiasnie filmy transgederowe pokazuja, zdaniem Phillipsa,
mozliwosci nowych sposobdw okreslania 1 przedstawiania jednostkowej podmiotowosci,
zwlaszcza ze powstaly z ironiczna samoswiadomoscia typowa dla postmodernistycznych
reprezentacji.

13 W filmach tego rodzaju, a takze w fabutach wigziennych czgsto pojawia si¢ przeciwny watek, ukazujacy

0soby queer jako ofiary przemocy i agresywnych zachowan.

M. Foucault, H. Barbin, Being the Recently Discovered Memories of a Nineteenth-century French Herma-
phrodite, The Harvester Press, Brighton 1980, s. x. Cyt. za: J. Phillips, op. cit., s. 20.

!5 J. Phillips, op. cit., s. 4.
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Wielu bohateréw filméw transgenderowych, jak miato to miejsce we Freak Orlando
(1981, rez. Ulrike Ottinger), ale takze we wspomnianym juz filmie XXV, posiada cechy
hermafrodytow, osobnikdéw posiadajacych zaréwno zenskie, jak i meskie genitalia. Ponie-
waz tego rodzaju przypadki sa niezwykle rzadkie, wprowadzony zostat rdwniez medyczny
termin pseudohermafrodytow, odnoszacy si¢ do 0sdb posiadajacych cechy drugiej pici, lecz
w réznym nasileniu. Swiadectwa tego rodzaju anatomicznych zmian zostaly odnotowane
w wielu historycznych opracowaniach, poswiadczajacych obecnos¢ tego rodzaju jednostek
w kazdej kulturze od czasow najdawniejszych. Istnieja réwniez dawne zapiski na temat
cross-dressingu 1 transwestytyzmu, chociaz samo pojecie zostato wprowadzone przez Mag-
nusa Hirschfelda w publikacji z 1910 roku pod tytutem Die Transvestiten'®. Po raz pierw-
szy rozdzielil on transwestytyzm i transgenderowos$¢ od homoseksualizmu, zauwazajac,
ze wigkszo$¢ transwestytow to heteroseksualni mezczyzni, ktoérzy doznajq fetyszystycznej
przyjemnosci, przebierajac si¢ w kobiece ubrania i bielizng.

Pdzniejsi badacze dokonali dalszych kategoryzacji, oddzielajac transseksualistow od
drag queen, czyli meskich aktordw/performerdw, ktérzy nakladaja damskie rzeczy podczas
wystepow-ekscesow, czgsto w celu rozbawienia publicznosci, niekoniecznie z powodow
erotycznych. Natomiast transseksualisci to osoby doswiadczajace dyskomfortu z powodu
nieprzystawalnos$ci swojej ptci psychologicznej 1 anatomicznej. Pragna wigc dokona¢ zmia-
ny swojej tozsamosci plciowej za pomocg interwencji hormonalnej i chirurgicznej, moz-
liwej wraz z rozwojem nowoczesnej medycyny. Pod koniec XIX wieku odkryto hormo-
ny plciowe, a juz okoto 1910 roku pojawity si¢ publikacje dokumentujace doswiadczenia
naukowcow ze zmiang plci zwierzat. Jednak zagadnienie transseksualnos$ci w diagnozach
psychologicznych i w medycznych dziataniach zaistnialo dopiero po drugiej wojnie §wia-
towej, a jego proponowane definicje nie ograniczaja si¢ do wymiaru anatomicznego czy
medycznego. Jak przyjmuje Garber, ,,transseksualizm opisuje osoby, ktére sg albo “pre-op’,
albo ‘po-op’ [przed albo po operacji — przyp. M.R.] (...). Transseksualizm to nie produkt
chirurgiczny, ale sfera spoteczna, kulturowa i psychologiczna'.

Jak juz zostato wspomniane, w latach 90. zaczeto powszechnie uzywac pojecia transgen-
derowosci do opisania szeregu réznorodnych form nienormatywnych ptciowych zachowan
1 tozsamosci. Judith Butler odnosi je do ptciowych przebierancéw oraz drag queens, wy-
kluczajac transseksualistow, uwzglednionych za to przez Stephena Whittle’a. W rozwaza-
niach na temat kryzysu tozsamosci ptciowej zaktada on, ze: ,,Jednostki moga identyfikowac
si¢ jako transgenderowe, poniewaz czasami przebieraja si¢ za drugg pte¢, poniewaz przez
wigkszo$¢ czasu zyja, zmieniajac gender, albo przechodza genderowy reassignment lub po
prostu ich tozsamos¢ czy role genderowe sg niekonwencjonalne™'8, Tego rodzaju podejscie

6 Wydanie oryginalne: M. Hirschfeld, Die Transvestiten. Eine Untersuchung iiber den erotischen Verklei-
dungstrieb mit umfangreichem casuistischen und historischen Material, Alfred Pulvermacher, Ber-
lin 1910, przedruk w wersji angielskiej: M. Hirschfeld, Transvestites: The Erotic Drive to Cross Dress,
tlum. M.A. Lombardi-Nash, Prometheus Books, Buffalo, NY 1991.

17" M. Garber, op. cit., s. 106.

8 S. Whittle, The Transgender Debate. The Crisis Surrounding Gender Identity, South Street Press, Reading
2000, s. 16.
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wykorzystuja filmoznawcy, uzywajacy pojecia transgenderowosci do opisu wszelkiego ro-
dzaju zachowan przetamujacych granice miedzy plciami i wykraczajacych poza modelowe
wzorce genderowe. Obojetne, czy odbywaja si¢ one czasowo, czy na stale, za pomocg dzia-
tan medycznych czy tylko kostiumu.

Kino, zwlaszcza gldwnego nurtu, wykorzystuje postacie transgenderowe, gdyz przy-
ciagaja one uwagg¢ swoja ambiwalencja, ekscytuja niejednoznacznym erotyzmem i Sposo-
bem zachowania, wymykajacym si¢ genderowym schematom. W filmach autorskich watki
transgenderowe pojawiaja si¢ czgsto jako wyraz krytycznej postawy, stanowiac pretekst do
podjecia dyskusji z dominujacym systemem, jego normami i wzorcami osobowosciowymi.

Malgorzata Radkiewicz
Queer Cinema: From cross-dressing to transgender films

The article offers a general view on queer in cinema, focusing on 1990s, and the New
Queer Cinema, and selected transgender films. It addresses the issue of both gender and
sexuality, in terms of queer theory and queer film studies. There is a short introduction to
the history of representation of queer identity in cinema, including classical and genre films.
Meanwhile it is a kind of popularization of film analysis from the queer perspective, as the
one represented by Alexander Doty.

The next part of the article examine the tradition of recent queer cinema, including The
New Queer Cinema and films of individual authors. It is shown that both in terms of its
aesthetics and narration, queer cinema tends to re-imagine and re-create ways of represen-
tations, against the conventional fixed models of masculine and feminine, dictated by domi-
nant orders and ideology. There are also two separate parts dedicated to the phenomena of
cross-dressing, and to transgender on screen.

Concluding, the article presents different aspects of the issue of queer cinema, exposing
some of its common features, such as: an ironic self-awareness associated with post-modern
representation; new conceptualization of self as transgender, transsexual, drag; crossings
and transgressing of gender and/or sex boundaries, whether temporary or permanent, on the
level of representation or anatomically.

Key words:

queer cinema, transgender cinema, crossdressing
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Sebastian Jagielski

Teoria queer a kino polskie

Odmiency seksualni nie okupuja juz celuloidowych margineséw. Od konca lat 80. mamy
do czynienia z dynamicznym wzrostem reprezentacji lesbijek, gejow, biseksualistow, trans-
seksualistow 1 transwestytow w kinie swiatowym. Jeszcze w 1982 roku Michael Douglas,
Harrison Ford i Richard Gere odrzucili propozycj¢ zagrania w opowiadajacym o bisek-
sualnym trojkacie filmie Arthura Hillera Zakocha¢ sie, dzisiaj natomiast w role lesbijek
1 gejow wecielaja si¢ najwigksze gwiazdy kina i za owe kreacje nierzadko nagradzane sa
one Oscarami (np. Tom Hanks, Sean Penn czy Philip Seymour Hoffman). Po dziesigciole-
ciach niewidzialno$ci oraz stereotypowych i pigtnujacych reprezentacji odmiency jawnie,
bez masek, zaston i kamuflazy, trafiaja do kina gldéwnego nurtu, czego dowodem jest sukces
takich filméw, jak choc¢by Tajemnica Brokeback Mountain (2005, rez. Ang Lee), Obywatel
Milk (2008, rez. Gus Van Sant) czy Godziny (2002, rez. Stephen Daldry). Nie dziwi za-
tem, ze badania poswigcone kinu gueerowemu — czerpiace swe metodologiczne inspiracje
z teorii queer, majacej niewatpliwy wptyw na dokonujace si¢ obecnie przeobrazenia rozu-
mienia ludzkiej ptciowosci i seksualnosci — rozwijaja si¢ na gruncie anglosaskim rownie
preznie. Co intrygujace, gldownym przedmiotem zainteresowania badaczy wcale nie jest
kino wspolczesne, ale — klasyczne. Poczawszy od filméw z Greta Garbo i Marlena Dietrich,
Judy Garland i Mae West, Rockiem Hudsonem i Montgomerym Cliftem, przez tworczo$¢
George’a Cukora i Dorothy Arzner, Gabinet doktora Caligari (1919, rez. Robert Wiene)
1 Psychoze (1960, rez. Alfred Hitchcock), Mezczyzni wolq blondynki (1953, rez. Howard
Hawks) i Bulwar Zachodzqcego Stonca (1950, rez. Billy Wilder), az po adaptacje dramatoéw
Tennessee Williamsa i kino noir.

Oczywiscie, rodza si¢ tu dwa pytania: po pierwsze, co kino gueerowe ma wspolnego
z kinem polskim i — po drugie — czy zachodnie badania nad kultura i kinem odmiencéw daly
nam impuls do prowadzenia podobnych studiéw nad kinem rodzimym? Odpowiedz, jak
si¢ zdaje, jest jednoznaczna: rodzimi badacze kina polskiego wiasciwie nie uczynili dotad
przedmiotem swego zainteresowania problematyki zwiazanej z homoseksualizmem, gdyz
pono¢ nie byto ku temu powodow. Czy jednak aby na pewno? Czy problematyka dotyczaca
odmiennosci seksualnej istotnie obca jest kinu polskiemu? Co zastanawiajace, kwestia ta
doczekata si¢ juz powaznych opracowan na gruncie polskiego literaturoznawstwa!, historii

' G. Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci, przet. A. Kopacki, Universitas, Krakéw 1999;

idem, Ni¢ w labiryncie pozqdania. Gender i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu,
Wiedza Powszechna, Warszawa 2002; B. Warkocki, Homo niewiadomo. Polska proza wobec odmiennosci,
Sic!, Warszawa 2007; W. Smieja, Literatura, ktdrej nie ma. Szkice o polskiej ,, literaturze homoseksualnej ™,
Universitas, Krakéw 2010; T. Kalisciak, Katastrofy odmiencéw, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2011.
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sztuki® czy socjologii®. Ozywione w ostatnich latach zainteresowanie rzeczong problematy-
ka nie spotkato si¢ jednak z odzewem ze strony polskich filmoznawcow.

Na brak zainteresowania wizerunkami LGBTQ w kinie polskim wptyw miat przede
wszystkim stanowczy sprzeciw srodowiska krytycznego, akademickiego i filmowego wobec
pierwszych prac analizujacych rodzime filmy przez pryzmat studiow lesbijsko-gejowskich.
Dobrym przyktadem jest tu recepcja krytycznego tekstu Matgorzaty Sadowskiej 1 Bartosza
Zurawieckiego dotyczacego homoseksualnych watkéw w kinie Krzysztofa Zanussiego?,
w ktorym to teks$cie dopatrzono si¢ przede wszystkim préby demaskacji prominentnego,
uchodzacego w srodowisku filmowym za moralny autorytet, rezysera. Tadeusz Bradecki —
aktor wspodtpracujacy swego czasu z Zanussim — pisal na tamach ,,Dialogu”: ,, Taktyka auto-
row byla prosta: starannie wazac stowa, dajemy do zrozumienia, ze facet miewa — w swoich
filmach, ma si¢ rozumie¢, nikt nie méwi o zyciu prywatnym — ciggoty homoseksualne. Jesli
si¢ obrazi i poda do sadu, to znaczy, ze homofob. Co byto do udowodnienia™. Badacze aka-
demiccy z kolei zupetnie 6w tekst zignorowali. Znakomitym przyktadem strategii uniewaz-
nienia tez stawianych przez autoréw jest wypowiedz Marioli Marczak, ktéra w przypisie do
swego tekstu o Zanussim namietnym pisata:

Uwagi Malgorzaty Sadowskiej i Bartosza Zurawieckiego, dotyczace wystepowania motywow homo-
erotycznych w tworczosci Krzysztofa Zanussiego, uwazam za nadinterpretacje. Sygnaly zwiazane
z cielesnoscig interpretuja oni jednostronnie. Natomiast formutowane tezy wychodza niejednokrotnie
z falszywych zatozen, wyptywajacych z osobistych upodoban®.

Autorka nie poddaje owego tekstu rzeczowej polemice, lecz bezpardonowo stwierdza, iz
wywody krytykoéw ,,wyptywaly z [ich] osobistych upodoban”, czym o$miesza nie tylko sam
tekst jako przyktad pracy skrajnie nienaukowej, subiektywnej i rozmijajacej si¢ z prawda,
ale i dyskretnie ich dyskredytuje, sugerujac, ze zapewne sa homoseksualni. Marczak igno-
ruje tekst Sadowskiej i Zurawieckiego, zagraza on bowiem jej normatywnemu wyobrazeniu
o tworczosci rezysera. Zeby wiec owo poznawcze status quo utrzymaé w mocy, nalezy
uniewazni¢ wszelkie glosy o charakterze wywrotowym. Tylko w taki wlasnie sposdb cel
zostanie osiagnigty: krytyka zostanie sttumiona, a cale nierozpoznane dotad — a tak fascy-
nujace — obszary kina polskiego pozostana niedostepne naukowej refleks;ji. ,,Inna historia”
kina polskiego — jak si¢ zdaje — musi zosta¢ przemilczana, wymazana i w koncu zapomnia-
na. Lek przed zarzutami o interpretacyjne naduzycia, nienaukowos$¢, osobiste upodobania

2

P. Leszkowicz, Nagi mezczyzna. Akt meski w sztuce polskiej po 1945 roku, Wyd. Naukowe UAM, Poznan
2012.

J. Kochanowski, Fantazmat zrozNICowany. Socjologiczne studium przemian tozsamosci gejow, Universitas,
Krakow 2004; idem, Spektakl i wiedza. Perspektywa spolecznej teorii queer, Wyd. Wschdd—Zachod, £.6dz
2009; J. Mizielinska, Ple¢, cialo, seksualnos¢. Od feminizmu do teorii queer, Universitas, Krakow 2006.
M. Sadowska, B. Zurawiecki, Barwy ochronne, czyli kino seksualnego niepokoju, w: Parametry pozada-
nia. Kultura odmienicow wobec homofobii, red. T. Basiuk, D. Ferens, T. Sikora, Universitas, Krakow 2006,
s. 153-160.

> T. Bradecki, Skrzynka na emalie, ,,Dialog” 2004, nr 8, s. 137.

M. Marczak, Zanussi namietny, w: Kino polskie: reinterpretacje. Historia — ideologia — polityka,
red. K. Klejsa, E. Nurczynska-Fidelska, Rabid, Krakow 2008, s. 384, przypis 9.
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autoréw, ktére pojawity sie w zwiazku z publikacja tekstu Sadowskiej i Zurawieckiego,
skutecznie sznuruja usta innym badaczom. Jakkolwiek wigc otwarto$¢ polskiego literaturo-
znawstwa na problematyke¢ odmiennego pozadania zrewidowata i poglebita naszaq wiedzg
o dzietach nalezacych do kanonu literatury polskiej, to juz podjgcie analogicznego proble-
mu na gruncie polskiego kina jawi si¢ jako stapanie po wyjatkowo grzaskim gruncie.

Oczywiscie, w polskim kinie nigdy nie mieliSmy do czynienia z takimi zjawiskami, jak
kino gejowskie czy New Queer Cinema. Nie brakuje w nim jednak nieheteroseksualnych
bohaterow oraz elementdw, motywow 1 znakdw queerowego pozadania, queerowej estetyki,
queerowego spojrzenia etc., ktore nie tylko domagajg si¢ odkrycia, ale 1 wnikliwej analizy.
Brak analitycznych narzedzi umozliwiajacych naukows refleksje nad reprezentacja odmien-
cow w polskim kinie zrodzit prace przede wszystkim przyczynkarskie, ktore raczej sygnali-
zuja tylko, niz daja poglgbiong lekture obecnosci owej problematyki w wybranych tekstach
filmowych’. Nie ulega zatem watpliwosci, iz winni$my wypracowac takie narze¢dzia anali-
tyczne, stworzy¢ takie ramy teoretyczne, ktore pozwolg w bardziej precyzyjny sposob do-
pusci¢ do glosu subtelnosci i niuanse sportretowanych w polskich filmach ambiwalentnych
nienormatywnych zwiazkow. W sukurs przychodza wtasnie teorie spod znaku gueer, ktore
wyznaczaja przestrzen poza dualistyczna ptciowoscia i seksualnoscia.

W strong teorii queer

Queer oznacza nienormatywna ekspresj¢ wszystkich odmiencéw seksualnych (gejow,
lesbijek, biseksualistow, transseksualistow, transgenderystow, drags) ponad binarnymi po-
dziatami (hetero/homo), kwestionujaca wszelkie dziatania ufundowane na stabilnej i sztyw-
nej tozsamosci, bedacej spotecznym artefaktem®. Kategoria gueer — zdaniem Harry’ego M.
Benshoffa i Seana Griffina — opisuje ,,kazda seksualno$é¢, ktora nie jest definiowana jako
heteroseksualna prokreacyjna monogamia, (...) queerami sa ci (wliczajac w to heterosek-
sualistow), ktorzy nie organizuja swej seksualnosci zgodnie z owymi normami’. Tym sa-
mym queer opiewa roznorodnos¢ 1 wielos¢ seksualnosci, seksualno$¢ ptynna, niestabilna,
seksualnos¢, ktéra nie sprowadza si¢ do wyboru migedzy hetero- a homoseksualnoscia, ale
7 Z wazniejszych prac wymienimy tu artykuty: E. Mazierska, Od homoseksualisty do geja: konstrukcja ,,in-
nych seksualnosci” w polskim kinie okresu PRL-u, przet. K. Nowak, w: Ciafo i seksualnos¢ w kinie polskim,
red. S. Jagielski, A. Morstin-Poptawska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2009, s. 43—62;
K. Kosiniska, Manewry tozsamosciowe. Kobieta jako mezczyzna i mezczyzna jako kobieta w przedwojennym
polskim kinie komediowym, w: Cialo i seksualnos¢ w kinie polskim..., s. 25-41; Ch. Caes, Widowiska kata-
stroficzne: trauma historyczna i meska podmiotowosé we wezesnych filmach Andrzeja Wajdy, przet. Ch. Caes,
Z. Batko, w: Filmowy $wiat Andrzeja Wajdy, red. E. Nurczynska-Fidelska, P. Sitarski, Universitas, Krakow
2003, s. 141-178; M. Sadowska, B. Zurawiecki, Barwy ochronne...; S. Jagielski, Patrzqc przez peryskop:
meskie pragnienie w filmach Andrzeja Baranskiego, w: Cialo i seksualnosé w kinie polskim..., s. 211-237,
idem, Cien ojca. Homoseksualna panika we ,, Wsrod nocnej ciszy” Tadeusza Chmielewskiego, w: Spojrzenie
— spektakl — wstyd, red. J. Potkanski, R. Pruszczynski, Elipsa, Warszawa 2011, s. 9-23.

8 Por. J. Mizielinska, Ple¢, cialo, seksualnosé...; J. Kochanowski, Spektakl i wiedza...
®  H. Benshoff, S. Griffin, General Introduction, w: Queer Cinema. The Film Reader, red. H. Benshoff,
S. Griffin, Routledge, New York—London 2004, s. 1.
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stara si¢ wydoby¢ mnogos¢ ich odcieni. Ellis Hanson zwraca z kolei uwage, ze ,,samo stowo
queer zacheca do goracego, wigcej nawet: gniewnego oporu przeciwko normalizacji. Od-
rzuca obowiazkowe kody meskich heteroseksualnych me¢zczyzn pozadajacych kobiecych
kobiet”!?. Queer wyraza niezgode na normatywny porzadek wszystkich tych, ktorzy przez
ow porzadek sgq marginalizowani 1 wykluczani, ktorzy nie sa w stanie dopasowac si¢ do
sztywnych ram normy heteroseksualne;j.

Teoria queer wytonita si¢ w reakcji na poprzedzajace ja studia lesbijsko-gejowskie, te
z kolei byly buntownicza reakcja na lata represji i milczenia. Studia te stanowily swego
rodzaju podbudowe ruchu walki o wyzwolenie mniejszo$ci seksualnych, o ich polityczne
prawa i widoczno$¢ w przestrzeni publicznej. Ufundowane zostaly na modelu esencjali-
stycznym, ktory z kolei opierat si¢ na podzielanej przez wszystkie lesbijki i wszystkich
gejow tozsamosci homoseksualnej. Owa tozsamos¢ za§ ufundowana jest na pozadaniu oso-
by tej samej plci, ktére prowadzi do charakterystycznego dla wszystkich lesbijek i gejow
doswiadczenia spolecznej stygmatyzacji i opresji. Polityka tozsamos$ciowa oparta zostata
zatem na grupowej wspolnocie, z czasem jednak wyszly na jaw marginalizacje tych, ktdrzy
w tak zaprojektowanym modelu si¢ nie miescili (czarne lesbijki i geje, osoby biseksualne
czy transseksualne). Krytyce poddano takze niekonfrontacyjna polityke pozytywnej tozsa-
mosci, ktdra zmierzata do zmiany negatywnego nastawienia heteronormatywnego spote-
czenstwa wobec lesbijek 1 gejow. Za sprawa wizerunku biatego, dobrze sytuowanego geja
z klasy sredniej dowodzono, ze lesbijki i geje nie sa potworami, zboczencami i zbrodnia-
rzami, ze s3 tak samo ,,normalni”, uczciwi i monogamiczni jak heteroseksualna wigkszos¢.
Oparcie owych studiow na wspdlnej, stabilnej i niepodwazalnej tozsamosci umozliwito po-
litycznag aktywnos¢, przyczynito si¢ do mobilizacji mniejszosci seksualnych w walce o row-
nouprawnienie, zarazem na dhuzsza mete model ten okazat si¢ nieskuteczny, stabilizowat
bowiem tylko normatywny porzadek spoteczny!'!.

Studia te zostaly pod koniec lat 80. wyparte przez model konstrukcjonistyczny oparty na
zatozeniu, ze pte¢ 1 seksualnos¢ konstytuowane sg przez czynniki spoteczno-kulturowe. Po-
jawienie si¢ aktywizmu AIDS, ktory przyczynit si¢ do tego, ze wtadze (gtownie USA) prze-
staty biernie przygladac sig, jak choroba dziesiatkuje gejowska spotecznos¢, a takze krytyka
esencjalistycznej polityki tozsamosciowej przeprowadzona przez osoby, ktére w owym mo-
delu nie zostalty uwzglgdnione, doprowadzity najpierw do swoistego odwrocenia w potowie
lat 80. terminu ,,queer”, a nastgpnie wylonienia si¢ teorii gueer'?. Cho¢ teoria ta byta nowym
zjawiskiem rozwijajacym si¢ zarowno wewnatrz, jak i poza murami akademii, to jednak ge-
nezy jej szukaé nalezy w wielu teoriach seksualnosci, ktore jg poprzedzaty. Alexander Doty
faczy ja ze studiami lesbijsko-gejowskimi i feminizmem:

10 E. Hanson, Introduction. Out Takes, w: Out Takes. Essays on Queer Theory and Film, red. E. Hanson, Duke

University Press, Durham—London 1999, s. 4.
' Por. J. Kochanowski, Fantazmat zrézNICowany..., s. 93—128.
Po raz pierwszy, w 1991 r., pojgcia tego uzyta Teresa de Lauretis, Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities,
,,Differences: a Journal of Feminist Cultural Studies” 1991, nr 3, s. iii—xviii.
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Teoria queer (...) dzieli z feminizmem zainteresowanie nie-normatywnymi (...) przejawami picio-
wosci, a ze studiami lesbijsko-gejowskimi i biseksualnymi wiaza ja formy nie-normatywnych (non-
-straight) zachowan plciowych i seksualnych. Niemniej jednak teoria i krytyka filmu i kultury popu-
larnej spod znaku queer nie jest tylko rozszerzeniem stanowisk feministycznych czy lesbijsko-gejow-
skich, ale réwniez rozwineta si¢ w opozycji do nich'>.

Ellis Hanson, ktéry genezy teorii gueer szuka migdzy innymi w dekonstrukcji, femini-
zmie, psychoanalizie Lacana i dziele Michela Foucaulta, twierdzi, Ze owa teoria nie tyle za-
stepuje wezesniejsze teoretyzacje seksualnoscei, ile proponuje ich dekonstrukcje niwelujaca
ich niektdre ograniczenia'®,

Genezy teorii queer szukaé nalezy w Historii seksualnosci Michela Foucaulta, gdzie
pomieszczony zostat stynny passus o narodzinach idei ,,homoseksualisty”. Pojgcie to — zda-
niem Foucaulta — powstato jako element funkcjonowania aparatu wiadzy/wiedzy, ktéry za
sprawa medycyny, nauki i prawa multiplikowat dyskursy dotyczace seksu, dazac tym sa-
mym do zwigkszenia nadzoru nad zboczencami i dewiantami. Takie ,,urzadzenie seksualno-
$ci” miato na celu dostosowanie seksualnosci do obowigzujacych w spoteczenstwie norm,
ujarzmienie seksu, by miast kwestionowaé i podwazac, wspieral dominujacy porzadek!®.
Queer ma tym samym destabilizowaé tozsamos$ci normatywne, dowodzac, iz owe tozsamo-
$ci sg performatywnie konstruowane, produkowane, fabrykowane i wytwarzane przez po-
wtdrzenia, rytuaty ,.cielesnych znakow”: gestow, aktow, zachowan. Rozpoznanie to teoria
queer zawdzigcza pracom Judith Butler, ktéra zwlaszcza swymi dwiema ksiazkami, Uwi-
ktani w ple¢ i Bodies That Matter, potozyta fundamenty pod rodzaca si¢ wlasnie nowa teorig¢
seksualnos$ci. Butler w obu ksigzkach analizuje wzajemne uwiktanie gender i seksualnosci,
ktore wprawdzie sg od siebie odroznione, ale pozostaja w ,,dynamicznym zwiazku’'®, Ame-
rykanska filozofka twierdzi, ze dominacja kulturowej pici nad seksualno$cia wspiera ,,hege-
monig¢ heteroseksualnosci”, stad destabilizacja genderu, ktory jest ,,narzedziem chroniacym
heteroseksualno$¢”!’, miataby doprowadzi¢ do destabilizacji heteronormatywnego porzad-
ku. Jesli normatywna seksualno$¢ stabilizuje normatywna pleé, to ci, ktérych seksualnosé
nie miesci si¢ w owych ramach, zostaja z ptci wydziedziczeni. Dlatego tez lesbijki i geje
tracg poczucie zakorzenienia w pici (np. geje czesto postrzegani sa jako niemezczyzni).
Okupujacy marginesy odmiency sa wszelako niezbgdni do tego, by sytuujaca si¢ w centrum
heteroseksualnos¢ mogta si¢ w ogdle ukonstytuowac. Tym samym odmiency stuzg wzmoc-
nieniu granicy migdzy tym, co normatywne, zdrowe i idealne, a tym, co nienormatywne,
chore 1 nieczyste.

3 A. Doty, Teoria Queer i kultura popularna, przet. R. Kulpa, ,,Panoptikum” 2004, nr 3, s. 12.

14 E. Hanson, Introduction. Out Takes..., s. 4, 5.

15 M. Foucault, Historia seksualnosci, przet. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2010.

J. Butler, Krytycznie Queer, przet. A. Rzepa, w: Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzynska,
M.P. Markowski, Znak, Krakow 2006, s. 548.

1. Butler, Uwikiani w ple¢. Feminizm i polityka tozsamosci, przet. K. Krasuska, Wyd. Krytyki Politycznej,
Warszawa 2008, s. 16.
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Teoria queer ujawnia niestabilno$¢, niespdjnosé i sztuczno$¢ tozsamosci seksualnej, be-
dacej produktem spotecznych norm. Studia queerowe pte¢ i seksualnos¢ wiaza z konteks-
tem, zapytujac jak warunki spoteczno-kulturowe, dyskurs polityczny, narodowy, rasa i klasa
wplywaja na ksztattowanie i przejawianie si¢ ludzkiej seksualnosci. Teoria gueer opisuje
mnogos¢ seksualnosci, wielo$¢ jej odcieni, ktore nie daja si¢ sprowadzi¢ do — kluczowej
dla studiéw lesbijsko-gejowskich — dychotomii hetero/homo. Analizie kryzysu definicji
homo- i heteroseksualnosci w nowoczesnej kulturze zachodniej poswigcita swa kanoniczna
dla teorii queer ksiazke Epistemology of the Closet Eve Kosofsky Sedgwick. Ow kryzys
nie sprowadza si¢ do antagonizmu mig¢dzy ideologiami homofobicznymi z jednej strony
1 antyhomofobicznymi z drugiej, lecz jest on gleboko wpisany w heteroseksistowskie i pro-
homoseksualne definicje homo- i heteroseksualnosci. Sedgwick, amerykanska krytyczka
literacka, analizuje owe kategorie, odwolujac si¢ do perspektywy mniejszosciujacej (mi-
noritizing) 1 uniwersalizujacej (universalizing), ktoéra pozwala jej wyj$¢ poza teoretyczne
uwarunkowania esencjalistycznego i konstruktywistycznego rozumienia opozycji hetero/
homo. Przyjecie tej terminologii pozwala na uniknigcie typowego dla konstruktywistow
1 esencjalistow taczenia dwu kwestii:

z jednej strony tego, co mozna by nazwac filogeneza: ,,jak dalece znaczenie i doswiadczenie seksualnej
aktywnosci i tozsamosci sa warunkowane przez ich strukturyzacje z innymi historycznie i kulturowo
zmiennymi strukturami danego spoteczenstwa”; z drugiej za$ tego, co mozna by nazwa¢ ontogeneza,
tj. ,,co jest przyczyna homo- lub heteroseksualnosci jednostki?”’!8

Model mniejszosciujacy/uniwersalizujacy pozwala ,,oddzieli¢ te obszary, w ktorych
pytania onto- i filogenetyczne zachodza na siebie”®. Koncepcja mniejszosciujaca ma swe
zroédlo w wylonieniu sie pod koniec XIX wieku kategorii homoseksualisty jako odrgbnego
bytu, co doprowadzito do wyodrgbnienia mniejszos$ci homoseksualnej, podczas gdy kon-
cepcja uniwersalizujaca oznacza, ze problem orientacji seksualnej nie dotyczy tylko homo-
seksualistow, wszak ludzka seksualno$¢ tworzy swego rodzaju kontinuum, ktérego krance
tworza homo- i heteroseksualisci. Zdaniem Kosofsky Sedgwick, tozsamo$¢ homoseksualna
ukonstytuowata sie wskutek wzajemnego Scierania si¢ obu perspektyw, ktérych nie sposob
od siebie oddzieli¢. Owe problemy definicyjne nie dotycza wylacznie mniejszosci seksual-
nych, lecz sa przez Sedgwick sytuowane w centrum nowoczesnej kultury zachodniej, ktorej
nie sposob — jej zdaniem — zrozumie¢ bez ich krytycznego rozpoznania.

Queerowe studia nad filmem

Alexander Doty, jeden z najwazniejszych teoretykow krytyki gueerowej, w tekscie Teo-
ria Queer i kultura popularna omawia rdzne rozumienia i uzycia w praktyce tworczej, teorii
i krytyce terminow ,,queer” i ,,queerness”. (1) Queer poczatkowo rozumiany byt jako syno-

18 E. Kosofsky Sedgwick, Epistemology of the Closet, University of California Press, Berkeley—Los Angeles
1990, s. 40.
Y Ibidem.
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nim stowa ,,gej”, potem uzywano go jako ,,okreslenia parasolowego” (umbrella term) obej-
mujacego wszelkie nienormatywne seksualno$ci. Takie rozumienie stowa ,,queer” wigzano
na przyktad z tworzonym przez lesbijki i gejow, a ukazujacym seksualnos$é ,,politycznie
niepoprawna” i stroniacym od ,,pozytywnych wizerunkdéw” nicheteroseksualistow nurtem
New Queer Cinema®. (2) Queer ,,miatoby opisywaé miejsca przeciecia lub kombinacje
kilku ustanowionych form nienormatywnej seksualnos$ci lub ptciowosci, zarowno w tek-
$cie, tozsamosci czy w odniesieniu do widza/obserwatora™'. Mezczyzni wolg blondynki
czy Wszystko o Ewie (1950, rez. Joseph L. Mankiewicz) interpretowane sg cz¢sto z pozycji
gejowskich, lesbijskich i biseksualnych, mozna je wigc uznaé — zgodnie z ,,parasolowym”
zastosowaniem terminu ,,queer” — za filmy gueerowe. Za ikony queerowe (nie za$ tylko
gejowskie czy tylko lesbijskie) uznaje Doty Marleng¢ Dietrich i Bette Davis, gdyz inspiruja
lesbijki, gejow, biseksualistki/biseksualistow itd. (3) Wariacja powyzszych podejs¢ jest
»uzycie queer do opisu nienormatywnych przyjemnosci, pozycji i odczytan ludzi, ktérzy
nie dzielg »orientacji seksualnej« z orientacja prezentowang w tekstach, ktore tworza lub
na ktére odpowiadaja”?. Istotne jest tu przede wszystkim to, ze za queerowe moga zostac
uznane wszelkie nienormatywne dzialania 1 zachowania kobiet i m¢zczyzn heteroseksual-
nych, ktorzy w tekstach filmowych daja wyraz swojemu zainteresowaniu kultura nichete-
roseksualng. (4) Queer wreszcie moze by¢ uzyte w odniesieniu do tych ,,filmow i tekstow
kultury popularnej, strategii odbiorczych, przyjemnosci oraz odczytan, ktére artykutuja
przestrzen poza binarnoscig plciowa i seksualna; czy to poza kategoriami heteronormatyw-
nymi, czy poza lesbijsko-gejowskim esencjalizmem w ich rozumieniu”?. Idzie tu o zakwe-
stionowanie stabilnych tozsamosci piciowych i seksualnych, o refleksj¢ nad tekstami, ktore
nie mieszczg si¢ w obrebie dychotomicznych kategorii piciowych (kobiecos¢/meskosé)
1 seksualnych (homo- i heteroseksualnos$¢), o dzieta, w ktérych mamy do czynienia z po-
mieszaniem kategorii plci i seksualnosci.

Z kolei Harry M. Benshoff i Sean Griffin — ktérzy twierdza, iz ,teoria queer dostar-
cza narzedzi do opisywania tekstowych (i pozatekstowych) przestrzeni, w ktérych norma-
tywny heteroseksualizm jest zagrozony, krytykowany, rozbity lub gdzie ukazuje si¢ jako
niestabilna tozsamo$¢ performatywna”* — tworza swoistag mapg motywow, tematdw, pojec
i form, ktdre sg przedmiotem naukowe;j refleksji badaczy queerowych studiow nad filmem.
Studia te, ktore za przedmiot swego zainteresowania obraty ignorowane i/lub cenzurowa-
ne nienormatywne seksualnosci, koncentruja si¢ — zdaniem badaczy — wokot wizerunkéw
bohaterow filmowych, manifestowanego w dziele autorskiego glosu, a takze wokdt form
i stylow oraz roznych praktyk recepcji. Badania te dotycza takze poszukiwania gueero-
wych §ladow, kodow 1 znakdw nienormatywnej wrazliwosci w tekstach filmowych, ktorych

2 Doty omawia takze glosy polemistow, ktorzy twierdzili, iz nurt ten byt zaledwie ,,nowym opakowaniem”

tworczosci lesbijsko-gejowskie;j.
21 A. Doty, Teoria Queer..., s. 13.
2 Ibidem.
2 Jbidem, s. 14.
2 H. Benshoff, S. Griffin, General Introduction..., s. 2.
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twércy moga — ale nie musza — by¢ homoseksualni®. Ellis Hanson rozszerza (i uszczego-
tawia) 0w zestaw zagadnief o kamp, cross-dressing, refleksj¢ nad homoerotyzmem, ktory
nie ograniczatby sie do reprezentacji gejow i lesbijek, o popularne w$rod homoseksualnych
widzow hollywoodzkie style i gatunki (mimo ze brak w nich nienormatywnych bohaterdw:
klasyczny melodramat, musical czy horror), o identyfikacje gejow ze spektakularnymi fil-
mowymi gwiazdami (diwami). Zdaniem amerykanskiego badacza, studia te winny koncen-
trowac sie¢ wokot takich pojeé, jak pozadanie, identyfikacja, fantazja, reprezentacja, widz,
performatywnos¢, voyeuryzm, sublimacja, seksualnos¢ falliczna i fetyszyzm?. Tym samym
queerowych badan nad filmem nie sposob oddzieli¢ od innych uj¢é teoretycznych: studiow
gejowsko-lesbijskich, gender studies, feminizmu, poststrukturalistycznej teorii kultury czy
krytyki psychoanalityczne;.

Czy jednak za film queerowy moze by¢ uznany tylko ten, ktory zrealizowany zostat
przez twoérce o nieheteroseksualnej tozsamosci? Czy heteroseksualny artysta moze zreali-
zowa¢ film homoseksualny? Innymi stowy, czy queerowe motywy moga pojawi¢ si¢ tylko
w filmie homoseksualnego Michata Waszynskiego, czy tez by¢ moze réwniez w dziele hete-
roseksualnego Andrzeja Wajdy? Doty w swoim tekscie Whose Text Is Anyway? Queer Cul-
tures, Queer Auteurs, and Queer Authorship*” wyroznia cztery kategorie queerowego autora
filmowego. Moze nim by¢ (1) twoérca (rezyser, producent, aktor, scenarzysta) o tozsamosci
nienormatywnej, w ktorego dziele jego odmienna tozsamos¢ i wrazliwos$¢ znalazta swdj
wyraz (George Cukor, Dorothy Arzner, Isaac Julien, Siergiej Eisenstein, Edmund Goulding,
Friedrich Wilhelm Murnau, James Whale, Luchino Visconti, Ulrike Ottinger, Barbara Ham-
mer, Kenneth Anger, Rainer Werner Fassbinder); ale takze (2) ci, ktérych dzieta sa szczegol-
nie cenione przez nicheteroseksualng publicznos$¢ (tozsamosé seksualna twércy moze, ale
wecale nie musi by¢ homoseksualna: Cukor, Vincente Minnelli, Alfred Hitchcock, William
Wyler, Josef von Sternberg, Ernst Lubitsch, Max Ophiils, Douglas Sirk, Rouben Mamoulian,
Billy Wilder, Joseph L. Mankiewicz, Busby Berkeley); (3) za queerowego autora moze zo-
sta¢ uznany takze, zdaniem Doty’ego, rezyser heteroseksualny, ale tylko wtedy, gdy w jego
dziele pojawiaja si¢ queerowe tematy, motywy, formy, podteksty, kody (Hitchcock, Jacques
Rivette, Howard Hawks, Martin Scorsese, Carol Reed, Nicholas Ray, Blake Edwards);
wreszcie (4) mozliwa jest takze queerowa lektura kazdego tekstu filmowego — bez wzgledu
na tozsamosc¢ seksualng samego autora — pod warunkiem wszelako, iz tekst 6w zaprasza do
formutowania pod jego adresem pytan o zawartg w nim strukture nienormatywnego pozada-
nia (klasycznym przyktadem filmu, ktéry koncentruje wokot siebie tego rodzaju queerowe
odczytania, jest Czarnoksieznik z krainy Oz, 1939, rez. Victor Fleming).

% Jbidem.

2 E. Hanson, Introduction. Out Takes..., s. 1-19.

27 A. Doty, Whose Text Is It Anyway? Queer Cultures, Queer Auteurs, and Queer Authorship, w: idem, Making
Things Perfectly Queer. Interpreting Mass Culture, 2nd Edition, University of Minnesota Press, Minneapo-
lis-London 1997, s. 17-38. Por. tez: R. Dyer, Believing in Fairies. The Author and the Homosexual, w: idem,
The Culture of Queers, Routledge, London—New York 2005, s. 31-45.

Dorotka w wyniku tornada nawiedzajacego Kansas przenosi si¢ do znajdujace;j si¢ po drugiej stronie tgczy
krainy Oz, gdzie zostaje przyjaciotka odmiencéw (Manczkinowie) i tych, ktorzy nie potrafia przystosowac
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Totez queerowe analizy wigcej uwagi poswiecaja praktykom i do§wiadczeniom kino-
wego widza niz koncepcji gueerowego autora. Szybko zauwazono, ze w klasycznych fil-
mach queerowych czgsto powracaja wciaz te same formy, gatunki i style, zwlaszcza zas
te, ktére kreujg Swiaty nierzeczywiste, hiperrealistyczne (horror, science fiction, musical),
ktérych struktura zostata oparta na kampie, przesadnym estetyzmie i teatralnym gescie, kto-
re kontempluja wizualny nadmiar, glamour 1 samo bycie spektakularnej gwiazdy filmowe;j.
Queerowe sa tez wszystkie te formy, ktore sa opozycyjne wobec dominujacych narracji
gldwnego nurtu. Jednym stowem, ostentacyjny styl gueerowi twércy stawiaja ponad formy
realistyczne 1 dokumentalne. Tym samym konstytutywne dla queerowych badan nad filmem
wydaja si¢ zwlaszcza trzy kategorie: spojrzenie, nadmiar i konwencje gatunkowe.

(1) Struktura queerowego pragnienia uwidacznia si¢ zwlaszcza za sprawg spojrzenia,
ktore staje si¢ swego rodzaju substytutem mowy. Mamy tu do czynienia z proliferacja po-
zycji patrzenia, voyeuryzmem, konstrukcja podmiotu przez spojrzenie czy podkreslaniem
momentow patrzenia. Zwigzane z gender i tozsamoscia seksualng kategorie wizualnosci
1 spojrzenia — wywodzone z tradycji psychoanalitycznej teorii filmu, zwlaszcza z prac Laury
Mulvey, Steve’a Neale’a, Mary Ann Doane i Kai Silverman — pozwalajg formulowac tezy
na temat ztozonych mechanizméw pragnienia. Mg¢zczyzna patrzacy na innego mezczyzng
daje, z jednej strony, asumpt do refleksji nad tym, jak konstytuuje si¢ tozsamos¢ mezczy-
zny, z drugiej za$ nierzadko niesie z sobg wywrotowy homoerotyczny potencjat. Wystawie-
nie mgskiego ciala na spojrzenia innych mezczyzn prowadzi¢ moze do jego erotyzowania,
a tym samym do feminizacji, co wiaze si¢ z dziataniem tych filmowych form, ktére z kobiet
czynig zwykle przedmioty erotycznego spojrzenia. Jednym stowem: mezczyzna pojawiaja-
cy si¢ w tradycyjnie przypisanej kobietom roli obiektu seksualnego destabilizuje i podwaza
tradycyjne struktury ptci®.

(2) Z kolei punkty zaktdcajace narracje Swiadcza o tym, ze kontrola nad narracja i zna-
czeniem w nig wpisanym wydaje si¢ stabna¢. W teorii filmu owe punkty tekstowych peknigé
i szczelin ujete zostaly, zdaniem Bretta Farmera®®, w kategorie destrukcyjnego ,,nadmiaru”
— znaku nadwyzki, czyli tego wszystkiego, co przekracza potrzeby narracji filmowej. Hete-
rogenicznos$¢ tekstu ujawnia si¢ wtedy, gdy dominujace narracje, reprezentacje i konwencje
ulegaja destabilizacji, umozliwiajac tym samym ,,eksplozje” nienormatywnych znaczen.
Z filmowym nadmiarem mamy do czynienia wtedy, gdy niektore sceny, ujecia czy boha-
terowie wydaja si¢ czyms$ zbednym, ponadprogramowym, nie posiadaja bowiem wyraznej

si¢ do swiata, w ktorym zyja (lew, drwal, strach na wroble). Z Czarnoksi¢znika z krainy Oz pochodzi hymn
spotecznosci LGBTQ — Somewhere over the Rainbow, ktory odnosi si¢ — wedlug nowego odczytania — do
lepszego $wiata bez homofobii. Co wigcej, wykonujaca ten utwor Judy Garland, ktora wecielita si¢ w rolg
Dorotki, jest gejowska ikona: w epoce przedemancypacyjnej okreslenie ,,przyjaciel Dorotki” bylo w Stanach
Zjednoczonych synonimem homoseksualisty (por. R. Dyer, Judy Garland and Gay Men, w: Queer Cinema.
The Film..., s. 153-166; A. Doty, “My Beautiful Wickedness”: “The Wizard of Oz” as Lesbian Fantasy,
w: idem, Flaming Classics. Queering the Film Canon, Routledge, New York—London 2000, s. 49-78).

Por. teksty pomieszczone w tomie Screening The Male. Exploring Masculinities in Hollywood Cinema, red.
S. Cohan, I. Rea Hark, Routledge, London—New York 1993 (zwlaszcza eseje Stevena Cohana i Steve’a Neale’a).
Pojecie nadmiaru definiuj¢ za B. Farmerem, Spectacular Passions. Cinema, Fantasy, Gay Male Spectator-
ships, Duke University Press, Durham—London 2000, s. 81.
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funkcji narracyjnej i w niewielkim tylko stopniu — jesli w ogole — wiaza si¢ z diegetycz-
nym jadrem filmu. Nadmiar ujawnia si¢ czg¢sto na poziomie samej formy: niekonwencjo-
nalna praca kamery, rzucajace si¢ w oczy style, ekstrawagancka mise-en-scene. Koncepcja
ta pozwala, zdaniem Farmera, skupi¢ si¢ na tych strategiach analizy, ktdre zwigzane sa
z negocjowaniem?®' tekstu. Nadmiar jest tu pojmowany jako znaczaca tekstowa ,,awaria”,
luka Iub rozerwanie tkanki dominujacej narracji filmowe;j. Okazuje si¢ to ptodnym punktem
odniesienia dla tych widzow, ktorzy sa odporni na rekonstrukcje normatywnej dynamiki
kina gléwnego nurtu.

(3) Konwencje gatunkowe — pomimo ze w swej powierzchniowej warstwie wyrazaja he-
teroseksualne pozadanie — naleza do form majacych olbrzymi wptyw na nicheteroseksual-
nego widza. W rozpoznaniu w melodramacie i musicalu ,,eskapistycznej rozrywki” nalezy
szukac¢, zdaniem historykow kina, trwatego zwigzku migdzy owymi gatunkami a queero-
wq publicznoscia. Seksualni odmiency za sprawa melodramatow i musicali uciekali zatem
do utopijnego swiata zastepczego, Swiata sztucznego i stylizowanego, odlegtego od tego,
z ktorym mieli do czynienia na co dzien®?. Z kolei opiewajace meska (romantyczng) przy-
jazn, meskie warto$ci i meskie. .. namigtnosci buddy film odwotuja si¢ do podswiadomosci
meskich widzoéw: wyrazaly potrzebe mesko-meskiej mitosci, sprawdzajac zarazem grani-
ce jej poprawnosci®’. Natomiast (homoseksualne) kino dziedzictwa — utwory, ktore zwykle
sa albo filmowymi adaptacjami klasycznych utworéw literackich (np. Smieré w Wene-
¢ji wg Tomasza Manna, rez. Luchino Visconti, 1971; Mitos¢ Swanna wg Marcela Prou-
sta, rez. Volker Schlondorff, 1984; Maurycy wg E.M. Forstera, rez. James Ivory, 1987,
Orlando wg Virginii Woolf, rez. Sally Potter, 1992), badz tez kinowymi biografiami ho-
moseksualnych artystow (np. Catkowite za¢mienie o zwiazku Arthura Rimbauda i Pau-
la Verlaine’a, rez. Agnieszka Holland, 1995; Carrington o zwiazku Lyttona Stracheya
1 Dory Carrington, rez. Christopher Hampton, 1995; Love Is the Devil. Szkic do portretu
Francisa Bacona, rez. John Maybury, 1998) — pozwala odzyska¢ wymazang z historii
,homoseksualng przesztos¢™**. Co wigcej, sposobem wyrazenia swej odmiennej tozsa-
mosci w epoce przedemancypacyjnej byly takie konwencje stylistyczne, jak kamp czy
kultura wysokiego modernizmu.

3t Wartosé negocjacji jako pojecia analitycznego polega na tym, ze pozostawia ona miejsce na podmiotowo$¢

i tozsamos¢ odbiorcow oraz na doznawanie przez nich przyjemnosci” (Ch. Gledhill, Negocjacje przyjemnosci,
przet. F. Serafimowicz, w: Gender w kinie europejskim i mediach, red. E. Ostrowska, Rabid, Krakow 2001,
s. 56). I dalej: ,,Jako model tworzenia znaczenia negocjacje zawieraja pojecie wymiany kulturowej jako
krzyzowania proceséw produkcji i odbioru, w ktorych dzialaja naktadajace sig, ale nie pasujace do siebie
determinanty. Znaczenie nie jest ani narzucane, ani biernie przyswajane, ale powstaje w wyniku walki lub
negocjacji migdzy rywalizujacymi ramami odniesien, motywacji i doswiadczenia” (ibidem, s. 50).

Por. B. Farmer, Fantasmatic Escapades: Gay Spectatorships and Queer Negotiations of the Hollywood
Musical, w: idem, Spectacular Passions..., s. 70-109.

Por. R. Wood, From Buddies to Lovers, w: idem, Hollywood: from Vietnam to Reagan... and Beyond, expanded
and revised edition, Columbia University Press, New York 2003, s. 198-218.

Por. R. Dyer, Homosexuality and Heritage, w: idem, The Culture of Queers, Routledge, London—New York
2005, s. 204-228.
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Co jednak owe rozwazania teoretyczne majq wspolnego z kinem polskim? Czy zasadne
jest aplikowanie narze¢dzi wypracowanych na gruncie teorii queer — uwzglgdniajac, oczywi-
$cie, odmienny kontekst kulturowy — do analizy rodzimych tekstow filmowych? Przyjrzyj-
my si¢ dwom krétkim scenom z pewnego przedwojennego filmu polskiego.

Bodo i kamp

,»A teraz atrakcja naszego wieczoru, nasza urodziwa, krajowego wyrobu Mae West” — tak
wprowadzona zostaje na scen¢ gwiazda. Kotary rozchylaja sie, a oczom widzow (diegetycz-
nych i niediegetycznych) ukazuje si¢ ona — gwiazda o nadkobiecych atrybutach. Wszystko
w jej wizerunku jest nadmierne, nazbyt intensywne i wyraziste. Ubrana jest w wieczorowa,
obcista, uwypuklajaca ksztatty (gldéwnie monstrualnych rozmiaréw biust) satynowa suknie
1 dlugie, czarne, ozdobione cekinami rgkawiczki, obwieszona naszyjnikami, bransoletami,
kolczykami 1 pierscieniami, trzyma w reku wachlarz ze strusich pior. Atrybuty kobiecosci
ulegly tu zatem niestychanej hiperbolizacji. Nie bez powodu zatem konferansjer, anonsu-
jac 6w wystep, przywoluje nazwisko kontrowersyjnej hollywoodzkiej gwiazdy Mae West,
ktdrej wizerunek ufundowany zostat na podobnej amplifikacji kobiecych atrybutéw. Andro-
giniczna, ostentacyjnie sztuczna West byla tak przesadna w swej kobiecosci, ze niektorzy
sadzili, iz w rzeczywistosci byta mezczyzna, ktéry kobiete miat tylko imitowaé. Tworcy
komedii Pietro wyzej (1937, rez. Leon Trystan) ironicznie do owych spekulacji nawiazuja,
za hiperboliczng kobiecoscia ,,krajowego wyrobu Mae West” ukrywa si¢ bowiem sam Eu-
geniusz Bodo, specjalista od przemycania na ekran seksualnych podtekstow. Wybor aktorki,
na ktéra Bodo zostat wystylizowany, nie mdgt by¢ jednak przypadkowy, wszak West juz
wowczas kojarzona byla z subkulturg homoseksualna: w gejowskich klubach w Stanach
Zjednoczonych, ale i w Berlinie, i w Paryzu popularne byly bale maskowe, gdzie uranisci
wcielali si¢ w aktorke, przybierajac tez jej nazwisko®. Oczywiscie, homoseksualisci nie
bez powodu wlasnie z Mae West uczynili swa ikone, sama aktorka bowiem swoj wizeru-
nek oparta na atrybutach i srodkach wyrazu, ktérymi na scenie zwykle poshuguja si¢ drag
queens. Sztuczno$¢ 1 hiperbolizacja kobiecosci West, kobiecosci jako imitacji, fikcji, roli do
odegrania, oparte zostaty zatem na meskim dragu. Innymi stowy, Mae West to kobieta, kto-
ra imituje me¢zczyzng parodiujacego kobiete. To w subkulturze gejowskiej szukaé nalezy
zatem zrodet nie tylko nadmiernej kobiecosci aktorki, ale i jej ,,meskiej” samowystarczal-
nosci. By¢ moze tu wlasnie swa genez¢ majg takze przypuszczenia, ze West — tak przesadna
w swej kobiecosci, ze az nieprawdopodobna — kobieta by¢ nie mogta. Jednym stowem,

35 F. Tamagne, Era homoseksualizmu, 18701940, przet. P. Nowakowski, w: Geje i lesbijki. Zycie i kultura,
red. R. Aldrich, Universitas, Krakow 2009, s. 181. Por. tez: eadem, A History of Homosexuality in Europe.
Berlin, London, Paris 1919-1939, Algora Publishing, New York 2004, s. 74. Warto doda¢, ze na bale urzadzane
przez paryskich uranistow czy métaxines (meskie prostytutki) zapraszany byt sam Karol Szymanowski, wiesci
o nich musiaty docieraé zatem takze do Polski (por. B. Dabrowski, Szymanowski. Muzyka jako autobiografia,
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 139).

3¢ P.Robertson, Guilty Pleasures. Feminist Camp from Mae West to Madonna, 1.B. Tauris & Co., London—New
York 1996.

266 Teoria queer a kino polskie PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
NR 3 (13) ROK 2012

Publi

em auto
Publikacja p! dla

Klient




Sebastian Jagielski pejzaze

kultury

aktorka stworzyta swdj wizerunek, opierajac si¢ na wystepach drag queens, ale i sama stata
si¢ ulubionym przedmiotem nasladowania i parodystycznego wyolbrzymiania®’. Czy Bodo,
podczas swych peregrynacji po klubach Paryza i Berlina, podpatrzyt gdzies wystep drag
queen wcielajacej sie w Mae West? U Trystana perfekcyjne przeobrazenie aktora w seks-
bombe (imitujaca mezczyzng imitujacego kobietg, przypomnijmy) ma bowiem miejsce
wlasnie na balu maskowym (tyle ze, oczywiscie, nie jest to bal gejowski).

Mogtoby si¢ wydawaé, ze scena ta pojawita si¢ w Pietro wyzej tylko po to, by rozbawié
publicznos¢ i by Bodo mégt zaprezentowaé nowy szlagier: Seksapil to nasza brow kobieca®®.
Ale utwor o wiladzy, jaka kobiety maja nad me¢zczyznami, wykonywany przez mezczyzng
imitujacego kobietg wyposazony jest w zgola wywrotowy potencjat. Meskos¢ w przebo-
ju tym skojarzona zostata, zgodnie z plciowymi stereotypami, z pigscia, ,,twarda dtonig”
1 ,,najtwardszym gltazem”, podczas gdy kobieco$¢ z brylantami, ,,pudru puchem” i ,peret
sznurem”. Stereotypy te ulegaja jednak nieoczekiwanej inwersji: kobiety maja przeciez to,
co mgzczyzni cheieliby mieé, czyli 6w tytutowy seksapil (,,Lecz my mamy cos$, co byscie
wy chcieli mie¢”), kobiety z kolei okazuja si¢ najsilniejsze i najmocniejsze (,,Staba plec,
a jednak najsilniejsza / Staba pte¢, a jednak najmocniejsza”). Scena ta przesycona jest am-
biwalentnym erotyzmem, ktory przekracza granice sztywnych norm ptci. W utworze tym
swe erotyczne tgsknoty odnalez¢ moga kobiety (co oczywiste), ale i geje fantazjujacy o tym,
jak swym ,,wdzigkiem, stylem, szarmem, szykiem” uwodza obiekt swych westchnien. Tym
bardziej ze Eugeniuszowi Bodo (a wlasciwie: Henrykowi Paczkowi) sztuka ta swietnie si¢
udaje, rozkochuje bowiem w sobie swego nieswiadomego maskarady antagoniste — Hipolita
Paczka (Jozef Orwid).

W efektownej scenie, w ktorej Bodo jako Mae West wykonuje Seksapil to nasza bron
kobieca, Twona Kurz i Karolina Kosinska dostrzegty ,.kampowy zart”®. Istotnie, to bodaj
najbardziej kampowa scena w historii kina polskiego. Ale kamp z filmu Leona Trystana nie
do konca odpowiada temu, co dzisiaj przez kamp rozumiemy. Susan Sontag w stynnych No-
tatkach o kampie z 1964 roku, pierwszym tekscie, ktory w tak wszechstronny sposob ujmuje
owa kategorie, a nade wszystko ja popularyzuje, charakteryzuje kamp jako rodzaj estety-
zmu: sposéb ,,widzenia $wiata jako zjawiska estetycznego”. ,,Spojrzenie kampowe” nie uj-
muje rzeczywistosci w kategoriach pigkna, a w kategoriach sztucznosci, stylizacji, przesady
1 ekscesu. Sontag ujmuje kamp nie tylko jako ,,styl percepcyjny”, ale rozpoznaje go takze
w przedmiotach i zachowaniach ludzi: Jezioro tabedzie, opery Belliniego, lampy Tiffany,
Salome Viscontiego, ,,damskie ubiory z lat 20. (boa z pidr, suknie z fredzlami i koralikami),
filmy pornograficzne ogladane bez podniecenia”! — tworza, jej zdaniem, kanon kampu. We
wszystkich tych zjawiskach styl, powierzchnia, sama faktura wazniejsza jest niz banalna,
nieciekawa tre$¢. Kamp to zatem wszystko to, co teatralne, spektakularne, sztuczne, zma-

37 Ibidem.

3% Muzyka: Henryk Wars, stowa: Emanuel Schlechter, Ludwik Starski.

¥ 1. Kurz, ,, Tredowata” albo qui pro quo, czyli cialo w filmowej kulturze dwudziestolecia miedzywojennego,
w: Cialo i seksualnosé¢ w kinie polskim..., s. 13-23; K. Kosinska, op. cit.

40 S. Sontag, Notatki o kampie, przet. W. Wertenstein, ,,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9, s. 308.

41 Ibidem, s. 309.
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nierowane, ale tez plynne, niejednoznaczne, niestabilne, zmienne i ekstrawaganckie. ,,Jest
to mito$¢ do tego, co przesadne, co »si¢ nie miesci« (off), do rzeczy-bgdacych-tym-czym-
-nie-sa”**?. Kamp jest subwersywny, bo ukazuje, ze istnieje ,,dobry smak ztego smaku” (pod-
waza zatem dominujace kryteria estetyczne), bo afirmuje kopig, podkopujac tym samym
wiarg w oryginalno$¢ i autentyczno$¢ dzieta sztuki. Susan Sontag tak pojmowany kamp
wywodzi z subkultury gejowskiej, szybko jednak dodaje, iz ,,gdyby homoseksualisci nie
wymyslili kampu, zrobitby to kto inny”#. Fabio Cleto w $wietnym eseju Miedzynarodowa
intryga. Szpiedzy pop i szykowne sekrety lat 60. rozwaza, czy ,,Miss Camp”, jak nazywa
Sontag, popularyzujac kamp, zdradzita — czy okazala si¢ swego rodzaju szpiegiem, taj-
nym agentem, zdrajczynia gejowskiego tajnego kodu. Za sprawa kampu, ktory w latach 60.
XX wieku staje si¢ jawna czescig kultury popularnej, subkultura gejowska wnika potajem-
nie w niczego nieswiadome heteronormatywne spoteczenstwo. Z jednej strony zatem uma-
sowienie kampu wypaczyto jego istot¢ i obnizylo jego wartos$¢, z drugiej zas kamp wciaz
niesie z sobg wartos¢ kulturowej rebelii, naruszajac stabilnos¢ heteroseksualnej kultury.
Trudno zatem dzisiaj rozpatrywac kamp jako estetyke bedaca wytacznie emanacja gejow-
skiej wrazliwosci, czyli tym, czym kamp byt, zanim autorka Notatek o kampie uczynita go
przedmiotem swego wywodu*.

Zdaniem Richarda Dyera, ,,wszystkie obrazy i stowa w dyskursie spotecznym wyrazaja
1 potwierdzaja stusznos¢ heteroseksualizmu. Kamp jest jedyna rzecza, w ktdrej wyraza sie
i potwierdza bycie gejem”*. Rowniez Michael Bronski pisat, iz kampowe maskarady plci sa
konstytutywng czescia tozsamosci gejowskiej*® (warto wszelako dodaé, ze nie wszyscy geje
sa na kamp wrazliwi). Kamp w tym ujgciu jest zatem ,,prywatna wlasnoscig homoseksuali-
stow”, emanacjq ich charakterystycznego stylu zycia, opartym na ,,cenzurze autoekspresji”
sposobem przetrwania w epoce przedemancypacyjnej*’. Cleto zauwazyl, ze w kampie wi-
dziano wtedy

homoseksualna ,,strategi¢ przezycia”, strategig, ktora pozwolita generacjom queens stawic czoto przy-
krej rzeczywistosci dzigki iluzji, ekscytacji, rozpoznaniu, identyfikacji i wspolnocie w zywiotowosci,
wylewnosci kampowego spektaklu — pokoleniom gejow ukrytym za dobrze zamknigtymi drzwiami,
w obskurnych barach, z pi¢tnem, za maska taktyki passing® (...), udawania ,,normalnych”*.

Réwniez Jack Babuscio twierdzi, ze kamp wyraza wrazliwos¢ gejowska lub stanowi jej
efekt. Odzwierciedla zatem nie tylko sama homoseksualna tozsamosé, ale takze normatyw-
ne spoteczne mechanizmy, ktore owa gejowska tozsamos¢ ksztattuja. Autor czyni jednak

2 Ibidem,s. 311.

4  Ibidem, s. 322.

4 F. Cleto, Miedzynarodowa intryga. Szpiedzy pop i szykowne sekrety lat 60., przet. M. Perchu¢, ,, Kwartalnik
Filmowy” 2009, nr 66, s. 6-36.

R. Dyer, Its Being So Camp as Keeps Us Going, w: idem, The Culture of Queers, s. 49.

4 M. Bronski, Culture Clash: The Making of Gay Sensibility, South End Press, Boston 1984, s. 46.

47 F. Cleto, Miedzynarodowa intryga..., s. 27.

4 Tzn. uchodzenie za kogos innego.

¥ Ibidem, s. 26.
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pewne istotne zastrzezenie: ludzie obdarzeni kampem (Bette Davis, Mae West, George Ar-
liss) albo ci, ktorzy odpowiadaja za kamp (Busby Berkeley, Josef von Sternberg, Tennessee
Williams), niekoniecznie musza by¢ homoseksualni: ,,Potaczenie z homoseksualizmem po-
jawia si¢ wowczas, gdy aspekt kampu osoby badz rzeczy zostaje zidentyfikowany jako taki
przez wrazliwos$¢ gejowska”™. Autor wyrdznia cztery cechy charakteryzujace kamp jako
wytwor wrazliwosci gejowskiej: ironia (kampowe sg niestosowne zestawienia osoby/rzeczy
z jej kontekstem/skojarzeniem: meski/zenski, wysokie/niskie, cielesne/duchowe, staro$¢/
mtodo$¢), estetyzm (kamp to styl, ktory jest ,,szokujacy” i ,,zbyt widoczny”, nigdy — reali-
styczny, to styl, ktory przestania tres¢, kamp ze zwyczajnosci czyni co$ spektakularnego,
widowiskowego), teatralnos¢ (zycie to teatr, a role plciowe sg powierzchowne i rezyserowa-
ne), humor (gorzki zart, taczenie powagi i zabawy jest reakcja na ostracyzm spoteczenstwa,
a takze proba budowania pozytywnej tozsamosci).

Wszystkie cztery cechy kampu zawieraja si¢ w obrazie Bodo imitujacego West: pasyw-
na mesko$¢ miesza si¢ z aktywna kobiecoscia (ironia); postac jest przerysowana, przera-
finowana, sztuczna i barokowo przesadna (estetyzm); hiperbolizacja kobiecosci, brak na-
turalnosci podwaza normy pici i role seksualne, ktdre sprawiaja wrazenie odgrywanych,
pozorowanych (teatralno$¢); mezczyzna, wcielajac si¢ w kobiete, spiewa o seksapilu jako
kobiecej broni wymierzonej w mezczyzn (humor). Kamp jako tajny kod homoseksualnosci
ujawnia si¢ jednak nie tylko w scenie wykonywania Seksapilu, ale takze w nastgpujacej po
niej, w ktérej Henryk Paczek weiaz w sukni i peruce uwodzi Hipolita Paczka majacego na
sobie ciezka rycerska zbroje.

Henryk Paczek: Panie Hipciu!

Hipolit Paczek: Pani jest prawdziwym kwiatem, r6za pachnaca.

Henryk Paczek: Pan mnie do szatu doprowadza, no!

Hipolit Paczek: Czyzby?

Henryk Paczek: No, brzydalu! Ja kocham kwiaty, ubdstwiam kwiaty, ja chcg mie¢ duzo kwiatow, bo
jestem taka mata.

Hipolit Paczek: Caty ogrdéd rzucg pod nogi.

Bodo jest w tej scenie zalotnie ,,przegiety””: migkkie gesty, zwiedta dton, kobiece dasy
1 mruczenie, zalotne wachlowanie strusimi pidérami, ktére czgsto laduja na twarzy uwodzi-
ciela. Kamp rozpoznawalny jest tu przede wszystkim za sprawa zniewie$ciatego zachowa-
nia, ktore wigcej ma wspdlnego z gejowska parodig kobiecosci niz idealnym wecieleniem
si¢ w kobiete. Czy Bodo sygnalizuje tu swa odmiennos¢, swa homoseksualng wrazliwos¢,
czy tez tylko §wietnie przyswoit sobie subkulturowy, kampowy wtasnie, kod homoseksua-
listow? Seksualno$¢ aktora wydaje si¢ niejednoznaczna. Ci, ktérzy go znali, wspominaja,
ze kochat tylko swoja matke, z ktora pono¢ sie nie rozstawat i ktérej byt zupelie podpo-
rzadkowany. ,,Po matce najbardziej lubit swojego psa” — powie cioteczna siostra aktora,
Irena Kuleszyna, ktora zauwazy takze, ze parat si¢ wylacznie niemeskimi zajgciami: ,,lubit

50 J. Babuscio, Kino kampu. Kamp a wrazliwos¢ gejowska, przet. M. Lata, w: Matki, cérki i kochanki. Kobiety

w dramacie XX wieku, Krakow 2002, maszynopis powielony.
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domowe roboty, m.in. wyszywat z koralikéw makatki, ktorymi zawieszat $ciany”!. Inna
krewna, Wiera Rudz, wspomina z kolei, ze Eugeniusz Bodo poza planem filmowym miat
zwyczaj nosi¢ mocny makijaz (podczas ich spotkan byt ,,uszminkowany niesamowicie”,
powiada). Takze jego zwiazki z kobietami podwazaja normatywna seksualno$¢ ,krajo-
wego wyrobu Mae West”: ,,Byt bardzo tajemniczy, zawsze sam”, pomimo ze kobiety go
uwielbiaty. Kuleszyna zauwaza, ze jesli w ogdle kochat kobiety, to w sposob ,,pasywny,
krotki 1 marginesowy”. Nawet jego stynny romans z Reri wygladat cokolwiek osobliwie.
Dwudziestojednoletnia wowczas gwiazda Tabu (1931) Murnaua zdecydowata si¢ pozostac
z Bodo (wtedy trzydziestotrzyletnim) za pigé tysigcy ztotych i futro. Zamieszkali wspolnie
z matka aktora, po czym amant — pomimo deklarowanego uczucia (mito$¢ od pierwszego
wejrzenia) — przestat si¢ kobieta interesowacé, co wigcej, ,,zaczat bezceremonialnie wpychac
Reri w ramiona innych galopantow, swych kolezkdéw™? (przygoda z Bodo zakonczyta si¢
dla tahitanskiej pigcknosci uzaleznieniem od alkoholu, z ktérego miata juz do konca zycia
si¢ nie wyleczy¢). Fakty te jednoznacznie wskazuja, ze seksualno$¢ Bodo — skierowana ku
temu, co w me¢zczyznie kobiece — daleka byta od heteroseksualnej normy.

Wydaje sie, ze scena ,,mesko-meskich” zalotow w filmie Trystana adresowana byta tak do
widzow wtajemniczonych, ktdrzy w gestach i stowach aktora rozpoznaja wlasny autoportret,
jak do niewtajemniczonej wigkszosci, ktéra widzi tylko powierzchni¢: komediowa zabawe,
w ktorej mezczyzna w sukience i peruce uwodzi innego mezczyzng, niczego jednak nieswia-
domego. Odwotanie si¢ do kampowej estetyki pozwolito zatem, z jednej strony, na manife-
stacje swej odmiennosci, z drugiej zas umozliwito integracj¢ z heteroseksualng wigkszoscia.
Praktyki cross-dressingu umozliwiaja przemycenie tematu homoseksualnego do kina gtow-
nego nurtu, forma ta bowiem za sprawa wzigcia ambiwalentnych relacji miedzy osobami tej
samej plci w komediowy nawias moze zosta¢ zaakceptowana przez normatywnego widza.
Scena z Pietro wyzej mimo komediowej ramy niesie z sobg wywrotowy potencjal: Henryk
w kobiecej masce, peten powabu, czaru i splendoru, o$miesza niczego nieswiadomego Hipo-
lita zakleszczonego w konstytuujacej jego meskos¢ rycerskiej zbroi. Innymi stowy, mezezy-
zna w sukni bawi si¢, kpi 1 pogardza tym w zbroi, ktdry slepy jest na rozgrywajacy si¢ przed
jego oczyma performance. Obraz aktora, ktory postuguje si¢ homoseksualnym kodem, ktéry
nie tylko odwotuje si¢ do gejowskiej ikony (Mae West), ale i buduje swdj wizerunek na ge-
stach, spojrzeniach i manierach charakterystycznych dla odmiencow, pokpiwa z kwintesencji
meskosci (mezczyzna w zbroi) — jest w tym nie tylko gejowska ironia, ale i, by¢ moze, re-
wanz. Kamp dostarcza tu narzedzi do podwazenia, zakwestionowania mieszczanskiej men-
talnosci z jej obyczajowoscia, hierarchig i podziatami ptciowymi. Co wigcej, zacheca do
podwdjnej gry, ktora taczy tych, ktorzy potrafia (i chea) rozszyfrowaé ukryty w filmie kod.
Kampowy tajny kod, ktory staje si¢ przepustka do bycia czgscia homoseksualnej wspolnoty,
ktéry buduje przynaleznos$é grupowa, ktory pozwala wyrazi¢ dystans wobec dominujacych
ol ptciowych, jak i obréci¢ je w (koniecznie: gorzki) zart.

31 Wszystkie wypowiedzi krewnych aktora podaje¢ za $ciezka dzwiekows filmu Za winy niepopetnione. Euge-
niusz Bodo (1997) Stanistawa Janickiego.

2 J. Wiewiorski, Bodo uwiddl i porzucil Reri, ,,Wysokie Obcasy” (dodatek do ,,Gazety Wyborczej”) 2010,
nr 18, s. 52-57.
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Tym samym widzenie w kostiumie Mae West, w kampowym ,,przegieciu” tylko ele-
mentu stabilizujacego rzeczywistos¢ spoteczna, nie wydaje mi si¢ stuszne. Z dwdch po-
wodow: po pierwsze, kostium Mae West 1 kampowe ,,przegiecie” nie pojawito si¢ znikad,
rozkwit subkultury homoseksualnej w migdzywojennej Polsce, o ktérym pisali — z réznych
ideologicznych pozycji — Tadeusz Boy-Zelefiski w ,,Wiadomosciach Literackich” i Alfred
Laszowski w ,,Prosto z Mostu”, nie jest tu bez znaczenia®; po drugie, niektorzy krytycy
w Bodo noszacym sukienke, kolczyki, peruke i buty na wysokim obcasie nie zobaczyli
przedniego zartu, ale ,,wartosci obyczajowo destruktywne”*. Okazuje si¢ zatem, ze przebie-
ranki plciowe wcale nie byly wtedy tak niewinne. Mieczystaw T. Hoszowski pisat o Pietro
wyzej w 1938 roku:

Znalezli si¢ ludzie, ktorzy pokazali masom na ekranie bezwstyd i wmowili w nie, Zze to szczyt ar-
tyzmu. Potem okreslili glupot¢ jako humor, dowcip lub komizm, a bezkrytyczne masy zgodzily si¢
z tym, bo to odpowiadalo ich niskim instynktom. Potaczywszy jedno i drugie, stworzyli owi ludzie
film rewiowy i komedi¢ filmowa, a za pomoca odpowiedniej reklamy, pozyskali nie tylko masy, ale
i— inteligencjg”.

Bodo jako Mae West, oczywiScie, zostat uznany za niewyszukany zart, co nie znaczy,
ze nie dostrzezono w nim takze ,,bezwstydu” (ktéry tu — notabene — zostat potaczony z ,,ar-
tyzmem”). Wydaje si¢ zatem, ze kampowa maskarada spetniata nie tylko funkcj¢ stabiliza-
cyjna, ale, by¢ moze, takze emancypacyjna. Bodo jako Mae West sprawia przyjemnos¢ (bo
bawi), ale i wywotuje oburzenie. Usypia i budzi niesmak zarazem.

Sebastian Jagielski
Queer Theory and Polish cinema

There has never been the Polish version of “Gay Cinema” or “New Queer Cinema”.
However, in the Polish movies one can easily trace numerous nonstandard characters, ele-
ments, and themes permeated with queer desire and rendered in queer aesthetics. They were
simply ignored by the research community.

53 T. Zelenski, Literatura ,, mniejszosci seksualnych”, ,,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 51-52, s. 2; A. La-
szowski, Panowie wolq panow, ,,Prosto z Mostu” 1939, nr 2, s. 2.

% M.T. Hoszowski, Film, sztuka, etyka, Wyd. Ksigzy Jezuitow, Warszawa 1938, s. 39. Cyt. za: Z. Wyszynski,
Polska kultura filmowa (1918—1939). (Zarys problematyki), ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Prace Historycznoliterackie” 1980, z. 40, s. 16.

3 Ibidem, s. 17. Przyktady mozna by zresztag mnozy¢. Recenzentowi ,,Prosto z Mostu” film podobat sig, ale
tylko do czasu, gdy ,,ukazuje si¢ Bodo przebrany za kobietg¢, budzac entuzjazm mniej wybrednej publicznosci,
wowczas rece ztozone do oklaskow opadaja” (A. Mikutowski, Teczowa przyszlosé filmu, ,,Prosto z Mostu”
1937, nr 11, 5. 7).
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The notion of queer, which owes its theorization to Judith Butler and Eve Kosofsky Sedg-
wick and which is commonly defined as nonnormative expression of the sexual “strangers”
beyond binary oppositions, has rapidly gained popularity in film studies. The researchers
have begun to focus on neglected and/or censured unstable sexualities, on film characters’
construction, on authorial voice as manifested in the film, and on the different forms and
styles of reception. They have looked for queer codes of nonnormative sensibility in the
movies of which the authors were or were not homosexuals.

Interpretation of two camp scenes from the movie Pietro wyzej (1937, dir. Leon Trystan)
demonstrates that the tools which have been developed by queer theory appear helpful when
applied to the Polish cinematic texts as well.

Key words:

queer strategies in Polish cinema, representation of queer identities, perspective of queer
theory and Polish cinema studies
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Samuel Nowak

Studia gejowsko-lesbijskie: reaktywacja

W niniejszym artykule chciatbym zaproponowaé ponowne siggni¢cie do studiow gejow-
sko-lesbijskich, okreslanych takze studiami LGBT, jako waznego oraz wciaz inspirujacego
punktu odniesienia we wspotczesnej humanistyce. Bede starat si¢ udowodnié, ze wbrew
wielu krytycznym glosom nie jest to projekt zamknigty czy tez, jak chcieliby zlosliwcey,
rozgromiony przez teori¢ poststrukturalistyczna. Przy okazji postaram si¢ takze dowiesé,
ze popularna narracja przeciwstawiajaca studia LGBT ustaleniom teorii queer jest btedna,
a réznice pomigdzy tymi dwoma ujgciami nalezy rozpatrywac raczej w perspektywie syn-
chronicznej, a nie diachronicznej. Aby mozliwie precyzyjnie przedstawic¢ swoje stanowisko,
artykut ten zogniskowatem wokét czterech argumentow, ktore uzupetniam bardziej szcze-
gétowymi rozumowaniami. Mam przy tej okazji nadzieje, ze argumenty te moga stac sie
orgzem w intelektualnej potyczce z gldwng rywalka studiow LGBT — teorig queer. Na
gruncie nauki réznice powinny bowiem inspirowa¢ do konfrontacji, a nie zamieniaé si¢ we
wsobny polilog. Przekonanie to legto u podstaw takze i tego artykutu.

Pojawia sie tutaj jeszcze jedna kwestia, ktéra wymaga wyjasnienia. Czytelniczki/czy-
telnicy mojego tekstu moga by¢ zaskoczeni stylem, ktéry w wielu momentach odbiega od
standardow tego, co w rodzimym obiegu akademickim uchodzi za styl naukowy. Spiesze
wigc wyjasni¢, ze studia kulturowe i studia LGBT, w ktorej to tradycji osadzam swdj wy-
wod, skutecznie dowiodly, ze teksty naukowe moga by¢ napisane bez niepotrzebnego za-
decia, gdzie autor/autorka chowa swoje ,,ja” za korpusem teorii i abstrakcyjnego jezyka.
Chciatbym wigc, aby mdj tekst spelniat kryteria akademickie, ale i dat si¢ fatwo czytaé, po-
niewaz wlasnie z mysla o czytelnikach i czytelniczkach powstat. Przejdzmy wigc do rzeczy.

Studia gejowsko-lesbijskie nie ciesza si¢ zbytnia estyma w rodzimym obiegu akademic-
kim. Nie doczekaly si¢ one swojego miejsca ani na gruncie polskich gender studies, ani
w kulturowych badaniach nad seksualnoscia. Co wigcej, studia LGBT czesto staja si¢ przed-
miotem drwin lub ataku autoréw czerpiacych z teorii gueer. Kiepska reputacja nie jest jed-
nak przestanka, aby nie zawrze¢ intelektualnej znajomosci, i nie powinna stanowi¢ powodu
odrzucenia danego nurtu badawczego. Teorie podlegaja bowiem takim samym modom jak
inne obszary rzeczywistosci. Mody intelektualne sa wigc kwestia smaku, a niekoniecznie
logicznej argumentacji, warto wiec, moim zdaniem, zastanowi¢ si¢ nad niedocenieniem
pewnych perspektyw teoretycznych. Mdj artykut stanowi probe podjecia takiej strategii.

Wypadatoby zatem, abym w tym miejscu odniost si¢ krétko do polskiej wariacji teo-
rii queer. W moim przekonaniu sposob, w jaki tacy autorzy, jak zwlaszcza Jacek Kocha-
nowski, Joanna Mizielinska, Tomasz Sikora, a z mtodszych badaczy Rafat Majka i autorzy
z krggu czasopisma ,,InterAlia” czy Agata Stasifiska, dokonali (lub dokonuja) translacji
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queer theory, jest przypadkiem teorii straconej szansy'. Bogactwo nurtu teoretycznego, kto-
ry we wspotczesnych badaniach funkcjonuje pod szyldem queer studies, zostalo w rodzi-
mym obiegu akademickim mocno uszczuplone i w duzej mierze zredukowane do performa-
tywnej teorii ptci Butler oraz radykalnego utozsamienia si¢ z rozmaitymi marginesami. Po
fenomenalnym otwarciu, jakim byly ksiazkowe debiuty Jacka Kochanowskiego? i Joanny
Mizielinskiej?, fundujace metodologie gueer w Polsce, wigkszos¢ powstatych pdzniej opra-
cowan potwierdza zarzuty, ktore w kontekscie anglosaskiej teorii queer wysungta juz ponad
15 lat temu Martha Nussbaum. Dla porzadku przypomng tytul eseju Nussbaum: Profesor
parodii’.

Majac na uwadze zasygnalizowane do tej pory watpliwosci, chcialbym podjac sie swo-
istej obrony studidw gejowsko-lesbijskich. Podkreslam raz jeszcze: nie jest moim celem
w niniejszej rozprawie dyskredytowanie queer theory jako przedsigwziecia naukowego,
gdyz oznaczatoby to zwyczajng intelektualng ignorancj¢. Moja niezgoda wynika raczej ze
sposobu, w jaki uprawia si¢ teori¢ queer w Polsce’. Co wigcej, w moim przekonaniu spe-
cyficzny kontekst spoteczno-ekonomiczny wymusza odpowiednie przepracowanie teorii,
jesli chcemy mieé z niej tworczy uzytek. Uczciwie musze takze przyznac, ze nawet teo-
retyczka queer Joanna Mizielinska zwrécita niedawno uwage na ten problem w antologii
De-Centring Western Sexualities, piszac o koniecznosci nadania lokalnego wymiaru temu,
co nazwaliby$my polityka queer®. Z drugiej jednak strony pewna nieche¢ autoréw zwia-
zanych z teoria queer do funkcjonujacych juz organizacji na rzecz praw os6b LGBT nadal
budzi we mnie potrzebe krytycznego spojrzenia na ich teoretyczne zaplecze. Jeden tekst
wiosny nie czyni. Podejmuj¢ si¢ tutaj zatem przyczynku do projektu pozytywnej obrony
studiow gejowsko-lesbijskich w celu sformutowania przekonujacej alternatywy dla juz
funkcjonujacych w Polsce kulturowych badan nad seksualnoscia.

Oczywis$cie pomyst reanimacji statusu studiow LGBT nie nalezy do mnie. Punktem wyj-
$cia jest dla mnie propozycja pary teoretykow, Andy’ego Medhursta i Sally R. Munt, ktorzy

Tym bardziej warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na autorow i autorki, ktérzy bardziej krytycznie i uwaznie
korzystaja z ustalen teorii queer. Mam tutaj na mysli zwlaszcza prace: M. Baer, Najzdrowszy ze sceptycy-
zmow? Koncepcje pici i seksualnosci w antropologii spoleczno-kulturowej, w: Gender. Konteksty, red. J.M.
Radkiewicz, Wydawnictwo Rabid, Krakow 2004; T. Basiuk, Coming out as queer: kontekst amerykanski,
kontekst polski, w: Strategie queer. Od teorii do praktyki, red. M. Klosowska, M. Drozdowski, A. Stasin-
ska, Wydawnictwo Difin, Warszawa 2012; P. Szkudlarek, 4 spanner in the work, czy(li) narzedzie w robo-
cie. O uzyciach i naduzyciach ujeé¢ queerowych, w: Strategie queer, red. M. Klosowska, M. Drozdowski,
A. Stasinska, Wydawnictwo Difin, Warszawa 2012.

J. Kochanowski, Fantazmat zrézNICowany. Socjologiczne studium przemian tozsamosci gejow, Universitas,
Krakow 2004.

J. Mizielinska, (De)Konstrukcje kobiecosci: podmiot feminizmu a problem wykluczenia, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2004.

4 M. Nussbaum, The Professor of Parody, ,,The New Republic”, 2.12.1999. Chcialbym tutaj zauwazy¢, ze
paradoksalnie komentarz Nussbaum znacznie lepiej pasuje do polskiego kontekstu niz tekstow Judith Butler.
Por. W. Smieja, Przeciw konstrukcjonistom. Teoria queer i jej krytycy, ,Przestrzenie Teorii” 2010, nr 13,
s. 223-242.

De-Centring Western Sexualities: Central and Eastern European Perspectives, red. R. Kulpa, J. Mizielinska,
Ashgate, Farnham—Burlington 2012.
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jako jedni z pierwszych bronili miejsca studiéw gejowsko-lesbijskich we wspoétczesnej teo-
rii akademickiej. W charakterystyczny dla siebie, dowcipny sposob pisza oni we wstepie do
waznej antologii Lesbian and Gay Studies. A Critical Introduction: ,...) chcemy zdemen-
towacé plotke, ze »studia gejowsko-lesbijskie« nie zyja, co ostatnimi laty szepce si¢ konspi-
racyjnie, a i triumfalnie oglasza na rozmaitych wydziatach. Studia gejowsko-lesbijskie maja
si¢ znakomicie™”’.

Na potwierdzenie tej tezy wystarczy przyjrzec si¢ ofercie wydawniczej w tym zakresie
—wiele prestizowych wydawnictw wciaz utrzymuje serie ,,Gay and Lesbian Studies” (Sage,
Routledge, Blackwell), a na swiecie realizowane sa liczne projekty naukowe sytuujace si¢
w obrebie studiow LGBT. Warto przy tej okazji wymieni¢ jeszcze kilka waznych antologii,
migdzy innymi: A Companion to Lesbian, Gay, Bisexual, Transgender, and Queer Studies®,
The Gay '90s. Disciplinary and Interdisciplinary Formations in Queer Studies® oraz Hand-
book of Lesbian and Gay Studies". Jakie zatem pozytywne argumenty przemawiajg za stu-
diami gejowsko-lesbijskimi? Proponuj¢ cztery.

Argument pierwszy: koligacje ze studiami kulturowymi

(1) Za kluczowy uwazam zwiazek studiéw LGBT ze studiami kulturowymi, przez kt6-
re rozumiem tradycje¢ szkoty z Birmingham i jej rozwinigcia''. Jest to takze jeden z dy-
stynktywnych wyznacznikdéw okreslajacych odrebnosé studiow gejowsko-lesbijskich. Na
owe wzajemne relacje uwage zwracaja przywotani juz Medhurst i Munt. Badacze ci pisza,
ze oba nurty badawcze angazuja si¢ w dezawuowanie naturalizujacych dyskurséw, kto-
re wzmacniajg potoczne myslenie w codziennym zyciu, dyskurséw, ktore maja opresyjne
skutki'?, Z perspektywy tego artykutu warto takze zwroci¢ uwage na pewna metodologiczng
spojnosé, wiasnie ze wzgledu na silne zwiazki poszczegdlnych przedstawicieli i przedstawi-
cielek studidw gejowsko-lesbijskich z osrodkami kulturoznawczymi. Nastgpujace kwestie
wydaja mi si¢ tutaj bardzo istotne oraz interesujace: (a) refleksyjnosé, (b) interdyscyplinar-
nos¢, (c) zainteresowanie codzienno$cia oraz (d) polityczne zaangazowanie. Wszystkie one

7 Lesbian and Gay Studies. A Critical Introduction, red. A. Medhurst, R.S. Munt, Cassel, London—Washington
1997, s. xiii.

A Companion to Lesbian, Gay, Bisexual, Transgender, and Queer Studies, red. G.E. Haggerty, M. McGarry,
Blackwell, Oxford 2007.

The Gay 90s: Disciplinary and Interdisciplinary Formations in Queer Studies, red. T.C. Foster, C. Siegel,
E.E. Berry, New York University Press, New York 1997.

1 Handbook of Lesbian and Gay Studies, red. D. Richardson, S. Seidman, Sage, London—Thousand Oaks—New
Delhi 2002.

Oczywiscie musz¢ tutaj zaznaczy¢, ze juz Judith Butler zanotowata przy okazji wznowienia Uwikfanych
w plec, iz trwa nieustajaca dyskusja, czy jej rozprawa przynalezy do filozofii, czy tez jest czgscia studiow
kulturowych. W moim przekonaniu, zgodnie z przyjeta rama teoretyczna, refleksja Butler nie jest praca z kregu
kulturoznawstwa brytyjskiego, tym samym ubiegam zarzut nieuwzglednienia tej kwestii w moim wywodzie,
zob. J. Butler, Uwiklani w plec¢, przet. K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008,
s. 13.

12 Lesbian and Gay Studies. A Critical Introduction, red. A. Medhurst..., s. xiv.
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stanowity o pewnym novum szkoty z Birmingham i znalazly swoje przedtuzenie w studiach
LGBT.

(a) I tak refleksyjnos$¢ przejawia si¢ w szeroko rozbudowanej teoretycznej samoswia-
domosci wlasnych fundamentéw naukowych. Z kulturoznawstwem studia LGBT dziela
potrzebe uznania za (post)dyscypling naukowa, chociaz jednoczesnie chetnie podwazaja
reguly tworzenia akademickiej wiedzy'3. Kwesti¢ t¢ mozna zilustrowa¢ przemianami w my-
$leniu o studiach LGBT z perspektywy badaczy, ktorzy jeszcze jakis czas temu sceptycznie
przygladali si¢ dziedzictwu lat 70. i 80. i zaangazowali si¢ w projekt queerowania badan
nad seksualnos$cia. Za przyktad niech postuzy mi Steven Seidman, ktory tak pisat o teore-
tyczno-politycznym przetomie LGBT w proklamujacej nadejscie teorii gueer ksiazce Fear
of a Queer Planet:

(...) w poznych latach 70. liberacjonizm ustapit etniczno-mniejszosciowemu podejsciu spoteczno-
-politycznemu. Chociaz model ten dowiodt swojej skutecznosci w spotecznej mobilizacji lesbijek i ge-
jOw, jego nacisk na jednolita tozsamos¢ i wspolnote zmarginalizowat jednostki, ktore odchylaty si¢ od
jej bezwzglednych norm biatej klasy sredniej'*.

Jednak nieco ponad 10 lat pdzniej Seidman zmienit znaczaco ton i we wstepie do wspot-
redagowanej antologii Handbook of Lesbian and Gay Studies (sic!) zanotowal razem z Diane
Richardson:

(...) studia lesbijsko-gejowskie przyczynity si¢ do naszego rozumienia spotecznej regulacji i podmio-
towych znaczen seksualno$ci produkowanych przez spoteczne instytucje i kulturowe praktyki (...)
artykulacja nowych sposobdw myslenia o seksualnosci oraz wspotzaleznosci instytucji spotecznych
i praktyk stanowi ekscytujacy obszar dalszego rozwoju studiéw gejowsko-lesbijskich!>.

Mysle, ze zmiana ta wynika takze z silnego wpltywu teorii poststrukturalnej, ktora
(wbrew poboznym zyczeniom radykatéw) nie pogrzebata pewnych dyscyplin naukowych,
ale raczej wzbogacita je o krytyczna samoswiadomos¢.

(b) Kolejnego zwigzku ze studiami kulturowymi (caty czas mam tu na mysli tradycje bry-
tyjska i jej rozmaite kontynuacje) upatrywatbym w interdyscyplinarnosci — pozwolg sobie
wskaza¢ praktyczne konsekwencje takiego podejscia. Badania realizowane w ramach studiow
gejowsko-lesbijskich obejmuja tak rézne zagadnienia, jak historia'®, krytyka literacka!’, kino's,

13 Ibidem, s. Xi—xvil.

4 8. Seidman, Identity and Politics in a Postmodern Gay Culture, w: The Fear of a Queer Planet. Queer Politics
and Social Theory, red. M. Warner, University of Minnesota Press, Minneapolis 1993, s. 110.

'S Handbook of Lesbian and Gay Studies, red. D. Richardson..., s. 9.

Zob. zwt. J. Boswell, Christianity, Social Tolerance, and Homosexuality, University of Chicago Press,

Chicago—London 1980, oraz: A. Bray, Homosexuality in Renaissance England, Columbia University Press,

London 1982; Gay and Lesbian Literary Heritage, red. C.J. Summers, Routledge, London—New York 2002.

17 Zob. G. Woods, 4 History of Gay Literature: The Male Tradition, Yale University Press, New Haven—London
1999.

'8 Zob. R. Dyer, Now You See It: Studies in Lesbian and Gay Film, Routledge, London—New York 2002.
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media i kultura popularna’®, studia nad biseksualnoscia?’, heteroseksualnos¢?!, klasa?,
rasa®, globalizacja?, marketing®, ekonomia®® czy wreszcie kwestie metateoretyczne?’. Ina-
czej mowiac, nie ma takiego zagadnienia, na ktorego temat badacze zwiazani ze studiami
LGBT nie zabraliby gtosu. Nie oznacza to oczywiscie, ze wszystkie te prace zebrane razem
tworzytyby jakas kompleksows 1 wszystko wyjasniajaca teori¢. Oferujq one raczej rozmaite
perspektywy naswietlajace wybrane kwestie, zwykle dokonujac przy tym rewizji istniejacej
juz wiedzy wypracowanej w obrebie innych dyscyplin. Przejawia si¢ tutaj takze pewna za-
dziorno$¢ w demaskowaniu rozumowan przyjmowanych wczesniej za dobrg monete. Przy-
ktadowo John Champagne w swojej pracy poswigconej gejowskiej pornografii juz w tytule
poucza filmoznawcdw: Stop Reading Films!, co thumaczy konieczno$cia wskazania na ab-
surdalno$¢ badan nad homoseksualng pornografia w kontekscie analizy tekstualnej?. Innej
ilustracji dostarcza artykut Unsusal Fingers Lyndy Birke poswiecony medyczno-biologicz-
nym badaniom nad orientacja seksualng. Nie odrzucajac zupetie nauk biologicznych — co
jest na gruncie posthumanistyki przedsigwzigciem bardzo ryzykownym, a przy tym jakze
interdyscyplinarnym! — autorka ironicznie konkluduje: ,.(...) koniec koncow, biologia musi
by¢ tu w jakis sposdb brana pod uwage: »cos« wptyneto na dlugos¢ moich palcow, zanim
si¢ urodzitam, bez wzgledu na to, czy byt to lesbijski gen, czy nie””. Przejeta od kulturo-
znawstwa interdyscyplinarno$¢ wymusza wyjscie poza utarte schematy poznawcze i za-
checa do $miatego przekraczania granic zarezerwowanych dla innych nauk, a takze ustalen
wlasnej dyscypliny. Jak wypowiadat si¢ na temat takiej strategii Stuart Hall: ,,(...) powazna
interdyscyplinarna praca zaktada intelektualne ryzyko powiedzenia zawodowym socjolo-
gom, Ze to, co uznajg oni za socjologig, nie jest tym, za co uchodzi”™’, przy czym zamiast
socjologii mozemy podstawi¢ tutaj dowolna dyscypling.

19 Zob. A. Doty, Making Things Perfectly Queer. Interpreting Mass Culture, University of Minnesota Press,
London-Minneapolis 1993.

2 J. Dollimore, Bisexuality, w: Lesbian and Gay Studies. A Critical Introduction, red. A. Medhurst, R.S. Munt,
Cassell, London—Washington 1997, s. 250-260.

2 I.D. Katz, The Invention of Heterosexuality, University of Chicago Press, Chicago 2007.

22 G. Chauncey, The Strange Career of the Closet: Gay Culture, Consciousness, and Politics from the Second

World War to the Gay Liberation Era [w druku].

N.T. Hoang, The Resurrection of Brandon Lee: The Making of a Gay Asian American Porn Star, w: Porn

Studies, red. L. Williams, Duke Univeristy Press, Durham—London, s. 223-270.

2 D. Altman, Global Sex, University of Chicago Press, Chicago 2001.

% K. Sender, Business, Not Politics. The Making of the Gay Market, Columbia University Press, New York
2004.

% J. D’Emilio, Capitalism and Gay Identity, w: Powers of Desire: The Politics of Sexuality, red. A. Snitow,

Ch. Stansell, S. Thompson, Monthly Review Press, New York 1983, s. 100-116.

T. Piontek, Queering Gay and Lesbian Studies, University of Illinois Press, Chicago 2006.

J. Champagne, Stop Reading Films! Film Studies, Close Analysis, and Gay Pornography, ,,Cinema Journal”

1997, vol. 36, no. 4 (Summer), s. 76.

¥ L. Birke, Unusual Fingers, w: Handbook of Lesbian and Gay Studies, s. 67.

3 S. Hall, The Emergence of Cultural Studies and the Crisis of the Humanities, ,,October” 1990, nr 53 (3),
s. 16.
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(c) Zainteresowanie codzienno$cia i praktykami kulturowymi jest kolejnym obszarem
przenikania si¢ dorobku studiéw gejowsko-lesbijskich i1 brytyjskich studiow kulturowych.
W tym miejscu muszg¢ jasno wyartykutowac, ze skupienie si¢ na poziomie praktyk nie
oznacza odrzucenia refleksji metateoretycznej. Kulturoznawstwo nie jest co prawda moc-
ne w budowaniu duzych systemow (zostawmy to socjologii), ale taczy w sobie potrzebe
konstruowania teorii dla obserwacji i zrozumienia tego, co zwykte. Muszg zatem zgodzic¢
si¢ z krytyczng uwaga Pauliny Szkudlarek, ktéra probujac zdefiniowaé rozumienie queer
na podstawie korpusu tekstow rodzimych autoréw, czyni istotne spostrzezenie, ze queer
zyskuje w Polsce status warstwy meta wobec studiow LGBT?!. Dowodzi takze specyfi-
ki recepcji queer theory w Polsce, ktora kompletnie ignoruje refleksyjny wymiar studiow
LGBT, o czym pisalem wczesniej. Zainteresowanie wymiarem spolecznych praxis oznacza
w tym wypadku nacisk na analiz¢ rozmaitych polityk tozsamo$ciowych przy zachowaniu
$wiadomosci ich dyskursywnej natury, albowiem jak zauwaza Alan Sinfield: ,,(...) nie ma
kultury bez kategorii i powatpiewam, ze moze ona istnie¢ bez hierarchii”*?. Podazajac za
takim rozumowaniem, mozna ponownie zastanowi¢ si¢, czy nadal warto pastwi¢ si¢ nad
modernistycznym podmiotem, co bywa ostatnio akademicka moda. Skoro wielu autoréw
zdazyto juz postawi¢ mu nagrobek, wszelkie dywagacje na ten temat uwazam za zbg¢dne.
Kiedy jednak pomyslimy o poziomie tego, co spoteczne, odkryjemy, ze dorobek studiow
gejowsko-lesbijskich jest imponujacy i pomocny. Zrozumienie tego, w jaki sposéb ksztaltu-
ja sig polityki tozsamosciowe, jak stawiamy im opor, jak sg one tworczo przepracowywane,
to zagadnienia, ktore studia LGBT omoéwily szeroko 1 inspirujaco. Dlatego tez deprecjacja
tego nurtu badawczego wydaje si¢ kosztownym poznawczo btedem. Z przestanki, ze toz-
samosci sa performatywna iluzja, nie wynika, ze nie maja one znaczenia i konsekwencji.
Jak bowiem zauwaza Christopher Pullen, badacz identyfikujacy si¢ ze studiami gejowsko-
-lesbijskimi: ,,pojecie [tozsamo$ci LGBT] shuzy nie tylko reprezentacji obywatelskiego
potencjatu lesbijek, gejow czy osob transgenderowych, jako tozsamosciowa konstrukcja
seksualnej réznorodnosci, ale i1 jako przedpole subkulturowego wyzwania i filozofii queero-
wego zycia”®,

(d) Ostatnig interesujaca mnie kwestig jest polityczny wymiar studiow LGBT, przeje-
ty takze od studiow kulturowych. Oczywiscie najpierw nalezatoby zapytaé, co rozumiem
przez polityczny wymiar, trudno bowiem odméwié politycznosci pracom Eve Kosofsky
Sedgwick, Teresy de Lauretis, Judith Butler, Judith Halberstam czy Lee Edelmana. Tym,
co stanowitoby o pewnej odmiennosci autoréw sytuujacych si¢ blizej studiow gejowsko-
-lesbijskich, jest ich pragmatyzm. Nie chcg popas¢ tutaj w falszywy konflikt — ,,dobry prag-
matyzm” versus ,,zta teoria”. Interesuja mnie raczej sposoby dokonywania pewnych poli-

31 Przy tej samej okazji Paulina Szkudlarek, probujac zdefiniowac rozumienie queer na podstawie korpusu teks-
tow rodzimych autoroéw, czyni istotne spostrzezenie, ze queer zyskuje w Polsce status warstwy meta wobec
studiow LGBT, co dowodzi takze specyfiki recepcji queer theory w Polsce. Zob. P. Szkudlarek, A4 spanner
in the work, czy(li) narzedzie w robocie..., s. 164.

32 A. Sinfield, Identity and Subculture, w: Lesbian and Gay Studies..., s. 211.

3 Ch. Pullen, Introduction, w: LGBT Identity and New Online Media, red. Ch. Pullen, M. Cooper, Routledge,
London—New York 2010, s. 4.

278 Studia gejowsko-lesbijskie: reaktywacja PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
NR 3 (13) ROK 2012

Publi
Publikacja p!

em auto
dla klienf




Samuel Nowak dyskusje

i polemiki

tycznych wyboréw w okreslonej rzeczywistosci spotecznej, ktdra niesie z soba szczegolne
problemy. Jesli bedziemy mieli na uwadze, ze studia kulturowe programowo wychodzity
ze swoja oferta edukacyjna poza mury uczelni**, majac nadziejg, ze stang si¢ zaczynem dla
spotecznej zmiany, podobny ruch mozemy przesledzi¢ na gruncie studiéw LGBT. Oczywi-
$cie dla wielu wspdtczesnych autoréw uprawianie teorii ma charakter polityczny, wystarczy
przywotaé Slavoja Zizka — na odwiecznie powracajace pytanie: Co robi¢? odpowiada, ze
nic, i dodaje: Uczyé¢, uczy¢ i jeszcze raz uczy¢, przywotujac Lenina, ktéry po klesce rewo-
lucji 1905 roku wyjechatl na szwajcarska wies czyta¢ Hegla®. Studia gejowsko-lesbijskie
maja czesto nieco bardziej zadaniowy charakter, nawet jesli zadaniem tym jest kwestia le-
gitymizacji czy reprezentacji. Nie bede tutaj odnosit si¢ do debaty wokét kryzysu obu tych
procedur (zwtaszcza w kontekscie debat o liberalnej demokracji), co usprawiedliwig¢ tym,
ze na gruncie wspoiczesnych badan LGBT postgpowanie takie ma charakter nader prowizo-
ryczny. Nie odnosi si¢ ono do zadnej metafizyki czy szeroko rozumianej ontologii plci/sek-
sualnosci. Studia gejowsko-lesbijskie doceniajg jednak wazkos¢ czegos, co Jeffrey Weeks
nazywa ,.koniecznymi fikcjami”¥, a ktoére pomagaja organizowaé nasze zycie i do§wiad-
czenie codzienno$ci. Owa celowo$¢ nie wyklucza krytycyzmu, taczac zatozenia agendy
liberalnej i postulaty polityki roznicy. Jak pisze w kontekscie debat o queerowaniu akademii
oraz studiow gejowsko-lesbijskich Robyn Wiegman:

Nie jest to argument na rzecz porzucenia liberalnego podejscia wiaczania mniejszosci; chodzi o to, ze
projekt queerowania uniwersytetu nie moze zosta¢ osiagniety poprzez przywotanie burzuazyjnej pod-
miotowosci jako horyzontu naszych politycznych nadziei®’.

Argument drugi: studia LGBT i konteksty ekonomiczne

(2) Drugi argument przemawiajacy za siggnigciem do perspektywy studidow LGBT row-
niez posrednio wynika ze zwiazkdéw tej dyscypliny ze studiami kulturowymi, przy czym
maja one nieco luzniejszy charakter. Mam tu na mysli zainteresowanie studiow gejowsko-
-lesbijskich kontekstem spoteczno-ekonomicznym, ktére zwykle sprowadza si¢ do badan
nad relacjami pomig¢dzy kapitalistyczng gospodarka wolnorynkowa a politykami seksual-
nych tozsamosci. Nalezy jednak poczyni¢ tu dwie uwagi.

Po pierwsze, termin ,,kapitalizm” nie ma jednej ostrej definicji: nawet w krggu Europy
Zachodniej funkcjonuja rozne wariacje gospodarek kapitalistycznych. Warto jednak zauwa-
zy¢, ze polityczne konsekwencje kryzysu finansowego, ktoéry rozpoczat si¢ péznym latem

3 Na ten temat zob. R. Dyer: Popkultura jest polityczna. Z Richardem Dyerem rozmawia Samuel Nowak,

-MOCAK Forum” 2012, nr 1 (3), s. 48-50.

S. Zizek, Przemoc. Szes¢ spojrzen z ukosa, przet. A. Gorny, Wydawnictwo Literackie MUZA S.A., Warszawa
2010, s. 11.

J. Weeks, Invented Moralities: Sexual Values in an Age of Uncertainty, Columbia University Press, Cambridge
1995, s. 86-101.

R. Wiegman, Queering the Academy The Gay ’90., w: The Gay 90s: Disciplinary and Interdisciplinary
Formations..., s. 17.
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2008 roku w USA, a wkrétce ogarnat Europe, wskazuja na wyrazne cigzenie ku modelowi
neoliberalnemu, ze stabnaca rola panstw narodowych i rezygnacja z koncepcji panstwa
opiekunczego oraz coraz silniejsza pozycja Miedzynarodowego Funduszu Walutowego
oraz transnarodowych instytucji finansowych. Jesli proces ten nadal bedzie przebiegat
w tym kierunku, a nic niestety nie wskazuje na nadchodzaca rewolucje, bylby to kolejny
argument na rzecz wlaczenia kontekstu ekonomicznego w obreb kulturowych badan nad
seksualnoscia, a tym samym dobre uzasadnienie dla wartosci projektu studiow gejowsko-
-lesbijskich.

Po drugie, badaczy i1 badaczki seksualnosci interesuje zwykle wielos¢ kontekstow, gdzie
rynek jest wylacznie jednym z elementdw wigkszej sieci. Dlaczego zatem upatruje tutaj
szczegdlnej wartosci studiow LGBT? Mysle, ze na gruncie teorii gueer procesy wolnoryn-
kowe wcigz pozostaja stosunkowo stabo rozpoznanym i opracowanym tematem. Z pewno$-
cig wkrotce zmieni si¢ to ze wzgledu na obecng sytuacje spoteczno-polityczna, wymagajaca
w tej kwestii teoretycznej interwencji. W tym zakresie studia gejowsko-lesbijskie maja juz
spory dorobek, oczywiscie skrojony na potrzeby momentu, w ktérym powstawaty poszcze-
gblne opracowania. Jednakze tradycja marksowska, z ktérej wyrosty studia kulturowe, wy-
daje si¢ z impetem wraca¢ do akademickiej gry, a przywotany juz wczesniej Zizek nale-
zy (obok intelektualistow sredniego pokolenia, takich jak m.in. Chantal Mouffe, Jacques
Ranciére, John Hutnyk, Michael Hardt) do najbardziej rozpoznawalnych kontynuatoréw
krytycznego marksizmu. W przypadku specjalizacji LGBT zainteresowanie kapitalizmem
ma dwa wymiary.

(a) Z jednej strony istnieje korpus tekstow, w ktérych badacze podejmuja proby zro-
zumienia tozsamosci LGBT jako $cisle zwigzanych z przemianami wywotanymi poprzez
przejscie do gospodarek kapitalistycznych i wiazaca si¢ z tym modernizacja spoteczenstw.
Klasyczny tekst Johna D’Emilio moze shuzy¢ tutaj za dobra ilustracje, faczy on bowiem per-
spektywe konstruktywistyczna i krytyczna. Pozwolg sobie przytoczy¢ dtuzszy cytat. Autor
pisze:

(...) geje i lesbijki nie istnieli zawsze. Sa oni raczej produktem historii i zaistnieli w szczegdlnym histo-
rycznym momencie. (...) to historyczny rozwdj kapitalizmu umozliwit duzej liczbie me¢zczyzn i kobiet
w poznym XX w. nazywacé siebie gejami i lesbijkami, postrzegac si¢ jako czgs¢ wspdlnoty podobnych
kobiet i m¢zczyzn i organizowac si¢ politycznie na podstawie tej tozsamosci’®.

Rozumowanie badacza wskazuje, ze narracje, w mysl ktérej osoby LGBT zawsze ist-
niaty i tylko czekaly, az Zeitgeist dojrzeje, aby mogly one ujawnic si¢ $wiatu, powinnismy
postrzega¢ jako nieustannie konstruowang opowies¢®, ktora ma swoj polityczny uzytek
w uzasadnieniu funkcjonowania i roszczen tej grupy spotecznej. W komentarzu do tekstu
D’Emilio wspdfczesna badaczka Ann Pellegrini zauwaza, ze rozdzielajac seksualng przy-
jemnos¢ od prokreacji, kapitat tworzy warunki, w ktorych niektore kobiety i1 niektorzy mez-

3% J. D’Emilio, Capitalism and Gay..., s. 102.
¥ Czyli Weeksowska ,,konieczna fikcje”.
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czyzni moga organizowac swoje osobiste zycia i doswiadczac¢ ich wokot pociagu do tej
samej plci®.

Historyczny esej D’Emilio moze wydac si¢ nieco oczywisty z perspektywy teorii post-
feministycznej. Miejmy jednak na uwadze, ze powstatl na przetomie lat 70. i 80. Wtedy
stanowit istotny wktad w paczkujaca debate kwestionujaca esencjonalne i transhistoryczne
ujmowanie kultury oraz tozsamosci gejowskiej. Pozostaje przy tym waznym i zaskakuja-
co aktualnym punktem odniesienia w akademickiej debacie oraz dowodzi cennych intuicji
studiow gejowsko-lesbijskich jeszcze przed nadejsciem ery teorii inspirowanej pracami Mi-
chela Foucaulta. Ponadto autor dokonuje w swoim studium waznego powiazania spoteczne;j
regulacji seksualnosci z kapitalistycznym systemem produkcji.

Wynikaja stad dwie wazne implikacje, tym bardziej istotne, jesli zechcemy dac stu-
diom LGBT szanse na rodzimym gruncie. Pierwsza ma charakter historyczny. Oczywiscie
D’Emilio odnosi swoje rozwazania do krajow anglosaskich: przede wszystkim Stanéw Zjed-
noczonych, Wielkiej Brytanii, a takze do Australii. W moim przekonaniu tekst ten znako-
micie koresponduje jednak z charakterem przemian spoteczno-ekonomicznych zwiazanych
z transformacja ustrojowa w 1989 roku. Kapitalizm wkroczyt do Polski z sita, ktéra dokona-
ta najbardziej drastycznych rekonfiguracji stosunkdéw spotecznych oraz destabilizacji zycia
rodzinnego. Procesy te zainicjowaly mechanizmy skutkujace pojawieniem si¢ gejowskiej
1 lesbijskiej tozsamosci — umozliwity one wigksza mobilnos¢ jednostek, powstanie miejsc
spotkan, zrzeszanie si¢ i zakladanie organizacji, wreszcie otwarta dziatalno$¢ w przestrze-
ni publicznej. Druga implikacja wiaze si¢ z przestrzenia mediow, najpierw drukowanych,
a pdzniej elektronicznych, ktéra okazalta si¢ kluczowa dla rozwoju podmiotowosci LGBT.
Tozsamosci te nie tyle jednak zostaly zbudowane na podstawie lokalnego doswiadczenia,
ile staly si¢ szczegdlng koniunkcja przybytych do Polski strategii zachodnich ruchéw LGBT
1 towarzyszacych im narracji z lokalnymi doswiadczeniami podmiotowos$ci. Na przyktad
stowo ,,gej”, ktore wypiera ,,homoseksualiste” i ,,pederastg”, jest tego najlepszym dowo-
dem. Przywotany tutaj trop wskazuje wigc na koniecznos¢ osadzenia wszelkich badan nad
seksualno$ciag w kontekstach przemian spoteczno-ekonomicznych. Przypomneg, ze myslenie
takie, zawsze dalekie od ekonomicznego determinizmu, lezy u podstaw projektu Richarda
Hoggarta. Warto wigc przypomnie¢ to wszelkim rodzimym ,.kulturoznawcom” zaintereso-
wanym problematyka ptci i seksualno$ci: konteksty ekonomiczne nie moga pozostaé zigno-
rowane. Studia gejowsko-lesbijskie oferuja w tym zakresie spore zasoby teorii.

(b) Drugim nurtem badawczym w studiach LGBT, w ktérym daje si¢ dostrzec wyraz-
ne zainteresowanie ekonomicznym wymiarem praktyk kulturowych, sg prace poswigcone
strategiom przyjemnosci tworczych oraz wywrotowych odczytan realizujacych si¢ w kul-
turze popularnej, bedacej (przynajmniej do niedawna) rezultatem zorganizowanej produk-
cji instytucjonalnej. Inaczej moéwiac, badaczy i1 badaczki interesuja sposoby, poprzez ktdre
twory kultury produkowanej masowo i przemystowo stajg si¢ (lub majg szansg¢ staé sig¢)

40 A. Pellegrini, Consuming Lifestyle: Commodity Capitalism and Transformations in Gay Identity, w: Queer

Globalizations: Citizenship and the Afterlife of Colonialism, red. A. Cruz-Malave, M.F. Manalansan IV, New
York University Press, London—New York 2002, s. 36.
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przestrzenia wygranych walk o znaczenia. Zatem praktyki kulturowe, ktére bezposrednio
wigza si¢ z instytucjami pragnacymi utrzymac heteronormatywna hegemonig, nie musza
wecale jej legitymizowaé i podtrzymywaé. Wrecz przeciwnie, moga staé si¢ narzedziem jej
nieustannej kontestacji oraz destabilizacji. Argument ten wiaze si¢ z kolejnym, czyli z zain-
teresowaniem studiow gejowsko-lesbijskich kultura popularng jako taka. Poniewaz kwestii
tej poswigcitem nieco uwagi w innych pracach, tutaj zasygnalizuje ja krétko, odwotujac si¢
do Alexandra Doty’ego. Pisze on: ,,(...) mam wiesci dla heteroseksualnej kultury: wasze
odczytania tekstow sa dla mnie najczesciej »alternatywnymi« i zazwyczaj wydaja mi si¢
desperackimi probami zaprzeczenia gueerowosci, ktora w tak oczywisty sposob jest czescia
kultury masowej™!.

Argument trzeci: zakochaj si¢ w popkulturze

(3) Tym samym przechodz¢ do trzeciego argumentu na rzecz studiow gejowsko-lesbij-
skich, czyli doceniania kultury popularnej. W oczywisty sposéb jest to echo jej zwiazkow
ze studiami kulturowymi i méglbym potraktowaé argument drugi i trzeci jako rozwinigcie
pierwszego. Dokonatem tego wyodregbnienia przede wszystkim z powoddw analitycznych,
chociaz istnieja sensowne przestanki na rzecz osobnego ich traktowania. Mam tu na mysli
typowa dla studiow LGBT specjalizacj¢ — i tak prace poswigcone kapitalizmowi nieko-
niecznie musza odnosi¢ sie do kultury popularnej, a te poswiecone codzienno$ci nie musialy
od razu czerpa¢ z marksistowskich analiz proceséw rynkowych. Wynika to (i oczywiscie
znow jest to scheda po studiach kulturowych) z nastawienia na badania typu ,,studia przy-
padku” (case studies), przy czym raz jeszcze podkresle, ze prawie zawsze towarzyszy im
warstwa metarefleksyjna. Afirmatywne podejscie studiow kulturowych do kultury popu-
larnej jest jednym z ich gtownych wyrdznikow. Przyktadowo Chris Rojek proponuje ro-
zumie¢ histori¢ studiow kulturowych jako cztery naktadajace si¢ na siebie momenty, ktore
zainicjowal wlasnie moment narodowo-popularny*. Takze badania LGBT nie podzielajg
elitaryzmu 1 uprzedzen przedstawicieli szkoty frankfurckiej, z rzadka postugujac si¢ po-
jeciem ,.kultury masowej” na rzecz ,.kultury popularnej”. Oczywiscie wspdlczesne studia
kulturowe sa o wiele bardziej niejednoznaczne w swoim entuzjazmie wobec tego, co po-
pularne i lubiane. Na przyktad Douglas Kellner, przedstawiciel trzeciego pokolenia szkoty
frankfurckiej, ktorego prace bez watpienia przynaleza do tradycji kulturoznawczej*, do-
cenia mozliwosci i szanse, jakie daja nowe media, bedac przy tym krytycznym wobec ich
koligacji z turbokapitalizmem. Studia lesbijsko-gejowskie wydaja si¢ w tym wypadku nieco
mniej ambiwalentne; co wigcej, wigkszosci ich przedstawicieli udato si¢ uniknaé bledow
wezesnego feminizmu akademickiego, ktorego niegdysiejsze pretensje pod adresem kultury

4 A. Doty, Making..., s. Xii.
4 Zob. Ch. Rojek, Cultural Studies, Polity, Cambridge 2007.
4 Kellner jest autorem m.in. waznej antologii Media and Cultural Studies.
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popularnej do dzisiaj odbijaja si¢ teoretyczna czkawka*. Modelowym przyktadem takiego
optymistycznego podejscia moze by¢ wezesny tekst Richarda Dyera In Defense of Disco.
Pozwolg sobie przypomniec tutaj wielokrotnie przytaczany cytat z tekstu autora:

(...) disco nie zmieni §wiata ani nie wywota rewolucji, ale nie wywota jej takze sztuka i zbyteczne jest
tego oczekiwac. Jednakze, czgsciowo poprzez otwarcie naszego doswiadczenia, czgSciowo poprzez
zmiang Kategorii, sztuka i disco mogg mie¢ zastosowanie. (...) if it feels good, use it*.

Zaznaczytem wczesniej, ze kontekst kultury popularnej, jej konwencji i gatunkow be-
dzie jednym z kluczowych dla sformutowania mojej perspektywy badawczej. Ogranicze
zatem ten akapit do wskazania na inne prace i watki poswigcone kulturze popularnej w stu-
diach gejowsko-lesbijskich. Oczywiscie centralne miejsce zajmowaly do niedawna kino
(pionierskie prace Vito Russo, Richarda Dyera, Thomasa Waugha) oraz telewizja. Sasha
Roseneil stusznie zwraca przy tej okazji uwage, ze w ostatnich latach telewizja wniosta
nieheteronormatywna wrazliwo$¢ do milionéw domoéw*S. Przywotatem wczesniej krotko
Doty’ego, cytujac fragment wstepu do jego ksiazki Making Things Perfectly Queer, przyna-
lezacej do specyficznego kanonu studiow LGBT. Wynika to nie tyle z obszaru badawczego,
ile z odwrdcenia klasycznego pytania o wplyw mediow (w domniemaniu — zly wplyw)
na pytanie o to, co z mediami robig aktywne publicznosci. ,,Queerowos¢” bedzie zatem
efektem lektury polisemicznych tekstéw, a znaczenia — efektem nieustannej negocjacji. Jak
bowiem zauwazaja Alexander Doty i Corey K. Creekmur we wstgpie do antologii Out in
Culture, zebrane przez nich ,,(...) odczytania [réznych form wspotczesnej kultury masowe;]
kwestionuja hegemoniczng strukture reprezentacji i opinii kulturowego mainstreamu, ktory
okresla sie jako przymusowa heteroseksualnos¢ (Adrienne Rich), heteroseksualng matry-
c¢ (Judith Butler) czy heteroseksualny umyst (Monique Wittig)” i dodaja, Ze ,,(...) homo-
seksualni mezczyzni 1 kobiety zawsze pozostawali w bliskim i skomplikowanym zwiazku
z kulturag masowa™’. Inni autorzy, Paul Burston i Collin Richardson, 6w szczeg6lny zwia-
zek nazywaja ,,queerowym romansem”*® i mysle, ze to okreslenie dobrze oddaje réwniez
pewna namietnos¢, ktéra podszywa moj projekt. Akurat para badaczy siega w duzej mierze
do koncepcji Jacques’a Lacana oraz teorii queer, niemniej nie koliduje to z petnym zaufa-
nia spojrzeniem na popularne formy kultury. O ile jednak Burston i Richardson ogniskuja
swoja debat¢ wokot potrzeby przeniesienia punktu ciezkos$ci teorii kultury popularnej z ob-
szaru plci na rzecz przezwyciezenia tej kategorii (co sytuuje ich przedsiewzigcie w kregu

4 Zob. A. McRobbie, Postmodernism and Popular Culture, Routledge, London—New York 1994. Warto przy tej
okazji zaznaczy¢, ze wspolczesny feminizm akademicki jest wielkim sojusznikiem takiego podejscia, takze
ze wzgledu na swoje wyzbyte nonszalancji podejscie do form popularnych. Perspektywa (post)feministyczna
znakomicie przeplata si¢ z ujeciem studiow LGBT.

4 R. Dyer, Only Entertainment, Routledge, London—New York 2002, s. 159.

4 S. Rosenail, The Heterosexual/Homosexual Binary, w: Handbook of Lesbian and Gay Studies, s. 37.

47 C.K. Creekmur, A. Doty, Out in Culture. Gay, Lesbian and Queer Essays on Popular Culture, Cassel, London
1995, s. 1.

4 Zob. P. Burtson, C. Richardson, Introduction, w: Queer Romance. Lesbians, Gay Men and Popular Culture,
red. P. Burtson, C. Richardson, Routledge, London—New York 1995, s. 1-11.
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teorii poststrukturalnej), mnie interesowaé bedzie operacyjne zastosowanie pewnych ka-
tegorii w celu przyjrzenia si¢ przyjemnosciom odbiorczym, ktore sa wtedy mozliwe. Stad
tez perspektywa studiow LGBT w badaniach nad kultura popularng wydaje mi si¢ bardziej
uzasadniona i porgczna.

Argument czwarty: napigcia sg tworcze

(4) Ostatni argument, ktéry chcialbym przywota¢ na poparcie wybranej przeze mnie per-
spektywy studidw gejowsko-lesbijskich, wigze si¢ z miejscem tego nurtu badawczego we
wspolczesnej teorii. Prawda jest, ze istnieje szczegdlne napigcie pomiedzy studiami gejow-
sko-lesbijskimi a teoria gueer, lecz ma ono charakter o wiele bardziej dialogiczny i1 twdrczy,
niz mogtoby si¢ na pierwszy rzut oka wydawac¢. Chociaz wielu badaczy nie kryje wcigz
swojej bezkrytycznej sympatii dla stanowisk postmodernistycznych (zobaczymy, jak dhu-
£0), nie neguja oni znaczenia ani wagi dorobku studiow gejowsko-lesbijskich, tym bardziej
ze oba nurty badawcze mieszcza si¢ w szeroko rozumianych queer studies. MySlg, ze mozna
wyrozni¢ tutaj dwojakiego rodzaju postawy. Za pierwszy przyktad moga postuzy¢ projekty
queerowania studiow gejowsko-lesbijskich, czyli otwierania ich na propozycje poststruktu-
ralnego feminizmu przy jednoczesnym zatozeniu, ze gra wciaz jest warta §wieczki. Zadania
takiego podjal si¢ miedzy innymi Thomas Piontek, ktory swoj zamyst zrealizowat z per-
spektywy blizszej spotecznej teorii roznicy. Jak konkluduje badacz:

(...) chociaz nie powinni$my porzucaé liberalnego programu wiaczania mniejszosci, ktory reprezentuje
specjalizacja studiow gejowsko-lesbijskich, powinni§my rzuci¢ wyzwanie modus operandi zar6wno
tej instytucjonalizacji, jak i jej teoretycznym podstawom (...). W rzeczy samej raczej queerowanie
studiow gejowsko-lesbijskich — niz zamienianie ich w queer studies — moze by¢ jedynym sposobem
uczynienia spornego zwigzku pomiedzy tymi dwoma paradygmatami produktywnym, pomagajac jed-
noczes$nie zapewnié, ze studia gejowsko-lesbijskie beda funkcjonowaé w podobnym dynamicznym
i spornym zwiazku z uniwersytetem jako takim®.

Drugim przykltadem wzajemnego ksztaltowania si¢ zwiazkéw pomigdzy teoria queer
a studiami LGBT jest postawa polegajaca na uznaniu zasadnosci postulatow teorii post-
-Foucaultowskiej przy jednoczesnym zainteresowaniu ich praktyczna realizacja. Omawia-
jac ten problem, Judith Roof*® rozréznia postmodernizm i mysl poststrukturalistyczna, rozu-
miejac ten pierwszy w kategoriach estetycznych (w tym sensie geje i lesbijki jako podmioty/
projekty tozsamosciowe przynaleza do rzeczywistosci postmodernistycznej), podczas gdy
teoria poststrukturalna ze swoim naciskiem na performatywnos¢, temporalno$¢ i fragmen-
taryczno$¢ podwaza kategori¢ podmiotu i produkujacy ja system wiadzy jako catos¢. Zatem
skuteczne strategie polityczne, jesli tylko nie chca osunaé si¢ w kategorie modernistyczne,
musza zostac¢ uzasadnione przez ustalenia mysli poststrukturalnej. W ten sposoéb ,,(...) to, co
rozpoczeto jako studia lesbijsko-gejowskie, moze stac si¢ projektem, ktory rozszerza swoje

4 T. Piontek, Queering..., s. 97.
50 J. Roof, Postmodernism, w: Lesbian and Gay Studies..., s. 176—185.
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rozumienie poza tozsamos$¢™!. Oczywiscie kazde z przyjetych tutaj rozumowan podpiera
si¢ ustaleniami radykalnej teorii krytycznej. Jednakze w zadnym wypadku nie odrzuca stu-
diéw LGBT, widzac w nich raczej pewien punkt weztowy w przemianach wspodtczesnej te-
orii spotecznej. Z drugiej strony mozna takze powiedzieé, ze sigganie do studiow gejowsko-
-lesbijskich nie oznacza absolutnego odrzucenia teorii gueer, lecz traktowanie jej bardziej
krytycznie, operacyjnie oraz instrumentalnie.

Na zakonczenie tego artykulu, w ktorym staratem si¢ broni¢ studiow gejowsko-lesbij-
skich, pozwolg sobie jeszcze na krotkie odniesienie do Stuarta Halla. W ten sposob krotko
podsumuje wartos¢ studiow gejowsko-lesbijskich oraz jeszcze dookresle, dlaczego uwa-
zam, ze perspektywy tej nie mozna ignorowaé. Hall zaproponowat w potowie lat 80., aby
postmodernizm rozumie¢ z jednej strony jako ,,(...) $wiat, ktory marzy o sobie, ze jest
amerykanski, a z drugiej (...) jako kolejna wersje owej historycznej amnezji charaktery-
stycznej dla amerykanskiej kultury — tyranii nowego™?. Przystaje na te interpretacj¢ Halla,
gdyz zadziwiajaco dobrze pomaga ona zdiagnozowaé pewne problemy, przed ktorymi staja
wspolczesne teorie spoteczne, licytujace si¢ na krytyczny radykalizm.

W tym sensie nalezy patrze¢ na kazda teori¢ jako na dziecko swojego czasu i miejsca;
genealogia taka odsyta nas zatem do szczegolnego momentu, a ten nie daje si¢ tatwo przeto-
zy¢ na inne konteksty kulturowe. Tutaj podzielam opini¢ Pawta Leszkowicza, ktory trafnie
zauwaza, 7€

(...) w spoteczenstwach, w ktorych podstawowe prawa nie sa gwarantowane [w tym prawa do zwiaz-
kéw partnerskich] (...), to niestety wcigz homoseksualizm, a nie amorficzny gueer, jest pod obstrza-
fem. W takim klimacie tozsamosciowa homoseksualna subkultura jest jedna z najbardziej radykalnych
i opozycyjnych tendencji (...)%.

Co prawda musz¢ uczciwie przyznaé, ze Leszkowicz nie rozwija tej tezy>*, bior¢ jednak
intuicj¢ historyka sztuki za dobra monetg. Oczywiscie uwazny czytelnik zapyta, czy przy-
padkiem nie popelniam podobnego btedu — studia gejowsko-lesbijskie nie sg bynajmniej
rodzimym wynalazkiem. Podkresl¢ raz jeszcze: narzedzia oferowane przez studia LGBT
stuza refleksyjnemu opisowi wybranych praktyk spolecznych i kulturowych. Poniewaz
nie zaktada si¢ tutaj zadnych sztywnych przestanek, duza elastycznos¢ studiéw lesbijsko-
-gejowskich pozwala uzupetniac t¢ perspektywe o inne perspektywy badawcze, a to skutku-
je wigksza swoboda i1 bardziej nieoczekiwanymi wnioskami. Ze wzglgdu na swoja interdy-
scyplinarno$¢ i koligacje ze studiami kulturowymi studia gejowsko-lesbijskie sg projektem
petlnym nadziei i optymizmu, cho¢ trzeba mocno si¢ pilnowaé, aby nie popas¢ w populizm.
Alternatywa zaimplementowania takiej perspektywy w rodzimej humanistyce jest jednak

31 J. Roof, Postmodernism..., s. 183.

2 Cyt. za: D. Morley, K. Robins, Spaces of Identity. Global Media, Electronic Landscapes and Cultural Boun-
daries, Routledge, London—New York 2002, s. 127.

33 P. Leszkowicz, Art Pride. Polska sztuka gejowska, Wydawnictwo Abiekt, Warszawa 2010, s. 9.

3 Jak kontynuuje t¢ mysl sam autor: ,,(...) dlatego porzuémy teoretyczne rozwazania i ich fascynujacy labirynt,
ktéremu poswigcono wiele akademickich rozpraw”. Tym samym Leszkowicz ucieka przed obrona przyjgtych
zatozen, co z pewnoscia moze by¢ polem do popisu dla jego polemistow.
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na tyle kuszaca, ze — majac na uwadze przedstawione wczesniej watpliwosci — niepodjecie
jej wydaje si¢ wynika¢ wytacznie z nonszalancji. W przeciwnym razie grozi nam hegemo-
nia jednej perspektywy badawczej, a w nauce nie moze chyba przydarzy¢ si¢ nic bardziej
fatalnego niz epistemologiczna przewidywalno$¢. Kiedy wigc Jacek Kochanowski nasmie-
wa sie ze studiow LGBT, piszac, ze to — niekiedy przybierajace postaé¢ groteskowa — roz-
szerzanie akronimu jest czysta uzurpacja, bowiem lektura niemal kazdej antologii teksow
sygnowanej ,,LGBT studies” dowodzi, ze chodzi wciaz o studia gejowskie, z lesbijkami
na doczepke i symbolicznie zaznaczona ,,reszta”>, warto przypomniec, ze nawet — a moze
przede wszystkim — na gruncie nauki ten si¢ $mieje, kto si¢ Smieje ostatni.

Samuel Nowak
Gay and Lesbian Studies: Reactivation

My article encourages rethinking of LGBT studies legacy, a discipline which does not
exist in the Polish university, yet it received a doubtful reputation. The popular narrative
opposes contemporary lesbian and gay studies to queer theory — LGBT studies is claimed
to be transhistorical, essentialist and anachronical. In my paper I argue that that approach is
mistaken and I provide for positive arguments in favour of a critical return to the lesbian and
gay scholarship. These four arguments are as following: interrelations with cultural studies;
interest in sexuality and operations of the market; understanding and celebration of popular
culture; creative tensions between LGBT studies and queer theory.

Key words:

gay and lesbian studies, British cultural studies, popular culture, identity, sexuality, queer

3 J. Kochanowski, Spektakl i wiedza. Perspektywa spolecznej teorii queer, Wydawnictwo Wschod—Zachod,
£6dz 2009, s. 21.
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Joanna Mizielinska

Idee pogubione w czasie — polityka LGBT
vs teoria queer w Polsce i na Zachodzie

Moj tekst bedzie dotyczy¢ kwestii (nie)moznos$ci przetozenia zachodnich idei zwiaza-
nych z teorig i praktyka queer na grunt polski i ma na celu poszerzenie dotychczasowych
dyskusji na ten temat, ktore co jaki$ czas wybuchaja na tamach pism oraz w Internecie'.
W dyskusjach owych czesto pojawia si¢ argument na rzecz odrzucenia teorii queer jako
tej, ktéra nie sprawdza si¢ w warunkach polskich, gdyz nie wyrasta z naszych realiow, jej
przyjecie za$ wymagaloby najpierw pewnego ,,nadrobienia zalegtosci” w stosunku do za-
chodniej polityki LGBT, by méc adekwatnie opisywaé polska rzeczywistosé. Ujmowanie
tego problemu w kategoriach postgpu/zapdznienia warto juz w tym miejscu poddac glebszej
krytyce. Rzeczywiscie nie byto u nas podobnego jak na Zachodzie przejscia od homofilnego
ruchu lat 50. przez ruch gejowsko-lesbijski lat 70. do teorii queer w latach 90. Jednakze 6w
brak linearno$ci w rozwoju ruchu LGBT w Polsce dla owych krytykdw teorii gueer oznacza
jedynie, ze musimy odtworzy¢ t¢ droge®. Niejako nadrobié zalegtosci w stosunku do Zacho-
du, znalez¢ nasz polski Stonewall, zbudowac¢ polityke tozsamosciowa. Idac tym tropem,
teoria gueer mogtlaby si¢ pojawic¢ u nas za 20 lat. A jednak pojawita si¢ wczesniej i zmienia/
zmieniata wiele w naszym mysleniu o ptci i seksualnosci, w zwiazku z tym odtwarzanie tej
samej co na Zachodzie drogi nie jest mozliwe, a co wigcej — jest pozbawione sensu.

W Polsce od poczatku lat 90. mamy do czynienia z pojawieniem si¢ wielu dyskursow
symultanicznie i ich odmienng adaptacja. Ta ,,jednoczesna wielo$¢” oznacza, ze nie poja-
wialy si¢ unas one po kolei i stopniowo, ale niejako zaistniaty naraz, wprowadzajac z jednej
strony chaos pojeciowy, a z drugiej zmieniajac sposob, w jaki do tej pory mowito si¢ czy
pisato o seksualnosci i ptci. Do mniej wigcej potowy lat 90. polski dyskurs na temat ptci
czy seksualnosci w zasadzie prawie nie istnial. Mniej wigcej w tym czasie Jolanta Brach-
-Czaina w swym eseju o progach polskiego feminizmu za jeden z gléwnych powodow nie-
zadomowienia si¢ feminizmu w polskim dyskursie naukowym i publicznym uznata fakt,
ze ,,w polskiej kulturze nierozpoznana i ukrywana jest warto$¢ plci™; ja dodatabym, ze
seksualno$ci rowniez. Jednakze w latach 90. zaczeto sie to zmienia¢, gtdéwnie w dyskursie
naukowo-feministycznym, dzieki powstajacym gender studies, pojawiajacym si¢ naukow-
com wprowadzajacym do owego dyskursu elementy z jednej strony rodem z poczciwych
women s studies czy gay and lesbian studies, ale tez teorii queer. Przypomnijmy moze, prze-

' A. Laszuk, Dziewczyny wyjdzcie z szafy!, Fundacja Lorga, Warszawa 2007; S. Nowak, Pozegnanie z queer,
Interviev by Mariusz Kurc, ,,Magazine”, http://homiki.pl/modules.php?name=News&file=article&sid=4190
(data dostgpu: 28.11.2012).

2 Ibidem.

*  J. Brach-Czaina, Progi polskiego feminizmu, ,,Kwartalnik Pedagogiczny” 1995, nr 1-2, s. 342-357.
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de wszystkim tym, dla ktérych recepcja Judith Butler zaczela si¢ wraz z pojawieniem sie
pierwszego polskiego ttumaczenia wydanego przez Krytyke Polityczna?, ze pierwsze ttuma-
czenie fragmentow Gender Trouble (nawet jesli nie do konca udane) ukazalo si¢ w Spotka-
niach feministycznych 1994/1995° i byto opatrzone znakomitym wprowadzeniem do teorii
Butler autorstwa Bozeny Chotuj®.

W tekscie tym chciatabym przyjrzec si¢ doktadniej temu, w jaki sposéb teoria queer
funkcjonuje w ramach polskiego ruchu LGBT i na uczelniach oraz post¢gpujacemu rozta-
mowi miedzy tymi dwiema przestrzeniami, mi¢dzy innymi w $wietle ostatnich oskarzen
o ,,przeakademizowanie” i snobizm teorii queer oraz jej nieefektywnos$¢ polityczna etc.
Z jednej zatem strony podejmg si¢ analizy sposobow przyjecia/recepcji teorii gueer w pol-
skim kontekscie i tego, w jaki sposob — jesli w ogdle — wplywa ona na polityke LGBT. Drugi
problem, ktéry omdwig, to obecnie prowadzona polityka tozsamosciowa LGBT z jednym
Z jej podstawowych postulatow postrzegania homoseksualizmu jako naturalnego i biolo-
gicznie uwarunkowanego z silnym, normatywnym zadaniem/dazeniem do coming outu.
Rodzi to pytania: Czy jest to najlepsza strategia walki o rownos¢ i przeciwko homofobii?
Jaka jest lub mogtaby by¢ odpowiedz polskich teoretykow i teoretyczek queer na ten dy-
lemat? Czy maja oni/one jakikolwiek wptyw na ksztalt tej debaty oraz obecne postulaty
formutowane w ramach ruchu? Czy narzg¢dzia/sposoby analizy, jakich dostarcza nam anglo-
-amerykanska teoria gueer, sprawdzaja si¢ w polskim kontekscie?

Za studium przypadku postuzy mi Kampania Przeciw Homofobii i jej obecne strategie po-
lityczne. Uwazam, ze w wyborze sposobow dziatania KPH mozna zauwazy¢ dziwna/queer
mieszanke idei i koncepcji reprezentujacych roznorodne historyczne etapy zachodniego ak-
tywizmu LGBT. Od agresywnych (a przynajmniej za takowe uznanych) quasi-queerowych
kampanii, przez celebracj¢ polityki tozsamosciowej budowanej wokot kwestii odkrywa-
nia swojego prawdziwego ,,ja” (kampanie na rzecz coming outu), po asymilacyjne akcje
(np. ,,Niech nas zobaczg”) dziatania KPH trudno jest jednoznacznie okresli¢ i zdefiniowac.

Jednym z powodow owych trudnosci jest cos, co okreslilismy z Robertem Kulpa ,,cza-
sowym przesuni¢ciem/roztaczeniem/pgknigciem’™, w jakim KPH przyszio si¢ tworzy¢. Rok
1989 i lata 90. oznaczaja poczatek aktywizmu LG(BT) w Polsce, ale nie na Zachodzie. Wraz
z transformacja ustrojowa zachodnie idee zostaty przeniesione bezrefleksyjnie i automa-
tycznie, bez prob zrozumienia specyfiki kulturowego 1 historycznego kontekstu (i ich lokal-
nego umiejscowienia). Nagle polscy homoseksualisci, ktorzy witasnie stawali si¢ ,,gejami”
1 ,,lesbijkami”, zaczeli mie¢ dostgp do réznorodnych strategii i modeli LGBT i Q, ktore na
Zachodzie rozwijaly si¢ stopniowo przez ostatnie 30—40 lat, i zaczeli si¢ nimi poshugiwac
do swych wlasnych celow i niejednokrotnie bez zrozumienia idei za nimi stojacych. Cos,

4 J. Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, Routledge, London—New York 1990.
Polskie wydanie: Uwiklani w ple¢, tham. K. Krasowska, Krytyka Polityczna, Warszawa 2009.

5 J. Butler, Podmioty plci/plciowosci/pragnienia, w: Spotkania feministyczne, Warszawa 1994/1995, red.
A. Barr Snitow, Res Publica Nowa, Warszawa 1995, s. 58—67.

¢ B. Chohj, Tozsamos¢ pici — natura czy kultura?, w: Spotkania feministyczne..., s. 68-73.

7 R.Kulpa, J. Mizielifiska (red.), De-Centring Western Sexualities: Central and Eastern European Perspectives,
Ashgate, Farnham 2011.
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co rozwijalo si¢ na Zachodzie powoli, czego etapy mozna wyznaczy¢, okresli¢ sekwencje
pewnych dziatan i ich konsekwencji, u nas pojawito si¢ ,,wszystko naraz”, co szczegdlnie
komplikuje prozachodnie myslenie w kategoriach ,,postgpu” i ,,opdznienia”, ,,nadrabiania
zaleglos$ci”, ,,przechodzenia przez podobne etapy” etc. Owo ,,czasowe roztaczenie/przesu-
niecie/pgkniecie” mozna obrazowo (zatem sitg rzeczy w uproszczony sposob) przedstawic
Za pomoca nastepujacego rysunku:

CZASOOBRAZ ZACHODNI | SRODKOWOEUROPEJSKI

SRODKOWOEUROPEJSKI CZAS
ROWNOCZESNOSCI (WSZYSTO NARAZ)

HOMOPHILE/LGBT/QUEER

COMMUNIST TIME /—\

ZACHODN! CZAS SEKWENCYJNOSCI

se's 70" s0” sa's zoos
HILE  GAYL ; avpE QUEER THEORY TURN
T X LGBTQI ete. NO FUTURE

EASTERN TIME
TIME OF COINCIDENCE?

Gdy w Europie Srodkowej zaczyna sie organizowaé ruch gejowsko-lesbijski, Zachod jest
na etapie teorii i praktyki queer, zakorzenionej w dlugiej historii ruchu i wypracowanych
modelach dziatania, formach zaangazowania w ruch, celach i strukturach. W odréznieniu
od nich komunistyczna przeszto$¢ stworzyta odmienne spoteczne struktury i modalnosci.
Graficznie mozna to przestawi¢ jako dwie odseparowane geopolityczno-temporalne mo-
dalno$ci/czasowosci/czasoobrazy, ktore funkcjonujq niejako paralelnie, i gdy w 1989 roku
jedna z nich si¢ konczy, druga zaczyna by¢ uniwersalna®. Zatem w 1989 roku skonczyt
si¢ czas komunistyczny i zaczat ,,zachodni”, ktory stal si¢ teraz uniwersalnym miernikiem
wydarzen zaréwno dla Zachodu, jak i Europy Srodkowo-Wschodniej. Jednakze to, co jest
»clagtoscig” w zachodniej perspektywie, jest pokrgconym, posuplanym (patrz idea supta/
wezta 6semkowego?) i (a)historycznym kulturowym fenomenem, narzuconym i oczekiwa-

8 Ibidem.

D. Fuss (red.), Inside/Out: Lesbian Theories, Gay Theories, Routledge, New York 1991. Fuss w swym eseju
w ten sposob definiuje wezel/supet dsemkowy: ,,to trojwymiarowe pole geometryczne sktadajace si¢ z pier-
Scieni i matryc, petli i potaczen, jest nacechowane seksualnie. Urok tej prostej topologii prawdopodobnie tkwi
w jej wieloznaczno$ci, poniewaz przywotuje ona topografi¢ analna, waginalng i jednoczesnie ksztatt penisa
ijader. Supel ten wiaze wiele otwordw, obszardw rozkoszy i ekonomiki libidynalnej. W prostocie jego otwar-
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nym, z ktérego probujemy wydoby¢ sensy. Nie interesuje mnie (juz nie?) powielanie za-
chodniego dyskursu na temat Europy Srodkowo-Wschodniej, ktéra przedstawiana jest jako
ta, ktora prébuje nadrobié zalegtosci w stosunku do swego zachodniego pierwowzoru (li-
nearna narracja na temat postepu), widocznego bardzo czesto w publikacjach dotyczacych
seksualno$ci — zaréwno zachodnich, jak i polskich!®. Cheiatabym sie przyjrzec¢ o wiele bar-
dziej ukrytym i problematycznym procesom ksztatltowania geotemporalnej rzeczywistosci
w ramach polskiego ruchu LGBT.

Koncepcja czasowego rozlaczenia i asynchronii (suptow czasu) nie dotyczy jedynie
kwestii rzekomych zapoéznien i nadrabiania zalegtosci przez ruch LGBT, ale tez wiaze si¢
z kwestia tworzenia tozsamosci przez ruch (pgknigcia tozsamosci badz tez tozsamosci hy-
brydalnej). Linearny/prosty czas oznacza linearny sposob tworzenia narracji na temat ruchu
(przescie od... do...), co w konsekwencji tworzy spdjna narracj¢ tozsamosciowa, w ktorej
konstrukcja (ruch lat 70.) poprzedza dekonstrukcje (queer). W Polsce nie ma takowej cia-
glodci 1 dekonstrukcja wspolistnieje z konstrukcja. Ten sam moment znaczy wszystko.

Zygmunt Bauman w swojej analizie tozsamosci odwoluje si¢ do stynnego rozréznienia
Paula Ricoeura, wedtug ktorego tozsamos¢ sktada sie z dwu elementdéw: pierwszy (,,ipse”)
to odrdznianie si¢ (sposob, w jaki réznimy si¢ od innych, jak wyjatkowymi jednostkami
jestesmy); drugi (,,idem”™) to poczucie ciaglosci siebie w czasie, poczucie bycia ta samg
osoba wraz z uptywem czasu'!. Je$li zastosujemy to rozréznienie do polskiego ruchu LGBT,

tych i zamknigtych ksztattéw wida¢ zawitosci obecne w procesie powstawania tozsamosci seksualnych. Supet
osemkowy ma réwniez stanowi¢ wariant stynnego Lacanowskiego wezta Boromeusza, ktory jak inne jego
ulubione symbole matematyczne (butelka Kleina, pasek Mbiusa) pokazuje, ze nie§wiadomosé nie posiada
strony wewngtrznej ani zewngtrznej. Podobnie jak w przypadku wezta Boromeusza, gdy odwrocimy supet
6semkowy na drugg strong, przypomina on swoje lustrzane odbicie, czyli jest tym, co matematycy nazywaja
weztem »odwracalnym«. Moze wigc w kontekscie tej ksiazki postuzyé za znak inwersji (seksualnej). Ten
odwracalny, trojwymiarowy wezet 6semkowy moze potencjalnie sta¢ si¢ uzupetieniem lepiej ugruntowanego
historycznie i rozpoznawalnego symbolu spotecznosci gejowskich i lesbijskich: rozowego trojkata o ostrych
katach, prostych krawedziach i jednokolorowym, dwuwymiarowym wnetrzu. Przedstawiam ten symbol jako
rodzaj skrétowego zapisu zagmatwanych problemow, ktore stara si¢ rozwiktaé i sple$¢ na nowo niniejsza
ksiazka: powigzan migdzy tozsamoscia 1 pozadaniem, réznicg plciowsq i roznicami seksualnymi, heterosek-
sualnoscia 1 homoseksualnoscia, 1 wreszcie tym, co wewnatrz, 1 tym, co na zewnatrz. Wezet Boromeusza
sktada si¢ z trzech potaczonych petli, ktére rozpadaja sig, gdy przerwiemy ktorekolwiek z polaczen. Lacan
wykorzystuje ten symbol matematyczny, omawiajac zardéwno ztozona struktur¢ symptomu, jak i powigzane
ze sobg fizyczne sfery: Symboliczna, Imaginacji i Rzeczywistosci”.

1 Tu przypomnijmy moze, ze ,,czas jest najskuteczniejszym narzedziem kolonizacji” (B. Adam, Czas, Sic!,
Warszawa 2010, s. 159). Przywotana tu Adam dostrzega dwa oblicza czasu kolonizacji, jak pisze, ,,pierwszym
jest globalne narzucenie pewnego rodzaju czasu, czyli kolonizacja za pomocg czasu, a drugim spoteczna
ingerencja w czas — przeszto$¢ i przysztosé, noc i pory roku, czyli kolonizacja czasu. Kolonizacja za pomoca
czasu odnosi si¢ do przeniesienia zegara i skodyfikowania czasu jako niekwestionowanej i nickwestionowalnej
normy, natomiast kolonizacja czasu do naukowego, technologicznego i gospodarczego siggania w czas —
w wigkszosci przypadkow do odleglych innych, ktdrzy nie moga si¢ w tej kwestii wypowiedzie¢” (ibidem,
s. 160). Adam réwniez postuguje si¢ koncepcja czasoobrazu, ktdrg stosuje, gdyz jej (i moim) zdaniem czasu
nie mozna oddzieli¢ od kontekstu, przestrzeni i materii.

" Z. Bauman, Tozsamos¢. Rozmowy z Benedetto Vecchim, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdanisk
2007; P. Ricoeur, Filozofia osoby, thum. M. Frankiewicz, A. Usowicz, Wyd. Naukowe Papieskiej Akademii
Teologicznej, Krakow 1992.
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to mozemy stwierdzi¢, iz ma on trudnosci ze swoim ,,idem”, ciagtoscia i poczuciem spdj-
nos$ci w czasie. Zatem jego narracja na temat tozsamosci nie moze by¢ spojna. Naznaczony
brakiem od samego poczatku polski ruch LGBT probuje budowaé swoja tozsamos$é przez
przyjmowanie czgsci réznych dyskursow jednoczesnie, wciaz tez niejako zaczynajac od
poczatku'?. Wierna wspoétczesnym nakazom tworzenia tozsamosci aktywno$é ruchu staje
si¢ polem bitwy pomigdzy wybranymi, czesto przypadkowo, strategiami.

To wspdtistnienie/przecinanie si¢ roznych elementdw, przynaleznych czesto do réznych
zachodnich etapéw budowania ruchu, staje si¢ problematyczne nie tylko dla 0sob z regionu,
ktére probuja nadgoni¢ Zachdd, ale tez dla zachodnich badaczy, ktérzy postrzegaja Europe
Srodkowo-Wschodnia jako nienadazajaca albo spowalniajaca postep oraz skrajnie homofo-
biczna, szczegolnie w polityce seksualnosci (podziat na tolerancyjny Zachdd i homofobicz-
ny Wschdd). Chcialabym w tym miejscu zanalizowa¢ pewne konsekwencje owego ,,cza-
sowego rozlaczenia/pekniecia” 1 asynchronii, ktére moim zdaniem dotykaja nastgpujacych
poziomdw: 1) procesu nazywania i budowania tozsamosci; 2) kwestii faz/etapow, na jakich
si¢ znajduje polski ruch LGBT, oraz 3) produkcji wiedzy na temat seksualnosci'®.

1. Kwestia tozsamosci i (samo)okreslenia

W zachodnich narracjach na temat ruchu LGBT mamy do czynienia z okre$long sekwen-
cja zdarzen od esencjalistycznych modeli — ruch homofilny lat 50. i 60. poprzez ruch lat 70.
(oparty na quasi-etnicznym modelu tozsamosci) az do antytozsamosciowych uje¢ queer
lat 90. Widzimy tego typu sposéb budowania narracji w niemalze kazdej ksiazce poswig-
conej studiom gejowsko-lesbijskim, a nawet gueer'®. Co jednak si¢ stanie, gdy t¢ narracje
przeniesiemy na grunt polski, gdzie wszystko pojawito si¢ niemalze w tym samym czasie/
symultanicznie? W latach 90. mamy w Polsce do czynienia z eksplozja dyskursow, ktdre
rozwinely si¢ na Zachodzie i byly ,,trawione” stopniowo. Zamiast wiec stopniowej absorpcji
kategorii, okreslen, idei mamy do czynienia z ich erupcjg naraz. Zamiast ,,czasu sekwencyj-
nego” mamy ,,czas zbiezny/rownoczesny” (time of coincidence').

Brak jest nawigzywania do dokonan poprzednikow/poprzedniczek, budowania modelu na tym, co byto; prob
wydobycia tego, co byto, ktére dopiero od niedawna si¢ pojawity (patrz inicjatywa Agnieszki Weseli www.
inneistorie.pl czy Wojciecha Szota audioqueerstory, co cickawe, pojawily si¢ one mniej wigcej w podobnym
czasie). Czy oznacza to, ze w polskim ruchu zmienia si¢ myslenie na temat wagi lokalnych narracji i od-
zyskiwania tych zmarginalizowanych i zapomnianych w euforii transformacji? I co to moze oznacza¢ dla
tworzenia tozsamosci ruchu oraz strategii jego dziatania?

Zainteresowanych omowieniem trzeciego elementu odsytam do swojego tekstu Travelling Ideas, Travelling
Times. On the Temporalities of LGBT and Queer Politics in Poland and in the ‘West”, w: De-Centring Western
Sexualities..., gdzie go doktadnie omawiam. Tu przyjrze si¢ blizej dwu pierwszym.

14 Zob. np.: A. Jagose, Queer Theory: An Introduction, New York University Press, New York 1996; M. Bla-
sius, S. Phelan (red.), We Are Everywhere: A Historical Sourcebook of Gay and Lesbian Politics, Routledge,
New York 1997; Center for Lesbian and Gay Studies, CUNY, Queer Ideas: The David R. Kessler Lectures
in Lesbian and Gay Studies, The Feminist Press at the City University of New York, New York 2003.
Okreslenie ,,time of coincidence” zapozyczam od Toma Boellstorffa, ktory w swoim tekscie When Marriage
Falls. Queer Coincidences in Straight Time (,,GLQ: A Journal of Liesiban and Gay Studies” 2007, nr 13 [2],
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Przyktadem moze by¢ kwestia nazewnictwa. W przeciwienstwie do ruchu zachodniego,
w ktérym grupy biseksualistow (B) 1 0sob transptciowych (T) dlugo walczyty o wilaczenie
w ramy ruchu, polski ruch przyjat okreslenie LGBT niemalze od poczatku (z zewnatrz?)
jako wlasciwy sposob samookreslenia, mimo Zze owe grupy jeszcze nawet si¢ nie pojawily
i tego nie zadaty. Oczywiscie jest to wlaczenie bardziej ,,na papierze” niz w rzeczywistosci,
wyprzedzajace niejako sama rzeczywistos¢ i zadania uwzglednienia i wlaczenia ze strony
samych zainteresowanych. Owa ,,przedwczesno$¢ wiaczenia” to efekt odmiennej czaso-
wosci Zachodu i Europy Srodkowo-Wschodniej. Aktywisci z Polski zaadaptowali okresle-
nia zachodnie, mimo Ze nie odzwierciedlaly one ich rzeczywistosci i byty/sa krytykowane
obecnie jako ,,puste”'®.

Spojrzmy, jak to wyglada i co oznacza umieszczenie liter B i T w oficjalnej nazwie orga-
nizacji na przyktadzie dziatalnosci KPH. Przede wszystkim, co uderza, to znaczaca rozbiez-
nos$¢ w opisie organizacji na stronie polskiej i angielskiej. Gtownie dotyczy to kwestii tego,
kogo KPH reprezentuje i do kogo si¢ odwotuje. W wersji angielskiej sa to osoby LGBT,
w wersji polskiej ,,LGBT” sa zastapione okresleniami ,,geje”, ,.lesbijki”, czasem pojawia
si¢ stowo ,,bi”. Gdy wchodzimy w rézne zaktadki, rowniez te po angielsku, mamy jednak
informacje jedynie o gejach i lesbijkach. Na przyktad link ,,my rights” (przekierowuje na
polska stron¢g www.mojeprawa.info), ktory ma informowaé o prawach osob LGBT w Pol-
sce, zawiera informacje jedynie o gejach i lesbijkach, osoby bi i trans, cho¢ przywolane
W nazwie, nie istnieja, zas ich specyficzne problemy nie s uwzgledniane.

To pekniecie pomiedzy nazwa a brakiem prawdziwego wlaczenia problemow/kwestii
bi i trans w cele 1 misj¢ KPH rodzi oczywiscie pytanie o falszywa reprezentacj¢. Kwestia
ta jest szczeg6lnie widoczna, gdy porownuje si¢ tresci strony po polsku i po angielsku,
gdyz ta ostatnia, nastawiona na zachodniego czytelnika, jest bardziej przyjazna kwestii bi
1 trans. Mozna to zinterpretowac jako probe ,,nadazania za Zachodem” podyktowana takze
wzgledami finansowymi, ale tez jako sposob na otwarcie niejako na wyrost 1 uprzednio
(uczac si¢ 1 wyciagajac wnioski z zachodnich bledow), nawet jesli ma to tylko miejsce
w nazewnictwie (akronimie). Tu warto przypomnieé, ze do niedawna nie byto ruchu os6b
transptciowych w Polsce, co zmienito powstanie Trans-Fuzji w 2007 (2008 jako grupa for-
malna). Ta jednak nie okresla sie jako grupa LGBT, cho¢ rozpoczeta wspolne inicjatywy
z KPH (np. festiwal teczowych rodzin). Réwniez ,,Replika” (do niedawna pismo wydawane
przez KPH, obecnie niezalezne) stara si¢ wiaczy¢ kwestie transptciowe. Co ciekawe, kwe-
stia biseksualizmu pozostaje wciaz niewidoczna i niedoreprezentowana. Numer ,,Repliki”
(nr 5), ktory mial by¢ rzekomo poswigcony biseksualizmowi, rozczarowuje, prezentujac
tylko jeden artykul na ten temat. Mozna wigc wywnioskowac, ze dla polskiego ruchu bi-
seksualizm jest wciaz ,,pustym znakiem/znakiem bez desygnatu”, i zastanowi¢ si¢ nad
przyczyng tego stanu rzeczy. Wydaje si¢ to zwlaszcza pilne w kontekscie raportu prof.

s. 227-248) przeciwstawia queerowy czas nieliniowy modalnos$ci heteroseksualnej (straight), ktora bezustan-
nie probuje czas prostowacé, porzadkowac, sprowadzac do okreslonych sekwencji wydarzen.

16 Zob. Aleksandra Sowa i jej krytyka naduzywania B, za ktorym nie idzie zadne dziatanie; eadem, O Bi miedzy
innymi. Strategia LGBT oraz spolecznos¢ gejow i lesbijek wobec zjawiska biseksualizmu, ,,Furia” 2009, nr 1.
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I. Krzeminskiego'’, ktéry uwidocznil migdzy innymi olbrzymia niechg¢, brak zaufania,
nawet awersje polskich gejow i lesbijek w stosunku do osdb biseksualnych. To za$ ozna-
cza potrzebe edukacji i treningdw nie tylko nakierowanych na zewnatrz, walke nie tylko
z homofobia, ale 1 bifobig we wlasnych szeregach. Ten sam raport potwierdza moje prze-
konanie, ze nie mozna mierzy¢ polskiego ruchu LGBT ta sama miara (czasowa skala) co
zachodniego. W przeciwienstwie do niego konflikt pomiedzy lesbijkami i gejami wydaje
si¢ znacznie stabszy. Nie wystgpuje tez roztam gejowsko-heteroseksualny pomigdzy ru-
chami LGBT i feministycznym. Raczej mozna je uznac za partnerow w czesto wspodlnej
walce z seksizmem i1 homofobia. Dobrym przyktadem owego polaczenia interesow jest
fakt wlaczenia wiedzy na temat stereotypow pici i seksizmu w ramy kurséw queer studies
organizowanych przez KPH.

2. Kwestia stadium/fazy rozwoju, czyli na ktorym etapie jesteSmy?

W zachodnim kontekscie historia teorii 1 polityki queer sigga okresu lat 80. i zwiaza-
na jest z dziataniami takich grup jak ACT-UP (na bazie ktorej wytonito si¢ potem Queer
Nation), powstatej na fali protestu przeciwko nieudolnej polityce oficjalnych wtadz wo-
bec chorych na AIDS oraz w opozycji do dziatan zwigzanych z ruchem wyzwolenia gejow
1 lesbijek zainicjowanych przez wydarzenia Stonewall, ktéra wlasnie wtedy poniosta fia-
sko'®. Poczatek teorii queer jest zatem glgboko zakorzeniony w quasi-etnicznym modelu
polityki w ramach gejowskiego ruchu wolnosciowego w Stanach Zjednoczonych, ktéry —
na przyktad w Polsce i kilku innych krajach europejskich — nie ma swojego ekwiwalentu.
Jednoczesnie to wiasnie 6w model stanowi czgsto uniwersalny wzorzec, jak ruch LGBT
powinien si¢ rozwijaé, w jakim kierunku zdazaé, co rodzi przekonanie, zardéwno ze strony
zachodnich, jak i polskich aktywistow czy teoretykdw, ze ruch ten bedzie przechodzit przez
podobne, jesli nie takie same stadia rozwoju. Stad oczekiwania na polskie ,,Stonewall”! lub
przypisywanie paru wydarzeniom w Polsce roli jego ekwiwalentu, jakby ich wage mozna
jedynie zmierzy¢ przy uzyciu tego miernika.

To wszystko oczywiscie rodzi kilka pytan istotnych dla teoretykdw queer nie tylko z Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej. Czy model ten w wystarczajacym stopniu bierze pod uwage
oddzielne historie ruchéw LGBT i badan nad seksualno$cia w innych krajach? Czy powin-
nismy za nim podazy¢ i przejs¢ przez ,.konieczny etap” tworzenia podobnego typu tozsamo-
$ci grupowej po to, by pdzniej sie mu przeciwstawic i go zdekonstruowaé, czy tez przyjac
naszg nieprzewidywalng logike¢ zdarzen, gdzie to, co byto po, zdarza si¢ przed lub jedno-
czesnie z tym, co tam byto przed? Jesli queer odnosi si¢ (odrzuca) do tozsamosciowego mo-
delu polityki uksztattowanego po Stonewall, co zostaje z queer w naszym kontekscie, gdzie

17 1. Krzeminski (red.), Naznaczeni: mniejszosci seksualne w Polsce. Raport 2008, Instytut Socjologii, Uniwer-

sytet Warszawski, Warszawa 2009.

18 T. Basiuk, Queerowanie po polsku, ,,Furia Pierwsza” 2000, nr 7 (1).

1 Lambda tak okreslita jeden ze swoich matych grantéw. Parada réwnosci w 2009 roku pod hastem ,,40 lat
rownosci, 20 lat wolnosci”.
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Stonewall nigdy nie mialo miejsca (albo ma miejsce jednoczesnie z innymi wydarzeniami —
jak kto woli), gdzie samo stowo queer nie znaczy lub stanowi czgsto pusta figure retoryczng
wypetiona czesto trescig z gruntu obca oryginatowi, o czym napisze dalej? Czy jest zatem
mozliwe uprawianie/przyjecie teorii i polityki gueer bez owego historycznego bagazu? Bez
przejscia tych etapow posrednich? Czy jest mozliwe stworzenie nietozsamosciowej polityki
(zachodni model queer) bez wczesniejszego etapu polityki tozsamosciowe;j?

Wydaje sig, ze te pytania pozostang w czeséci bez odpowiedzi, zwlaszcza ze wiemy, jak
czesto robimy 1 jedno, i drugie jednoczes$nie, tu jednak chciatabym umiescié je w kontek-
$cie dziatan KPH i skupi¢ si¢ na ,.kulturowym przektadzie” queer na gruncie jej aktywno-
$ci. Juz wezesniej podkreslatam, ze trudno owe dziatania skatalogowad, na przyktad to, co
z perspektywy zachodniej wydaje si¢ czysto asymilacyjnym dziataniem (akcja ,,Niech nas
zobacza”), przynosi zgola nieasymilacyjne efekty i moze by¢ uznane za quasi-queer inter-
wencj¢ w przestrzen publiczng. W tym miejscu checiatabym przyjrze¢ sig¢ ich dwu projektom
— studiom queer i akcji ,,Wyjdz z szafy” (wspieranymi przez grup¢ mtodziezowa KPH na
stronie www.homoseksualizm.org.pl oraz ,,Replike”).

Projekt ,,Wyjdz z szafy” wydaje si¢ czgScig szerzej zakrojonej kampanii edukacyjnej,
w jakims sensie kontynuuje t¢ rozpoczeta przez ,,Jestem gejem, jestem lesbijka’ z 2003 roku.
W wigkszosci jest/byt prezentowany na stronie homoseksualizm.org.pl oraz w serii wywia-
déw ,,comingoutowych” w ,,Replice”. Na stronie grupy mtodziezowej KPH mozna byto
przeczytaé, ze jednym z jego celdw bylo zachegcenie do ujawniania si¢ i ulatwienie tego
procesu. Grupa zorganizowatla ,,Dzien coming outu” z happeningiem w Warszawie 11 paz-
dziernika 2009 roku oraz strong www.comingout.blox.pl, na ktorej zachecano do umiesz-
czania nagran ,,celebrujacych ujawnianie si¢” (Szot, ,,Gazeta Wyborcza” 10/11/10/2009).
Wydarzenie to wspieraly inne organizacje LGBT (m.in. Lambda), ktore rowniez uznaja co-
ming out za najwazniejsze wydarzenie w zyciu kazdego geja czy lesbijki. Mozna tu przypo-
mnie¢ akcje ,,Odkrywamy si¢” z 2008 roku zorganizowana przez Yge Kostrzewe, Krzysz-
tofa Tomasika, Krystiana Legierskiego i Mariusza Kurca. Wtedy tez powstala strona www.
odkrywamysie.pl, cala za$ akcje, podobnie jak t¢ w 2009 roku, wspierata ,,Gazeta Wybor-
cza”, publikujac listy i wywiady z ujawnionymi osobami?’. Na marginesie nalezy zauwazy¢,
ze nawet w tak krotkim czasie dzielacym obydwa wydarzenia nie powstata zadna narracja je
taczaca, co ponownie pokazuje brak owej ,,ciagtosci”, o ktdrej pisatam wczesniej?!.

20 To, co uderza w tych wypowiedziach, to specyficzna narracja, co$ w rodzaju stworzenia modelowe;j historii,
w ktorej zauwazalna staje si¢ powtarzalno$¢ pewnych elementdw i brak/wykluczenie innych. Pamigtam list,
w ktorym autor zauwazal, ze tylko pewnego rodzaju historie, w ktorych nacisk ktadzie si¢ na trudnosci catego
procesu, sa prezentowane w ramach catego cyklu (i uwazane za reprezentatywne), podczas gdy historie takie
jak jego wiasna (brak potrzeby coming outu, gdyz zyt otwarcie przez cate swoje zycie) nie sa uwzgledniane.
Podobnie w akcji z 2009 roku znowu uwidocznita si¢ specyficzna narracja.

21 Innym przyktadem, ktdry przywotuje Robert Kulpa, jest sposdb, w jaki Tomasz Baczkowski mowit o orga-
nizowanych przez siebie paradach, prezentujac t¢ z 2005 roku jako pierwsza i,,zapominajac” o poprzednich
organizowanych przez Szymona Niemca (R. Kulpa, J. Mizielinska [red.], De-Centring Western Sexualities...
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Strona homoseksualizm.org.pl byla sama w sobie interesujacym przyktadem ,,mieszani-
ny” wykluczajaco-wlaczajacych tendencji. Zawierata na przyktad bardzo esencjalistyczne
idee na temat tego, co oznacza bycie lesbijka (np. teksty Dlaczego warto by¢ lesbijkq czy
10 rzeczy, ktore kazda lesbijka powinna przestac robi¢) obok tekstow na temat intersek-
sualizmu czy transseksualizmu. Réwniez od pazdziernika 2009 roku grupa wspolpracuje
1 wspolorganizuje rézne wydarzenia z Trans-Fuzja. Zwraca tez uwagg sposob traktowania
queer bardziej jako kategorii okreslajacej wydarzenia rozrywkowe niz narzedzia badawcze-
go stuzacego podwazaniu publicznej heteronormatywnosci.

Coming out jako strategia promowana szczegdlnie przez KPH jest takze widoczna
w kazdym bez mata numerze ,,Repliki” (wywiady ze znanymi gejami i lesbijkami). W oby-
dwu przypadkach mamy do czynienia z zakladana bardzo esencjalistycznie pojmowang
1 naturalizowana tozsamoscia seksualng, wokot ktorej jest konstruowana tozsamo$é gru-
powa. By wzmocni¢ t¢ konstrukcje, konieczne staje si¢ rozbudowanie genealogii lesbij-
sko-gejowskiej, stad na przyktad cykl publikacji typu Geje i lesbijki sprzed lat autorstwa
Krzysztofa Tomasika, gdzie poczet otwiera Bolestaw II Smiaty?2. Tomasik jest tez autorem
Homobiografii® (ksiazki, ktorej czegs¢ byla prezentowana w ,,Replice”), w ktorych ,,outuje”
polskich pisarzy, w jego opinii ukrytych homoseksualistow. Czasem jego brak wrazliwo-
$ci jest zdumiewajacy, zwlaszcza ze autor Swietnie zdaje sobie sprawg z dwuznacznosci
1 stosunkowo krotkiego zywota samej kategorii ,,homoseksualista” oraz faktu, ze nie kazdy
autor mogl badz musiat stosowac ja wobec siebie. Warto podkresli¢ tez bardzo niezyczliwe
potraktowanie autordw (wrecz szydercze), ktorzy tak jak Iwaszkiewicz czy Gombrowicz
mieli zarowno partnerdw, jak i partnerki/zony. Wedhug autora mieli je jedynie po to, by
ukry¢ wlasny homoseksualizm, zadne inne wyjasnienie si¢ nie pojawia. ROwniez kategoria
biseksualizmu znika z pola widzenia.

W ten sposob KPH (ale tez inne organizacje) podtrzymuje i wzmacnia esencjalistyczna
wizj¢ tozsamosci, ktora naturalizowana i postrzegana jako jadro osobowosci jednostki staje
si¢ nos$nikiem ,,ukrytej prawdy” o cztowieku?*. Sama KPH staje si¢ czyms w rodzaju straz-
nika bardzo rygorystycznie pojmowanej definicji ,,homoseksualizmu” budowanej w opozy-
cji do heteroseksualizmu. Tym samym zupetnie ignoruje strategie, ktére owa dychotomie
podwazaja, zaproponowane przez teoretykdw gueer. Dobrymi przyktadami sa wspomniane
juz wywiady. Ci, ktérzy ,,odméwili” wywiadow comingoutowych, zostali ukarani i oskarze-
ni o ,,bycie w ukryciu”. Karg byto opublikowanie tekstu autorstwa M. Kurca Nie powiem,
ze jestem gejem z podtytutem Z zasady nie udzielam wywiadow pismom gejowskim (,,Re-
plika” 7/2007). Wydaje si¢ to dziwne, jesli wezmie si¢ pod uwage, ze jednym z ukaranych
w ten sposob byt Jacek Dehnel, ktdry jest pisarzem mowigcym w sposdb otwarty o swoim
partnerze w réznego rodzaju tekstach, publikowanych w pismach o znacznie wigkszym na-
ktadzie. Jego sposob ujmowania wtasnej seksualnosci (jako jednej z wielu innych istotnych

2 K. Tomasik, Geje i lesbijski sprzed lat, ,Replika” 2006, nr 5, s. 20-21.

2 K. Tomasik, Homobiografie. Pisarki i pisarze polscy XIX i XX wieku, Wyd. Krytyki Politycznej, Warszawa
2008.

2% M. Foucault, Historia seksualnosci, przet. B. Basiuk, T. Komendant, K. Matuszewski, Czytelnik, Warszawa
1995.
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czesci siebie) zbyt mocno widocznie odbiegat od wizji ,,Repliki”. Co gorsza, okazato sig, ze
powiedzenie o wlasnej seksualnosci w inny sposob, w innych mediach, to jakby niepowie-
dzenie w ogole. Co rodzi pytanie: ile razy trzeba si¢ ujawniaé (patrz akcje 2008 i 2009) i czy
rzeczywiscie nigdy dosc¢? I obawe, ze jedyny wlasciwy sposob zostat bardzo $cisle okreslo-
ny/zdefiniowany przez KPH czy ,,Replik¢” i moze odbywac si¢ wylacznie na jej tamach?®.

Konstruowane w ten sposob coming out i tozsamo$¢ homoseksualng mozna rozpatry-
wac jako egzemplifikacje figury/pary opozycji wewngtrzny/zewnetrzny z przywolanego juz
1 klasycznego eseju Diane Fuss. Zamiast problematyzacji poje¢ homo/hetero jako produk-
tow tego samego systemu wiedzy/wtadzy* i rozpoznanie ich wzajemnej zaleznosci KPH
(i wigkszo$¢ organizacji w Polsce) koncentruje swoje dziatania na budowaniu/rozwijaniu
esencjalnej spojnej 1 ,,pozytywne;j” tozsamosci, za$ czyniac to, wzmacnia sama dychotomie
homo/hetero oraz uprzywilejowana pozycj¢ heteroseksualizmu?’. To oczywiscie ma swoje
koszty w postaci ignorowania/wykluczenia tych, ktérzy przekraczajg owa dychotomig, czy-
nigc problematycznym oddzielajace je granice. Nie jest zatem w tym kontekscie zaskakuja-
ce, ze kwestia biseksualizmu jest pomijana, skoro tak mocno zamazuje sztywno zarysowane
granice 1 jasno zdefiniowane pojg¢cia homo/hetero. W pierwszym numerze reaktywowane;j
»Furii” Aleksandra Sowa porusza temat wykluczenia i uprzedzen w stosunku do oséb bisek-
sualnych wsrod gejow i lesbijek. Uwaza nawet, ze poziom niechgci w stosunku do nich jest
tu wyzszy niz wsrod osob heteroseksualnych. Nawotuje tez do rozpoznania bifobii 1 wia-
czenia problematyki/kwestii biseksualnej do dziatan organizacji, ktore uzurpuja sobie ich
reprezentacje, i umieszcza je wlasnie w kontekscie tworzenia sztucznej unifikujacej wersji
bycia osoba nieheteroseksualng podtrzymywanej przez organizacje LGBT. Zatem projekt
wilaczenia biseksualnosci postrzega, moim zdaniem shusznie, jako sposob na obalenie owej
utopijnej i w rzeczywistosci nieistniejacej (lub istniejacej na zasadzie wykluczen) jednosci
tozsamosci grupowe;j:

Strach przed tym, ze wprowadzenie perspektywy B do dziatalnosci organizacji LGBT i dyskusji o pra-
wach mniejszosci seksualnych wprowadzi PR-owy i strategiczny chaos, jest nieuzasadniony. Wszak
nie mozna bez konca utrzymywac pozornej jednolitosci pogladow, styléw zycia i... wygladow osob
nieheteroseksualnych. W koncu trzeba bedzie przyznaé — tak, po pierwsze: nie wszyscy wygladamy jak
z akeji ,,Niech nas zobacza”, po drugie: nie wszyscy zyjemy w monogamicznych zwiazkach, po trzecie:
niektdrzy z nas zawarli heteroseksualny zwiazek matzenski jako $wiadomi homoseksualisci, po czwar-
te: bywamy wojujacymi lewakami, itd. I raczej w tym kontekscie oczekiwatabym rozpoczecia dyskusji
o biseksualnosci. Wychodzac od zatozenia o réznorodnosci, niejednoznacznosci i nie-dwubiegunowo-
$ci tego, co sktada si¢ na orientacj¢ seksualna i jej znaczenie. Bo jedynie, kiedy zaczniemy rozumiec,
ze nie ma jednego, stusznego projektu homo- czy heteroseksualnosci, zrozumiemy perspektywe B,
ktérej nie da si¢ omoOwic bez przyjecia na wstepie, ze biseksualizm to nie trzecia orientacja seksualna,
ale trzecia, czwarta, piata i nastgpna... Nie chodzi o to, zeby skrzgtnie przygotowac projekt wkluczania

% Stad powielanie wywiadow z osobami, ktére ujawnily si¢ w inny sposob (J. Poniedziatek, M. Glowiniski etc.)

i specyficzna ich konstrukcja.

% M. Foucault, op. cit.

27 D. Fuss (red.), op. cit.; M. Foucault, op. cit.; S. Phelan, Getting Specific: Postmodern Lesbian Politics, Uni-
versity of Minnesota Press, Minneapolis 1994.
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biseksualizmu do perspektywy dziatan ruchu LGBTQ, ale zeby wreszcie uzna¢ problemy B za r6zne
od probleméw L&G, a bifobig za problem, ktory nie jest tozsamy z homofobia®.

Jednoczesnie prowadzac dziatalno$¢ nastawiong na budowanie bardzo okreslonej toz-
samosci grupowej, KPH organizuje kursy queer studies, co rodzi pytanie o to, jaki jest
jej stosunek do teorii i1 praktyki queer. Gdy przyjrzymy si¢ programom kursu nazwanego
queer studies, zobaczymy, ze czg$¢ sklada sie z tematéw wigzanych na Zachodzie raczej ze
studiami gejowsko-lesbijskimi, na przyktad kurs prof. I. Krzeminskiego na temat spotecz-
nej historii homoseksualnosci, ale wiele z nich rzeczywiscie jest poswigconych rozleglej
problematyce zwiazanej z queer theory, co z pewnoscia jest zashuga opieki merytorycznej
dr. hab. Jacka Kochanowskiego czy obecnie dr. Tomasza Basiuka. Po niektorych kursach
trudno z opisu zorientowac si¢, czy rzeczywiscie, jak obiecuja, beda si¢ odnosi¢ do prob-
lematyki LGBT, czy podobnie jak praktyka dziatan organizacji zajmujacych si¢ osobami
LGBT jest to naduzycie. Wazna z cala pewnoscia jest obecnos¢ osob zwiazanych od samego
poczatku z teorig gueer w Polsce. Podobnie rzecz si¢ ma z wydanym niedawno podreczni-
kiem do tego kursu.

Majac wigc na uwadze fakt rozpoznania wagi teorii queer w ramach edukacyjnej ak-
tywnosci KPH, zadziwiajacy jest brak proby podjecia dziatan tego typu w codziennej prak-
tyce oraz prezentowany migdzy innymi na tamach ,,Repliki” brak zrozumienia same;j idei,
a nawet gorzej — razace jej niezrozumienie®. Artykul dotyczacy teorii queer ukazal sie
w 17. numerze ,,Repliki” z 2009 roku i jest pomys$lany w ten sposdb, ze z jednej strony
prezentuje opinie polskich teoretykow queer (Basiuk, Kochanowski), bardzo dobrze ttu-
maczacych owo podejscie, z drugiej zas jest podsumowaniem Igkéw 1 watpliwosci anoni-
mowych (?) oséb, prawdopodobnie wspotpracownikow pisma i/lub czytelnikow. Niektorzy
z nich twierdza, ze (teoria) queer pozwala ludziom na pozostanie w szafie, na ukrywanie swo-
jej orientacji seksualnej. Stawiane jest to w opozycji do polityki coming outu, ktora pismo to
silnie promuje. Jak stwierdzita jedna z owych anonimowych oséb: ,,Czy odpowiedz na pyta-
nie o seksualng orientacje w rodzaju »ja nie lubig si¢ okreslac« to odpowiedz queerowa czy
glos z szafy? Jak je odrézni¢? Czy za ta niechecia do okreslenia sig stoi rzeczywista niemoz-
no$¢ jednoznacznej autodefinicji seksualnej, czy strach przed homofobig i niepogodzenie
si¢ z wlasnym homo- czy biseksualizmem? To jest moj problem z teorig queer: w praktyce
moze ona stuzy¢ jako zaslona dymna do zinternalizowanej homofobii. Szczegdlnie wsrdd
polskich gejow i lesbijek, ktorzy nie maja za soba — jak ich amerykanscy »bracia i sio-
stry« — 40 lat emancypacji i Parad Rownosci, tylko co najwyzej 20” (,,Replika” nr 17/2009,
s. 11). Powyzszy cytat ukazuje ogromng przepas¢ pomiedzy wiedza (i jej prezentacja), czym
teoria queer jest, a tym, jak jest odbierana. Co w praktyce prowadzi do tego, ze mamy do
czynienia z brakiem powazniejszych inicjatyw jej przetozenia na konkretne dziatania poli-
tyczne? Szczegdlnie problematyczne jest dla mnie to, jak w powyzszym przyktadzie teoria

% A.Sowa, op. cit., s. 61.

2 Co tez nalezy czyta¢ w kontekscie ostatnich atakdéw na teorie queer w rodowisku, w ktorym formutowane
sq zarzuty zwigzane z jej rzekoma apolitycznoscia i proba jej dyskredytacji (A. Laszuk, Nowoczesny closet,
czyli queer po polsku, ,,Furia” 2009, nr 1; S. Nowak, op. cit.).
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queer, ktora podaje w watpliwos$¢ dychotomi¢ homo/hetero i walczy z homofobig (tj. po-
siada mocne postulaty polityczne i przeciwstawia si¢ wszelkim rodzajom dyskryminacji ze
wzgledu na ptec i orientacje seksualna), zostala zréwnana z pozycja ,,pozostania w szafie”.
Jednoczesnie w ,,Replice” bardzo czesto uzywa si¢ stowa queer jako synonimu na okresle-
nie gejow i lesbijek.

Mocne oskarzenie teorii queer o bycie czyms w rodzaju nowoczesnej szafy i kwintesen-
cja snobizmu sformutowata Anna Laszuk we wspomnianym juz numerze ,,Furii”*. Jednakze
nawotywanie Laszuk o polityczng skuteczno$é (= odrzucenie teorii gueer) stoi w opozycji
do jej lekcewazenia czy marginalizacji réznic i braku rozpoznania (wedtug niej niepotrzeb-
nego) wykluczenia oraz widocznej hierarchizacji w ramach spotecznosci LGBT. Laszuk nie
dostrzega politycznej sity queer, ktéra polega bardziej na rozpoznaniu natury wspolczesnej
wladzy, natomiast narz¢dzie skutecznego oporu postrzega w obalaniu spotecznych strategii
produkcji ulegtych ciat, podwazaniu ich kategoryzacji, ujawnianiu mechanizméw kontroli®!.
Wedhug Laszuk teoria i polityka queer sprowadza si¢ jedynie do podwazania tozsamosci,
,»ktora jeszcze nie zdazyta okrzepnac”, i ostabia polski ruch LGBT:

Zamiast wigc rozbija¢ od wewnatrz i tak staby ruch LGBT walka o zniesienie kategorii pici i sek-
sualnosci, moze lepiej wyrazi¢ wreszcie réznorodnosé w jego ramach. Zdoby¢ przestrzen, zamiast
wycofywac si¢ z niej na snobistyczny margines. Srodowisko lesbijek, gejow, biseksualistow, biseksu-
alistek, osob transseksualnych i transgender mniej cierpi z powodu marginalizacji jednych wykluczo-
nych przez drugich, ile z powodu swojej matej liczebnosci, z powodu konformizmu, strachu i ucieczki
od politycznosci wszystkich niezaangazowanych. Takze dlatego, ze wsrod niezaangazowanych wigcej
woli by¢ »ponad« niz zaryzykowaé bycie w §rodku®2.

Jej stowa kontrastuja znaczaco z przywolywanym juz tekstem Aleksandry Sowy z tego
samego numeru, pisanym z perspektywy gueer. Sowa pokazuje, ze dyskryminacja biseksu-
alistow/biseksualistek przez osoby homoseksualne to realny i istotny problem wewnetrzny
ruchu LGBT w Polsce, ktory albo powinien rzeczywiscie wlaczy¢ osoby biseksualne, albo
zrezygnowac z uzurpacji reprezentowania ich interesow w oficjalnie uzywanej nazwie:

Jezeli zgodzilismy si¢ co do wykluczania mniejszosci biseksualnej w skrét majacy rzucaé swiatlo na
kierunek naszej dzialalnosci, skoro méwimy o tworzeniu miejsca do dyskusji na temat dyskryminacji
mniejszos$ci seksualnych, to wywiazmy si¢ z tego. Nie z poczucia obowiazku, tylko realnego przekona-
nia o tym, ze ruszenie stereotypow i mitéw, ktore sami tworzymy, jest konieczne do rozmowy o istocie
probleméw o0séb nicheteroseksualnych, a nie ich wyidealizowanych obrazéw. W innym przypadku,
zeby nie by¢ hipokrytami, usunmy B. I po sprawie. Tylko miejmy $§wiadomos¢, ze takie wykastrowane
LGBT to juz nie bedzie to samo LGBT...*

3 Podobny atak, ktory wydaje si¢ ostatnio dos¢ modny, przeprowadzit w wywiadzie dla ,,Repliki” (sic/) Samuel
Nowak. Omawiam jego tekst bardziej doktadnie w artykule napisanym wspdlnie z Robertem Kulpa i Agata
Stasinska (Un)Translatable Queer? Or What Is Lost, and Can Be Found in Translation, w: Import — Export
— Transport. Queer Theory, Queer Critique and Queer Activism in Motion, Zaglossus Verlag, Wien 2012.

31 J. Kochanowski, Spektakl i wiedza. Perspektywa spolecznej teorii queer, Wyd. Wschod—Zachdd, £.6dz 2009.

32 A. Laszuk, Nowoczesny closet..., s. 74.

3 A. Sowa, op. cit., s. 62.
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Whioski koncowe

Widzimy wigc pewna sprzecznosc (jesli nie schizofreni¢) w podejsciu do teorii i polityki
queer w ramach tej samej organizacji (czy pism) oraz wspotpracujacych z sobg ludzi. Cho-
ciaz wielu aktywistow LGBT w Polsce zna teori¢ queer i ja popiera, istnieje silna tendencja
—widoczna w realizowanych postulatach politycznych — by w praktyce zada¢ réwnoupraw-
nienia i tolerancji, odwolujac si¢ do coming outu 1 polityki tozsamosci opartych na natu-
ralistycznej koncepcji orientacji seksualnej (np. jako biologicznie uwarunkowanej/danej),
co w kontekscie przytoczonych tu rozwazan stanowi troch¢ polityke ,,zawracania kijem
Wisly”. Rodzi to pytania: Dlaczego uznano to za bardziej skuteczna strategi¢? Dlaczego, jak
w przypadku dziatalnosci KPH, znajac queerowe podejscie do polityki tozsamosci, a nawet
prowadzac kursy ,,teorii queer”, w praktyce zapomina si¢ o watpliwym charakterze tozsa-
mosci homoseksualnej i buduje polityke tak, jakby nigdy nie podano jej w watpliwos$¢? Dla-
czego nietozsamosciowe podejscie, ktore proponuje teoria gueer, okazuje si¢ gorzej prze-
mawiaé¢ do polskich aktywistow LGBT niz poprzedzajace ja podejscie tozsamosciowe? Co
gorsza, to teori¢ queer i jej ,,wyznawcOw” oskarza si¢ 0 umniejszanie polityczne;j sity ruchu,
zamiast przemysle¢ by¢ moze nieskuteczne strategie, szczegdlnie widoczne w ocenie ruchu
przez samych zainteresowanych wytaniajacej si¢ z raportu Krzeminskiego™.

Przyktad KPH ilustruje obecng szerzej tendencj¢ wczesniej juz wspomnianego pomie-
szania idei i poj¢¢ wzigtych z réznych okreséw rozwoju zachodniego ruchu. Uwidacznia
wzrastajace peknigcie/rozdarcie pomigdzy teorig a praktyka, to znaczy teoria gueer zostaje
uznana za interesujace podejscie badawcze, a jej pojgcia nawet wkraczaja do gtownego nur-
tu (np. heteronormatywnosc), a jednoczesnie w oczach wielu aktywistdw zostaje odrzucona
jako akademicki snobizm i wymdwka, by nie udzielac si¢ politycznie.

Z drugiej strony nalezy si¢ zastanowi¢ nad ta przedziwng koegzystencja/pomieszaniem
podejs¢, taktyk, strategii. Czy rzeczywiscie mamy tu do czynienia z tego samego typu po-
lityka tozsamosciows, skoro przefiltrowana ona zostata przez przynajmniej pobiezne wia-
czenie glosow krytycznych? Jesli odwotamy si¢ do Butlerowskiej idei performatywnego
powtarzania, to wiemy, ze niesie ono potencjalne mozliwosci zmiany. Byé moze to, co jest
powtarzane/powielane w ramach politycznych strategii polskiego ruchu LGBT, ujawnia
falsz oryginatu, wskazujac na wage partykularnych jego wersji? Czyni go jednym z wielu,
zamiast tym jedynym i szczegdlnym. To pomaga nam dostrzec, ze zachodni model rozwoju
polityki seksualnosci jest przypadkowy i nie wyznacza, jak mysli wielu po obu stronach
»~r6zowej kurtyny”, uniwersalnego kierunku, w jakim ma podaza¢ ruch w innych rejonach
$wiata. Mozna bowiem zauwazy¢, ze nawet jesli mamy w Polsce odwotania do polityki
tozsamos$ciowej przypominajacej t¢ prowadzona na Zachodzie, to jednak tozsamosc¢ ta jest,
przynajmniej w teorii, mniej wykluczajaca, niz to miato miejsce w latach 70., i zainfeko-
wana zwigzanym z teoria queer podwazaniem ujec¢ tozsamosciowych. Polski ruch LGBT
postuguje si¢ (uzywa, ale tez by¢ moze swiadomie gra) w swojej codziennej walce rézne-
go rodzaju narzedziami retorycznymi i strategiami, odwolujac si¢ do standardéw unijnych,

3 1. Krzeminski (red.), op. cit.
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dyskursu praw czlowieka, ale tez teorii i praktyki gueer w zaleznos$ci od tego, jakie cele chce
osiagna¢, z kim ma do czynienia etc. To, moim zdaniem, znaczaco zmienia powszechng
dos$¢ na zachodzie narracj¢ na temat postgpu i osiagnie¢ w polityce LGBT, ktorg spowalnia-
ja kraje z Europy Srodkowo-Wschodniej. Nalezy teraz tylko rozpoznaé site lokalnych nar-
racji, ich paradoksalna postgpowosé, by nie ogladac si¢ wstecz czy tez drepta¢ w miejscu,
ale dumnie podazac naprzdd, wypracowujac strategie adekwatne do potrzeb czasu i miejsca.

Joanna Mizielinska

Ideas Lost in Time: LGBT Politics vs. Queer Theory and Practice in
Poland and in the ‘West’

The text explores ways in which “Western” ideas of LGBT and queer politics travel and
are nested in Poland. I am here particularly interested in the functioning of the notion of
time. I claim that Polish LGBT activism cannot be simply categorised as “identitarian” or
“queer,” because it exists in much different geo-temporality than that of “the West.” I focus
on Campaign Against Homophobia, the largest and best-know Polish LGBT organisation.
Their choice of strategies and discourses can be considered a certain queer mixture of ideas
as represented through various historical stages of Western LGBT activism. I will explore
reasons for this. Upon the emergence of LGBT activism in Poland in the 1990s, “Western”
ideas were unanimously applied without much attempt at understanding their cultural and
historical context. At one point in the Polish history, “Western time” simply took over, be-
coming a “universal time” for both the West and CEE. However, what is continuity from the
Western perspective, here is a knotted and de-historicised cultural phenomenon — as much
imposed as welcome — of which Polish LGBT activists and academics are trying to make
sense. Thus, rather than repeating dominant discourses of CEE trying to “catch up with”
Europe, I intend to look into much finer processes of weaving and sawing geo-temporal
realities into Polish LGBT activism.
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queer theory, representation of queer theory in Poland, queer theory and gay and lesbian
studies, LGBT movement in Poland
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Magdalena Saryusz-Wolska'

Uhistorycznienie nauk o kulturze — niemieckie

modele kulturoznawstwa

Kulturoznawstwo [Kulturwissenschaften] to zjawisko podwdjne: z jednej strony pojmowane
Jjest aktualnie jako projekt reformujqcy humanistyke [Geisteswissenschaften] lub nastepujqcy
po niej (...). Z drugiej strony to element tradycji, ktérego nie wytworzyly lata osiemdziesiqgte
czy dziewigédziesiqte XX w. W niemieckim kregu jezykowym jest obecny od ponad stu lat,
nawet jesli przewaznie byl peryferyjnym, poznawczo ukrytym, a nawet politycznie przeslado-

wanym nurtem zycia politycznego?.

W 2001 roku, przebywajac na stypen-
dium w Moguncji (wowczas jako studentka
kulturoznawstwa Uniwersytetu L.odzkiego),
podzielitam si¢ z jednym z wyktadowcow,
profesorem literaturoznawstwa, spostrzeze-
niem, ze nie mam mozliwosci studiowania
tam mojego macierzystego kierunku, lecz
musz¢ dobieraé przedmioty z oferty wie-
lu instytutow. Mdj rozmdéwca wyraznie Si¢
ucieszyl 1 sprezentowat mi pierwszy numer
czasopisma ,,KulturPoetik”, ktore wtedy
zaczelo si¢ ukazywac, polecajac mi do lek-
tury artykul Manfreda Engela Kulturwissen-
schafi/en...> Przekonana, ze kulturoznaw-
stwo jest dyscypling o rownie solidnym

Za pomoc w pracy nad tekstem dzigkuje Moni-

ce Skrzypkowskiej i Dominice Gortych. Wyrazy

wdzigcznosci sktadam tez Tomaszowi Majewskie-
mu i Annie Zeidler-Janiszewskiej za ich uwagi i ko-
mentarze.

2 L. Musner, G. Wunberg, Ch. Lutter, Zum Geleit,
w: Cultural Turn. Zur Geschichte der Kulturwis-
senschaften, red. L. Musner, G. Wunberg, Ch. Lut-
ter, Turia & Kant, Wien 2001, s. 7.

3 Por. M. Engel, Kulturwissenschafi/en — Literatur-

wissenschaft als Kulturwissenschaft — Kultur-
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statusie ontologicznym jak wszystkie inne,
nie rozumiatam radosci profesora z braku ta-
kiego kierunku na uniwersytecie w Mogun-
cjiinie do konca pojetam sens wspomniane-
go artykutu. W swej studenckiej naiwnosci
bytam przekonana, ze kulturoznawstwo jest
tym, czego nauczano nas w Lodzi, czyli
dos¢ precyzyjnie zakreslona naukg o wy-
branych praktykach medialnych (w owym
czasie kursy fakultatywne prawie nie ist-
niaty, filar studiow stanowily przedmioty
literaturoznawcze 1 ogoélnokulturowe, mo-
gliSmy natomiast wybiera¢ migdzy teatrem
a filmem). W Niemczech natomiast model
studiow, ktéry znany byl mi z rodzimej
uczelni, podporzadkowany byt (i jest nadal)
szeroko pojetemu medioznawstwu. Miesci
ono w sobie nie tylko badania medidw ma-
sowych, elektronicznych, cyfrowych etc.,
ale takze elementy filmoznawstwa, teatrolo-
gii czy literaturoznawstwa. Na temat istoty
kulturoznawstwa zas od dwdch dziesigcio-

geschichtliche Literaturwissenschaft, ,,Kultur-
Poetik” 2001, nr 1 (1), s. 8-36.
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leci toczy sie zywa debata — jednym z jej
miejsc byt moguncki uniwersytet. Dyskusja
ta zrodzila jednak wigcej pytan niz odpo-
wiedzi, nie uporzadkowawszy nawet fun-
damentalnej kwestii: czy kulturoznawstwo
jest jedno (Kulturwissenschaft), czy jest ich
wiele (Kulturwissenschaften)? A moze jest
tak rozmyte, ze nie ma go wcale, jak wynika
z artykutu Engela, i nalezaloby moéwi¢ ra-
czej o kulturoznawczo zorientowanych dy-
scyplinach, na przyktad o kulturoznawczym
literaturoznawstwie?

Status kulturoznawstwa w Niemczech
nie zostatl od tamtej pory doprecyzowany,
mimo ze zorganizowano wiele konferencji
poswigconych temu problemowi oraz wyda-
no liczne publikacje. Na rynku funkcjonuje
nawet kilka podrgcznikdéw 1 leksykonow,
ale przedstawiaja one rozne, nieraz wrecz
wzajemnie sprzeczne koncepcje. Pewne jest
tylko, ze ciagta dyskusja na temat specyfiki
niemieckiego kulturoznawstwa wpisana jest
w jego funkcjonowanie. Przygladajac si¢
z zewnatrz refleksji o kulturze prowadzonej
przez naszych zachodnich sasiadéw, mozna
jedynie pokusi¢ si¢ o tezeg, ze obecnie jej
charakterystyczng cecha jest uhistorycznie-
nie dyscypliny oraz jej przedmiotu.

Kulturoznawstwo — jedno czy
wiele?

Specyficzna, historyczna perspektywa,
ktéra odroznia niemieckie Kulturwissen-
schaft(en) od polskiego kulturoznawstwa
czy anglosaskiego cultural studies, dostrze-
galna jest juz w sporze, czy nalezy uzywac
tego pojecia w liczbie pojedynczej, czy
mnogiej. Kulturwissenschaft (jako dyscypli-
na naukowa w liczbie pojedynczej) nie jest
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bowiem tym samym co Kulturwissenschaf-
ten (w liczbie mnogiej).

W 1990 roku ukazat si¢ raport Geistes-
wissenschaften heute (Humanistyka dzis)
autorstwa Wolfganga Frithwalda, Hansa Ro-
berta JauBa, Reinharta Kosellecka, Jirgena
MittelstrafBa 1 Burkharta Steinwachsa, kto-
rzy na zlecenie zachodnioniemieckiej Rady
Naukowej przy rzadzie federalnym oraz
Konferencji Rektorow proponowali nowy
model badan i ksztalcenia. Wedlug nich
idea Geisteswissenschaften jako szerokie-
go spektrum nauk humanistycznych ulegla
dewaluacji i na jej miejsce nalezy wprowa-
dzi¢ nauki o kulturze: Kulturwissenschaften.
Pojemna kategoria kultury pozwala bowiem
ujac zjawiska, ktore nie dajg si¢ podporzad-
kowa¢ Diltheyowskiemu podzialowi na ,,na-
uki o przyrodzie” i ,,nauki o duchu”. ,Nie
istnieje zaden naukowy monopol humani-
styki — pisza autorzy — ale zwiazana z nig
idea nauki nakazuje, by do najwazniejszych
zadan badawczych wiacza¢ autorefleksje
jednostek i kultur™. Silne instytucjonalne
umocowanie tej propozycji dato impuls do
otwarcia licznych instytutéw kulturoznaw-
czych i kierunkow studiéw o tym profilu,
jakkolwiek wielokrotnie byt to pretekst dla
polityki oszczgdnosciowej: pod szyldem
,kulturoznawstwo” redukowano zwykle kil-
ka mato popularnych wsrdd studentow ka-
tedr humanistycznych w jedna.

Nie takiego efektu oczekiwali propaga-
torzy idei Kulturwissenschaften — chodzito
im o zmian¢ paradygmatu, nie za$ o stwo-
rzenie ograniczonej przestrzeni, do ktorej
spychane beda wszelkie trudne do zaklasy-
fikowania lub mate i niedofinansowane dy-

4 W. Frithwald i in., Geisteswissenschaften heute.
Eine Denkschrift, Universitit Konstanz, Konstanz
1990, s. 11.
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scypliny humanistyczne. Nie sposob jednak
wypracowa¢ konstruktywnego modelu no-
wego podziatu nauk w sytuacji, w ktdrej do
dzi$§ nie ma zgodnosci, co tak naprawde od-
rzucili autorzy Geisteswissenschafen heute.
Hartmut Bohme, profesor kulturoznawstwa
na Uniwersytecie Humboldtéw i jeden z naj-
aktywniejszych aktoréw tej debaty, uwaza,
ze nowy paradygmat stanowi reakcje na nie-
adekwatnos¢ Diltheyowskiego modelu Gei-
steswissenschaften (rzeczywiscie, do niego
autorzy raportu odwotuja si¢ najczesciej)’.
Jorn Riisen przypomina ze termin die Gei-
steswissenschaften wprowadzil w potowie
XIX wieku Johann Gustav Droysen w ksiaz-
ce Historik®, postulujac ich religijno-teolo-
giczny fundament’. Friedrich Kittler stoi
z kolei na stanowisku, ze koncepcja, z ktorej
wyrasta (i wobec ktorej si¢ przeciwstawia)
kulturoznawstwo, jest Heglowska wizja
,hauk o duchu™ — w XX wieku filozofia
utracita status dziedziny catosciowo wyjas-
niajacej rzeczywistos¢ symboliczna. Zgoda
panuje jedynie co do tego, ze wspdlczesne
Kulturwissenschaften stoja w opozycji wo-
bec idealistycznego i holistycznego modelu

> Por. H. Bshme, Kulturwissenschaft, w: Reallexi-
kon der deutschen Literaturwissenschaft, t. 11, De
Gruyter, Berlin—-New York 2000, s. 356-359.
Fragmenty w polskim przektadzie: J.G. Droysen,
Historyka, przet. J. Katazny, w: Opowiadanie histo-
rii w niemieckiej refleksji teoretycznohistorycznej
i literaturoznawczej od oswiecenia do wspolczes-
nosci, red. J. Kalazny, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2003.

J. Riisen, Ausblick: Sinnverlust und Transzendenz
— Kultur und die Kulturwissenschaft am Anfang
des 21. Jahrhunderts, w: Handbuch der Kultur-
wissenschaften, t. 3: Themen und Tendenzen, red.
F. Jaeger, J. Riisen, Metzler, Stuttgart—Weimar
2004, s. 533.

8 Por. F. Kittler, Eine Kulturgeschichte der Kultur-

wissenschaft, wyd. 2, Fink, Miinchen 2001.
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nauki, oczekujac interdyscyplinarnych ba-
dan (to jeden z najwazniejszych postulatow)
i reakcji na przemiany nowoczesnosci.

Ewolucja dyscypliny

Samo pojecie Kulturwissenschaften (na
ogol w liczbie mnogiej) uformowato si¢
w XIX wieku®, pozniej odegrato istotng
role w refleksji neokantystéw (Heinz Die-
ter Kittsteiner wyprowadza paralele mig-
dzy krytyka rozumu a krytyka kultury'©)
oraz w praktyce badawczej Georga Simmla.
Jego nazwisko pojawia si¢ na kazdej liscie
prekursoréw kulturoznawstw(a), mimo ze
podobna rolg petni on w historii mysli so-
cjologicznej. Simmlowskie inspiracje wy-
nikaja ze spoteczno-historycznej analizy
wybranych zjawisk, braku sztywnego syste-
mu pojeciowego oraz krytycznego dystansu
wobec poszczegdlnych fenomendéw kulturo-
wych. Oprécz Simmla intelektualny kanon
dzisiejszych niemieckich podrgcznikow do
kulturoznawstwa tworza przede wszyst-
kim Walter Benjamin i Ernst Cassirer oraz
Jacob Burkhardt i Aby Warburg. Nie bez
przyczyny Warburg opatrzyt swa bibliote-
ke przymiotnikiem kulturwissenschaftlich,
a instytucja ta gromadzita najwybitniejsze
osobistosci humanistyczne swojej epoki.
Mimo ze wspolczesni autorzy wymienia-
ja tez wiele innych nazwisk (m.in. Erwina
Panofskiego, Siegfrieda Kracauera czy na-
wet Sigmunda Freuda), prace tych pigcior-

°  Por. H. Bshme, P. Matussek, L. Miiller, Orientie-
rung Kulturwissenschaft. Was sie kann, was sie
will, Rowohlt, Reinbeck bei Hamburg 2000, s. 11.

10 Por. H.D. Kittsteiner, Vorwort: Was sind Kultur-
wissenschaften? 13 Antworten, w: Was sind Kul-
turwissenschaften? 13 Antworten, red. H.D. Kitt-
steiner, Fink, Paderborn 2004, s. 7.
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ga uczonych przywotywane sg najczesciej,
gdy mowa o poczatkach niemieckiego kul-
turoznawstwa jako suwerennej dyscypliny.
Dlatego za czas jej narodzin symbolicznie
przyjmuje si¢ epoke ,,okolo roku tysiac
dziewieésetnego™!!. Fakt ten przyczynia si¢
do opinii, ze Kulturwissenschaft to prze-
de wszystkim nauka o problemach nowo-
czesnosci. Klasyczna humanistyka bowiem
— argumentowal Odo Marquard podczas
zgromadzenia niemieckiej Konferencji Rek-
torow w 1985 roku — jakkolwiek niezbedna
we wspolczesnych procesach ksztalcenia,
nie byta w stanie dotrzymac¢ kroku postgpo-
wi modernizacyjnemu'?.

Poza Simmlem i polemizujacym z nim
Cassirerem pozostali uczeni wlaczeni zostali
do panteonu niemieckich kulturoznawcow
stosunkowo niedawno. Kulturoznawczy po-
tencjal Benjamina, Kracauera czy Warbur-
ga dostrzezony zostat w trakcie dyskus;ji
na temat statusu nowej dyscypliny, jej me-
tod i modelowych praktyk badawczych.
Z dyskursu tego wyparto natomiast neo-
kantowski rodowdd kulturoznawstwa, czyli
dorobek Wilhelma Windelbranda i jego ucz-
nia Heinricha Rickerta, ktorzy pod koniec
XIX wieku starali si¢ upora¢ z problema-
mi, jakie nidst Diltheyowski podziat nauk.
Rozprawe Kulturwissenschaft und Natur-
wissenschaft Rickert opublikowat w 1899
roku. Juz w tym dziele pojawiaja si¢ idea
historycznego charakteru poj¢c kulturowych

1" Por. W. Frithwald i in., Geisteswissenschaften
heute...,s. 175.

2. Por. WM. Seidel, Kulturwissenschaften, Gei-
steswissenschaften, Humanwissenschaften. Eine
kritische Einfiihrung, ,,Akademie-Journal” 2001,
nr 1, s. 2-3. Polski przektad przeméwienia Mar-
quarda znajduje si¢ w tomie: O. Marquard, Apologia
przypadkowosci: studia filozoficzne, przet. K. Krze-
mieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 1994.
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i koncepcja historycznego kulturoznawstwa
(historische Kulturwissenschaften)®. Tra-
dycja filozofii kultury jest zatem trudna do
przecenienia dla rozwoju idei Kulturwissen-
schaften, jakkolwiek w dyskusji na temat
ewolucji niemieckiego kulturoznawstwa
bywa czesto pomijana — gtowny nacisk kta-
dziony jest na interdyscyplinarne sploty so-
cjologii, historii sztuki, krytyki kultury czy
literaturoznawstwa. Fenomen ten nalezy
postrzegac na tle ostabienia XIX-wiecznych
systemow filozoficznych, ktore dotad za-
wiaszczaty eksplikacyjna refleksj¢ o — ukry-
tej pod réznymi pojeciami — kulturze.
Zainicjowane w pracach klasykow i kon-
tynuowane (z przerwami) po dzi§ dzien roz-
proszenie badan i teorii kulturowych skto-
nito Bohmego do diagnozy o interdyscy-
plinarnym kulturoznawstwie jako ,,formie
moderacji, medium porozumienia, czegos$
w rodzaju sztuki wieloperspektywicznosci”,
ktoéra nie jest ,,pojedyncza nauka, lecz me-
tapoziomem refleksji”'*. Kittsteiner nazwat
to ,,otwartym splotem nauk, ktére odnala-
zly sie, by badaé¢ nowe zjawiska kulturo-
we, nieobejmowalne przez stare granice
dyscyplinarne™'s. Zrédet tego podejécia na-
lezy szuka¢ w koncepcji Cassirera, o ktorym
Jurgen Habermas pisat, ze ,,podnosi kul-
turoznawstwo do poziomu, na ktorym nie
da si¢ ono odrézni¢ od filozofii form sym-
bolicznych. Odmawia mu statusu nauki”'e.
Ten sposéb refleksyjnego, krytycznego oraz

13 Por. H. Rickert, Kulturwissenschaft und Naturwis-
senschaft, J.C.B. Mohr, Tiibingen 1926 (wyd. 7),
s. 78.

4 H. Bohme, P. Matussek, L. Miiller, Orientierung
Kulturwissenschaft..., s. 12.

15 H.D. Kittsteiner, Vorwort: Was sind Kulturwissen-
schaften?..., s. 8-9.

16 J. Habermas, Zur Logik der Sozialwissenchaften,
,Philosophische Rundschau” 1967, nr 5, s. 11.
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interdyscyplinarnego myslenia o kulturze
znikngl jednak z niemieckiego obszaru jg¢-
zykowego najpdzniej w potowie lat 30.
XX wieku.

W okresie Trzeciej Rzeszy humanistyka
podporzadkowana zostata ideologii narodo-
wosocjalistycznej. Nauki o kulturze spro-
wadzono do koncepcji Volkskunde, ktéra
w rasistowskim duchu badata mozliwosci
poszerzenia niemieckiego Lebensraumu.
W 1933 roku Biblioteka Warburga zostata
przeniesiona do Londynu, gdzie znajduje si¢
do dzis. Na emigracje udali si¢ tez uczeni
zwigzani z Institut fiir Sozialforschung, ko-
lebka szkoty frankfurckiej. Przez kolejne
lata niemiecka refleksja o kulturze rozwijala
si¢ przede wszystkim poza granicami kraju.

Nazistowska JVolkskunde skompromi-
towala badania kulturowe, skutkiem cze-
go humanistyka niemiecka po 1945 roku
potrzebowata ponad dwoch dekad, by od-
budowac interdyscyplinarna tradycje my-
Slenia o kulturze. Nie sprzyjaly jej takze
owczesne trendy w badaniach migedzyna-
rodowych — powojenne dekady to okres,
gdy rozwijaja si¢ przede wszystkim teorie
spoteczne spod znaku uj¢¢ funkcjonalnych
czy konfliktowych. W Niemczech tendencja
ta zaowocowata pracami takich uczonych,
jak Ralf Dahrendorf czy Jirgen Habermas
(w cytowanym wyzej eseju dokonuje on
zresztg przegladu i rewizji dotychczasowej
niemieckiej refleksji o spoteczenstwie!”).

17 Ibidem. Tekst Habermasa zostatl opublikowany
w wydawanym przez Hansa-Georga Gadamera
i Helmuta Kuhna kwartalniku ,,Philosophische
Rundschau”, jednak w gruncie rzeczy jest osobna,
liczaca prawie 200 stron ksigzka, ktora figuruje
jako numer specjalny (Beiheft) w roku 1967. Do-
konany przez niego przeglad nauk spotecznych,
w ktorym omawia nie tylko klasykow socjologii,
ale tez dorobek wybranych filozofoéw oraz podkre-
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Na bazie tego dorobku powstanie w latach
70. koncepcja historii spotecznej (m.in.
Hans-Ulrich Wehler, Jirgen Kocka), co od-
bije si¢ tez na badaniach kulturowych.

W kategoriach instytucjonalnych kultu-
roznawstwo odrodzito si¢ dopiero w latach
60. w NRD, gdy w Berlinie Wschodnim
i w Lipsku uruchomiono studia kulturo-
znawcze, ksztatcace kulturowe elity kraju's.
W RFN natomiast pierwszy kulturoznawczy
instytut powstal w potowie lat 70. na uni-
wersytecie w Tybindze. Osrodek z Volks-
kunde w nazwie przeksztalcit si¢ wowczas
w Ludwig-Uhland-Institut fir Empirische
Kulturwissenschaft (Instytut Empirycznego
Kulturoznawstwa im. Ludwiga Uhlanda —
Uhland byt XIX-wiecznym filologiem, uro-
dzonym w Tybindze). ,,Empirycznos$¢” tego
podejscia oznaczata badanie fenomenow
kulturowych za pomoca metodologii antro-
pologicznej i etnograficznej, przede wszyst-
kim obserwacji i wywiadow.

Przelomowym momentem w powo-
jennych dziejach zachodnioniemieckiego
kulturoznawstwa byly rewolta studencka
1968 roku oraz nastgpujace po niej rozluz-
nienie programoéw studidow humanistycz-
nych. Swoboda w wyborze seminariow
1 kursdéw przyczynita si¢ do rozwoju inter-
dyscyplinarnych teorii, faczenia réznych
tradycji badawczych i metodologii. W tym
okresie doszto tez do ,,umiedzynarodowie-
nia” refleksji o kulturze, gléwnie za sprawa
intensywnej recepcji lewicowej mysli fran-
cuskiej, na czele z pracami Louisa Althus-
sera, Michela Foucaulta i Pierre’a Bourdieu.

$la rozwoj podejs$¢ interpretatywnych, ukazat si¢
niedtugo przed wydarzeniami 1968 r. i pod wielo-
ma wzgledami antycypowat pozniejsze przemiany
humanistyki niemieckiej.

18 Por. H.D. Kittsteiner, Vorwort: Was sind Kultur-
wissenschaften?..., s. 13.
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Okolicznosci te sprzyjaly pozytywnemu
przyjeciu postmarksowskich badan kultury
popularnej z kregu brytyjskich cultural stu-
dies, przede wszystkim publikacji Raymon-
da Williamsa. Pojecia dyskursu lewicowego
uwolnity kulture od kategorii symbolicz-
nych i duchowych, wskazujac jej uzaleznie-
nie od czynnikow spoleczno-materialnych,
takich jak klasa, pte¢ czy rasa. Materialnos¢
kultury zyskata takze wymiar medialny —
wowczas rozwingta si¢ refleksja o nosnikach
i dyspozytywach, warunkujacych funkcjo-
nowanie badanych artefaktow. Kategoria
»ducha” ostatecznie za$ stracita racj¢ bytu,
co w rekonstrukcji tego procesu podkreslali
autorzy Geisteswissenschaft heute.

Jednak przedstawiciele niemieckich badan
kulturowych relatywnie szybko (w kazdym
razie znacznie wczesniej niz uczeni francu-
scy czy anglosascy) odcieli si¢ od lewicowe-
go jezyka, a migdzynarodowa popularyzacja
podejscia sformutowanego przez przedstawi-
cieli Center for Contemporary Cultural Stu-
dies w Birmingham sprawita, ze niemieckie
Kulturwissenschaft(en) coraz czgsciej bywa-
ty definiowane w opozycji do zaangazowanej
postawy brytyjskich badaczy:

Zwazywszy na ten rozwoj — moéwita Aleida Ass-
mann podczas konferencji The Contemporary
Study of Culture w Wiedniu w 1997 r. — od razu
ujawnia si¢ znaczaca réznica migdzy angloame-
rykanskimi cultural studies a niemieckimi Kul-
turwissenschaften. Te pojecia nie odpowiadaja
sobie nawzajem, gdyz kazde z nich ma osob-
ng histori¢. Kulturwissenschaften nie oznacza
praktyki politycznej, lecz paradygmat badaw-
czy. Tutejsza debata o Kulturwissenschaften
nie jest czgscia konfliktow spotecznych i akcji
politycznych, lecz koncentruje si¢ wokét od-
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nowy perspektyw badawczych w krajobrazie
naukowym'.

Orientacji w réznych koncepcjach nauk
o kulturze nie ulatwia fakt, ze w ostatnich
latach coraz czg¢sciej dochodzi do zamienne-
go stosowania poje¢ Kulturwissenschaft oraz
Kulturwissenschaften — jeden ze sztandaro-
wych podrecznikdw, ktory obiecuje wpro-
wadzenie do kulturoznawstwa (jako dyscy-
pliny, ktorej metody omawiane sa w ksiazce),
postuguje si¢ tym pojeciem w liczbie mno-
giej: Konzepte der Kulturwissenschaften®.
Mimo Ze opracowanie to zyskalo akceptacje
srodowiska naukowego i jest czgsto poleca-
ne jako podstawowa lektura dla studentow,
wytamuje si¢ z ogétu niemieckich publika-
cji na ten temat. Przedstawia bowiem rdézne
podejscia do kultury: semiotyczne, histo-
ryczne, socjologiczne, genderowe, komu-
nikacyjne etc., nie wskazujac na historycz-
ne zrédla kulturoznawstw(a). Tymczasem
niemieckie warianty owej ,,dyscypliny bez
dyscypliny”?' mozna definiowa¢ wylacznie
poprzez rekonstrukcje ich rozwoju w XX
wieku.

Propozycje dydaktyczne

Obecnie mozna studiowa¢ kulturoznaw-
stwo (przewaznie jako licencjat — Bachelor
of Arts, w niektdrych wypadkach tez jako

19 A. Assmann, Kulturwissenschaften im internatio-
nalen Vergleich, ,,Akademie-Journal” 2000, nr 1,
s. 21. Na temat roznicy mi¢dzy Kulturwissenschaft
a cultural studies por. tez. L. Musner, Kulturwissen-
schaften und Cultural Studies. Zwei ungleiche Ge-
schwister?, ,, KulturPoetik” 2001/2 (1), s. 261-271.

2 Konzepte der Kulturwissenschaften, red. A. Niin-
nig, V. Niinning, Metzler, Stuttgart, Weimar 2003.

2L Por. Kulturo-znawstwo.: dyscyplina bez dyscypli-
ny?, red. W.J. Burszta, M. Januszkiewicz, Acade-
mia, Warszawa 2010.
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dwuletnie magisterium — Master of Arts)
na okoto 30 uniwersytetach w Niemczech.
Podanie doktadnej liczby jest trudne, gdyz
w niektorych wypadkach chodzi jedynie
o specjalizacj¢ (Schwerpunkt), w innych
z kolei o kierunek, ktéry jest uzupehie-
niem innego. Trzeba podkresli¢, ze kulturo-
znawstwo stanowi jedng z najbardziej pla-
stycznych form studiowania, gdyz program
nauczania zalezy glownie od profilu na-
ukowego legitymizujacych go profesorow.
Mimo tak duzej oferty dydaktycznej projekt
zamiany nauk humanistycznych na nauki
o kulturze nie powiddt si¢ w pelni — wciaz
réwnolegle obowiazujg oba podzialy, a kul-
turoznawstwo (w liczbie mnogiej) bywa
platforma skupiajaca badaczy o najrozniej-
szych zainteresowaniach, ktorym nie za-
wsze udaje si¢ znalez¢ wspolny jezyk. O ile
w niektorych osrodkach (przewaznie takich,
ktérych tradycja nauczania kulturoznawstwa
sigga kilku dekad wstecz — na przyktad na
Uniwersytecie Humboldtéw w Berlinie czy
na Uniwersytecie Eberharda Karola w Ty-
bindze) udalo si¢ stworzy¢ wyrazisty profil
badawczy i1 atrakcyjne programy studiow,
o tyle w wiekszosci niemieckich uczelni stu-
denci uczestnicza w kilku niezwigzanych ze
sobg tak zwanych modutach.
Przedstawiciele rozproszonych Kultur-
wissenschaften argumentuja, ze silna dyfe-
rencjacja ich przestrzeni badawczej nie jest
wecale konsekwencja chaotycznego taczenia
dyscyplin, lecz wynika ze zr6znicowania sa-
mego przedmiotu badawczego, czyli kultury,
a zestawiajac w jednym programie studiow
elementy literaturo- i medioznawstwa, hi-
storii sztuki czy réznych filologii, poszukuja
nowych drég ozywienia Humboldtowskiego
modelu wszechstronnego wyksztalcenia. Co
ciekawe, nawet w tych nielicznych instytu-
tach, ktére promuja wizj¢ kulturoznawstwa
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jako suwerennej dyscypliny, nie uksztalto-
wat si¢ zaden kanon, ktory mozna by uznad
za podstawowe lektury dla niemieckich
studentéw tego kierunku — powtarzaja sig¢
wprawdzie nazwiska Benjamina, Cassirera,
Warburga czy Simmla, a ujecia wspdtczes-
ne porzadkowane sa przewaznie w logice
»Zwrotow kulturowych”??, jednak wybor
tekstow oraz pozycji uzupetniajacych za-
lezy od indywidualnych preferencji wykta-
dowcoéw. Model Kulturwissenschaften jako
»interdyscyplinarnego pola refleksji” nie
sprzyja bowiem ksztaltowaniu poréwny-
walnych programoéw nauczania w réznych
uczelniach. Bez watpienia owa elastycznos¢
dodaje temu kierunkowi atrakcyjnosci, po-
niewaz pozwala zardwno uczacym, jak i na-
uczanym eksplorowaé wilasne fascynacje.
Kiedy jednak dowolno$¢ w ksztattowaniu
programu idzie za daleko, podwazony zo-
staje sens uruchamiania osobnych studiéw
kulturoznawczych, gdyz studenci pragnacy
zdoby¢ kompetencje w tym zakresie mo-
gliby rownie dobrze uczestniczy¢ w wybra-
nych kursach z filozofii, historii sztuki czy
literaturoznawstwa. Do niedawna zreszta
taki sposob studiowania humanistyki byt
w Niemczech norma, obecnie natomiast —
po przejsciu na tak zwany system bolonski
— jest formalnie utrudniony.

Jednym ze sposobdw wyjscia z tej pa-
towej sytuacji jest koncentracja na dyscy-
plinach ,kulturoznawczo zorientowanych”
(kulturwissenschaftlich orientiert). Najwigk-
szy sukces odniosto ,,kulturoznawczo zorien-
towane literaturoznawstwo” — na migdzy-
narodowych kongresach germanistycznych
sekcja Literaturwissenschaft als Kulturwis-

22 Jedna z najpopularniejszych pozycji literaturowych

jest ksiazka D. Bachmann-Medick, Cultural Turns.
Neuorientierungen in den Kulturwissenschaften,
Rowohlt, Reinbeck bei Hamburg 2006.
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senschaft cieszy sie zwykle wyjatkowo duza
popularnoscia®, a znakomita ksiazka Litera-
tur und Kulturwissenschaften, pod redakcja
Hartmuta Bohmego i1 Klausa Scherpego,
zyskata status pelnoprawnego podregcznika
akademickiego®. Nie sposob jednak precy-
zyjnie zakresli¢ pola badawczego tej sub-
dyscypliny. Stwierdzenie, ze traktuje ona
Hliterature jako czes¢ catej kultury”®, nawet
jesli zostanie opatrzone rozbudowanym wy-
jasnieniem, jedynie poszerza spektrum ba-
dawcze tradycyjnego literaturoznawstwa.

Z perspektywy dydaktycznej natomiast
owe ,,orientacje kulturoznawcze” wydaja si¢
interesujaca alternatywa wobec z jednej stro-
ny usztywnionego kulturoznawstwa jako po-
jedynczej ,,dyscypliny bez dyscypliny” oraz
z drugiej: luznego repertuaru réznych pro-
pozycji badawczych, sprowadzanych pod
jeden dach. Pozwalaja bowiem stworzy¢
pewien wspdlny korpus metod i teorii, za
pomoca ktérych mozna méwi¢ o roéznych
fenomenach kulturowych i1 medialnych.
W odniesieniu do literaturoznawstwa En-
gel jako najatrakcyjniejsze wymienia: ana-
liz¢ dyskursu, New Historicism, krytyczne
praktyki badawcze cultural studies czy uj¢-
cia genderowe?. Te i inne koncepcje, ktore
swoim zasiegiem obejmuja wiele obszaréw
kultury, mozna stosowa¢ nie tylko wobec
tekstow literackich, ale tez wobec obrazéw,
filmow, praktyk spolecznych etc. Wowczas
moglibysmy mowi¢ o kulturoznawczo zo-
rientowanej historii sztuki, filmoznawstwie
lub tez o nowych podejsciach w ramach an-
tropologii kulturowej czy etnologii. Bohme

2 Por. M. Engel, Kulturwissenschaft/en..., s. 8.

Literatur und Kulturwissenschaften. Positionen,
Theorien, Modelle, red. H. Bshme, K.R. Scherpe,
Reinbek bei Hamburg 1996.

3 M. Engel, Kulturwissenschafi/en..., s. 21.

26 Por. ibidem, s. 21-32.
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z kolei proponuje wyrézniaé niektore tematy
i przedmioty badawcze, ktére swoim zasig-
giem wykraczaja poza zainteresowania po-
szczegodlnych dyscyplin (nawiasem mowiac,
czyni to w literaturoznawczym leksykonie).
Naleza do nich historie réznych mediow
i relacji miedzy nimi, badania nad obrazami
(Bildforschung), problemy uksztalttowane na
bazie teorii semiotycznych czy sprawy cie-
lesnosci i ptciowosci praktyk kulturowych?’.

Trzy warianty

Nie chcac stwarza¢ wrazenia, ze niemiec-
kie kulturoznawstwo jest wylacznie blizej
nieokreslona dyscyplina, do ktérej wrzucane
s trudne do zaklasyfikowania prace huma-
nistyczne i pomysty dydaktyczne, przedsta-
wiam ponizej trzy warianty (w jednym wy-
padku mozna méwic o szkole), ktére ilustruja
sposoby uprawiania Kulturwissenschaft(en).
(1) Badania pamigci kulturowej, (2) histo-
ryczne kulturoznawstwo oraz (3) dorobek
wiedenskich autoré6w sa w mojej ocenie
najciekawszymi przykladami wspdtczesnej
niemieckojezycznej refleksji o kulturze. Ich
zestawienie uwypukla tez trzy najwazniejsze
cechy kulturoznawstw(a) w niemieckim kre-
gu jezykowym: interdyscyplinarno$é, czerpa-
nie z tradycji badawczych, uksztaltowanych
na przetomie XIX i XX wieku, oraz — co naj-
bardziej charakterystyczne — historycznos$¢.

Badania pamieci kulturowej

Autorzy  Geisteswissenschaften  heu-
te rozpoczynaja systematyzacj¢ nauki od
przypomnienia, ze u zrédel o$wiecenio-

27 Por. H. Bshme, Kulturwissenschaft, w: Reallexikon
der deutschen Literaturwissenschafft...
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wego podzialu wiedzy wedlug Diderota
i d’Alemberta, wspotautoréw francuskiej
Encyklopedii, stata pami¢¢®. Z niej wyni-
kata historia. Za nimi dopiero sytuowal si¢
rozum, za ktorym podazala filozofia; sztuka
i literatura byly za$ pochodnymi wyobrazni.
Koncepcja, ze u poczatkow kultury i nauki
stoi pamieé, jest zreszta znacznie starsza —
wszak w mitologii greckiej matka wszyst-
kich muz byta Mnemosyne. Glgboko zako-
rzenione w $wiecie zachodnim przekonanie,
ze cywilizacj¢ (w znaczeniu francuskiego
civilisation) poprzedza pamigC, sprawia, ze
stanowi ona niemal idealny przedmiot badan
Kulturwissenschaft(en). W maju 1996 roku
Wolfgang Frithwald, wspdtautor wspo-
mnianego raportu i Owczesny prezydent
Deutsche Forschungsgemeinschatft, czyli in-
stytucji monitorujace;j i finansujacej niemiec-
ka nauke, oznajmiat na tamach dziennika
»Frankfurter Allgemeine Zeitung”: ,,Huma-
nistyka skierowana ku pamigci moze odzy-
ska¢, w postaci kulturoznawstwa, utracony
monopol definiowania nauki”®. Glosy, ze
badania pamigci poszerza dotychczasowe
horyzonty humanistyki, stwarzajac jedno-
czesnie podstawy prawdziwie interdyscy-
plinarnego paradygmatu, byly w Niem-
czech artykutowane juz od poczatku lat 90.
XX wieku: ,,Wszystko przemawia za tym,
ze kwestia pamieci wplynie na wytworzenie
nowego paradygmatu nauk o kulturze, ktéry
w nowym S$wietle postawi rozmaite zjawi-
ska i dziedziny — sztuke i literature, polityke

2 Por. W. Frithwald i in., Geisteswissenschaften

heute...,s. 19.

2 Cyt. za: H. Béhme, P. Matussek, L. Miiller,
Orientierung Kulturwissenschaft..., s. 147. Oryg.
w: W. Frithwald, Palimpsest der Bildung. Kultur-
wissenschaft statt Geisteswissenschaft, ,,Frankfurter
Allgemeine Zeitung”, 8.05.1996, s. 41.
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i spoleczenstwo, religi¢ i prawo™® — pisat
w 1992 roku Jan Assmann.

Zmiany, ktére przewidywali Assmann
czy Frilhwald, wplyngty przede wszyst-
kim na uksztattowanie nowych podejs¢
w kulturoznawczo zorientowanym litera-
turoznawstwie. Ze szkola ta zwiazani sg
migdzy innymi Ansgar i Vera Niinningowie,
wydawcy podregcznika Konzepte der Kultur-
wissenschaften, Astrid Erll, wspottworczyni
kulturoznawczego studium doktoranckiego
w Giessen (GieBlener Graduiertenzentrum
Kulturwissenschaften), ktore wyksztalcito
wielu przedstawicieli najmtodszego pokole-
nia kulturoznawcow, oraz Aleida Assmann
— autorka ksiazki Przestrzenie pamieci®!,
podrecznika FEinfiihrung in die Kulturwis-
senschaft*® i jedna z najbardziej zagorzatych
zwolenniczek tezy, ze pamigé stanowi na-
czelne pojecie wspotczesnego kulturoznaw-
stwa**. Wymienieni tu badacze rozpoczynali
kariery od ,.tradycyjnej” filologii, z czasem
jednak poprzez literaturoznawcze badania
pamieci kulturowej dochodzili do szerszych
rozpoznan na temat istoty kulturoznaw-
30 J. Assmann, Pamieé¢ kulturowa. Pismo, zapamie-
tywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach
starozytnych, przet. A. Kryczynska-Pham, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2008, s. 27.

[Fragm.] A. Assmann, Przestrzenie pamigci. Formy
i przemiany pamieci kulturowej, przet. P. Przyby-
ta, w: Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspélczesna
perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska,
Universitas, Krakow 2009; [oryg.] A. Assmann,
Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des
kulturellen Geddichtnisses, Beck, Miinchen 1999.
32 A. Assmann, Einfiihrung in die Kulturwissenschaft.

Grundbegriffe, Themen, Fragestellungen, Schmidt,

Berlin 2006.

3 A. Assmann, Geddchtnis als Leitbegriff der Kul-
turwissenschaften, w: Kulturwissenschaften. For-

schung — Praxis — Positionen, red. L. Musner,
G. Wunberg, WUV Universitéitsverlag, Wien 2002.
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stwa. Zaréwno podrgcznik Niinningdw, jak
1 swoisty elementarz Assmann przedstawia-
ja Kulturwissenschaft(en) poprzez rdzne
metody (np. analize semiotyczna, spotecz-
ng, historyczng i in.) i tematy (np. ciato,
czas, pamieé, tozsamos$¢), wywodzace si¢
przewaznie z badan literatury. Za sprawa tej
proweniencji autorzy tego nurtu koncentruja
si¢ na zjawiskach pisemnych lub oralnych.
Mimo ze kultury pamigci w oczywisty spo-
sob obejmuja takze wizualng sfere praktyk
spotecznych, to w publikacjach poswieco-
nych kulturoznawczym badaniom pamigci
prawie nie odnajdziemy ilustracji. Nie dzi-
wi to jednak, gdy uswiadomic¢ sobie, ze jej
przedstawiciele pracuja przede wszystkim
z tekstami.

Wprawdzie popularnos¢ paradygmatu
badan pamigci nie jest zjawiskiem wytacz-
nie niemieckim, to tylko w Niemczech jest
on tak silnie zwigzany z kulturoznawstwem
(w Polsce na przyktad wiekszos¢ badaczy
pamigci ma korzenie socjologiczne). Die-
trich Harth ttumaczy to blisko$cia termi-
néw ,kultura” i ,,pami¢¢” w pracach Jana
Assmanna, ktore uruchomily lawing ,,pa-
migciologii” za nasza zachodnig granica.
,»J€go pojecie kultury oznacza organizacje
wiedzy, ktéra jest gwarantem tozsamosci
spotecznych”, a centralne kategorie ,,»kul-
tura« 1 »pamiec« nie sa tworami historycz-
nymi, lecz teoretycznymi, ktdrych zaleta
polega na opisie kompetencji nie tylko pa-
sywnych, ale i aktywnych*. Atrakcyjnosé
tego podejscia wynika z nowego spojrzenia
na histori¢ mediow. Kulturoznawcze teorie
pamigci rozwijaja bowiem zatozenia szko-
ty z Toronto (szczegdlnie widoczne sg in-

3 D. Harth, Das Gedcichtnis der Kulturwissenschaf-
ten, Dresden University Press, Dresden—Miinchen
1998, s. 110.
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spiracje koncepcjami Waltera Onga i Jacka
Goody’ego). Parafrazujac slogan Marshalla
McLuhana, zaktadaja, ze the medium is the
memory. W tym ujgciu historia pamigci jest
pochodng kolejnych wynalazkéw komu-
nikacyjnych: stowa, druku czy technik cy-
frowych. Tego typu badania nie wpisuja si¢
jednak ani w tradycyjnie poj¢te medioznaw-
stwo, ani tez w literaturoznawstwo, dlatego
rama Kulturwissenschafi(en) wydaje si¢ dla
nich uzyteczng alternatywa.

Historyczne kulturoznawstwo

Biorac pod uwage popularno$é¢ badan
pamigci kulturowej, mozna wysnuc przy-
puszczenie, ze niemieckojezyczne kultu-
roznawstwo jest — bardziej niz inne naro-
dowe i jezykowe warianty tej dyscypliny
— szczegoblnie wrazliwe na sprawy zwigzane
z przesztoscia. O ile polskie czy anglosaskie
podejscia koncentruja si¢ w znacznej mie-
rze na kulturze wspotczesnej, o tyle znacza-
ca liczba niemieckich projektow obiera za
przedmiot fenomeny historyczne. W ostat-
nich latach uksztaltowata si¢ wrecz nowa
subdyscyplina: historyczne kulturoznaw-
stwo. Jest ono reprezentowane przez kilka
instytutéw badawczych, wybrane uniwersy-
tety oferujq takze studia na takim kierunku
(m.in. Uniwersytet w Pasawie czy Uniwersy-
tet Kraju Saary w Saarbriicken). Najbardziej
widoczna instytucja, ktora postawita sobie
za cel promowanie tego obszaru badaw-
czego, jest migdzywydziatowy zespdt uni-
wersytetu w Moguncji: Forschungsschwer-
punkt Historische Kulturwissenschaft. Ta
stosunkowo mloda inicjatywa zrodzita sig¢
w 2007 roku podczas jednej z historyczno-
-kulturoznawczych konferencji, formalnie
zas$ zalozona zostata w 2008 roku. W wyda-
nej w 2010 roku ksiazce Historische Kultur-
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wissenschaften. Positionen, Praktiken und
Perspektiven wspolpracownicy i partnerzy
mogunckiego zespotu starajq si¢ zarysowac
szkielet nowej subdyscypliny badawczej.
Lektura tomu unaocznia, jak powaznym
problemem jest nieokreslono$¢ niemiec-
kiego pojecia ,kulturoznawstwo”. Nie ma
bowiem jasnosci, czy moguncka koncepcja
historische Kulturwissenschaften lokuje si¢
w modelu suwerennej dyscypliny, czy nauk
o kulturze jako ramy spajajacej humanisty-
ke. Jej autorzy zastrzegaja, ze wigkszos¢
badan prowadzonych w tym obszarze do-
tyczy kultur antycznych, $redniowiecznych
i nowozytnych®, odcinajac si¢ w ten spo-
sob od tradycji kulturoznawstwa jako nauki
0 nowoczesnosci. Jednoczesnie w ogole nie
powotuja si¢ na wezesniejsze koncepcje hi-
storycznego kulturoznawstwa, jak choéby
pionierski projekt Rickerta. W mogunckim
przedsigwzieciu zadanie nakre$lenia obsza-
ru badan historycznego kulturoznawstwa
powierzono  historykowi  starozytnosci,
Manfredowi K.H. Eggertowi, ktéry — roz-
wazywszy niejasnosci samych poje¢ Kultur-
wissenschaft 1 Kulturwissenschaften — pro-
ponuje nastepujaca definicje:

Jako historyczne kulturoznawstwo mozna okre-
sli¢ kazda nauke, ktéra podaza za metodologia
historyczna, lecz nie jest przywiazana do jedno-
stronnego pojecia historii, opartego na przyktad
na pismiennosci czy polityce. Warunkiem jest
raczej badanie cztowieka historycznego wraz
z calym spektrum jego uwarunkowan.

3 Por. J. Kusber, M. Dreyer, Einleitung, w: Histori-
sche Kulturwissenschaften. Positionen, Praktiken,
Perspektiven, red. J. Kusber, M. Dreyer, J. Rogge,
A. Hiitig, Transcript, Bielefeld 2010, s. 9.

M. Eggert, Die Vergangenheit im Spiegel der
Gegenwart. Uberlegungen zu einer Historischen
Kulturwissenschaft, w: Historische Kulturwissen-
schaft..., s. 60.
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Uzasadnione wydaje si¢ pytanie: czym
taka dyscyplina roznitaby si¢ od historii kul-
tury, zwlaszcza ze jej metodologiczne stan-
dardy ma wyznacza¢ historia, nie za$ kultu-
roznawstwo? Zatarcia tych granic dowodza
prace znanej w Niemczech badaczki, Ute
Daniel, w ktorych historyczne kulturoznaw-
stwo 1 historia kultury wyraznie na siebie
nachodza®. Co wigcej, Daniel postuluje, by
tak pojmowana historia kultury zajeta rownie
silng pozycj¢ w krajobrazie naukowym, co
historia spoteczna (m.in. Wehler, Kocka), co
ma prowadzi¢ do odnowienia wyjasniajacej
mocy pojecia , kultura™®. Swiadectwem po-
strzegania idei historii kultury/historycznego
kulturoznawstwa jako alternatywy wobec
historii spotecznej jest migdzy innymi tekst
Austriaka, Wolfganga Maderthanera, Kul-
tur Macht Geschichte®®. Genez¢ omawianej
tu subdyscypliny autor widzi migdzy inny-
mi w lewicujacej historiografii, opisujacej
dzieje klasy robotniczej, i argumentuje, ze
bardziej adekwatne byloby postrzeganie tej
grupy jako pewnej formacji kulturowej, nie
tylko spotecznej. Ten typ refleksji nie zy-
skat jednak szerokiej akceptacji srodowiska
naukowego, a historyczne kulturoznawstwo
ewoluuje dzi$ raczej w strong nowej praktyki
interpretacyjne;j.

37 Por. U. Daniel, Kompendium Kulturgeschichte.
Theorien, Praxis, Schliisselwdrter, Surhkamp,
Frankfurt am Main 2001.

Ze stanowiskiem tym dyskutowal Hans-Ulrich
Wehler, jeden z zatozycieli historii spotecznej.
H.U. Wehler, Ein Kursbuch der Beliebigkeit,
»Die Zeit” 2001, nr 31. Przebieg dyskusji omawia
H. Uhl, ,,Kultur” und/oder ,, Gesellschaft”? Zur
., kulturwissenschaftlichen Wende” in den Geistes-
wissenschaften, w: Kulturwissenschaften. For-
schung — Praxis — Positionen...

W. Maderthaner, Anmerkungen zur Genese einer
historischen Kulturwissenschaft, w: Kulturwissen-
schaften. Forschung — Praxis — Positionen...
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Wobec tych watpliwosci warto siggnad
do innego projektu, ktéry przedstawit Frie-
drich Jaeger w jednym z rozdzialow trzyto-
mowego Handbuch der Kulturwissenschaf-
ten. Koncepcja Jaegera jest silnie wpisana
w tradycje kulturoznawstwa jako podstawo-
wej dyscypliny humanistycznej, taczy zatem
perspektywy réznych dziedzin. Punktem
wyjscia autor czyni przemiany w refleksji hi-
storiograficznej potowy XIX wieku (a zatem
zaczyna jeszcze przed refleksja wspomnia-
nych wyzej neokantystow), gdy Droysen
sformutowat ide¢ historyki, wedle ktorej za-
daniem badacza przesztosci jest nie tylko od-
krywa¢ 1 opisywa¢ miniong rzeczywistosc,
ale takze ja interpretowac®. Postrzeganie hi-
storycznego kulturoznawstwa przez pryzmat
interpretacji jako centralnej metody wydaje
si¢ dziataniem w pelni uprawnionym, jak-
kolwiek nalezy zwroci¢ uwagg na cele, jakie
moga przyswieca¢ takiemu dziataniu. Istnie-
je bowiem zasadnicza rdznica migdzy inter-
pretacja, ktora stuzy wyjasnianiu minionej
rzeczywisto$ci wraz z jej spolecznymi akto-
rami, mechanizmami komunikacji, relacjami
wiladzy etc., a interpretacja, w ktdrej centrum
stoi omawiany przedmiot czy dzielo. W tym
drugim modelu lokuja si¢ takze niektore
praktyki niemieckich badan wizualnych, jak
Bildgeschichte czy Bildwissenschaft.

Jaeger odwotuje si¢ do ewolucji defini-
cji kultury i historycznych przemian w jej
postrzeganiu, ktore takze miatyby stanowic
przedmiot tej subdyscypliny. W jego ujeciu
refleksja prowadzona w ramach historyczne-
go kulturoznawstwa ma przede wszystkim
charakter teoretyczny — problem praktyk ba-

dawczych autor pozostawia na marginesie.
4 Por. F. Jaeger, Historische Kulturwissenschaft,
w: Handbuch der Kulturwissenschaft, t. 2: Para-
digmem und Disziplinen, red. F. Jaeger, J. Straub,
Metzler, Stuttgart 2004, s. 520.
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Z pomoca nie przychodzi takze anglosaski
model kulturoznawstwa — w zasadzie nie
istnieje twor, ktory nazywalby si¢ historical
culture studies lub podobnie.

Wielos¢ odpowiedzi na pytanie ,,czym
jest historyczne kulturoznawstwo?” oraz
miody wiek tej subdyscypliny pozwala-
ja na pewne spekulacje dotyczace jej roz-
woju. Jest prawdopodobne, Zze bedzie ona
funkcjonowata jako pewien odltam historii
kultury, mniej podporzadkowany rygorom
metodologii historii niz pozostale badania
w tym zakresie. Wiele wskazuje tez na to, ze
historyczne kulturoznawstwo nie zajmie si¢
— w odréznieniu od historii (wlaczajac w to
histori¢ kultury) — rekonstrukcja minionych
rzeczywistosci, odpowiadaniem na pytanie,
co dziato si¢ w przesztosci, lecz skoncentru-
je si¢ na praktykach interpretacyjnych wo-
kot dawnych artefaktow — zaréwno teksto-
wych, jak 1 wizualnych.

Podejscie historyczno-empiryczne

W dyskusji nad historycznym kulturo-
znawstwem alternatywne podejscie przedsta-
wit Lutz Musner z Internationales Forschung-
szentrum Kulturwissenschaften w Wiedniu,
ktére — co w tym kontekscie nie pozostaje bez
znaczenia — jest tez jednym z wazniejszych
niemieckoj¢zycznych osrodkow badan wizu-
alnych*'. W swym projekcie widzi on szan-
s¢ na wyzwolenie badan kulturoznawczych
spod dominacji modnych teorii, w ktdrych
rzeczywistos¢ spoleczna sprowadzana jest

4 Por. Bilderfragen. Die Bildwissenschaften im Auf-
bruch, red. H. Belting, Fink, Paderborn 2007.
Ksigzka jest publikacja po konferencji Bild-
wissenschaft? Eine Zwischenbilanz, ktéra odbyta
sie w 2005 r. w IFK w Wiedniu, i zawiera m.in.
dyskusje¢ Gottfrieda Boehma i W.J.T. Mitchella na
temat perspektyw studiow wizualnych.
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do zjawisk jezykowych i dyskursywnych,
a najczesciej przywolywanymi nazwiskami
sg Foucault, Barthes czy Derrida. Musner
postuluje powrdt do badania rzeczywisto-
$ci spotecznych, do analizy zjawisk kultu-
rowych osadzonej w konkretnych realiach
socjalnych. ,,Obrazy i narracje — pisze — nie
odwoluja si¢ same do siebie, ale przy do-
ktadniejszym spojrzeniu okazuje sig, ze
»tlumacza« stosunki spoteczne na jezyk
formacji kulturowych™2. Ow wiedefski
wariant kulturoznawstwa, ktéry mozna bez
obaw wlaczy¢ do diagnoz na temat nauki
niemieckiej (wzgledy jezykowe wymusza-
ja wspolnote lektur), wart jest szczegdlnej
uwagi, gdyz wyprowadza wspodtczesne ba-
dania kulturowe z putapki nadmiernego roz-
teoretyzowania.

Wiedenskim badaczem, ktéry taczy doro-
bek badan pamigci z historycznym kulturo-
znawstwem oraz wykorzystuje bogaty mate-
riat empiryczny, jest Moritz Csaky, obecnie
profesor w Austriackiej Akademii Nauk
i cztonek Rady Naukowej IFK. W ksiazce
Das Geddchtnis der Stidte (Pamigé miast)
omawia ,,sploty kulturowe” Wiednia i miast
srodkowo-europejskich okoto roku 1900%.
Dostarcza empirycznych argumentéw do
rozwazan o zwiazku pamigci, miasta i no-
woczesnosci, utrzymujac zarazem ,,medial-
ny” paradygmat pamigci, bo waznymi poje¢-
ciami sg w niej: komunikacja, jezyk, a takze
pismo. Zestawia z soba rézne zrodia: od
literatury 1 publicystyki po muzyke i kuli-
naria (mozna mu jednie zarzuci¢, ze zbyt

4 L. Musner, Jenseits von Dispositiv und Diskurs.

Historische Kulturwissenschaften als Wiederent-
deckung des Sozialen, w: Historische Kulturwis-
senschaften..., s. 75.

4 M. Csaky, Das Gedcichtnis der Stidte. Kulturelle
Verflechtungen — Wien und die urbanen Milieus in
Zentraleuropa, Bohlau, Wien—K6In—Weimar 2010.
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malo miejsca poswigca ikonografii). Jedno-
czesnie Csaky wykorzystuje bogaty materiat
archiwalny, na przyktad dane demograficz-
ne. Rownie silny jak watki modernizacyjne
jest motyw modernistyczny: autor podkresla
role bohemy i awangardy w ksztattowaniu
kultury Europy Srodkowo-Wschodniej na
przetomie XIX i XX wieku. Wéréd wielu
innych niemieckojezycznych prac poswie-
conych pamigci miast Csaky jako jedyny
wprowadza perspektywg poroOwnawcza:
konfrontuje rozpoznania ptynace z analizy
kilku miejsc. Rownolegle rozwija narzedzia
interdyscyplinarnej pracy, ktora buduje fun-
dament pod jego definicje¢ kultury, okresla-
nej przez niego mianem ,,przestrzeni komu-
nikacyjnej” (Kommunikationsraum).

Przyktad prac Csaky’ego — obok niego
nalezatloby tez wskazaé¢ na dorobek Mus-
nera czy Heidemarie Uhl (takze zwiazanej
wiedenskim IFK) — pokazuje, ze szkota ta
reprezentuje empiryczne podejscie do histo-
rycznego kulturoznawstwa, skoncentrowane
przede wszystkim na przemianach nowo-
czesnosci oraz wpisane w tradycje gtow-
nych prekursordw dyscypliny. U Csaky’ego
widoczne sa na przyktad fascynacje kla-
sycznymi pracami o modernizacji i urbani-
zacji, szczeg6lnie wyrazne (mimo ze trudne
do bezposredniego wyczytania z bibliogra-
fii) sq inspiracje Simmlowskie. Ujawniaja
si¢ one w spotecznym i historycznym ukon-
tekstowieniu analizowanych fenomenow
kulturowych.

Podsumowanie

Specyfike wspdtczesnego Kulturwissen-
schaft (suwerennej dyscypliny w liczbie
pojedynczej) najtatwiej okresli¢, gdy zesta-
wimy ja z polskim modelem. Anna Zeidler-
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-Janiszewska, zakre$lajac ramy rodzimego
kulturoznawstwa, sigga do badan Mieczy-
stawa Porgbskiego, dla ktorego ,,punktem
wyjscia badacza [kultury] jest (...) »chwi-
la biezaca« i »sprawa, ktora go szczegol-
nie interesuje. To ze wzgledu na nig cofa
si¢ do przesztosci, wykrawajac z niej gra-
niczny obszar, ktory synchronizuje z naszq
wspotczesnoscia™*. Granice naszej wspol-
czesnosci sa ptynne 1 w zaleznosci od po-
trzeby badawczej moga ulega¢ znacznym
przesuni¢ciom. Zeidler-Janiszewska powo-
huje si¢ tu na Edwarda Balcerzana, ktory
pisze, ze badacza kultury ,,nie obowiazuja
(...) podziaty typu »wczesniej« — »pozniej«,
»przed« 1 »po« itd. Mozliwe sa w niej na-
tomiast, ba: dopuszczalne, inwersje pogwat-
cajace porzadek czasowych nastepstw. (...)
Utwor zrodzony wczesniej] moze by¢ cia-
gle wspolczesny, a utwor zrodzony pdzniej
moze juz wspotczesnym dzietem nie by¢”#.
W ten sposob wylania si¢ wizja kulturo-
znawstwa, ktore bada nowoczesna kulture
w jej zmiennych ramach czasowych — nie-
mieckie Kulturwissenschaft coraz wyrazniej
natomiast odwraca si¢ od wspodtczesnosci.
W ciagu ostatnich kilku lat badacze zza
naszej zachodniej i poludniowej (uwzgled-
niwszy Austriakdw) granicy coraz czesciej
zwracaja si¢ ku badaniom kultur historycz-
nych, a w refleksji o rozwoju dyscypliny

4 A. Zeidler-Janiszewska, Granice wspdlczesnosci

granicami ,,-znawstwa”? Kilka uwag o miejscach
skrzyzowania badan kulturoznawczych z badania-
mi historykow, w: Kulturo-znawstwo..., s. 29. Cytat
wewnatrz cytatu pochodzi z: M. Porgbski, Granica
wspolczesnosci 1909-1925, wyd. 2, WAIF, Warsza-
wa 1989, s. 9-10.

Cyt. za: A. Zeidler-Janiszewska, Granice..., s. 33.
Cytat wewnatrz cytatu pochodzi z: E. Balcerzan,
Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej.
Na materiale polskiej poezji wspoiczesnej, Wydaw-
nictwo Poznanskie, Poznan 1972, s. 34.
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podkreslaja jej ponadstuletnie korzenie.
Hartmut B6hme przedstawia nawet $mielsza
tezg, piszac, ze ,,najstarszym pniem kulturo-
znawstwa jest antropologia historyczna”,
ktorej ,,zrodta leza w XVIII w.”*® Charakte-
rystyczna cecha tego nowego trendu, ujaw-
niajacego si¢ zard0wno w badaniach pamigci,
jak 1 w analizach dawnych fenomendéw kul-
turowych, sa liczne praktyki interpretacyj-
ne, taczenie najrozniejszych zrodet i ciagle
przekraczanie dyscyplinarnych granic. Ten
ostatni fakt sprawia, ze coraz trudniej jest
rozgraniczy¢ migdzy suwerenna Kulturwis-
senschaft a spajajacymi inne dziedziny Ku!-
turwissenschaften.

Na zakonczenie trzeba podkresli¢ jesz-
cze jedno zjawisko, ktore charakteryzuje
niemieckie (w zasadzie: niemieckoj¢zycz-
ne) kulturoznawstwo: debata, ktora otwo-
rzyt raport z 1990 roku, wciaz trwa. Najwig-
cej prac na ten temat napisano na przetomie
XX 1 XXI wieku (co mozna wyczytac z bi-
bliografii do niniejszego tekstu), na tej fali
powstato migdzy innymi wspomniane we
wstepie czasopismo ,,KulturPoetik”. Wciaz
jednak publikowane sa kolejne teksty
1 tomy. Kulturwissenschaft(en) nieustannie
si¢ redefiniuje/redefiniujg, reaguje/reaguja
na najnowsze trendy i prébuje/probuja do-
kona¢ samookreslenia. Owe autorefleksyjne
dyskusje sa immanentna czg¢scia niemieckiej
nauki o kulturze. Artykul ten jest zatem
sprawozdaniem z dzisiejszego stanu rzeczy
— w niedalekiej przysztosci pojawig si¢ za-
pewne kolejne glosy na temat specyfiki kul-
turoznawstwa w Niemczech, prawdopodob-
nie tez wytonig si¢ nowe nurty, spychajac
na margines obecne badania historyczno-
-kulturowe.

4 H. Bohme, P. Matussek, L. Miiller, Orientierung
Kulturwissenschaft..., s. 106.
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O tym, jak pi¢tnascioro naukowcow

przeszio Mario w lewo

Olbrzym w cieniu. Gry wideo w kulturze audiowizualnej, red. Andrzej
Pitrus, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012,

ss. 242,

Od lat 90. XX wieku w $rodowisku aka-
demickim coraz czg¢sciej stychaé byto glosy
domagajace si¢ powotlania dyscypliny, kto-
ra zajetaby si¢ z kazdym rokiem wyrazniej
zaznaczajacym swa obecnos¢ w kulturze
fenomenem gier wideo. Narodziny game
studies postawity przed badaczami identyfi-
kujacymi swe zainteresowania z ta proble-
matyka wymog zbudowania autonomicznej
metodologii, teorii badan oraz narzedzi ba-
dawczych. Prace te z pewnoscia nie zostang
sfinalizowane z dnia na dzien. Jednak jak
wie kazdy, kto zajmuje si¢ dydaktyka aka-
demicka, kolejne roczniki mlodych ludzi
wyrostych przy komputerze i konsoli coraz
czesciej domagaja si¢ pilnej pomocy w po-
znawczej penetracji tego wlasnie wymiaru
codziennos$ci swojego pokolenia.

Niestety, na polskim rynku wydawni-
czym nadal brakuje publikacji wyktada-
jacych teoretyczne i metodologiczne pod-
stawy badan kulturowych 1 spolecznych
wymiaréow gier, ktore mozna by w takich
przypadkach polecaé. Oczywiscie w tej sy-
tuacji najbardziej przydatny bytby klasyczny

316 O tym, jak pietnascioro naukowcdw przeszio Mario w lewo

doi: 10.4467/20843860PK.12.027.0990

Publi

Publika
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Jezeli ten olbrzym si¢ obudzi — wstrzqsnie swiatem.
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podrecznik do game studies, ale zrozumiate
jest, ze trudno bytoby go napisa¢ w chwili,
gdy badania te jeszcze wciaz raczkuja, i to
nie tylko w naszej cz¢s$ci Europy. Na razie
zespotowi autorow pod przewodnictwem
Andrzeja Pitrusa udato si¢ powota¢ do zycia
wyjatkowo jak na polskie standardy spdjna
prace zbiorowa, ktéra nie pomija zadnego
istotnego aspektu owych badan i moze $mia-
o wystgpowac w roli takiego podrecznika.
W znamiennie zatytulowanym wstepie
do tomu Olbrzym wychodzi z cienia: gry
wideo jako awangarda wspolczesnej kultury
audiowizualnej A. Pitrus jasno wyktada cel
powstania tej ksigzki. Byto nim, po pierwsze,
udowodnienie, ze gry wideo sg powaznym
tematem badawczym, a po drugie — wykaza-
nie, ze ich popularnos¢ nie powinna by¢ roz-
patrywana w kategoriach plagi spolecznej
(s. VIII). Doskonale rozumiem zasadnos¢
zastosowania tego zabiegu retorycznego,
gdyz sama bytam zmuszona odwotywac si¢
don, gdy dekadg¢ temu rozpoczynatam wias-
ne badania nad Internetem. Zaskakujacy jest
fakt, ze o ile twierdzen o rosnacym spotecz-
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nym i kulturowym znaczeniu Internetu oraz
istnieniu jego pozytywnych aspektow nikt
juz obecnie nie podwaza, o tyle nadal czesto
czyni si¢ to w odniesieniu do gier wideo,
chociaz dziela one wspolna historie, a gry
stanowily wrecz forpocztg umasowienia
sieci.

Zatem pomimo iz gry wideo sa jednym
z najdiuzej funkcjonujacych fenomenow
kultury cyfrowej, game studies sa jedna
znajmtodszych dyscyplin powotanych w ce-
lu jej badania. Dla najwczesniejszego etapu
autonomizacji dyscypliny badawczej i legi-
tymizacji jej przedmiotu charakterystyczna
jest praktyka wykazywania az do skutku,
iz jest on wart wysitku poznawczego. Sku-
pienie si¢ na tym zadaniu moze wptywac na
szybka dezaktualizacj¢ powstajacych prac,
ale to etap niezbgdny, by mozna byto przejsé¢
na kolejny poziom refleksji. Fakt, ze wszyst-
kim autorom Olbrzyma w cieniu udalo si¢
w tej nietatwej sytuacji uniknaé popadnigcia
w przesadny apologetyzm, §wiadczy o tym,
ze potrafig oni zachowaé profesjonalny dy-
stans wobec obiektu, a tym samym, ze OW
»ZeTOwy etap” majq juz za soba. Nie znaj-
dziemy w tej ksigzce mozolnych prob wy-
kazania prawdziwosci oczywistych twier-
dzen, ze granie w gry wideo nie prowadzi do
psychopatii, socjopatii czy wrgcz opetania;
autorzy stusznie zakltadaja, ze takowe byty-
by marnowaniem czasu i energii, a rozmai-
tej masci ,,grofobi” i tak pozostaliby na nie
obojetni. Mozna $miato orzec, ze pomimo
iz polskie game studies wciaz pozostaja na
etapie formowania, Olbrzymowi udato si¢
pomyslnie przenie$¢ je przez wzburzone
wody techno- i mediofobii na kolejny etap
roZwoju.

Ostrozno$¢ wskazana przy tej operacji
nie powinna jednak by¢ az tak daleko po-
sunigta, aby hamowaé rozwoj dyscypliny.
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Nadmiar takiej przezornosci wykazat Bta-
zej Augustynek, ktoérego tekst Potencjal
narracyjny gier wideo zostal umieszczony
jako pierwszy w tomie. Moim zdaniem (po-
dobnie jak zdaniem wielu innych autorow
tej ksiazki, na przyktad Andrzeja Pitrusa),
autonomizacja gier wideo zaszla juz o wie-
le za daleko, aby mozna byto kwitowac ich
specyfike okresleniami, takimi jak ,,polifo-
nia multimedialna”, ,,potaczenie wszystkich
dotychczasowych nos$nikow”, ,,przeniesie-
nie zasad” i ,,wypadkowa” charakterystycz-
nych dla starszych mediéw srodkow wyrazu
(s. 1). Zrozumiate, ze to strategia w zamysle
autora legitymizujaca game studies, jednak
trafia ona w préznie, poniewaz pgpowina
faczaca gry wideo ze starszymi mediami
jest juz od dluzszego czasu przecieta. Para-
doksalnie, swiadomos$¢ tego faktu zawdzie-
czamy gtownie wspomnianym ,,grofobom”,
wielokrotnie podkreslajacym autonomicz-
no$¢ 1 innowacyjnos¢ tej dziedziny rozryw-
ki, gdyz lepiej stuzyto to celowi demonizacji
spotecznego oddziatywania gier wideo.
Podstawowym problemem game studies
od chwili ich narodzin pozostaje kwestia
zwiazkOw gry z narracja, a w konsekwencji
translacja rozumiana jako praktyka przekta-
du innych gatunkéw narracyjnych na gry
i odwrotnie. Czgs¢ badaczy catkowicie od-
rzuca mozliwo$¢ nawigzania takiej relacji,
inni, przeciwnie, traktuja narracyjnos¢ jako
jedna z cech konstytutywnych gier wideo.
W tej sytuacji nie dziwi, ze kwestia narra-
cji powraca w niemal kazdym tekscie tomu.
Augustynek podejmuje 6w dyskurs, trafnie
streszczajac jego najwazniejsze kontrower-
sje. Trudno jednak wnie$¢ don co$ nowego,
dopdki argumentacja opiera si¢ na niepo-
partym badaniami imputowaniu graczom
okreslonych motywacji (,,cheé przezycia
ciekawej historii bedzie zawsze ograniczana
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przez che¢ (...) wygrania”, s. 2). Przejrzy-
sto$¢ wywodu maci rowniez fakt, ze pojecia
narracji i fabuly nie sa przez autora wyraz-
nie rozrozniane (,,Trudno si¢ (...) zgodzié
(...), ze kazdy przejaw dzialalnosci gracza
tworzy fabule”, gdyz ,,[w]ickszos$¢ dziatan
podejmowanych przez gracza nie jest dzia-
faniami narracyjnymi”, s. 2). Antidotum na
to uproszczenie mogloby stanowi¢ odwota-
nie si¢ do zasobdw wiedzy teoretycznofil-
mowej dotyczacej mozliwosci subiektywi-
zacji narracji i poznawczej interakcji widza
z tekstem audiowizualnym. Pomogloby
to unikna¢ utozsamienia gracza z protago-
nista 1 awatarem (,,interaktywnos¢, czyli
mozliwos¢ wpltywania na rozgrywajace si¢
wokot gracza wydarzenia”, s. 4), apriorycz-
nego zalozenia istnienia peinej identyfikacji
miedzy nimi (s. 6), a takze stylistyczno-
-semantycznych potknie¢ w rodzaju: ,,Ta hi-
storia (...) [jlest jasno zdefiniowang instan-
cja autorska” (s. 17). Niepelna swiadomosé
rozwinie¢, uwiktan i relatywizacji kluczo-
wego dla tekstu pojecia, jakim jest narracja,
stanowi wlasciwie jedyna, ale za to dos¢
powazng jego wade. Natomiast zajmujace
W nim najwigcej miejsca uszczegdtawiajace
omodwienie klasyfikacji czterech charakte-
rystycznych dla gier modeli narracyjnych —
linearnego, rozgalgzionego, rozproszonego
1 emergentnego — jest interesujace i nadaje
si¢ do wykorzystania w dalszych badaniach.

Kolejny artykul, Miejsca zabawy.
O przedstawieniach przestrzeni w grach
wideo Andrzeja Pitrusa, jest wolny od nie-
dociagni¢¢ poprzedniego. Autor skutecznie
rozwiazuje wiele problemow poznawczych
miodych game studies, nawiazujac do teore-
tycznego dorobku innych mediéw audiowi-
zualnych ze szczegdlnym uwzglednieniem
filmu. Pomaga mu w tym umiejetne wyko-
rzystanie perspektywy historycznej. Wbrew
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tytutowi artykut dotyczy w wigkszym stop-
niu wlasnie historii gier anizeli przedstawien
przestrzeni w ich ramach, jest w dodatku
dos¢ krétki, lecz merytorycznie cenny i upo-
rzadkowany. Pitrus dostrzega zardwno inter-
tekstualny wymiar gier wideo, jak i fakt, ze
»przestrzen gry jest zjawiskiem samoistnym”
(s. 27), nie zakladajac przy tym pochopnie
istnienia jakiej§ zasadniczej sprzecznosci
miedzy tymi dwoma ich aspektami. Fakt au-
tonomizacji poetyki gier wideo nie oznacza
bynajmniej, ze do celow analizy jej elemen-
tow nie mozna wykorzystywac poj¢¢ i narze-
dzi zrodzonych w polu teoretycznym innego
medium. Wrecz przeciwnie, jest to zabieg
wskazany 1 owocujacy wzrostem analitycz-
nej efektywnosci, pod warunkiem jednakze,
ze autor bedzie umiat nada¢ mu jednoznacz-
nie adaptacyjny charakter. Pitrus znakomicie
sprostat temu zadaniu.

Réwniez artykut Jerzego Zygmunta Szei
Narracyjne gry fabularne i ich komputerowe
odpowiedniki: miedzy kulturq stowa a kul-
turq digitalnq taczy walory merytoryczne
z przystgpna, przejrzysta forma. Wydatnie
pomaga w tym jasna artykulacja problematy-
ki badawczej 1 wysoka swiadomo$¢ zarazem
potrzeby, jak i ryzyka towarzyszacego defi-
niowaniu kluczowych poje¢ game studies.
Tekst ten, porownujacy zroéznicowane mo-
dele narracji 1 kooperacji graczy funkcjonu-
jace w grach wideo i grach fabularnych, ma
charakter opisowo-sprawozdawczy i prze-
gladowy, niemal encyklopedyczny. Bynaj-
mniej nie jest to jego wada, sprawia nato-
miast, ze mozna go rekomendowaé zaro6wno
do celow badawczych, jak i dydaktycznych.
Nawet za$ zdeklarowanym technofobom
powinna przynie$¢ satysfakcje finalowa
konkluzja: ,Narracyjne gry fabularne jesz-
cze przez pewien czas beda domena (...)
ludzi” (s. 38).

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
ROK 2012

NR 3 (13)




Magdalena Kaminska

Kolejnemu artykutowi, Sztucznej inteli-
gencji w grach wideo autorstwa Jana Arga-
sinskiego, brakuje zalet poprzednich prac
tomu. Pojecia, takie jak inteligencja, symu-
lacja czy sztuczna inteligencja, sa ogrom-
nie problematyczne definicyjnie, Argasinski
traktuje je jednak jak w pelni intersubiek-
tywnie zrozumiale. Najwyrazniej pojmuje
je przy tym w znaczeniu potocznym, skoro
postuguje si¢ wymiennie okresleniami ,,inte-
ligencja”, ,,Swiadomos¢”, ,,mézg”, ,,umyst”,
»duch” (1), ,,myslenie” i ,,poznanie”, co stoi
w sprzecznosci z tradycja nauk filozoficz-
nych, biologicznych 1 psychologicznych.
Autor wymienia wprawdzie kilka hipote-
tycznych sktadowych definicji inteligencji
(s. 43), nie powotuje jednak zadnego ich
zrédla (nawiasem mowiac, bibliografia ar-
tykutlu jest uderzajaco uboga jak na tekst
naukowy). Miary goryczy dopehia fakt, ze
powyzszych probleméw mozna by byto bez
trudu uniknaé, gdyby tekst rozpoczaé, nie
za$ zakonczy¢ stwierdzeniem, iz wszystkie
techniczne rozwigzania typu Al jedynie wy-
wolujq wrazenie inteligencji (s. 52). Przy-
jecie potocznego rozumienia tejze byltoby
wowczas w petni usprawiedliwione, a skad-
inad pasjonujacy opis owych rozwiazan za-
warty w tekscie mialby szansg¢ rozwinac sie
w kierunku bardziej owocnym poznawczo.

Na pelne uznanie zastuguje natomiast
pasjonujace omowienie zazwyczaj pomija-
nego przez game studies fenomenu ,,graczy
transgresyjnych” (s. 58) zawarte w artyku-
le Gracz, postac, osobowos¢ i tozsamosé
Katarzyny Prajzner. Z premedytacja tamig
oni zasady, wypadajac tym samym z lu-
dologicznej definicji gracza, ich obecnosé
jednak stanowi wazny czynnik formujacy
granice $wiata gry i lokujacy go spolecznie.
Wielu badaczy gier ignoruje ich wktad, po-
winni oni jednak zadaé¢ sobie pytanie, czym
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bytaby na przyktad historia gier karcianych
bez hazardu i szulerki. Wszelkie tego rodza-
ju ,,graniczne” i ,,niedobre praktyki” buduja
ekscytujacy klimat ,,giercowania”, wspot-
tworzac wciaz mato zbadane pigtro kultury
graczy i1 czyniac ja — niezaleznie od tworzy-
wa 1 nos$nika gry — tak atrakcyjna. Prajzner
wnikliwie analizuje spoteczng obecnosé
gracza w dwoch aspektach: obecnosci oso-
bistej i obecnosci srodowiska, z ktdrej wy-
nika wrazenie kontroli (s. 60). Uwzglednia
przy tym nie tylko ludologiczny, ale réw-
niez performatywny i poznawczy wymiar
gry, przetwarzajac, uspojniajac i uzupeia-
jac teorie innych badaczy (gtownie Espena
Aarsetha). Zachecatabym autorke do pdjscia
dalej w tym kierunku — moze do dopetnienia
precyzyjnie i klarownie wylozonej, a inte-
ligentnie modyfikowane] teorii badaniami
wilasnymi? Z pewnos$cig dysponuje ona nie
tylko niezbedna do realizacji tego celu wie-
dza, ale rdwniez wrazliwoscia.
Gamification. Jak rzeczywistosé staje
sie grq cyfrowq? Radostawa Bomby zawie-
ra zbidr fascynujacych opiséw przyktadow
tytutowego zjawiska ,,growienia” wspot-
czesnej kultury, anonsowanego w ostatnich
latach zaréwno przez licznych publicystow,
jak i1 badaczy. Brak obecnej choéby w arty-
kule Pitrusa perspektywy historycznej spra-
wia jednak, ze autor w swoich diagnozach
nieco si¢ zapedza, traktujac omawiane zja-
wisko jako totalnie innowacyjne, a igno-
rujac na przyktad wielowickowe militarne
wykorzystanie szachéw, naukowe gier lo-
gicznych czy ekonomiczne gier hazardo-
wych. Jako dowod lawinowego wzrostu
znaczenia gamification w kulturze przed-
stawia na przyktad casusy naliczania komu-
kolwiek punktow w dowolnym kontekscie
(s. 77). Idac tym tropem, mozna by uznac,
ze fakt, iz cztowieka mozna ,,w realu” za-
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strzeli¢, podobnie jak w Counter-Strike, to
koronny argument $wiadczacy o zdomi-
nowaniu kultury wspdtczesnej przez gry
wideo. Jednak podobienistwo formalne nie
musi §wiadczy¢ o pokrewienstwie zjawisk.
Mozna mie¢ roéwniez zastrzezenia do kwito-
wania skomplikowanego antropologicznego
zagadnienia ekonomii daru trzema linijkami
z Cialdiniego (s. 77). Mimo to zapropono-
wang przez Bombe typologie gamification
(s. 88) oceniam jako trafng i nadajaca si¢
do analitycznego wykorzystania, zas ogdlna
diagnoze wzrostu znaczenia gier w kulturze
— jako jak najbardziej stuszna.

Lekture kolejnego tekstu, Gram, wiec...
kim jestem? Rola i funkcja gracza w rela-
¢ji z medium ergodycznym Bartosza Ktody-
-Staniecki, utrudniaja potknigcia jezykowe
(,,podzielit on graczy na cztery warstwy”,
s. 94, , cyberteksty, czyli tresci, ktore pozwa-
laja na ich (...) wlasnorgczng kompozycje”,
s. 97, ,,oparte na abstrakcji ciagi znaczen”,
s. 99 itp.). Mimo to artykut zawiera sporo
godnych uwagi spostrzezen. Ktoda-Staniec-
ko podobnie jak Prajzner docenia role ,,gra-
cza transgresyjnego” (s. 99), stusznie wska-
Zujac, ze weryfikacja umiejetnosci w trakcie
rozgrywki modyfikuje opis gracza, a zatem
takze jego cyberspoteczny status (s. 97),
oraz rozwijajac ciekawe pordwnanie gracza
do rezysera (s. 100), ktore istotnie mogloby
pomoéc w wyprowadzeniu game studies z im-
pasu narratologicznego w stron¢ narratywi-
zmu (s. 102). Réwniez przedstawiona przez
Ktodg-Staniecke typologia graczy, mimo
ze zrodtowo odnoszaca sic do MUD-6w,
czyli dzi$ juz mocno archaicznych $rodo-
wisk (s. 94), jest godna uwagi, cho¢ zapew-
ne wymagataby ponownej weryfikacji i by¢
moze uaktualnienia.

Artykut Marty Raczek, Subwersywna
rzeczywistoS¢ artystycznych gier — gry kom-
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puterowe jako inspiracja taktyk polskich ar-
tystow, w mojej opinii znacznie skuteczniej
anizeli wiele tekstow typowo polemicznych
dowodzi, iz gry to powazny temat, szcze-
gblnie dobrze wpisujac si¢ w nakreslone
przez Pitrusa cele publikacji. Wiedza autorki
z zakresu historii sztuki pozwala jej osadzi¢
omawiane zjawiska w systemie kultury, za-
miast poddaé si¢ przedwczesnej by¢ moze
ekscytacji ich rewolucyjnym potencjatem.
Dzigki temu Raczek moze zakwalifikowad
gre (ikonograficzna) jako konwencje cha-
rakterystyczng dla wszelkich sztuk wizual-
nych, a réwnoczesnie trafnie wypunktowac
odstepstwa od tradycji, ktérymi skutkuje
wykorzystywanie gier wideo jako tworzywa
1 Srodka wyrazu. Autorka wigze owa specy-
ficzng forme gamification ze spotecznokry-
tycznymi ambicjami wielu artystow wspot-
czesnych, dochodzac do ze wszech miar
shusznego, a jednak niebanalnego wniosku,
iz ,,pozornie rozrywkowy charakter tego
typu projektow nie przekresla ich potencjatu
krytycznego” (s. 114). Obszerne, obrazowe
deskrypcje poszczegolnych dziet czynig po-
niekad kronikarski tekst Raczek nie tylko
tym cenniejszym merytorycznie, ale 1 zrozu-
miatym réwniez dla oséb, ktore nie sa eks-
pertami w dziedzinie kultury artystyczne;j.
Anna Nacher przyzwyczaita juz czytel-
nikow do swojej ogromnej erudycji. Row-
niez w artykule Miedzy grq a codziennos-
ciq — mobilne gry w przestrzeni hybrydowej
nie rozczarowuje ich oczekiwan. Interesuje
ja szczegdblnie proksemika kultury, a w jej
ramach — obszary pograniczne, ktére jednak
rozpatruje nie tyle pod katem ich konwen-
cjonalnie rozumianego potencjatu trans-
gresywnego, ile jako symptomatyczny,
cho¢ szczegolny element procesu i systemu
(,,[Z]mianie ulegaja co najmniej dwa para-
metry kategorii przestrzeni w grach wideo:
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po pierwsze, granice migdzy przestrzenig
gry a przestrzenia zycia codziennego staja
si¢ znacznie bardziej problematyczne [...];
po drugie, podstawowy interfejs — stano-
wiacy o mozliwosci eksploracji przestrzeni
gry — w znacznie wigkszym stopniu anga-
zuje cate ciato gracza i jego zdolnosci ru-
chowe”, s. 117). Z racji takich, a nie innych
zainteresowan poznawczych glownym te-
matem artykulu autorka czyni pervasive
games, ktorych tworcy staraja si¢ zaburzac
granic¢ migdzy tym, co realne, a tym, co
przynalezne do $wiata gry, podwazajac tym
samym przekonanie, ze gr¢ mozna analizo-
wac¢ w oderwaniu od jej kontekstow. Takie
podejscie pozwala na oryginalne naswietle-
nie kategorii immersji, szczegdlnie po im-
plementacji pewnych jej wariantdéw w prze-
strzenie technologii mobilnych, co czyni je
przestrzeniami hybrydowymi. Nacher oswa-
ja je jako obszary wieloznacznie rozumianej
kontroli, ilustrujac tym samym, w jak nie-
przewidywalne $ciezki skreca wspodtczesna
technika. Dzigki temu artykut, podobnie jak
1 inne teksty tej autorki, jest nie tylko war-
to$ciowy poznawczo i inspirujacy, ale stano-
wi tez swoista szczepionke na technofobig.
Monika Goérska-Olesinska w artykule
Playable poetry i gry komputerowe. Krytycz-
ne negocjacje po raz kolejny udowadnia, iz
w pelni zastuguje na swoja pozycj¢ czolowe;j
ekspertki w dziedzinie e-literatury. Jak przy-
stato na autorke, ktorej bliski jest Swiat nie
tylko digitalnego stowa, wykazuje szczegdl-
ng wrazliwos$¢ na semantyczne zréznicowa-
nie odcieni pojecia gry. Jako jedna z niewie-
lu badaczy uzywa go nie tylko w znaczeniu
rozgrywki, ale takze performance’u oraz
czystej, przyjemnosciowej zabawy. Podej-
Scie takie przynosi pozytywne konsekwen-
cje w postaci odkrycia przed czytelnikiem
wielu odmian frapujacych tekstualnych hy-
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bryd. Godne uwagi jest réwniez oryginalne
naswietlenie zamitowania wielu artystow do
rozwigzan formalnych typu vintage, z kto-
rymi, jak si¢ okazuje, bynajmniej nie stoja
W sprzeczno$ci innowacyjne koncepcyjnie
i technologicznie rozwiazania w rodzaju
fizjocybertekstow. Tekst zyskatby zapewne
dodatkowo na przektadzie cytowanych frag-
mentdw poezji, ale nie jest to zarzut; zdaj¢ so-
bie sprawg, ze ttumaczenie tekstow poetyc-
kich to zadanie bardzo trudne, ktorego rea-
lizacji naukowiec ma prawo si¢ nie podjac.

Synergia anime i gier wideo Agnieszki
Kamrowskiej stanowi ciekawe i sprawnie
napisane opisowe studium z pogranicza
game studies, kulturoznawstwa i japonisty-
ki. Zbudowanie interdyscyplinarnej analizy
angazujacej si¢ w problematyke komuni-
kacji migdzykulturowej nigdy nie jest za-
daniem tatwym, w tym wypadku jednak
wysitki autorki zostaly uwienczone powo-
dzeniem. Plaszczyzna globalnego rynku
gier wideo okazala si¢ efektywnym wspol-
nym mianownikiem dla opisu zréznicowa-
nia tematycznego, ktore sita rzeczy musi za-
wrzeé w sobie w ten sposob zaprojektowany
tekst. Za pomoca omowienia kilku multime-
dialnych tytutow-przypadkéw Kamrowska
trafnie ilustruje strategie realizacji global-
nego sukcesu stosowane przez wytworcow
japonskiej popkultury. Niewatpliwie nalezy
oceni¢ je jako skuteczne: pomogly one za-
wiadna¢ wyobraznia tysiecy ludzi na calym
swiecie, podazajacych dzi§ w $lad za nie-
skrepowana fantazjg Japonczykow — ,.swia-
towych liderow w produkcji cool” (s. 165).
Artykulowi zarzuci¢ mozna jedynie to, ze
jego tytut wprowadza czytelnika w bilad,
gdyz niestusznie wyklucza mange, literature
i film zywej akcji, ktorym poswigcona jest
duza jego partia.

321




omowienia

i rozbiory

Przyznam, ze niefatwo jest oceni¢ tekst
Pawta Uherka Szkolna gra, odbiega on bo-
wiem nie tylko stylistycznie, ale i meryto-
rycznie od pozostatych artykuléw tomu.
Stanowi analize ,,szkolnej gry w lekture”,
w ramach ktorej ,,pozytywna ocena to za-
konczenie gry” (s. 167). Chwilami tekst
ten brzmi niczym konwencjonalna skar-
ga pedagoga na fakt, ze ,,dzieci nie czyta-
ja”, a ,,przezycia” ewokuja w nich jedynie
wytwory kultury popularnej, takie jak gry
wideo. Autor ubolewa, iz ,,[s]zkolna i ma-
turalna gra z tekstem” (s. 172) z braku czasu
odnosi si¢ tylko do jego fragmentdw, ktdre
sq tu utozsamiane z obrazowymi opisami.
W ten sposob karczma Jankiela z ,,Pana
Tadeusza” staje si¢ potencjalng soczewka
immersji w tekst, stanowiacg nowe odczyta-
nie romantycznej zasady ,,widz¢ i opisuj¢”,
pozwalajacej na rozkodowanie go na poje-
dyncze elementy. W wyniku tego procesu
karczma zyskuje... interfejs. Nie jestem do
konca pewna, jakie poznawcze korzysci
maja wynika¢ z zastosowania tej metafo-
ry, lecz chyba nawet sam autor staje wobec
niej koniec koncéw bezradny, poniewaz
ostatnie zdanie tekstu brzmi niczym uspra-
wiedliwienie: ,,Szkodliwy jest jedynie bez-
refleksyjny odbiér lub totalna abstrakcja”
(s. 176). Jednak jego pomystowos¢ i eru-
dycja niewatpliwie imponuja. Tego rodzaju
teksty naukowcy o nastawieniu teoretycz-
nym powinni czytywac regularnie, aby wy-
traca¢ si¢ z rutyny dziergania patchworkow
z zargonowych cytatow.

Nie mozna zaprzeczy¢, iz gry wideo za-
wierajg elementy literackie badz paraliterac-
kie. Nalezy jednak pamietaé, ze rzadza si¢
one przede wszystkim wlasnymi prawami,
w zwigzku z czym analizowanie ich za po-
moca narzedzi wiasciwych literaturoznaw-
stwu nie przynosi zazwyczaj oczekiwanych
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wynikéw. Szkoda, ze taka wlasnie strategie
przyjal Tomasz Majkowski w tekscie Ziote
runo. Gra wideo jako doswiadczenie inter-
pretacyjne. Interpretuje on gr¢ Rise of the
Argonauts jako translacj¢ antycznej opo-
wiesSci heroicznej o przygodach Jazona,
szeroko omawiajac jej odstepstwa i zgodno-
$ci wzglgdem pierwowzoru (warto przypo-
mnie¢, ze mit ten posiadat pierwotnie kilka
sprzecznych wersji wtornie uspojnionych
przez nowozytne kompilacje). W tym celu
nie poprzestaje na szczegdtowym streszcze-
niu gry, ale angazuje si¢ w rodzaj introspek-
cyjnej hermeneutyki, zadajac samemu sobie
pytanie, dlaczego partycypacja w praktyce
osnutej wokot tak ,,plaskiego” tekstu spra-
wia mu jednak przyjemnosé. Ostatnie zda-
nie artykutu stwierdzajace, ze w odréznieniu
od literatury gra wideo ,,stanowi w pierw-
szej kolejnosci zwierciadlo, w ktorym prze-
gladam si¢ jako czytelnik. I niewiele wigcej
moge W nim zobaczy¢” (s. 189), wydaje sie
$wiadczy¢é o tym, Ze nie uzyskuje petnej
odpowiedzi na swoje pytanie. Warto w tym
miejscu podkreslié, Ze literaturoznawcze na-
chylenie game studies przynosi takze pozy-
tywne skutki: teksty Uherka i Majkowskie-
go sa bardzo dobrze napisane.

W artykule Filipa Kondraka pt. Alan
Wake, czyli podroz do zZrodet tworczosci nie-
co brakuje genologicznego tla, czyli proby
zdefiniowania survival horror jako gatunku,
rozumiem jednak, ze takowy mogt by¢ wy-
cofany w trakcie redakcji, poniewaz zawie-
ra go artykut nastgpny, poruszajacy te sama
tematyke. Podobnie za$ jak w poprzedzaja-
cym go tekscie Majkowskiego nieco za duzo
miejsca poswigcono w nim streszczeniu gry.
Trudno réwniez zrozumie¢, dlaczego autor
cytuje fragmenty scenariusza gry w jezyku
angielskim, skoro nie zawieraja one zadnych
gier stow, ktorych niepelne przetlumaczenie
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odbiloby si¢ ujemnie na tresci. Deszyfracja
symboliki zawartej w tytulowej grze poprzez
klucz psychologii glebi jest natomiast cie-
kawa i oryginalna. Troch¢ szkoda, ze autor
cofa si¢ przed ostateczng konkluzja, ktora
musialaby sprowadzi¢ si¢ do stwierdzenia,
1z Alan Wake jest scenariuszem indywidu-
acji zrodzonym z odmetow zbiorowej nie-
swiadomosci. Do takiego wniosku prowadzi
bowiem nieuchronnie cata argumentacja ar-
tykuhu, a samego Junga z cala pewnoscia ta-
kie dictum nie tylko nie zaszokowatoby, ale
wrecz zyskato jego pelng aprobate.

Michat Zmuda w artykule Horror
w grach komputerowych: poetyka grozy
a gatunek survival horror przedstawia wy-
mieniony w tytule gatunek gry wideo jako
kolejng forme ,,gry ze strachem” doskona-
le znanej kulturze XX wieku. Artykul za-
wiera wiele trafnych uwag, sklania jednak
réwniez do polemik. Po pierwsze, Zmuda
identyfikuje strach jako podstawowa emo-
cj¢, ktora poprzez identyfikacje z pozytyw-
nym bohaterem ma wzbudzaé tekst o nace-
chowaniu gatunkowym horroru. Nad tym
twierdzeniem mozna dyskutowaé: identy-
fikacyjne wolty horroru sg dobrze opisane
na gruncie genologii filmu (w naszym kraju
omawial je na przyktad Wiestaw Godzic).
Po drugie, opisane przyktady gier pozwoli-
tyby si¢ zdefiniowaé réwniez jako thrillery,
gdyz zadania stawiane przed graczem maja
ewidentnie charakter zagadek kryminalnych
(,,Gatunek [...] koncentruje si¢ na oddaniu
uczucia osaczenia, bycia w ciaglym niebez-
pieczenstwie z matymi szansami na ocalenie
[...], gracz kieruje postaciag zmuszong wy-
dosta¢ si¢ z zamknigtej przestrzeni lub po-
mieszczenia, rozwiazujac przy tym zagadki
1 niszczac wrogie istoty stojace na drodze
do tego celu”, s. 207). By¢ moze najprosciej
bytoby wykaza¢ zwiazki tych gier z horro-
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rem przez wskazanie wyraznych odwotan
do jego klisz, szczegolnie ikonograficznych.
Natomiast uwagi na temat technik dezorien-
tacji stosowanych w tego typu grach sa bar-
dzo trafne, podobnie jak wyrdznienie dwdch
modeli tych gier: labiryntu i symulacji sza-
lenstwa. Podobnie jak w przypadku artykutu
poprzedniego temu réwniez doskwiera brak
przektadu cytatow, udaje mu si¢ za to unik-
na¢ putapki nazbyt szczegdtowego stresz-
czania gier. Podsumowujac: tekst pobudza
do dyskusji 1 wskazuje na obiecujaca wni-
kliwo$¢ intelektualng mtodego badacza.

Andrzej Pitrus w Heavy Rain, Move
Edition. Narracja w deszczu v.1.1 ponow-
nie udowadnia, ze wazna jest dla niego
swiadomos¢ tradycji game studies oraz ich
korzeni. Opisuje nie fabule gry czy detale
Swiata przedstawionego, lecz jej strukturg
narracyjng, co jest zabiegiem cenniejszym
poznawczo tym bardziej, ze odwotuje sie
skutecznie do filmoznawczej (kognitywnej)
wiedzy o narracji oraz tekscie, co pozwa-
la rozwiaza¢ wiele problemoéw z aplikacja
pojeé. Podobnie jak Prajzner, Pitrus umie
te wiedz¢ umiejetnie modyfikowac, dosto-
sowujac ja do uwarunkowan innego pola
przedmiotowego. Podchodzi krytycznie do
pedagogicznej krytyki wptywu gier, ktore
poprzez wytwarzanie dystansu maja rze-
komo pozbawia¢ uzytkownikow ludzkich
uczu¢, udowadniajac, dlaczego empatia jest
niezbegdna, by stac si¢ skutecznym graczem.
Demonstruje wreszcie, jak subtelne modyfi-
kacje na poziomie struktury tekstu i narracji
zmieniaja doswiadczenia grajacych, a takze
kulture, czynigc gre wideo praktyka w petni
autonomiczna.

W ostatnim tekscie tomu, The Night Jour-
ney Billa Violi, Pitrus przedstawia studium
przypadku artystycznego zawlaszczenia in-
terfejsu gry. Aby moc wykorzysta¢ w tytuto-
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wym dziele konsol¢ jako nos$nik-narzedzie,
Viola odkrywczo wyeksplikowat cechy
konsolowej przestrzennos$ci, wykazujac, ze
nie tylko wierzy w mozliwo$¢ immersji, ale
nadaje przestrzeniom cyfrowym mistyczne
znaczenie. Na tym przyktadzie Pitrus uka-
zuje gr¢ w bardzo oryginalnym kontekscie,
gdyz jako spadkobierczyni¢ dilugiej linii
awangardzistow filmowych najpierw pracu-
jacych w tworzywie analogowym, a pozniej
cyfrowym, zawsze jednak modyfikujacych
konwencje proksemiczne mainstreamowej
kinematografii. Erudycja historycznofilmo-
wa pozwala Pitrusowi wykaza¢, ze legity-
mizacja traktowanych dzis jako ,,naturalne”
form artykulacji przestrzeni w kinie prze-
biegata réwnie powoli i problematycznie,
co adaptacja innowacji wprowadzanych
przez gry. Pomaga mu w tym przywolanie
pojecia kamery wirtualnej, ktorej pole wi-
dzenia wyznacza horyzont mozliwo$ci awa-
tara i gracza.

Jak wynika z merytorycznej analizy za-
wartosci ksigzki Olbrzym w cieniu, najpil-
niejsze problemy stojace dzi§ przed game
studies maja charakter przede wszystkim
deskryptywny, diagnostyczny i definicyjny.
Nie wolno przy tym zapominaé o wadze re-
latywizacji 1 potrzebie réznicowania zalez-
nosci migdzy zjawiskami. Czas na demon-
stracje, eksplanacje, eksplikacje, a potem
dowodzenie dopiero nadejdzie. Koncepcyj-
na jakos¢ Olbrzyma pozwala zywi¢ nadzie-
Jj&, ze wielu sposrod autordw, ktorych teksty
ztozyly si¢ na omawiany tom, wniesie twor-
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czy wktad rowniez w nastgpny etap rozwo-
jowy tej dyscypliny, stajac si¢ ekspertami
w zakresie w peli juz usamodzielnionych
badan nad grami wideo.

Poziom jezykowy wspotczesnych pol-
skich tekstow naukowych czgsto pozostawia
wiele do zyczenia. Oby wszyscy badacze ko-
munikowali si¢ z czytelnikiem tak sprawnie,
jak czyni to wigkszo$¢ autorow omawianej
tu ksiazki. Klasycznych potknieé redakcyj-
nych jest niewiele (jednym z nich jest brak
ujednolicenia: gamifikacja czy gamifica-
tion?). Natomiast druga plaga tych tekstow
sq kalki i makaronizmy angielskie. Od tej
bolaczki Olbrzym nie jest niestety catkowi-
cie wolny, a szkoda, poniewaz utrudnia to,
nie za$ utatwia — jak moze niektdrym auto-
rom si¢ wydaje — pelna recepcj¢ zawartych
w nim uwag i idei, tym samym utrudniajac
realizacje celow ksiazki. Trudno dociec, we-
dle jakiego klucza uszeregowano teksty, ale
to juz naprawde kwestia drugorzgdna; czy
zreszta znawcy zjawiska hipertekstualnosci
musza zaktadac, ze ksiazke koniecznie trze-
ba czyta¢ w sposob linearny? Artykuly sa na
wysokim poziomie merytorycznym, kilka
sposrod nich jest iScie znakomitych, jedynie
paru mniej doswiadczonych badaczy nie-
co si¢ potyka, gtownie zreszta erudycyjnie
lub formalnie. Autorzy i redaktor Olbrzyma
w cieniu moga sobie pogratulowac: udato im
si¢ wyjs$¢ obronng reka z zadania napisania
ksigzki pionierskiej, co jest niemal rownie
trudne jak przejscie w lewo Super Mario
Bros.
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