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Marta Zajac
Czym (nie) jest teologia feministyczna?

Zaczng niniejszy artykul od kilku wypowiedzi ogdlnej natury. Teologia feministyczna
jest zjawiskiem ztozonym'. Teologia feministyczna jest zjawiskiem potrzebnym?. Teologia
feministyczna jest zjawiskiem wartosciowym i tak tez bywa rozpoznawana przez teologi¢
klasyczna®. Juz w tym miejscu pojawiaja si¢ jednak pierwsze komplikacje. Obejmujg one
przy tym wszystkie trzy wyjsciowe wypowiedzi.

Teologia feministyczna jest zjawiskiem na tyle ztozonym, Ze jedyne, co rozmaite teo-
logie feministyczne maja z sobg wspdlnego, wyczerpuje si¢ w elementarnym rozumieniu
dwoch sktadowych samej nazwy. Teologia to dostownie ,,mowa o Bogu” (theologeia),
a feminizm stanowi prébe dowartosciowania elementu kobiecego w rzeczywistosci, ktdrg
okresla mianem patriarchatu. Pozostajac przy takim elementarnym sensie dwdch cztonow
nazwy teologii feministycznej, mozna zatem uznac, iz jest to refleksja, ktéra dotyczy Boga
1 jest jednoczesnie ukierunkowana na polityczne zwycigstwo kobiet nad mezczyznami. Temu

' Szczegdtowe omowienie stanowisk, podziatow i metodologii teologii feministycznej znajdujemy np. w pra-
cy Hedwig Meyer-Wilmes, Rebellion auf der Grenze (dostgpne angielskie ttumaczenie: Rebellion on the
Borders, przet. 1. Smith-Bouman, Kok Pharos Publishing House, Kampen 1995). Na gruncie polskim dobre
wprowadzenie w kulturowy fenomen teologii feministycznej stanowi z kolei praca Elzbiety Adamiak, Blo-
gostawiona miedzy niewiastami. Maryja w feministycznej teologii Cathariny Halkes (Redakcja Wydawnictw
KUL, Lublin 1997). Mozna réwniez, chcac uzyskac elementarny chocby wglad w tg problematyke, zaczaé
od lektury kilku haset Leksykonu wielkich telogow XX/XXI wieku (red. J. Majewski, J. Makowski, Biblioteka
,»Wigzi”, Warszawa 2006), gdzie Adamiak i Majewski przedstawiaja kluczowe dla teologii feministycznej
nazwiska (Dorothee Sélle, Catharina Halkes, Mary Daly, Elisabeth Schiissler Fiorenza, Rosemary Radford
Ruether, Elisabeth Johnson).

Jak podkreslaja wszystkie wymienione powyzej opracowania, teologia feministyczna stawia teologii kla-
sycznej nowe pytania i wyzwania. Domaga si¢ odpowiedzi w kwestiach do tej pory nieporuszanych. Zwraca
uwage na zwiazek migdzy obrazem Boga a spotecznoscia, w jakiej obraz ten si¢ ksztattuje. Podkresla row-
niez, ze — wezesniej — wykluczenie kobiet z obszaru teologicznej refleksji i — obecnie — pomniejszanie ich
znaczenia tamze nie jest oboj¢tne. Jest to brzemienna w skutki jednostronnosé, na ktorej traca tak kobiety, jak
mezezyzni. Patrz np.: ,, Teolozki feministyczne proponuja rozne ujgcia Boga” (J. Majewski, Elisabeth Johnson.
Bog — Ta, ktora Jest, w: Leksykon wielkich teologow XX/XXI wieku, s. 139); ,,Przezwyciezanie seksizmu (...)
pozwala odkrywaé wtasng petni¢ cztowieczenstwa nie tylko kobietom, ale rowniez me¢zczyznom” (J. Majew-
ski, Rosemary Radford Ruether. Seksizm a teologia, w: Leksykon wielkich teologow XX/XXI wieku, s. 296);
,(...) zadanie przezwycigzenia teologii o charakterze seksistycznym domaga si¢ stworzenia nowego jezyka
o Bogu, nowych symboli i metafor, zdolnych obja¢ ‘meskos¢’ i ‘kobieco$¢’ Boga” (ibidem, s. 300); ,,Her-
meneutyka podejrzen oznacza (...), ze teksty czyta si¢ ze $wiadomoscia, iz sa one dokumentami odzwier-
ciedlajacymi systemy spoleczne czaséw, w ktorych powstawaly. Zastosowanie tej hermeneutyki moze mieé¢
daleko idace konsekwencje w rdznych dziedzinach teologii, a takze zycia Kosciota” (E. Adamiak, Elisabeth
Schiissler Fiorenza. Taniec hermeneutyczny, w: Leksykon wielkich teologow XX/XXI wieku, s. 319).

3 Wigcej na ten temat w dalszej czesci artykutu.
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drugiemu elementowi nadatabym przy tym znaczenie wigksze. Méwiac inaczej, uwazam,
ze teologia feministyczna jest blizsza feminizmowi niz teologii. Po pierwsze, obejmuje na
przyktad dwa skrajne stanowiska: nurt radykalny i neoortodoksyjny (lub odpowiednio rewo-
lucyjny i reformatorski), co w praktyce oznacza, ze przedstawicielki tego ostatniego nurtu
sa w swoim odczuciu czgscia Kosciota (np. jozefitka Elisabeth Johnson), a feministki ra-
dykalne (np. Mary Daly) juz nie. (Mozna w tym miejscu zadaé pytanie: Z jakiej teologicz-
nej pozycji méwi w takim razie tak zwana feministyczna teologia radykalna? Czy nie przy-
wlaszcza sobie przypadkiem terminu, ktory jest czyms wiecej niz stownikowym hastem?*)
Po drugie, nawet w obrgbie nurtu reformatorskiego daje si¢ dostrzec wlasciwe feminizmowi
podejscie polityczne. Chodzi mi tutaj o okre$lony sposob myslenia i formutowania wnios-
koéw; powroce do tego problemu w drugiej czegsci artykutu. Po trzecie 1 najwazniejsze, teologia
klasyczna zaktada wiar¢ w objawienie si¢ Boga, na ktore to objawienie jest tylko jedna z licz-
nych odpowiedzi. Jesli zatem powyzsza sugestia jest shuszna, to znaczy okreslenie ,teologia
feministyczna” nie odnosi si¢ do dyscypliny badawczej (ani nie jest teologia w tradycyjnym
rozumieniu), lecz definiuje jedynie kolejny obszar, na ktéry wkracza krytyka feministyczna,
to — przechodzac do kolejnego problemu — teologia feministyczna jest potrzebna (lub niepo-
trzebna) w tym samym stopniu co feministyczna krytyka. Podobnie tez bywa warto§ciowana.
Mowiac inaczej, jesli uznaje sig, ze teologia feministyczna jest jednak potrzebna, to dlatego,
ze moOwi rzeczy nowe, ktoérych wczesniej nikt nie zauwazyt lub nie uznal za godne uwagi
czy rozwiniecia. W takiej (zazwyczaj ogdlnikowej) retoryce mieszcza si¢ przynajmniej sady
teologii klasycznej teologie feministyczng akceptujace. Przyjrzyjmy si¢ im blize;j.

Ksiadz Zbigniew Sareto w artykule Etyka feministyczna. Ogolna charakterystyka, za-
sadnicze idee, proba oceny (1993) stwierdza wprawdzie, ze gtoszone przez feministki tezy
czestokro¢ sa powtdrzeniem tego, co zostato juz przez nauke Kosciota sformutowane i za-
akceptowane (,,Niewielka nawet znajomos¢ historii teologii moralnej i tendencji wspot-
cze$nie w niej wystepujacych pozwala dostrzec w feministycznych ideach swego rodzaju
echo teorii juz wezesniej gloszonych takze przez megzezyzn [...]”%), uznaje niemniej, ze idee
feministyczne odznaczaja si¢ ,,pewna oryginalnoscia” i wnosza ,,sporo nowych i tworczych
inspiracji do dalszych badan™. Dokument Papieskiej Komisji Biblijnej Interpretacja Bi-
blii w Kosciele (1993) stwierdza podobnie, iz dzigki teologii feministycznej ,,wobec tekstu
biblijnego powstaja nowe pytania, co daje okazje do nowych odkry¢”, a ,,Wrazliwosé ko-
bieca prowadzi do ujawnienia i poprawienia niektdrych obiegowych interpretacji (...)"”".

4 Zob. wigcej: M. Zajac, Teologia czy teologia feministyczna? Mary Daly, ,, Beyond God the Father”, ,,Er(r)go”
2007, nr 1 (14), s. 101-113.

> Z.Sarelo, Etyka feministyczna. Ogélna charakterystyka, zasadnicze idee, préba oceny. Kobieta, ,,Communio”
1993, nr 6 (78), s. 81. Podaje on tutaj nastgpujace przyktady: ,,(...) zanegowanie absolutnego charakteru
norm na rzecz odwotania si¢ do idei niepowtarzalno$ci kazdej osoby 1 jej konkretnej sytuacji byto postula-
tem etyki sytuacyjnej; koncepcje bezposredniej i wewngtrznej bliskosci Boga, ktory od wewnatrz wzywa
czlowieka i uzdalnia do odczytania konkretnych powinnosci, odnajdujemy w relacyjnych ujeciach osoby,
w tezie o jednosci natury i faski oraz w nauce o sumieniu Soboru Watykanskiego 11”.

6 Ibidem, s. 82.

7 Interpretacja Biblii w Kosciele. Dokument Papieskiej Komisji Biblijnej z komentarzem biblistow polskich,
red. i thum. R. Rubinkiewicz, Oficyna Wydawnicza ,,Vocatio”, Warszawa 1999, s. 53.
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Przywotajmy réwniez stowa Karla Rahnera: ,,Mariologia ma dzisiaj i w przysztosci wiele
do zrobienia, jesli zamierza naszkicowa¢ obraz Maryi w ten sposdb, aby posiadat on rzeczy-
wista wartos¢ dla religijnej egzystencji kobiety jako takiej. By¢ moze obraz ten moze zostac
autentycznie naszkicowany jedynie przez kobiety, ktdre uprawiaja teologie™.

Jednoczesnie nie brak i uwag krytycznych. Sa to w duzej mierze zarzuty stawiane sa-
mej metodzie: przyjmowanie stabo uzasadnionych zalozen, koncentrowanie si¢ na jednym
tylko aspekcie danego zagadnienia, konstruowanie wnioskow bez dostatecznego uzasad-
nienia przestanek™; tendencyjne interpretacje, argumenty ex silentio, hipotetyczne kon-
cepcje'®. Mozna wigc powiedzie¢ w krotkim podsumowaniu, ze wypowiedzi powyzsze
stanowia pewng formule goscinnosci, ale na okreslonych warunkach. Czy moze chodzi¢
jednak o sama tylko metodg? Oczywiscie nie. Otwarto$¢ Kosciota, jesli nie ma by¢ pozor-
na, oznacza zgode¢ na nowe tresci, wciaz jednak wpisane w chrzescijanska wizje cztowieka
i Boga. Co wiecej, i w jednym, i w drugim przypadku migdzy teologig klasyczng a femi-
nistyczna dochodzi do ostrej konfrontacji. Skupig si¢ teraz na wybranych aspektach tejze
konfrontacji.

Jesli chodzi o cztowieka, to punktem zapalnym jest bez watpienia wypracowana przez
feminizm koncepcja ptci kulturowej (gender). W teologicznych publikacjach w sposob jed-
noznaczny i wyrazny pisze si¢ o zagrozeniu ,,genderyzmem” czy ,,idea gender”. Rozrdznia
si¢ jednak klasyczna koncepcj¢ gender (produkt drugiej fali feminizmu w wydaniu radykal-
nym) i jej postmodernistyczne wariacje (czyli falg trzecia). Ta pierwsza moze by¢ przedmio-
tem negocjacji, rozmow, debat i prowadzi¢ do zmian przez obie strony uznanych ostatecznie
za stuszne; druga stanowi bezdyskusyjne ,,zagrozenie”. Ksiadz Marian Machinek w arty-
kule Teologiczna antropologia w konfrontacji z ideq gender (2009) ujmuje wspomniane
napigcie miedzy tym, co przez Koscidt akceptowalne, a tym, co stanowi dlan zagrozenie,
nastgpujaco: ,,Nie chodzi tu (...) jedynie o jedng z wielu tendencji kulturowych, ktére zmie-
rzaja do unowoczesnienia spoteczenstw i w niektorych aspektach nie odpowiadaja duchowi
Ewangelii Chrystusowej, ale (...) o projekt totalnej przebudowy kultury w oparciu o nowa
wizje cztowieka”!!. A zatem sama koncepcja ptci kulturowej w wielu swoich aspektach nie
budzi juz wigkszych kontrowersji. Gender w wersji klasycznej to pte¢ kulturowa w odroz-
nieniu od pitci biologicznej, ktéra mimo takiego rozroznienia nie jest kwestionowana. Nie
jest tez niczym nowym ani szczegolnie rewolucyjnym uznanie, iz kultura ma swoj udziat
w ksztaltowaniu si¢ ludzkiej tozsamosci. To, co akcentuje feminizm, to fakt, iz owa kultura,
pod wptywem ktorej ksztaltowata si¢ natura, byta §wiatem mezczyzn. Ale i takiej asyme-

8 K. Rahner, Pisma wybrane, t. 2, przet. G. Bubel, WAM, Krakow 2007, s. 245-246.

®  Z.Sareto, Etyka feministyczna..., s. 82.

10 Interpretacja Biblii w Kosciele..., s. 55.

M. Machinek, Teologiczna antropologia w konfrontacji z ideq gender, w: Idea gender jako wyzwanie dla
teologii, red. A. Jucewicz, M. Machinek, Hosianum, Olsztyn 2009, s. 99. Artykul Machinka jest nadzwyczaj
solidnym i czytelnym wprowadzeniem w réznorakie aspekty omawianej tu konfrontacji. Jego wieloaspekto-
wos¢ odzwierciedlajg juz same tytuly poszczegdlnych sekcji. Wymienmy niektdre: znaczenie ptci w konteks-
cie idei gender, idea gender w pismach Judith Butler, polityczna implementacja — gender mainstreaming,
refleksja teologiczna wobec idei gender, Magisterium Kosciota wobec wyzwania genderyzmu.

11
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trii tez juz dzisiaj nikt raczej nie kwestionuje. Podobniez potrzeby reform w tym wiasnie
wzgledzie. To na zmiany w tej wlasnie materii otwieraja si¢ dotychczasowe ramy teologii
klasycznej, a kobiety moga si¢ czu¢ wezwane do udziatu w nowym, waznym réwniez dla
samego Kosciota przedsiewzigciu. (,,[Plte¢ kulturowa (gender), chociaz ksztattuje si¢ pod
wplywem czynnikow pozabiologicznych, to jednak wyptywa z ptci biologicznej (sex) [...]
Ple¢ kulturowa jest nieuchronnie ksztattowana w oparciu o pte¢ biologiczng [...]. Z faktu,
ze dotychczasowa ludzka kultura w zasadniczych swoich przejawach byta zdominowana
przez meski sposdb rozumienia $wiata, wynika potrzeba uksztattowania alternatywnego po-
dejscia, opartego na optyce kobiecej”!? — relacjonuje wspomniane kwestie Machinek).

Nie na tym wigc polega genderyzm jako ,,projekt totalnej przebudowy kultury” i oczywi-
ste zagrozenie dla Kos$ciota. Tak rozumiang ide¢ gender Machinek wiaze przede wszystkim
z nazwiskiem Judith Butler, autorki Gender Trouble (1990), reprezentujacej, jak stusznie
zauwaza, ,,mocny postmodernizm”'®, Jest to tez zarazem mocny poststrukturalizm zain-
spirowany konstruktywistycznymi teoriami Jacques’a Derridy i Michela Foucaulta. Butler,
pisze Machinek, ,,wymazuje”, uniewaznia, naturg (,,zrodtem wszelkiej normatywnosci jest
wylacznie kultura, nie natura”'?). Tozsamos$¢ kulturowa z kolei bedzie w jej ujeciu wciaz na
nowo ,,nadpisywanym” tekstem (jest pisana ,,nad”, czyli bez zwiazku z zakwestionowang
biologia), pozbawionym substancji, czysto jezykowym aktem performatywnym (,,[...] cie-
lesnosé, ale takze szerzej — wszelka materialnos¢ — zostaje [...] zredukowana do rangi feks-
tu. Jezyk staje si¢ miejscem, ale tez i srodkiem konstruowania rzeczywistosci”'®). W tym
miejscu pojawia si¢ kluczowy dla konfrontacji migdzy teologia klasyczna a feministyczna
termin: konstruktywizm. Nie odnosi si¢ on tylko do zagadnienia pici kulturowej, ale znaj-
duje zastosowanie takze do drugiego ze wspomnianych probleméw, czyli problemu Boga.
Powtérzmy: Jezyk staje sie miejscem, ale tez i srodkiem konstruowania rzeczywistosci. Czy
czescig tak okreslonego przedsiewzigcia moze by¢ tez stowo ,,Bog”? Wydaje si¢ to co naj-
mniej naturalng konsekwencja podejscia konstruktywistycznego. Jako wprowadzenie do tej
czesci poshuzy nam tekst Riet Bons-Storm, Resident Alien. Theology Revisited. Feminism
Revisited, zawarty w zbiorze What Does It Mean To Be a Feminist Theologian Today?
(1996). Sposdb, w jaki autorka przedstawia swoja badawcza pozycje, wiele odstania z isto-
ty konfliktu, ktorego przedmiotem w $wiecie poddanym perswazji konstruktywistycznych
teorii postmodernizmu jest stowo ,,Bog”.

Bons-Storm stwierdza zatem, iz specyfike kondycji wlasciwej feministycznej teolozce
oddaje okreslenie ,,rezydujacy obcy” (resident alien)'®. Odnosi si¢ ono tak do jednego, jak
drugiego obszaru badawczego. Posrdd teologow Bons-Storm czuje si¢ obca i wyalieno-

12 Ibidem.

3 Ibidem,s. 101.

4 Ibidem.

5 Ibidem,s. 102.

Jesli nie podano inaczej, prezentacja argumentu Bons-Storm odnosi si¢ do: R. Bons-Storm, Resident Alien.
Theology Revisited, Feminism Revisited, w: What Does It Mean Today To Be a Feminist Theologian? Was
bedeutet es heute feministische theologin zu sein? Etre théologienne féministe aujourd hui. Qu’est-ce que
cela veut dire?, ,,Yearbook of the European Society of Women in Theological Research. Jahrbuch der Eu-

328 Czym (nie) jest teologia feministyczna? PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
doi: 10.4467/20843860PK.12.020.0983 NR 4 (14) ROK 2012

Publi
Publikacja p!

em auto
dla klienf




Marta Zajac w kregu

idei

wana jako feministka; posréd feministek musi si¢ ttumaczy¢ ze swojego przywigzania do
dawno przebrzmiatej koncepcji (patriarchalnego przeciez) Boga. Poprzez brak identyfikacji
z jakakolwiek strong, jako chwilowo tylko rezydujaca na danym terytorium ,,obca”, Bons-
-Storm zyskuje jednak glebszy wglad w otaczajaca ja rzeczywistos¢. Nie zapomina przy
tym, iz tak po jednej, jak po drugiej stronie toczy si¢ ,,walka o wptywy” (power games), od
ktérych chee pozosta¢ wolna. Jednoczesnie ta chybotliwa pozycja, niepewna egzystencjalna
kondycja, znajduje swoje oparcie w pewnych koncepcjach. Dotycza one natury Boga oraz
roéznicy miedzy badawczymi strategiami teologii i feminizmu. A zatem Bons-Storm utrzy-
muje, iz Bog w ujeciu tradycyjnym to ,,Jedna Absolutna Uniwersalna Prawda”!’; teolog to
ktos, kto przekonuje do swoich racji, ,,cytujac biblijny tekst” lub ,,czcigodnych ojcdéw”'3;
feministyczng teolozke wyrdznia natomiast swiadomos¢ ,,kontekstualizacji mysli i mowy”
oraz podejrzliwo$¢ wobec wszelkich ,,prawd uniwersalnych”, podejmuje wigc samotng
walke z Jedyna Prawda Boga Ojca!®. W tym miejscu widaé juz jasno, ze mamy w argu-
mencie Bons-Storm do czynienia z daleko posunigta projekcja i jednoczesnie (§wiadoma
lub nie) manipulacja. Konstruuje ona bowiem sugestywna opozycj¢ mi¢dzy réznorodnoscia
a jednoscia, perspektywa a prawda, aspektem a catoscia. Boska Jednosé, o ktérej pisze,
jest Jednoscia monolityczna, a wielkie litery, ktdre przy jej opisie stosuje, podkreslaja jesz-
cze przytlaczajaca, narzucajaca si¢, druzgocaca nature Jedynej Prawdy. Takiej prawdy, co
oczywiste, nikt nie chce. A przeciwko Bogu, Straznikowi Jednej Prawdy, mozna si¢ tylko
zbuntowac. Problem polega jednak na tym, ze takiej koncepcji Boga w klasycznej teologii
nie ma. Trudno byloby tez szukaé jej Sladéw na kartach biblijnych ksiag. (Nie jest przy tym,
moim zdaniem, bez znaczenia, iz Bons-Storm nazywa siebie feministyczng teolozka w du-
chu postmodernistycznym®).

Paul Ricoeur, ujmujac problem biblijnego Boga filozoficznie, podkresla polifonie i po-
lisemie biblijnego tekstu i zwigzane z tymze swoiste Boga wycofywanie si¢ (,,nieuchwyt-
no$¢ Imienia w zadnym z gatunkow literackich uwzglednianych jeden po drugim™,
»pulsowani[e] manifestacji Imienia przez i poprzez polifoni¢ dyskurséw”??). W perspek-
tywie teologicznej Robert Spaemann nazywa Boga ,,odwieczng pogloska” i ,hipoteza™>,
a Joseph Ratzinger poréwnuje cztowieka wierzacego do przywigzanego do krzyza rozbitka
unoszonego na wzburzonych falach dziejow $wiata*. Wiele tez méwi w tym kontekscie
pozornie nieistotny szczegot biblijnej symboliki. Idea, iz Bog jest dla swojego Iudu schro-

ropéischen Gesellschaft fiir die theologische Forschung von Frauen”, t. 4, red. A. Giinter, U. Wagener, Kok
Pharos Publishing House, Matthias-Griinewald Verlag, Kampen, Mainz 1996, s. 7-16.

7 Ibidem, s. 12.

8 Ibidem,s. 9.

Y Ibidem,s. 12—13.

,»(...) a feminist theologian (...) in a postmodern mode (...)”. Ibidem, s. 13.

P. Ricoeur, Milos¢ i sprawiedliwos¢, przet. M. Drwigga, Universitas, Krakow 2010, s. 75-78.

2 Jbidem, s. 93.

3 Por. R. Spaemann, Odwieczna pogloska. Pytanie o Boga i ziudzenie nowozytnosci, przet. J. Merecki, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2009, s. 7-40.

2 J. Ratzinger, Wprowadzenie w chrzescijanstwo, przet. Z. Wlodkowa, Znak, Krakow 2007, s. 40. ,,Przywiazany
do krzyza — ale krzyz nieprzywiazany do niczego btaka si¢ po odmgtach morza. Trudno doktadniej i dobitniej
opisaé sytuacje, w jakiej znajduje si¢ dzis wierzacy”.
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nieniem czy pomoca, znajduje wyraz mi¢dzy innymi w starotestamentowym pordwnaniu
Boga Jahwe do skaly. Rownie czgsto pojawia si¢ tam pordwnanie do cienia (cienia obtoku,
drzewa, skrzydel, reki). Nie ma juz jednak potaczenia tychze: ,,Cien skaty nie jest (...) ani
razu taczony z Jahwe, mimo dominujacego obrazu Boga jako skaty dla swego ludu”®. Moz-
na by ten szczegot skomentowac nastepujaco: Bog jako skafa jest Tym, ktéry podtrzymuje,
chroni, pozwala przetrwa¢ w warunkach ekstremalnych, ale nie przytlacza jednoczesnie
swoja Obecnoscia. Bezposrednie jednak odniesienia do kwestii podniesionych przez Bons-
-Storm znajdziemy we wspomnianym juz dokumencie Interpretacja Biblii w Kosciele. Czy-
tamy w nim:

Bog Biblii nie jest bytem absolutnym, ktory miazdzac wszystko, czego dotknie, niweluje wszelkie
réznice i wszelkie odcienie. Przeciwnie. Jest On Bogiem stworca, ktory stworzyl zdumiewajaca roz-
norodno$¢ bytow (...)%.

Bog (...) Kiedy wypowiada si¢ ludzkim jezykiem, nie nadaje kazdemu stowu jednolitego znaczenia,
lecz niezwykle elastycznie wykorzystuje mozliwe odcienie i akceptuje rowniez jego ograniczenia. Dla-
tego wlasnie praca egzegetow jest tak zlozona (...) Nie mozna przeoczy¢ zadnego aspektu ludzkiego

jezyka (...)7.

(...) egzegeza biblijna dotaczyta do studiéw rodzajow literackich (...) wiele innych punktéw widzenia
(retoryczny, narratywny, strukturalny) (...) Przyjeto rowniez inne nauki humanistyczne, takie jak psy-
chologia i socjologia, aby i one wniosty swdj wktad®.

Aktualizacja jest mozliwa (...) Aktualizacja jest potrzebna (...) teksty Biblii zostaty zredagowane w za-
leznosci od minionych okolicznosci i w jezyku uwarunkowanym przez rézne epoki (...) Cheac ukazad
tre$é, jaka maja dla ludzi dzisiejszych, trzeba zastosowac ich orgdzie do aktualnych okolicznosci i wy-
razi¢ je jezykiem epoki wspolczesnej”.

Interpretacja tekstu zawsze zalezy od mentalnosci i zainteresowan jego czytelnikow. Zwracajg oni uwa-
ge na pewne aspekty i (...) zaniedbuja inne (...) Nie uniknie si¢ zatem tego, ze egzegeci zaadaptuja
w swoich pracach nowe punkty widzenia odpowiadajace wspotczesnym pradom myslowym, ktdre nie
otrzymaty dotad wystarczajacego miejsca®.

Czytamy zatem o — roznorodnosci, odcieniach, aspektach, okolicznosciach i uwarunko-
waniach, jezyku epoki i myslowych pradach, interpretacji, adaptacji i aktualizacji biblijnego
tekstu. A przede wszystkim odnajdujemy mysl, iz wlasciwa biblijnej egzegezie wrazliwos¢
na szczegoty 1 réznice wigze si¢ Scisle z chrzescijanska koncepcja Absolutu, a konkretnie
z naturg biblijnego Stworcy.

25

Stownik symboliki biblijnej. Obrazy, symbole, motywy, metafory, figury stylistyczne i gatunki literackie w Pis-
mie Swietym, red. L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman III, przet. Z. Ko$ciuk, Oficyna Wydawnicza ,,Vocatio”,
Warszawa 1998, s. 111.

Interpretacja Biblii w Kosciele..., s. 14-15.

27 Ibidem, s. 15.

2 Ibidem.

2 Ibidem, s. 87-88.

30 Ibidem, s. 50.

26
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W jakiej relacji do zacytowanych teraz wypowiedzi sytuuje si¢ argumentacja Bons-
-Storm? Odpowiedz jest jednoznaczna: nie istnieje zaden punkt styczny czy odniesienie.
Bons-Storm wydaje si¢ pozostawaé zamknigta w hermetycznym $wiecie wlasnych wyob-
razen. Ma swoja koncepcje tego, jaka koncepcje Boga ma chrzescijanstwo. Ma rowniez
koncepcje tego, co wie jej strona rzeczywistosci w odroznieniu od strony przeciwnej. Zadna
z tych koncepcji nie daje si¢ utrzymac¢ w sposéb bezdyskusyjny. Zapytajmy jednak: cze-
mu stuza owe koncepcje? PowiedzieliSmy juz, ze chodzi przede wszystkim o stworzenie
falszywej alternatywy miedzy idea zmiennosci i réznorodnosci znaczen a koncepcja Boga
jako Absolutu. Zauwazmy jednak, iz sam fakt zmiennosci i réznorodnosci nie implikuje
jeszcze czystego konstruktywizmu, czyli idei absolutnej dowolnos$ci procesu ksztaltowania
si¢ znaczen 1 tozsamosci. Na tym, wydaje si¢, dodatkowo polega strategia Bons-Storm.
Chodzi w jej argumencie rdwniez o to, aby zmiennos$¢ i roznorodnosé¢ ludzkiej egzystencji
odtaczy¢ od pojecia Boga (wylaczy¢ z semantycznego pola tegoz pojecia) i wlaczy¢ w kon-
struktywistyczna teori¢ znaczenia (uczyni¢ jego cecha i sktadowsq). Czysty konstruktywizm
jest teorig tak ekstremalna, ze trudno bytoby ja upowszechnié, opierajac si¢ na racjonalnych
argumentach. Absolutna dowolno$¢ znaczenia i arbitralno$¢ sensu przecza codziennemu
doswiadczeniu 1 zdrowemu rozsadkowi. Sposobem na wzmocnienie tej koncepcji jest wigc,
moim zdaniem, wiaczenie jej w opozycje z Absolutem-monolitem. Wtedy dopiero zysku-
je site perswazji i moze przemowi¢ do zbiorowej wyobrazni. Leszek Kotakowski napisat:
,,By¢ nominalista albo antynominalista jest kulturalnie i intelektualnie rownie mozliwe dzis,
jak w XII wieku (...) nie zostajesz wykluczony z dobrego towarzystwa dlatego, ze uznajesz
czy odrzucasz semantyczng koncepcje prawdy’'. Ma niewatpliwie stusznos¢, ale jego spoj-
rzenie nie ogarnia politycznych napigé wspdtczesnosci.

Woeiaz jednak mozna zada¢ pytanie: dlaczego konstruktywizm jest az tak istotny? Po-
niewaz przytoczone za Bons-Storm sugestie nie wydaja si¢ przekonujace, odniosg si¢ teraz
do tego pytania w perspektywie teologicznej. Feminizm utrzymuje, iz konstruktywizm jest
przede wszystkim znakiem sprzeciwu wobec hegemonii znaczen, totalnosci jezyka, uniwer-
salizacji doswiadczenia. Tylko konstruktywizm chroni r6znorodnos¢. Co méwi na ten sam
temat teologia? Postuze si¢ w tym wzgledzie refleksjq i zarazem diagnoza Ratzingera, ktory
w 1969 roku we Wprowadzeniu w chrzescijanstwo sformutowat rozréznienie miedzy meta-
fizycznym okresem w dziejach kultury Zachodu a p6zniejszym, jak pisze, zwrotem histo-
rycznym i technicznym. W najwigkszym wigc skrocie powiedzmy, iz myslenie metafizycz-
ne zaktada pewna podstawe bytu, ktorej rozpoznanie ma dla ludzkiej egzystencji znaczenie
kluczowe, ale nad ktorg cztowiek nigdy nie bedzie w stanie zapanowac*?. Tak zwany zwrot
historyczny to zwrot od metafizyki do pewnosci 1 wzglednej kontroli, jaka miata da¢ czto-
wiekowi znajomos¢ faktow biologicznych i historycznych®. Te ostatnie okazaty si¢ jed-
nak zawodne ze wzgledu na posrednios¢ ludzkiego poznania. Zwrot techniczny, specyfika
naszych czaséw, jest odpowiedzig na wczesniejsze ograniczenia. Rzeczywisto$¢ zyskuje

31 L. Kotakowski, Horror metaphysicus, przet. M. Panufnik, Znak, Krakow 2012, s. 6.
32 J. Ratzinger, Wprowadzenie w chrzescijanstwo..., s. 43—49.
3 Ibidem, s. 56-60.
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nowy wymiar. Nie ma juz by¢ rozpoznana (zrozumiana), jak w mysleniu metafizycznym,
ani poznana, jak obiecywat historyzm. W okresleniu ,,techniczny” chodzi o mozliwo$¢ ni-
czym nieograniczonej inwencji**. Rzeczywisto$¢ zyskuje nowy wymiar — wykonywalnosci.
A cztowiek staje si¢ swoim wlasnym projektem, ,,moze (...) stworzy¢ siebie takim, jaki by
chciat by¢ (...)"*. (Dla pewnosci catego przedsigwzigcia, co nie dziwi, podejmuje si¢ takze
projektu samego Boga: ,,nie musi juz uwazac¢, ze nie jest mozliwe, by [...] mogt z siebie
stworzy¢ Boga [...]7*%). Nie trzeba dodawa¢, iz podstawowa materia, poprzez ktora projek-
ty zwrotu technicznego si¢ realizuja, jest jezyk. Kazdy projekt, zanim zostanie wykonany,
domaga si¢ werbalizacji. Czg¢$cia takiej werbalizacji sa z kolei okreslone koncepcje. W tym
miejscu dopehnia sie nasza refleksja nad strategia Bons-Storm. Przy czym projekt, ktory re-
alizuje, istotnie jest projektem podwojnej wykonywalnosci. Bons-Storm chece konstruowac
siebie sama 1 jednocze$nie, aby koncepcje¢ taka uprawomocnic, konstruuje okreslong kon-
cepcj¢ Boga. Innymi stowy, chodzi o wrazenie, iz zamierza owa konstrukcje, chronigc sie
przed takim czy innym ubezwlasnowolniajacym wptywem, opresyjna obecnoscia Absolutu-
-monolitu.

Pojawia si¢ zatem na koniec i takie jeszcze pytanie: jesli — jak sugerowalam — Bog nie
jest Absolutem-monolitem, to skad w takim razie konflikt miedzy mysleniem metafizycz-
nym a technicznym? Czy biblijny B6g zamyka (ogranicza), czy tez nie? Czy owo potencjal-
ne ograniczenie, jakie wnosi metafizyka, jest tylko i wylacznie projekcja myslenia technicz-
nego? Odnoszac si¢ do tych pytan, powiedzialabym, iz biblijny Bog ogranicza w jednym
tylko sensie, a mianowicie jako Ten, ktory poprzedza. Tak migdzy innymi rysuje si¢ konflikt
miedzy mysleniem metafizycznym a technicznym. W mysleniu religijnym cztowiek patrzy
w przysztos¢, ale jednoczesnie ma §wiadomosé, iz istnieje jaki$ punkt, z ktorego wyszedt.
Cokolwiek zrobi, a zrobi¢ moze wszystko, jego niczym nieograniczona tworczos$¢ nabiera
jednak ostatecznego sensu wobec owego Poczatku, ktory okreslitam jako punkt wyjscia. Co
przy tym ciekawe, w perspektywie dyskutowanego tu konstruktywizmu, w paradygmacie
metafizycznym 6w punkt, co oczywiste, ma réwniez jezykowy charakter. Konstruktywizm,
méwiac inaczej, wie, o co walczy: stowo staje wobec Stowa. Na przyktadzie jednego z bi-
blijnych komentarzy Ricouera pokaze¢ teraz, jak ludzka kondycja nabiera takiego, a nie in-
nego znaczenia w odniesieniu do punktu wyjscia, ktéry stanowi nie stowo ,,Bog”, ale Bog
Stowo.

Ricoeur podkresla wigc, iz biblijna wiara jest wiarg ,,w siatce tekstow”?’, biblijne teksty
»poprzedzajg zycie”, a jedyny ich zwiazek z rzeczywisto$cia stanowi ,,wladza wywoty-
wania w stuchaczu i czytelniku pragnienia rozumienia siebie samego w swietle Wielkiego
Kodu™. Wowczas, dodaje, zewngtrznosé biblijnego tekstu zostaje przetamana, a Ksigga
zamienia si¢ w Zwierciadto: ,,tekst nie mierzy w nic zewngtrznego, ma on jedynie nas sa-

3 Ibidem, s. 61-64.

35 Ibidem, s. 63.

36 Ibidem, s. 63—64.

37 P. Ricoeur, Milosé¢ i sprawiedliwosé..., s. 67.
3 Ibidem, s. 68.

3 Ibidem, s. 74.
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mych za co$ zewngtrznego, nas samych, ktdrzy przyswajajac tekst, przystosowujemy sie do
niego i robimy z Ksiggi Zwierciadto™®. Waznym elementem Wielkiego Kodu jest postaé
proroka, dla nas istotna, poniewaz z jednej strony prorok realizuje egzystencjalny schemat
uprzednio$ci Stlowa wobec stowa, z drugiej jest najbardziej chyba wyrazista postacig bi-
blijnego outsidera. Staje si¢ w ten sposob mozliwe odniesienie do kondycji przedstawionej
przez Bons-Storm, nawet jesli prorok stanowi doktadne odwrdcenie tejze. (Nie jest on, to
pewne, typem ,,rezydujacego obcego”, ale odniesienie takie formalnie umozliwia wspo-
mniana koncepcja Ksiggi jako Zwierciadla). Prorok, chociaz wydaje si¢, ze przedstawia
alienacj¢ w postaci czystej, pozostaje wiqgczony w zycie Boga 1 wspdlnoty. Ja proroka jest
czym$ innym niz wyemancypowane ego. Zostaje ukonstytuowane przez ,,par¢ wezwanie-
-postanie”, ktdra to mysl Ricoeur rozwija nastgpujaco: ,,Wezwanie oddziela (...) od wspdl-
noty ludzi i konstytuuje jako wyjatek (...) Postanie taczy (...) na nowo z ludem (...) We-
zwanie izoluje, postanie ponownie taczy (...)”*!. W ten sposdb stowo, wpierw wezwania
(ustanowienia jako wyjqtku, czyli ukonstytuowania jako jednostkowego bytu), a nastepnie
poslania (przywrécenia spolecznosci), chroni réznorodnos¢ i zarazem uniemozliwia alie-
nacje. Stowo wyodrebnia ze wzgledu na wspadlnote, uszczegéltawia ze wzglegdu na cafosc.
Feministyczna teolozka czuje si¢ natomiast, jak czytamy, obezwladniona oplatajaca ja siat-
ka dyskurséw, z ktérych pragnie si¢ wydostaé, bo tak tylko w swoim przekonaniu zyskuje
indywidualng tozsamos¢. Dopiero wtedy, kiedy nic nie bedzie jej juz wiecej poprzedza¢ ani
warunkowaé, moze si¢ poczu¢ w peini ,,sobg”. (,,Co [...] umozliwia tak uwiktanemu pod-
miotowi stawianie oporu hegemonicznym dyskursom, ktorych produktem jest przeciez on
sam?”*? — trafnie postmodernistyczna aporie komentuje Machinek).

Czemu stuzylo jednak to ostatnie zestawienie? Pojawily si¢ przeciez opisy bardzo juz
nacechowane religijnie. Ale feminizm réwniez ma swoja misj¢, wiarg i cel. Inny jednak
obiera dla siebie punkt wyjscia. Najczesciej okresla si¢ poprzez myslenie techniczne. Tak
opisanego konfliktu postaw nie da si¢ rozwigzac, o czym warto, moim zdaniem, pamigtac.
Zbyt czgsto komentarze na temat spotkania teologii 1 feminizmu zaczynaja si¢ ,,w poto-
wie drogi”. W tak zwanej teologii feministycznej nie zawsze chodzi o kobiete czy problem
Boga, czy nawet kwesti¢ roznorodnos$ci. Znacznie czgséciej o — nawet jesli iluzoryczny —
brak ograniczen i mozliwos¢ realizowania swojego wylacznie projektu.

4 Ibidem.
4 Ibidem, s. 108-109.
4 M. Machinek, Teologiczna antropologia w konfiontacji z ideq gender..., s. 105.
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Marta Zajac
What feminist theology is (not) like?

The paper reflects on so-called feminist theology. First it deals with its reception by clas-
sical theology and reports a form of openness to new perspectives the latter (besides some
objections) voices. Then I address the inevitable tension that develops between the two
interpretative paradigms should the concepts of “man” and “God” be brought into play. The
case study for that part is a self-portrait of a feminist theologian who calls herself a resident
alien. What the analysis ultimately shows is a radical difference between the resident alien
of postmodernism and the biblical outsider: the prophet; in particular, the way the difference
in question resides in a given concept of language. My claim is that the constructionist the-
ories of meaning postmodernism spreads postulate not so much the arbitrariness of sense as
the false alternative between biblical God and the truth of the particular.

Key words:

feminist theology, gender as ideology, feminism and Catholic church
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Ewa Majewska

Postkolonializm w Polsce — propozycja
feministyczna

Widmo postkolonializmu krazy nad nauka i kultura w Polsce. Wystarczy zajrze¢ do cza-
sopism poswigconych kulturze wydanych w ostatnich latach — ,,czarne” ,,Konteksty”; ,,czar-
ny” ,Dialog”, afrykanska , Literatura na Swiecie” z tego roku oraz numer postkolonialny
z 2008; postkolonialna ,,Nowa Krytyka” z 2011 roku i takaz ,,Krytyka Polityczna”, ten sam
rocznik. Do tego dochodza ksiazki: Fantomowe cialo krola Janka Sowy, Teleple¢ Anny Na-
cher, Niesamowita slowianszczyzna Marii Janion, juz sprzed kilku lat, i Trdjkqt ukrainski Da-
niela Beauvois, sprzed tadnych kilku lat. Oraz coraz bardziej popularne ksiazki Ani Loom-
by, Edwarda Saida, Immanuela Wallersteina, Homiego Bhabhy; teksty Gayatri Spivak, bell
hooks! i innych autorek oraz — last but not least — dyskusje wokot niedawnej rewizji historii
chlopstwa w muzyce i teatrze, czyli wypowiedzi Strzepki, Demirskiego 1 Wielgosza wokot
sztuki W imie Jakuba S. oraz nowe wykonania wiejskich piesni antypanszczyznianych przez
formacj¢ R.U.T.A.

Wiele wskazuje na to, ze teoria czy po prostu perspektywa postkolonialna staje si¢
dzi§ w Polsce prawdziwg plaga. Shuzy interpretacji lat transformacji i prywatyzacji po
1989 roku, jak w ksiazce Prywatyzujqc Polske E. Dunn czy w omawianym dalej tekscie
Moniki Bobako o ,,rasizowaniu” polskich robotnikéw; analizom telewizji — Teleple¢ Anny
Nacher; interpretacjom sztuki i teatru — teksty K. Bojarskiej w ,,Dialogu” oraz w katalogu
wystawy Kary Walker w warszawskim CSW. Wiele wskazuje jednak, ze o ile przy wy-
korzystaniu teorii postkolonialnej mozna obroni¢ czy wrecz ,,odzyskac¢” chlopa, robotnika
czy pracownika PGR-u, o tyle raczej trudno t¢ sama operacj¢ zastosowaé do chtopki czy
robotnicy, nie mowiac juz o ,.kobiecie”. W teorii feministycznej znacznie wigkszym po-
wodzeniem nadal ciesza si¢ w Polsce narracje zblizone raczej do politycznego liberalizmu
niz marksistowskiej w swoim rdzeniu teorii postkolonialnej. Nadal raczej zbieramy infor-
macje o dyskryminacji, niz analizujemy jej przyczyny, nadal czg¢sciej szukamy szybkich
rozwiazan typu parytet, niz krytykujemy ksztatt demokracji, a w szczegdlnosci — podziat na
prywatne i publiczne, na ktorym oparta jest jej wersja liberalna, i nadal wahamy si¢ przed
krytyka neoliberalizmu, poszukujac raczej rozwiazan chronigcych juz coraz rzadziej, ale
jednak nadal nazywany ,,wolnym” rynek.

Teoria feministyczna od poczatku nastawiona byta na krytyke podstaw nowoczesnego
zycia spotecznego. Dominujacy w USA po drugiej wojnie swiatowej odtam ruchu femi-
nistycznego bywat nazywany ,,radykalnym” nie tylko dlatego, ze jego przedstawicielkom

' Pseudonim tej autorki jest zawsze pisany mala litera, jest to jej whasny sposob zwracania uwagi na problem
dyskryminacji i marginalizacji. Wlasciwe imi¢ i nazwisko bell hooks to Gloria Watkins.
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zdarzato si¢ wychodzi¢ na ulice, ale przede wszystkim przez to, ze decydowaty si¢ one
sigga¢ do korzeni (tac. radi-) opresji kobiet, gdzie — jak to czasem bywa w przypadku rady-
kalnych nurtéw teorii politycznej, z marksizmem na czele — napotykaty one surowe prawa
produkcji i reprodukcji kapitatu, ktore okazywaty si¢ zarazem powodem opresji szerokich
mas robotniczych, jak i fundamentem meskiej dominacji. Radykalne feministki amerykan-
skie, podobnie jak francuskie i brytyjskie materialistki oraz niektére przedstawicielki femi-
nizmu wioskiego, zobaczyty korzenie opresji kobiet wtasnie w niewidzialnej i nieodptatnej
reprodukcyjnej oraz afektywnej pracy kobiet, a nie w abstrakcyjnie rozumiane;j ,,innosci”.
Nieprzypadkowo wszystkie autorki feministyczne, ktore uwazamy zarazem za krytyczki
kolonializmu, z Gayatri Spivak i Chandra Mohanty na czele, afirmatywnie odnoszg si¢ do
marksizmu i buduja swoje krytyki patriarchatu migdzy innymi jego narzedziami.
Oczywiscie, mozna zalozy¢, ze postkolonializm posiada wylacznie poststrukturalny ro-
dowdd 1 skupia si¢ na foucaultowskiej z ducha analityce wladzy oraz krytyce dyskursu
rozumianego wylacznie jako ekwiwalent ,,jezyka”. Siggnijmy jednak do Zrédet — choéby
Orientalizmu Edwarda Saida — by zrozumie¢ réznice. Cho¢ autor ten faktycznie postuguje
si¢ kategoriami ,,obcos$ci”, ,,innosci”, ,,produkcji dyskursywnej” oraz ,,praktyk wtadzy”, od
poczatku swojej klasycznej juz dzisiaj ksiazki podkresla: ,,Ale ten Orient nie jest wylacznie
wyobrazeniem. Jest rdwniez integralng, materialna czescig kultury i cywilizacji Europy.
Orientalizm wyraza t¢ czes¢ kulturalnie, a nawet ideologicznie w formie dyskursu, ktérego
zaplecze stanowia nie tylko okreslone instytucje, stownictwo, stypendia naukowe, symbo-
lika, doktryny, ale rdwniez biurokracja kolonialna i kolonialne style™?. I dalej: ,,Zbyt czesto
literatura i kultura sg uwazane za politycznie, a nawet historycznie niewinne (...)”*. W swo-
jej krytyce politycznego uwiktania kultury znacznie dalej idzie Immanuel Wallerstein, ktory
w Europejskim uniwersalizmie dowodzi bezposredniej, ekonomicznej roli kulturowej hege-
monii Zachodu nad krajami peryferii i potperyferii. W jego ujeciu dominacja kulturowa je-
dynie uzupetnia i wzmacnia potege polityczna, ktdrej glownym elementem jest ekonomia®.
Zeby interpretowaé postkolonializm jako teorie oderwana od materialnych podstaw zy-
cia spotecznego, nalezatoby roéwniez zdematerializowa¢ Foucaulta i dowies¢, ze jego kon-
cepcja po prostu zaprzecza teorii marksowskiej. Wbrew dos¢ rozpowszechnionej w Polsce
opinii autor ten sytuuje si¢ w moim przekonaniu nie tyle w opozycji, ile raczej jako uzu-
pelnienie rozwazan Marksa. Tej rownoleglosci raczej niz antytetycznosci dowodzi choéby
jego tekst Czym jest oSwiecenie?, w ktorym thumaczy on swoje badania nad nowoczesnoscia
1 odejsécie od transcendentalizmu, niejednokrotnie uwazanego za kluczowy rowniez u Mar-
ksa, nie tyle rezygnacja z perspektywy krytycznej, ile raczej dazeniem do budowania jej
innymi narze¢dziami®. Warto przy tym podkresli¢, Zze teoretycy i teoretyczki kolonializmu

2 E. Said, Orientalizm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2005, s. 30; pod-
kreslenie autora.

3 Ibidem, s. 63.

Zob. 1. Wallerstein, Europejski uniwersalizm. Retoryka wladzy, przet. A. Ostolski, Wydawnictwo Naukowe

Scholar, Warszawa 2005.

M. Foucault, Czym jest oswiecenie?, w: Filozofia, historia i polityka. Wybor pism, przet. D. Leszczynski,

L. Rasinski, Warszawa—Wroctaw 2000.
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nie sg po prostu foucaultystami. Bodaj najbardziej dobitng krytyczka Foucaulta jest korzy-
stajaca przeciez z jego kategorii ,,dyskursu” i ,,urzadzenia” Gayatri Spivak, ktora w nosnym
eseju Czy podporzqdkowani inni mogq przemowi¢? podwaza skutecznos¢ jego dazenia do
demontazu zachodniego podmiotu i — krytykujac strategie, za pomoca ktorych usituje on
dotrze¢ do ,,prawdy uci$nionych” — wskazuje jego wlasne uwiklanie w dominujaca narra-
cje Europy®. Kluczowe dla jej tekstu kategorie hegemonii i ideologii wywodza si¢ wprost
z marksistowskiego stownika — z tekstow Gramsciego i Althussera, ktére autorka ta kon-
sekwentnie wykorzystuje do budowania wlasnej teorii feministycznego postkolonializmu.
Podporzadkowani inni [subaltern] sa w jej przekonaniu nie tyle niezdolni do zabrania glosu,
ile raczej w ogdle trudni do zauwazenia z perspektywy europejskiego podmiotu. Nie sa po
prostu ,,podmiotami kolonialnymi” — podmiot kolonialny to kto$ ulepiony na modtg¢ zachod-
nig, wyksztalcony na uniwersytecie albo przynajmniej wladajacy jezykiem kolonizatora.
Nie sa tez ,,rdzennymi informatorami”, ktérzy nie tyle mowia tylko to, co moze ustyszeé
kolonizator, ile sg stuchani wtasnie jako tacy, czyli selektywnie, tresci ich wypowiedzi zas
sq W znacznej mierze zbudowane na modte komunikatu dostgpnego dla kolonialnego od-
biorcy. Podporzadkowani inni to w ujeciu Spivak ci, ktérych podporzadkowanie oraz zara-
zem innos$¢ doprowadzone zostaty do ekstremum — stad ich niestyszalnos¢. Do tego jeszcze
— 1 to Spivak sugeruje dopiero w dalszych czgsciach swojego eseju — subaltern moze by¢
rodzaju zenskiego. I tu staje si¢ nie tyle ,,niestyszalny”, ile raczej bardziej podatny na dezin-
terpretacje, na przemieszczenia znaczeniowe, ktore w ogdle buduja inno$¢ w jej rozumieniu
(tak aplikuje ona pojecie katachrezy), niemniej w przypadku kobiet sa one szczegdlnym
zakldceniem, gdyz praktycznie uniemozliwiaja dotarcie do ewentualnego gtosu tak zbudo-
wanej postaci. Donna Haraway podkresla w swoim eseju Wiedze usytuowane konieczno$é
odzyskania epistemologii przez feminizm, co doprowadzitoby w jej przekonaniu do obale-
nia plaskiego rozumienia ,,obiektywizmu” nauki. W jej przekonaniu, i od czaséw Marksa,
a nawet Hegla, nie powinno to by¢ przekonanie szokujace, wiedza powstaje w kontekscie
—nie tylko historyczno-kulturowym, ale rowniez jako element szerszego pola ekonomicznej
1 spotecznej wladzy. W tym sensie obiektywizm okazuje si¢ tylko przywilejem tej perspek-
tywy, ktéra akurat zajmuje pozycj¢ dominujaca. Dazenie do niezbgdnej poznaniu nauko-
wemu ogolnosci powinno, zdaniem tej autorki, uwzglednia¢ konieczne ograniczenia, tak
historyczno-kulturowe, jak etniczne czy ptciowe. Jej zawarte w innych tekstach krytyczne
analizy nauk przyrodniczych i $cistych pokazujg cate szeregi metafor i stereotypow powo-
dujacych, ze to, co z jej perspektywy mozna by w najlepszym razie okresli¢ jako ,,rozpozna-
nie biatego, uprzywilejowanego mezczyzny z klasy sredniej”, staje si¢ dominujaca narracja
dotyczaca na przyklad naczelnych’. Kazda perspektywa badawcza jest w ujeciu Haraway
czastkowa.

6

G. Spivak, Czy podporzqdkowany inny moze przemowic?, przel. E. Majewska, ,,Krytyka Polityczna” 2011,
nr 24-25.

D. Haraway, Wiedze usytuowane. Kwestia nauki w feminizmie i przywilej ograniczonej/czesciowej perspektywy,
przet. A. Czarnacka (rozdziat ksiazki Simians, Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature, Routledge,
New York 1991, s. 183-201). Tekst dostgpny na stronie www Think Tanku Feministycznego, www.ekolo-
giasztuka.pl/think.tank.feministyczny (data dostgpu: 30.10.2012).

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Postkolonializm w Polsce — propozycja feministyczna 337
NR 4 (14) ROK 2012

Publi

em auto
Publikacja p! dla

Klient




w kregu Ewa Majewska

idei

Warto moze podkresli¢, ze pte¢ nie jest dla Spivak ,,ostateczng instancja” na zasadzie
wylacznosci determinujaca niestyszalnosé¢ kobiet, konkretnie — palonych wdow, wiesniaczek
z Indii czy bojownic o niepodleglos¢. Pte¢ dodatkowo wzmacnia niestyszalnos¢ kobiet, kto-
rych opresj¢ naddeterminuje ekonomia, podobnie jak w przypadku mezczyzn. Mozna si¢
spiera¢, czy fakt bycia kobieta wzmacnia podporzadkowanie zawsze, niemniej istotne jest
w moim przekonaniu to, ze ekonomia okazuje si¢ instancja naddeterminujaca ptciowosé
w ujeciu Spivak. Z jej tekstu wynika, ze jesteSmy kobieta, poniewaz mozemy by¢ sati — do-
bra zona, ktora do samospalenia zach¢ca¢ mozna miedzy innymi w celu przejecia jej ma-
jatku. Kobieta to w tym ujeciu ktos, czyj los moze stac si¢ stawka w budowaniu hinduskiej
hegemonii w Indiach jako elementu kontrolowania kolonialnego terytorium przez Brytyjczy-
kéw. Kobieta to ktos, czyja sytuacje 1 miejsce w dyskursie wyznacza nie autonomiczna wola
jednostki, nie jedna instancja ekonomii, kultury, prawa czy religii, nie pte¢ — biologiczna czy
kulturowa, traktowana w oderwaniu od pozostatych czynnikow spoteczno-kulturowych — ale
szereg powiazanych z soba dyskursywnych praktyk wspierajacych hegemoniczna ideolo-
gi¢ kolonialnej wladzy. Pte¢ jest w tym ujeciu kolejnym elementem wzmacniajacym ucisk
1 komplikujacym perspektywe, a nie gtéwna determinanta losu jednostki.

Wydaje mi si¢, ze cennym elementem wkladu Spivak w teori¢ postkolonialng byto
wskazanie uwiktania ewentualnej wypowiedzi podmiotéw kolonialnych w dyskurs kolo-
nializmu, ktéry je wyprodukowal. Nawet jezeli na pierwszy rzut oka sugestia ta sprawia
wrazenie uprzywilejowywania dyskursu zachodniej nauki, w ostatecznej instancji jest jej
celnym, krytycznym rozwinig¢ciem i skutecznie podwaza, podzielane migdzy innymi przez
Foucaulta i Deleuze’a, esencjalistyczne z ducha przekonanie o nieskazonej ,,autentyczno-
$ci” wypowiedzi podporzadkowanych, w tym na przyktad wigznidw. Jest to wazny temat
nie tylko marksizmu (falszywa $wiadomos$¢ proletariatu), ale réwniez feminizmu (zafatszo-
wana $wiadomos¢ kobiet, cho¢by u Simone de Beauvoir), niemniej Spivak udaje si¢ unik-
naé typowego jeszcze dla egzystencjalizmu przekonania o mozliwosci zmiany spotecznej
wylacznie poprzez zmiane $wiadomosci. Integrujac perspektywe freudowska i elementy
dekonstrukcji oraz analityke wtadzy Foucaulta, Spivak unika prostej dychotomii kartezjani-
zmu. Przywotujac Althusserowskie pojecie ideologii, Spivak sytuuje si¢ po stronie materia-
lizmu, nawet jezeli jej metoda jest przede wszystkim dekonstrukcja.

Mam wrazenie, ze dobrym przyktadem wydarzenia kulturalnego o deklaratywnie przy-
najmniej feministycznej wymowie, w ktérym zabraklto refleksji postkolonialnej, byta wy-
stawa ,,Gender Check” (,,Pte¢? Sprawdzam!”), wykonana na zlecenie wiedenskiego Muze-
um Sztuki Wspotczesnej (MUMOK), zaprezentowana wiosng 2010 roku w warszawskiej
Zachecie. Ogromnym wysitkiem zebrano tam szereg prac z Europy Srodkowej i Wschod-
niej dotyczacych problematyki ptci. Imponujaca kolekcja prac okoto 200 artystek i artystow
z 24 krajow zostata dumnie zapowiedziana jako ,,pierwsza od lat 60. tak rozlegta kolekcja
prac z Europy Wschodniej”. Ta ze wszech stron przetomowa wystawa wzbudzita spore za-
interesowanie i jest pod wieloma wzgledami cennym elementem rekonstrukcji historii sztu-
ki wspolczesnej ze wzgledu na ple¢, niemniej powiela tez w moim przekonaniu wszelkie
problemy zwiazane z postrzeganiem ptci w oderwaniu od rasy i klasy, przeciwko czemu od
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wielu lat wystepuja feministki postkolonialne®. Moja analiza projektu ,,Gender Check” jest
W pewnej mierze inspirowana krytycznym opisem projektu Interpol pokazanego w 1996 roku
w sztokholmskiej galerii Farbfabriken, o ktérym pisze Janek Sowa we wprowadzeniu do
swojej przetomowej, jak sadzg, ksiazki Fantomowe ciafo kréla. Wystawa zostata zorgani-
zowana wspolnie przez Szwedow i1 Rosjan i od poczatku odstaniata problemy zwiazane nie
tyle moze z réznicami kulturowymi migdzy Wschodem i Zachodem, ile raczej brak per-
spektywy pozwalajacy krytycznie si¢ do nich ustosunkowaé samym uczestnikom zdarzen®.
Zadanie, ktorego podejmuj¢ si¢ ponizej, jest podobne, cho¢ chyba nieco bardziej skompli-
kowane — wystawa miata miejsce w ostatnich latach, braly w niej udziat osoby, ktére znam
osobiscie i niejednokrotnie bardzo cenig, do tego jeszcze byt to projekt mniejszosciowy
— feministyczny, co w Polsce dzieje si¢ niebywale rzadko i jest od razu torpedowane przez
konserwatywne lobby zwolennikéw instytucji muzeum jako mauzoleum spetryfikowanej
przesztosci.

Z materialow organizatoréw wystawy dowiadujemy si¢, ze gtowna kuratorka projektu
byta ,,Bojana Peji¢, a native of Belgrade”, zamieszkata w Berlinie, caty za$ projekt zostat
zbudowany z okazji 20-lecia ,,rewolucji w Europie Wschodniej”. Wystawe wspierata au-
striacka Fundacja ERSTE, do wspdtpracy za$ zaproszono 25 researcherek/researcherow.
Wszyscy oni mieli zbudowaé przedstawienie adresowane do zewngetrznego, zachodniego
odbiorcy, w mysl przygotowanego wczesniej scenariusza w catosci napisanego przez te-
goz odbiorcg, ktory dodatkowo wystapit nie tylko w roli sponsora, ale zostat réwniez hi-
storycznie 1 ekonomicznie skonstruowany jako uprzywilejowany, cywilizowany i central-
ny punkt odniesienia dla peryferii czy poétperyferii, jakimi wciaz pozostaja kraje Europy
Wschodniej. Ta sytuacja strukturalnie (i zapewne wbrew intencjom organizatorek) spetnia
wymogi sytuacji kolonialnej. Dodatkowo jeszcze wskazanie i podkreslanie pochodzenia
gtéwnej kuratorki — ,,Bojana Peji¢, a native of Belgrade” — czyni z niej doskonaly przyktad
krytycznie analizowanych przez Spivak ,,podmiotow kolonialnych”, ktorych ,,edukacja sta-
nowi dopetnienie wytwarzania tych podmiotéw w ramach prawa”, co powoduje ich petng
przejrzystos¢ 1 dostegpnos¢ dla podmiotu Zachodu, natomiast nie musi dostarcza¢ wiedzy nie
tylko o grupach podporzadkowanych, ale w ogéle o zyciu w ich terytoriach'’. Przektadajac
to na omawiang tu wystawg — wybdr mieszkajacej w Berlinie kuratorki nie miat oczywiscie
W sobie niczego ztego, niemniej gwarantowal czytelnosc i przejrzystos¢ wybranych prac
w kryteriach Zachodu, zarazem ryzykujac takie budowanie wizerunku ,,Wschodu”, ktore
juz u zarania rozstato si¢ z jakakolwiek obietnicg autentycznosci.

Inny problem, jaki si¢ tu pojawia, to oczywiscie sama mozliwo$¢é mdéwienia o ,,Europie
Wschodniej”. Cho¢ znamy narracje Kundery i Milosza o tej czgsci $wiata, a przynajmnie;j
o Europie Srodkowej, projekt nie udzielit im, ani innym pisarzom czy pisarkom z regionu,

Zob. b. hooks, Feminist Theory. From Margin to Center, Pluto Press, London 2000; G. Spivak, Czy podpo-
rzqdkowany inny moze przemowic?, op. cit.; G. Anzaldta, Borderlands/La Frontera. The New Mestiza, Aunt
Lute Books, San Francisco 1999; G. Anzaldua and Ch. Moraga (red.), This Bridge Called My Back. Writings
by Radical Women of Color, Persephone Press, Watertown, MA 1981 i wiele innych.

J. Sowa, Fantomowe cialo kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesnq formq, Universitas, Krakow 2012.
G. Spivak, Czy podporzadkowany inny moze przeméwic?, s. 210.
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glosu w sprawie definiowania tej czgsci Swiata. Zostal on w calo$ci okreslony z zewnatrz,
a prace, ktore wybrano, praktycznie nie negocjowaly tej definicji, z wyjatkiem moze tych,
ktére podejmowaty problem granic i migracji. Poza tym — jesli chcemy konsekwentnie
korzysta¢ z narracji antykolonialnej — nie zaszkodzi moze poréwna¢ Wschodniej Europy
do Orientu. U Saida czytamy: ,,Dzieki Orientowi zostala zdefiniowana Europa (czyli do-
ktadniej Zachdd) jako przeciwwaga jego wizerunku, osobowosci i doswiadczenia”!!. Czy
podobnie nie mozemy moéwié¢ o Wschodzie Europy? Wszak w wigkszosci narracji, tacznie
z sakramentalnym, powtarzanym po dzi$ dzien w Polsce stwierdzeniem, ze ,,musimy wrécic¢
do Zachodu”, Wschod jest tym, czego nie ma i czym nie jest Zachod, jest jego uzupehnie-
niem, doktadnie tak jak kobieta jest tym, czym nie jest mgzczyzna'?. Takim porownaniem
postuguje sie, nawigzujac zresztg do Edwarda Saida, Maria Janion'*. Wskazuje ona, ze
wiedza o Wschodzie budowana jest na podobnych uprzedzeniach i wedlug analogicznych
praktyk jak wiedza o ,,Oriencie”. Podzielam wyrazone przez Janion zastrzezenia wobec
budowania takich poréwnan — to sa porownania, a nie proby utozsamienia dwdch zupetnie
réznych fantazmatow, niemniej stanowia probg zestawienia, wskazania strukturalnych po-
dobienstw i analogii. Warto moze podkresli¢, ze samo pojgcie fantazmatu, podobnie jak to,
co w narracjach postkolonialnych nazywa si¢ czasem dyskursem kolonialnym, jest oczywi-
$cie rowniez uwiktane w nieuswiadomione, libidalne inwestycje, obsadzenia wynikajace ze
zindywidualizowanych realizacji zbiorowych marzen i prawdziwie spotecznej i politycznej
pracy nieswiadomego. Siggajac do Benjamina, chciatabym tu przypomnieé figurg flaneura
— zarazem awangardy i forpoczty burzuazji. Mysle, ze nie tak daleko flaneura nalezatoby
widzie¢ rowniez podmiot kolonialny'*.

Mimo tych zastrzezen trudno si¢, jak sadzg, oprze¢ wrazeniu, ze wystawa ,,Gender
Check” byta budowana w mysl zalozenia o nieusuwalnej odmiennosci Wschodu, przynaj-
mniej historycznego. Mam wrazenie, ze to komunistyczna przesztos¢ Polski i innych krajow
zostata w tej wystawie poddana ztozonym operacjom egzotyzacji, a nie ich wspolczesnosé.
Wydaje sig, ze aktualnie Wschdd i Zachod Europy maja wspdlne problemy — organizatorki
zwracaja uwage migdzy innymi na to, ze ,,pte¢ nie jest we wspotczesnym zglobalizowanym
$wiecie postrzegana jako wazny problem”, tymczasem stanowi ona przeciez postawe tak
ztozonych kwestii, jak zmiany klimatyczne czy kryzys finansowy's. W oczach organizato-
rek wystawy przeszto$¢ dzieli Europe na te dwie zupehnie odrgbne i pozbawione zwiazkow
czescei — czego dowodzi choéby podpis do jednej z sal (w Zachgcie), gdzie mogliSmy prze-
czytaé, ze artystki bloku wschodniego do 1989 roku nie uzywaty wobec siebie nazwy ,,fe-
ministka”, cho¢ na wystawie prezentowano mi¢dzy innymi prace Ewy Partum oraz Mariny

W E. Said, Orientalizm..., s. 30.

12 Zob. choc¢by S. de Beauvoir, Druga ple¢, przet. G. Mycielska, M. Lesniewska, Wyd. Jacek Santorski & Co.,

Warszawa 2003.

M. Janion, Niesamowita stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2006,

s. 10.

4 W. Benjamin, Pasaze, przet. 1. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2005.

15 Materialy prasowe organizatorek wystawy, dostgpne rowniez na stronie internetowej projektu, zob. http://
www.erstestiftung.org/gender-check/ (data dostgpu: 30.10.2012).
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Abramovic, ktére postugiwaty sie tym okresleniem znacznie wcezesniej. Wystawa ignoruje
wymiang i wspotprace artystyczng migdzy Wschodem i Zachodem, ktéra trwala przez caly
czas istnienia ,,zelaznej kurtyny” (Natalia LL podrézowala ,,na Zachod” w latach 70., po-
dobnie jak duet KwieKulik, ktéry skadinad w drugiej potowie tej dekady faktycznie zostat
pozbawiony prawa do paszportu). Pewne efekty tych ,,przenikan”, jak cho¢by wiasnie zain-
teresowanie feminizmem u artystek polskich i innych z bloku wschodniego, byty w zwiazku
z tym widoczne juz w latach 70. Oczywiscie, nie zostaja podjete kwestie zwigzane z tym,
jak podziat ten nadal pracuje dzisiaj tak w polu kultury, jak w codziennych praktykach Eu-
ropejek 1 Europejczykow.

Wiele krytyczek kolonializmu zwraca uwage na specyficzng stronniczos$¢ definicji ko-
lonializmu. Ania Loomba podkresla, ze we wspotczesnych stownikach jezyka angielskiego
kolonia definiowana jest nadal wytacznie z perspektywy osadnika oraz w kategoriach ,,no-
wosci”, bez uwzglednienia przy tym wczesniejszej historii zajmowanego przez osadnikdw
terytorium oraz charakteru tego ,,zajmowania”, ktory zazwyczaj byt przeciez konfliktowy'®.
Mam wrazenie, ze podobnie stato si¢ w przypadku ,,Gender Check” — tak Europa Wschod-
nia zostata zdefiniowana z zewnatrz, jako obszar jakiej$ nieokreslonej blizej ,,rewolucji”
sprzed 20 lat, jak problemy wspdtczesnego $wiata okreslone zostaly z zewnatrz. Zachodni
punkt widzenia bezkrytycznie uznano za obiektywny i neutralny.

Cho¢ zdaj¢ sobie sprawe z przesadnej sity tego porownania, po obejrzeniu warszaw-
skiej odstony wystawy mialam bardzo mieszane, w gruncie rzeczy zle uczucia — cata sy-
tuacja do zludzenia przypominata wystawianie egzotycznych czarnych pigknosci na
XVII-wiecznych salonach Londynu czy Paryza. Stawiam sprawe przesadnie mocno przede
wszystkim po to, by wskazaé dwie rzeczy — podobienstwa i roznice tych sytuacji, ale zara-
zem zwroci¢ uwage na celnosé krytyki Spivak, ktora wyrdznia caty szereg uwiktan, jakim
podlegaja podmioty wlaczone w strategie kolonialne, w tym réwniez wlasny. Warto moze
podkresli¢, ze pewna przesada, z jakg zareagowatam na ,,Gender Check”, jest zapewne ele-
mentem produkcji mojej wiasnej podmiotowosci jako neofitki teorii postkolonialnych, ktora
nagle odkrywa mozliwosci wzbogacenia marksizmu krytyka ztozonych mechanizméw kul-
tury i catkiem chetnie sprawdza te mozliwosci u siebie. Nieproporcjonalna sita poroéwnania,
jakie wygenerowatam w 2010 roku, wykazuje oczywisty zwiazek z dynamika kolonialna,
a w szczegdlnosci z wola zaprezentowania wlasnej perspektywy jako autentycznej i nie-
skazitelnie krytycznej. Stanowi tez, i jest to jej mniej sympatyczna strona, element poten-
cjalnie szkodliwy jako ewentualne przywiaszczenie do§wiadczen grup opresjonowanych
rasowo i1 niewolniczych, ktorego to doswiadczenia, choébym przeszukata wlasna biografig
z mikroskopem — mie¢ w oczywisty sposob nie moge. O takim przywlaszczeniu wspomina
wiele autorek czarnego feminizmu i choé¢ chciatabym, jak o tym pisza bell hooks i Patricia
Hill Collins, ,,uczy¢ si¢ z doswiadczen czarnych kobiet”, nie mogg zarazem utozsamiac ich
1 wlasnych do$wiadczen, zawsze ryzykuje w ten sposob negowanie specyfiki i dobitnosci

16 A. Loomba, Kolonializm — postkolonializm, przet. N. Bloch, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2011, s. 17.
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ich opresji'’. Mam wrazenie, Ze ostatecznie udaje mi si¢ tego uniknaé, niemniej chciatlabym
o tym ryzyku pamigta¢ i budowaé narracj¢ wzbogacong elementami teorii postkolonial-
nej w sposdb wywazony, §wiadomy zagrozen pojawiajacych si¢ przy wszelkich operacjach
porownawczych. Ta ostroznos¢ wydaje mi si¢ rdwniez wazna jako element metodologii
postkolonialnej i feministyczne;.

Mogg jednak — i wydaje mi si¢, ze w odniesieniu do analizowanej tu przeze mnie wy-
stawy warto to uczyni¢ — zbudowaé paraleleg pomigdzy marginesem, jak go opisuje bell
hooks w Feminist Theory. From Margin to Center, a doswiadczeniem wielu mieszkanek
1 mieszkancéw Europy Wschodniej, ktorych wstep ,,na Zachod” byt $cisle reglamentowa-
ny politycznie i instytucjonalnie oraz ekonomicznie, czego nie doswiadczylam osobiscie,
gdyz jako dziecko dysydenta do 1990 roku po prostu nie dostawalam paszportu. Znajac do-
$wiadczenia emigrantéw polskich wyjezdzajacych choéby do Niemiec czy Szwecji z lat 80.,
moge z czystym sumieniem powiedzieé, ze zaproponowana przez bell hooks kategoria mar-
ginesu jako czynnika rozbudowujacego epistemologie grup podporzadkowanych §wietnie
si¢ w ich przypadku sprawdza'®,

W wystawie ,,Gender Check” zabrakto mi rowniez ironii, z jaka wszyscy podporzadko-
wani patrza na swych ciemig¢zycieli albo po prostu na grupy uprzywilejowane'®. Ta ironia
kazataby spojrze¢ na nierownosci jako na elementy struktury dominacji, na co omawiany
projekt zdecydowanie zezwoli¢ nie chcial. Ewidentnie strategia uktadnosci i dostosowania,
jakas wersja zachowania zdefiniowanego przez Homiego Bhabhg jako ,,mimikra” przesyca-
fa caly projekt wystawy, a juz szczegdlnie — wolny od wyrazistego oporu czy renegocjacji
udziat artystek i researcherek®. To jest trudny moment pisania tekstu — formutujac takie
pordwnania, ryzykuj¢ ustanowienie jakiego$ archimedesowego punktu zewngtrznej oceny,
niemniej wydaje mi si¢, ze podobnie jak Spivak, ktéra wielokrotnie kontestowala uwiktanie
innych i wlasne w narracje kolonialne, moze powinnam sprobowa¢ zbudowac t¢ paralele do
konca. Uznawany za zachodnia wartos¢ ,,profesjonalizm” byt tu, jak sadzg, dobrym przy-
ktadem proby wtopienia si¢ w opresywne tlo. Bhabha pisze: ,,Czlowiek taki jest efektem
skrzywionej kolonialnej mimesis, w ktdrej zanglicyzowanie oznacza z calq wyrazistosciq,

7" Por. b. hooks, Feminist Theory..., oraz P. Hill Collins, Black Feminist Thought: Knowledge, Conscious-
ness, and the Politics of Empowerment, Unwin Hyman, Boston 1990.

18 Moje wiasne doswiadczenie marginesu w relacjach Wschod—Zachdd byto budowane wiasciwie od poczatku
jako przedziwna mikstura absolutnego braku kapitatu ekonomicznego i silnej przewagi kapitatu kulturowego.
Juz jako wyktadowczyni gender studies pracowatam fizycznie dla Holenderki, ktora dopiero studiowata w tej
dziedzinie, co, wskutek tego, ze to ona mi placita, nie przeszkadzalo jej wyglasza¢ uwag, ktorych poziom
prowadzit jej me¢za, sympatycznego, niebywale zamoznego biznesmena, na ztozone manowce wyznaczane
przez przecigcie seksizmu i paternalizmu. Posiadata ona zmyst sprawiedliwosci spotecznej kazacy jej zna-
lez¢ prace dla biednej migrantki z Polski (dzigki czemu poznatam nazwe oraz ztozone funkcje wyrzynarki)
i zarazem absolutny brak umiejetnosci przekraczania hierarchii klasowych.

19 Zob. dowolna ksiazka o kolonializmie czy rasizmie — F. Fanon, Wyklety lud ziemi, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1985, czy nawet b. hooks, Feminist Theory...

2 H. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu postkolonialnego, przet. T. Dobrogoszcz, w: idem,
Miejsca kultury, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2010.
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ze nie jest si¢ Anglikiem™?!. Ciekawe, ze rowniez mimikra posiada swo6j wymiar ironiczny —
jak podkresla Bhabha, jej realizacja jest ironig dyskursu kolonialnego, jego rozdwojeniem,
odstonigciem jego napigé. Mimikra jest tez w jego ujeciu strategia niebezpieczna, gdyz osta-
tecznie nie prowadzi do rozbicia, tylko do wzmocnienia, utwierdzenia dominacji. Swiet-
nym przyktadem takiego mechanizmu jest omawiana przez Pierre’a Bourdieu w Meskiej
dominacji posta¢ Pani Ramsay z powiesci Virginii Woolf, ktdra otwarcie szydzac z meza
1 o$mieszajac go, dokonuje nie ,,subwersji”, podwazenia panujacych regut, ale wtasnie po-
wtorzenia, potwierdzenia jego autorytetu®?.

W eseju Representations of Whiteness in the Black Imagination bell hooks powtarza
za Saidem tezg o braku zinstytucjonalizowanej wiedzy o postrzeganiu bialych przez czar-
nych?. Wskazuje na rolg stereotypow w tych przedstawieniach, ale zglasza tez metodo-
logiczne zastrzezenia odnosnie do sformalizowanego dyskursu wspdtczesnej teorii, ktory
uniemozliwia w jej przekonaniu w pelni odzwierciedli¢ przerazenie na co dzien do§wiad-
czane przez czarnych w rasistowskiej kulturze. Odwotujac sie do wspomnien Jamesa Bald-
wina, zwraca ona uwage¢ na nieobecnos¢ takich przedstawien postrzegania biatych przez
czarnych, ktore moglyby by¢ dla tych pierwszych dyskomfortowe. W koncu wspomina
udziat w zdominowanej przez bialych i biatg supremacje konferencji kulturoznawczej,
na ktérej jedyna pokrewna jej Swiatopogladowo czarna uczestniczka uzywa nazwy White
People Fatigue Syndrom (ang. Syndrom Zmeczenia Biatymi), by opisaé zniechgcenie co-
dziennymi wigkszymi i mniejszymi aktami rasizmu®*. W narracji hooks ogromna role od-
grywa przezywane doswiadczenie, trudno wyobrazi¢ sobie jej teori¢ bez tego metodolo-
gicznie ztozonego elementu. Przerazenie rasizmem, ksztattujace wspolczesng tozsamosé
czarnych, jest z perspektywy hooks integralnym elementem ich epistemologii, podobnie jak
doswiadczenie kobiece stalo si¢ podstawa formutowania tezy o specyficznym, feministycz-
nym standpoint. Trudno o dobry przektad tego pojecia, wydaje mi sig, ze ,,pozycja” bylaby
najlepsza, ale oczywiscie jako okreslenie o marksistowskim rodowodzie stowo to obejmuje
rowniez spoteczno-kulturowe ksztaltowanie jednostki i jej umiejscowienie w spotecznej
hierarchii®®. Pomimo ztozonych feministycznych krytyk kategorii standpoint trudno nie za-
uwazy¢, ze pewne elementy wyksztatconych w ramach tego podejscia analiz $wiadomosci

21 Ibidem, s. 82.

2 P. Bourdieu, Meska dominacja, przet. L. Kopciewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2004, s. 93.

2 b. hooks, Black hooks. Race and Representation, South End Press, Boston 1992.

2 Jbidem,s. 177.

W dyskursie marksistowskim standpoint to przede wszystkim perspektywa — zazwyczaj — klasowa i pro-
letariatu albo burzuazji, zob. choéby G. Lukécs, Historia i Swiadomosé¢ klasowa. Studia o marksistowskiej
dialektyce, przet. M.J. Siemek, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1987. Interesujacego prze-
chwycenia kategorii standpoint dokonaty amerykanskie feministki marksistowskie we wczesnych latach
80. XX wieku, gdy autorki, takie jak Alison Jaggar, Nancy Hartsock czy Sandra Hardig, uzyly jej do opisu
ksztattowanej w walce z patriarchatem perspektywy feministycznej. Zob. S. Harding, The Feminist Standpoint
Theory Reader. Intellectual and Political Controversies, Routlege, New York—London 2004, oraz A. Jaggar,
Feminist Politics and Human Nature, Rowman & Allanheld Publishers, Inc. Totowa, NJ 1983.
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1 epistemologii feministycznej przetrwaly w wigkszo$ci nurtdéw wspotczesnego feminizmu,
z mocnym postulatem o politycznym charakterze epistemologii na czele®.

W odniesieniu do wystawy ,,Gender Check” warto moze zadac jeszcze jedno pytanie —czy
ktokolwiek zorganizowal wystawg ,,Pte¢ w sztuce Europy Zachodniej” na zlecenie jakiejs
instytucji zza dawnej zelaznej kurtyny? Oczywiscie nie, i brak srodkdéw na tego typu przed-
sigwzigcie jest tylko jednym z wielu powoddéw. Dlaczego? Nad podobnym problemem juz
w 1978 roku zastanawiat si¢ Said, gdy pisat: ,,Na przyktad znaczace jest, ze cho¢ w Stanach
Zjednoczonych istnieje wiele organizacji zajmujacych si¢ badaniem arabskiego i islamskie-
g0 Orientu, w Oriencie nie ma zadnych instytucji badajacych Stany Zjednoczone (...)"? .
Rola i funkcja takiego pytania jest oczywiscie wylacznie krytyczna — sprzyja ono odsto-
nieciu warunkéw niemozliwosci okreslonych wydarzen kulturalnych, ktore sg integralnym
elementem procesu kolonialnej dominacji, tacznie z absurdem, jaki towarzyszy wytonieniu
ich na powierzchnig. Préba odpowiadania na nie w pozytywny sposob oznaczataby z kolei
wlasnie wpisanie si¢ w stabilizujacq narracj¢ tozsamosciowa, ktérej krytyczki postkolo-
nialne — jako spadkobierczynie dekonstrukcji — staraja si¢ unikna¢. Oznaczaloby réwniez
akceptacje¢ zasad, na jakich budowana jest sama dystynkcja na Wschdd i Zachod czy inne
formy centrum i peryferii.

Czy Scisle ,,prezentystyczna” strategia doboru prac przeprowadzona w mysl zasady ,,po-
kazemy Zachodowi sztuke Europy Wschodniej” faktycznie mogta zda¢ egzamin? Wydaje mi
si¢, ze nie. Co wigcej — unikanie marksizmu i postkolonializmu, bolesnie widoczne w strate-
gii kuratorskiej tej wystawy, ujawnito swoja problematycznos¢ nie tylko na poziomie $cisle
politycznym, ale w ogodle na poziomie reprezentacji, wiec rowniez w tym, co liberalna teoria
kultury nazywa zazwyczaj ,,jakoscia wystawy”. Paradoksalnie, wydaje mi si¢, ze to wlas-
nie brak krytycznego pomystu teoretycznego skazat t¢ kolekcje zapewne bardzo starannie
wybieranych prac na chaos i sprawiajace momentami wrazenie przypadkowego powiazanie
tematyczne. Ten brak byt w moim przekonaniu koniecznoscia w sytuacji, gdy to, co w do-
kumentach organizatorek wystawy nazwano ,,rewolucja 1989 roku”, uznano za wydarzenie
jednoznacznie pozytywne. Wydaje mi si¢, ze rezygnacja z tej jednoznacznie optymistycz-
nej opowiesci o ,,wyzwoleniu Wschodu” na rzecz jego dotaczenia do rzekomo wylacznie
»wolnego Zachodu” byloby zbawienne tak badawczo, jak estetycznie. Datoby mozliwos¢
krytycznego doboru, zestawienia i analizy prac, wnoszac przy okazji nowe watki do krytyki
1 estetyki feministycznej w Europie. Pewne elementy takiej wieloznaczno$ci interpretacji
transformacji ustrojowe;j staraliSmy sie pokazaé w ksiazce Futuryzm miast przemystowych,
w ktorej Lukasz Stanek, analizujac wspolczesne reprezentacje Nowej Huty, stara si¢ dekon-
struowac obecne u ich podstaw zatozenia, zas Przemystaw Wielgosz w tekscie o Polsce jako

2 Nauwagg zastuguja tu szczegolnie teksty Seyli Benhabib, w tym szczegolnie From Identity Politics to Social
Feminism: a Plea for the Nineties z 1994 roku, w ktorym docenia ona wktad postmodernistycznej perspektywy
w krytyke potencjalnie stabilizujace;j i petryfikujacej perspektywy feministycznego standpointu dla rozwoju
feministycznej teorii i praktyki. Zob. tez L. Alcoff, W jaki sposob epistemologia jest polityczna?, przet.
K. Szumlewicz, Biblioteka Think Tanku Feministycznego, 2009; publikacja dostgpna on-line: http://www.
ekologiasztuka.pl/pdf/f0055alcoft.pdf (data dostgpu: 30.10.2012).

27 E. Said, Orientalizm..., s. 445.
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kraju peryferyjnym narusza klasyczna dzi§ wyktadni¢ Polski jako kraju centrum i wskazuje
mozliwo$ci innego, postkolonialnego wilasnie spojrzenia na nasza histori¢.

Projekty, w ktérych z kolei §wietnie widoczny jest wymiar postkolonialny, ale juz w nie-
wielkim Iub Zadnym stopniu — feministyczny, ktére zostaty w ostatnim czasie zrealizowa-
ne w Polsce, to piesniarski projekt R.U.T.A. (skrot od Ruch Utopii, Transcendencji, Anar-
chii/Reakcyjna Unia Terrorystyczno-Artystowska) oraz sztuki teatralne, w tym zwlaszcza
W imie Jakuba S. Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego. Ponizej analizuj¢ recepcje tego
wydarzenia w materiatach prasowych i tekstach Wojciecha Burszty, Przemka Wielgosza
1 Krzysztofa Vargi, starajac si¢ zarazem pokazaé brak feministycznej perspektywy jako ich
element strukturalny.

R.U.T.A. moze si¢ wydawaé projektem pod pewnymi wzglgdami podobnym do ame-
rykanskiego czarnego bluesa. W obu przypadkach méwimy o ,,piesniach buntu i niedoli”
(podtytut pierwszej ptyty formacji, Gore), oba sg politycznie zaangazowane i nie maja wy-
facznie funkcji dekoracyjnej, wprost przeciwnie. Niemniej juz tu ich drogi si¢ rozchodza.
Jak podkresla w swojej analizie twdrczosci trzech czarnych piosenkarek bluesowych Blues
Legacies and Black Feminism Angela Davis, blues byl przestrzeniag moze nie tyle ,,zdo-
minowang przez kobiety”, ile raczej sprzyjajaca ich samodzielnej tworczosci 1 premiujaca
zajecie przez nie pozycji tych, ktore artykutuja bunt i krzywde catej czarnej spotecznosci, co
pozwalato im zajaé miejsce nieosiagalne tak wczesniej, jak chyba pdzniej — pozycje autono-
micznego podmiotu, ktéry wypowiada si¢ w imieniu wlasnej zbiorowosci?®. W wigkszosci
omawianych przez Davis utworéw bluesowych $piewanych przez czarne kobiety, Gertrude
»Ma” Rainey, Bessie Smith i Billie Holiday, gléwna emocja wyrazana w tych piosenkach
jest smutek. To nie sa piesni zemsty i odwetowego mordu, ale zalu, gigbokiego przezywania
tragedii, ktoére miejscami przeradza si¢ w wol¢ zmiany, niemniej przewaznie nie jest nig
odwet, ale mitos¢.

Angela Davis stusznie podkresla strukturalne podobienstwo miedzy kazaniami prowa-
dzonymi przez czarnych pastoréw a przekazem $piewanych przez kobiety piosenek blueso-
wych. Zwraca ona uwagg na to, ze o ile najbardziej popularni w pierwszej potowie XX wie-
ku czarni kaznodzieje pociagali za soba thumy, mowiac o chrzescijanskiej mitosci, rzewne
piesni czarnych kobiet wskazywaty na wyzwalajacy potencjal mitosci migdzy ludzmi, ktora
— w czasach gdy czarni wreszcie mogli jawnie i otwarcie budowa¢ zwiazki po obaleniu
niewolnictwa — okazata si¢ sitg symbolizujaca zarazem jednostkowe szczescie, jak i zbio-
rowa wolno$¢*. Davis sugeruje wigc przekroczenie marksowskiego myslenia o religii jako
»opium dla mas” innym schematem, zreszta rowniez oden zapozyczonym, o tym, ze ,.religia
byta »dusza« bezdusznej sytuacji [czarnych]™!. Niemniej jedna z najbardziej poruszajacych

2 L. Stanek, Nowohuckie symulacje: polityka tozsamosci i konsumpcja przestrzeni w Nowej Hucie, w: Futuryzm

Miast Przemystowych, red. M. Kaltwasser, E. Majewska, K. Szreder, Wydawnictwo Ha!Art, Krakow 2007,
oraz P. Wielgosz, Od zacofania i z powrotem. Wprowadzenie do ekonomii politycznej peryferyjnego miasta
przemystowego, w: Futuryzm Miast Przemystowych...

¥ A. Davis, Blues Legacies and Black Feminism, Vintage Books, New York 1999.

30 Jbidem, s. 4-5.

3L Ibidem, s. 7.
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piesni spiewanych przez Billie Holiday, Strange Fruit (Dziwny owoc), opowiada o wiszg-
cym na drzewie owocu, ktérym jest ludzkie, skatowane ciato. Piosenki nie chciata poczat-
kowo nagra¢ wydajaca ptyty Holiday wytwdrnia Columbia Records, ktorej przedstawiciele
tlumaczyli, ze piesn jest ,,zbyt plomienna, (...) bedziemy bojkotowani*?. Ostatecznie firma
wydata jedna ptyte z ta piosenka.

Cho¢ opowiada o skrajnym okrucienstwie, Strange Fruit nie jest piesnig odwetu, inaczej
niz wigkszo$¢ chtopskich piosenek zebranych na plycie Gore, na ktdrej styszymy migdzy
innymi: ,,0j za dworem, za dworem szubieniczka stoi / Kt6z tam bedzie wisiat? / Ekonom
z karbowym?”; ,,Pus¢ nas panie do dom / poki ci¢ prosimy / Niedaleko boru / to ci¢ po-
wiesimy”’; ,,Nie boj¢ si¢ pana ani jegomosci / wezmg siekiereczke, porabie¢ w nim kosci”;
,Panem bym ci orat / okunomem widczyt, a pisarzem radlit, robi¢ bym was uczyt”; ,,0j czy
ty pamigtasz dziewczyno rok ttusty, jak my bili pandw cepami w zapusty?”’; ,,0j konczy sig¢
nam, konczy / nasze mordowanie / 0j, bo Szela Jakubek robi szlachcie pranie”; ,,ciebie tysy
dziadzie, do krzyza przywiazemy” etc.** Ten bez mala festiwal chtopskiej przemocy jest
w tekstach piosenek oczywiscie polaczony z wyznaniami o chlopskiej niedoli, z opowies-
ciami o seksualnym molestowaniu dziewczat i kobiet, z wyznaniami zalu, niesprawiedli-
wosci 1 przede wszystkim biedy. Niemniej gtowna emocja, ktora tworzy sit¢ zebranych na
plycie utworow, jest wsciektos¢é i wola zemsty; zupehie inaczej niz w bluesowych utworach
zebranych w opracowaniu Davis. Podkreslam t¢ roznice, gdyz mam wrazenie, Ze jest ona
symptomatyczna, i cho¢ oczywiscie w historii amerykanskiego bluesa m¢zczyzni rowniez
odegrali znaczaca role, raczej trudno byloby poszukiwaé drugiego gatunku, ktdry w tak
znaczacym stopniu, jak wlasnie blues, otworzyt si¢ na glos i performance kobiet. Proste
wywodzenie z tego ich udziatu jakichs szczegdlnych cech gatunku bytoby zapewne uprosz-
czeniem, niemniej wydaje mi si¢, ze mozna tu szuka¢ jakichs zwiazkow.

W recenzjach ptyty Gore najczesciej podnoszone sg problemy chtopstwa, a raczej prob-
lem polskiej historiografii z chtopami, cho¢ w ten sposob nazywany bywa jedynie z rzadka.
Jak stusznie zauwaza prof. Wojciech Burszta, ,,Kiedy tylko wsrdd chtopdéw pojawiaty si¢
zalazki $wiadomosci klasowej, od razu zarzucano im, ze wystgpuja przeciwko narodowi.
W XIX w. zniesiono panszczyzng, ale nie byto pomystow, jak naprawde wiaczy¢ chto-
pow w organizm narodowy. Nowoczesna koncepcja narodu, ktora rodzita si¢ w okolicach
Konstytucji 3 maja, zostata zamrozona przez zabory. A gdy si¢ odrodzita, to jako problem
panstwa etnicznego. [ tym bardziej patrzono na chtopow podejrzliwie — wlasnie ze wzgledu
na brak $wiadomosci narodowej””**. Doceniajac zainteresowanie mtodych tworcéw nesto-
rami historii polskiego chtopstwa, w tym pismami Aleksandra Swictochowskiego, Burszta
podkresla zarazem zwiazek tych pies$ni z anarchizmem oraz powiazania migdzy krytyka
panszczyzny i krytyka neoliberalizmu, obecne w wypowiedziach cztonkéw zespotu. Warto
moze zaznaczy¢, ze cho¢ w dziataniach grupy biorg udziat kobiety, bardzo trudno doszukaé

32 Jbidem, s. 195.

3 Wszystkie przytaczane tu fragmenty pies$ni zespotu R.U.T.A. pochodza z ptyt i materialoéw towarzyszacych
ich ptytom.

3 Rozmowa z prof. Wojciechem Burszta, antropologiem kultury, Chiopi, czyli kompost historii, ,,Gazeta Wy-
borcza”, 7.03.2011.
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si¢ ich wypowiedzi. Poza tym zaden z omawiajacych dziatania zespolu m¢zczyzn nie zwra-
ca uwagi na przemoc tekstow, ale tez muzyki zespotu. Zdarzaja si¢ wypowiedzi o ,,niesamo-
witej energii” tej muzyki, ale bez szczegdtow, ktore moglyby, w moim przekonaniu, by¢ tu
bardzo interesujace. Oczywiscie, antyklerykalne utwory zebrane na ptytach R.U.T.A. budza
szereg krytyk prawicowych publicystéw i aktywistow.

Krytyka przemocy zajat si¢ z kolei Krzysztof Varga, odpowiadajac na poswigcony ra-
bacji galicyjskiej tekst Przemystawa Wielgosza, bedacy komentarzem do nowej fali pod-
sycanej fascynacja chtopstwem krytyki neoliberalizmu®. Piszac o tym najwazniejszym
z chlopskich powstan, Varga ignoruje stusznie podkreslane przez Wielgosza problemy, jakie
na chtopéw naktadata panszczyzna, a po niej — system folwarczny, stanowiacy podstawe
peryferyjnego kapitalizmu. W swojej polemice Varga uderza w wysokie tony — ,,pisaé, ze
rabacja galicyjska byla najpigkniejszym, najczystszym zrywem wolnosci sposrod wszyst-
kich polskich zrywow, zahacza doprawdy o groteske™¢. Wielgosz bynajmniej nie pisze ani
o pigknie, ani o czystosci powstania, gdyz jako historyka i badacza spotecznego interesuje
go tres¢ spotecznych ruchéw oraz rewidowanie i krytyka dotychczasowych paradygmatéw
tworzenia wiedzy o chtopach i historii Polski, w ktdrej ta pierwsza zostaje przezen usta-
wiona w pozycji kluczowej. To typowe dla postkolonializmu odwrdcenie (przypomnijmy
pytanie Saida o mozliwosci odwrocenia perspektywy w relacjach swiat arabski — zachodni
orientalisci) jest przede wszystkim zabiegiem badawczym majacym na celu poszukiwanie
alternatywnej historii i alternatywnej epistemologii, a nie — jak zdaje si¢ sugerowaé Varga
— apoteoza Jakuba S. Swoja twarda obrong glownonurtowych badan historycznych
Varga sytuuje si¢, chyba wbrew wlasnej intencji, w samym sercu konserwatywnego nacjo-
nalizmu, z perspektywy ktorego — jak podkresla przytaczany wczesniej Burszta — chtop jest
elementem historii nieobecnym i przede wszystkim niewygodnym. Liczne poréwnania pan-
szczyzny 1 niewolnictwa, obecne w sztukach 1 wypowiedziach Demirskiego 1 Strzepki, jak
1 w tekscie Wielgosza, w ogole nie budza zainteresowania Vargi, gdyz jako nieoczekiwany
obronca historii narodowej w jej wersji ,,klasycznej” autor ten reprodukuje wszystkie prob-
lemy epistemologii kolonialnej, na jakie wskazuja przytaczane przeze mnie dotad autorki
1 autorzy. Wydaje mi sie, ze jego wypowiedz jest interesujaca dlatego, ze Swietnie egzem-
plifikuje wigkszo$¢ strategii kolonialnych opisanych powyzej. Po pierwsze, Varga nie widzi
wlasnej peryferyjnosci — tak jako obywatela polperyferyjnej Polski, nadal mieszczacej si¢
w Europie Wschodniej, jak tez jako autorytetu, ktory nie przyjmuje do wiadomosci odkry¢
wspolczesnej historii, socjologii i kulturoznawstwa. Po drugie, jego obrona porzadku, ktore-
mu przeciwstawit si¢ Szela, stanowi w gruncie rzeczy form¢ poparcia dla uwiktania Polski
w sytuacje raczej peryferii niz panstwa centrum. Po trzecie, Varga nie tylko nie przyznaje
racji tym autorom, ktérzy na podstawie niezbitych danych historycznych dowodza nedzy
1 okrucienstwa sytuacji chtopow, ale automatycznie i bezrefleksyjnie organizuje wiasne
przedstawienie sylwetki Szeli wylacznie w barwach zdrady i okrucienstwa. Po czwarte,
autor ten stosuje mechanizm projekcji i na lewicowego przeciez Wielgosza naktada kalki

35

P. Wielgosz, Panszczyzna ojczyzna, ,,Przekrdj” 2012, nr 17-18.
% K. Varga, Szela byl cool, czyli rznqc neoliberalow, ,,Gazeta Wyborcza”, 20.05.2012.
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prawicowe — zaden lewicowiec nie pisalby, ze powstanie jest ,,pigkne” albo ,,czyste”, co
Varga wprost imputuje Wielgoszowi, marksisci, z nielicznymi wyjatkami, wprost odzegnuja
si¢ od piecknoduchostwa, programowo pigtnujac estetyzacj¢ wystapien klasowych. Po piate,
w swoim pomieszaniu kategorii, oskarzen i stylistyk Varga speia kryteria kluczowe dla
kolonialnej mimikry, ktéra oczywiscie o$miesza hegemona, ale zarazem nie pozostawia
watpliwosci odnosnie do tego, kto/co nim jest. Po szdste wreszcie, Varga dezinterpretuje
Wielgosza, ktory wskazuje na ilosciowy zasigg powstania chlopskiego, co jest zabiegiem
przede wszystkim metodologicznym — wskazuje mozliwos¢ mowienia o powstaniach jako
0 przeobrazeniach spotecznych formacji, a nie wylacznie jako o czynnikach czegos, co
mozna by z grubsza nazwac ,historig narodu polskiego”.

Strzgpka 1 Demirski, tworcy sztuki W imie Jakuba S., podkreslaja, ze Polacy ogrom-
nym i niezrozumialym przywiazaniem darza wiasny (w domysle: szlachecki) rodowdd. Juz
w opisach swojej sztuki jednak podkreslaja, ze biorac pod uwage historyczne i spoteczne
dane, nalezatoby raczej mniemac, ze wigkszo$¢ naszych krajanow miata za przodkéw chto-
poéw?’. Ta rewizja wielkiej narodowej mitologii szlachecko-utanskiej przesztosci kazdego
Polaka stanowi oczywiscie §wietne powtdrzenie stosowanej w makroskali analizy centrum
i peryferii proponowanej przez Wallersteina, a za nim rowniez Wielgosza®, w ktorej kazde
panstwo peryferyjne, w tym zwlaszcza mieszane pdtperyferie, nie tylko uwaza si¢ za pan-
stwo centrum, ale roOwniez przypuszcza, ze ich dziatania ostatecznie doprowadza do uznania
je za centrum wilasnie. Inaczej niz w Heglowskim schemacie panowania i niewoli, gdzie
elementem zniesienia (aufhebung), przekroczenia sytuacji niewolnika jest pojawienie si¢
uznania w $wiadomosci panujacej, relacja migdzy centrum a peryferiami z zatozenia nie
moze zostac¢ przekroczona, i jesli do tego dochodzi, to w drodze wyjatku, a nie jako reguta.
Jak dowodzi Wallerstein, a za nim rowniez Wielgosz, peryferyjnosc¢ to sytuacja wspierana
wiarag w mozliwos¢ przekroczenia wlasnej kondycji. Dokladnie tak samo dzieje sig, jak
twierdzi teatralny duet, w odniesieniu do przekonania o wtasnej historii Polek i Polakdw.
W tych opowiesciach o doli chlopa oczywiscie pojawiaja si¢ elementy krytyki seksistow-
skich naduzy¢, jakich na kobietach dokonywat kler czy posiadacze ziemscy. Niemniej za-
zwyczaj przyjmowane implicite zalozenie jest takie, ze chtop nie ma pleci, czyli jest rodzaju
meskiego.

Problem ,,ptci chtopa” prowadzi nas na powr6t do omawianej juz na poczatku tekstu
koncepcji Gayatri Spivak, ktora — jak staralam si¢ pokazaé — nie czyni z ptci gtownej deter-
minanty spotecznego i kulturowego wykluczenia, ale kontestuje jej nieobecnos¢ w pracach
teoretykow i teoretyczek z zakresu studiéw postkolonialnych i zarazem czynnik pogltgbiaja-
cy site 1 ztozono$¢ wykluczenia. Z taka sytuacja wykluczenia mieliSmy ostatnio do czynienia
w warszawskiej Krolikarni, gdzie w ramach projektu Piotra Wysockiego ZIKR — Wspomi-
nanie udzial kobiet w rytuale czeczenskich uchodzcéw zostal pominiety kompletnym mil-

37 M. Strzepka, P. Demirski w rozmowie z Przemystawem Witkowskim, Wiesniak w salonie, ,,Przekrdj” 2012,

nr 17-18.

3 Por. I. Wallerstein, Europejski uniwersalizm, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2005; P. Wielgosz,
Panszczyzna ojczyzna...; P. Wielgosz, Od zacofania i z powrotem. Wprowadzenie do ekonomii politycznej
peryferyjnego miasta przemystowego, w: Futuryzm Miast Przemystowych...
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czeniem, mozna si¢ byto o nim dowiedzie¢ wylacznie zakulisowo. Rytualny taniec i $piew,
ktoéry zaaranzowat pochodzacy z Inguszetii Mavtat-Giri Cherkiev, to me¢ska modlitwa o po-
kéj na Kaukazie, element pacyfistycznie nastawionego odtamu islamu, popularnego gtow-
nie w Czeczenii i Inguszetii. Ten mistyczny performance wspotwystepuje z catodniowymi
przygotowaniami — zabija si¢ i przyrzadza jagnig, co oczywiscie robig kobiety, niemajace
wstepu na sale taneczng i w zwiazku z tym w ogdle niewidziane przez publicznos¢, ktora
wchodzi do sali juz kilka dni po rytuale, gdzie moze postuchaé nagrania z tego obrzedu
w towarzystwie zaklejonych papierem rzezb. Paradoksalnie, wtasnie te zaklejone papie-
rem rzezby zwracaja uwage na liczne wyciszenia, zagluszenia i wykluczenia niezbg¢dne do
tego, by ta zdominowana przez me¢zczyzn uroczysto$é w ogole mogta zostaé dostarczona
przed zachodniego odbiorcg, jakim Polacy niewatpliwie stajg si¢ wobec religijnego rytuatu
z Kaukazu. Ztozonos$¢ tego projektu wigze si¢ chyba przede wszystkim z nagromadzeniem
sprzecznych elementéw — zaprosi¢ migrantéw i uchodzcow do klasycystycznego patacy-
ku Dunikowskiego, na wystawe rzezby — wigc sztuki z zalozenia statycznej — to w moim
przekonaniu swietny pomyst i niebywata gra z konwencja. Powtdrzenie wykluczenia kobiet
z tanca przez niedopowiedzenie ich udziatu podczas prezentacji projektu to z kolei operacja
co najmniej kontrowersyjna. Inny problem to opis tego zdarzenia — na ulotkach podkreslano
wlasnie pokojowy wymiar tej modlitwy w tancu i w ogdle odtamu islamu, ktérego jest ona
czescig, skutecznie przeciwstawiajac si¢ rozpowszechnionym w Polsce stereotypom o ,,mu-
zulmanskiej przemocy”, niemniej nie sproblematyzowano odbiorcy przekazu, zachowujac
si¢ tak, jakbysSmy byli jakim$ neutralnym tlem dla orientalnego ,,innego”, ktérego moze-
my sobie po prostu obejrze¢. Niepokoj, jaki odczuwato wiele osdb wystepujacych w tym
projekcie w roli widzéw, byt ciekawym ,,skutkiem” artystycznego dziatania, ale mozna go
chyba postrzega¢ jako ryzykowny efekt potencjalnie umacniajacy stereotyp, przeciw ktore-
mu zwracat si¢ projekt. Zastanawiam sie, czy gdybysmy zostali zmuszeni do przyjrzenia si¢
wiasnym uprzedzeniom i uwiklaniom, neutralne ,,przedstawienie” nam, wyrostym w kul-
turze chrzescijanskiej odbiorcom islamskiego $wigta, moze unikna¢ ztozonych procedur
egzotyzacji.

W niedawnych tekstach z zakresu teorii spotecznej za interesujacy nalezy uznac projekt
analizy dyskursu opresji polskich robotnikow po 1989 roku w kategoriach urasowienia,
dokonany przez Monike Bobako. W tekscie Konstruowanie odmiennosci klasowej jako ura-
sawianie. Przypadek polski po 1989 roku autorka ta zwraca uwage na ekonomiczny wymiar
budowania nieréwnosci rasowych®. Odwotujac sie do takich autoréw, jak Etienne Balibar
czy Loic Wacquant, zwraca ona uwage na to, ze ekonomiczna nier6wnos¢ zawsze juz wy-
przedza budowanie r6znic rasowych. Cho¢ w jej analizie obecne s odniesienia do sytuacji
kobiet robotnic i menedzerek fabryki sokéw, bezrobotnych z Watbrzycha, nieletniej ci¢zar-
nej, mechanizm ,,urasowienia” zostaje potraktowany niejako uniwersalnie, jako stosujacy
si¢ do tych wszystkich przypadkdéw zgota na tych samych zasadach co wobec polskich

¥ M. Bobako, Konstruowanie odmiennosci klasowej jako urasawianie. Przypadek polski po 1989 roku, Biblio-

teka Think Tanku Feministycznego, 2011, publikacja dostgpna on-line: http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/
f0108Bobako2011.pdf (data dostgpu: 3.08.2012).
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robotnikdw oraz niewolnikow. Wydaje mi sig, ze brak specyfikacji tych dyskursywnych
praktyk i rozciagnigcie kategorii rasy rowniez na bialych me¢zczyzn i biale kobiety, bez niu-
ansowania stopnia ztozonosci i intensywnosci dotykajacych ich form opresji, stanowi staba
strong tej analizy. Jak starata si¢ pokaza¢ migdzy innymi Spivak, stopnie i formy opresji
naktadaja si¢, kumuluja, skutecznie wykrzywiajac tak optyke opresjonowanych, jak bada-
czek 1 badaczy. Czy ukrainski ,,nielegalny” robotnik doswiadcza analogicznej, czy takiej
samej opresji (urasowienia) jak robotnik polski? Czego w takim razie doswiadcza czarna
migrantka? Takie pytania moga i, jak sadze, powinny pojawié si¢ podczas tworzenia ma-
jacych w gruncie rzeczy charakter porownawczy analiz ,,urasowienia”. Skadinad Bobako
powotuje si¢ na dwoje autordéw, ktorzy do analizy robotnikdéw i robotnic w Polsce wykorzy-
stuja krytyke kolonialna. Dlaczego ich analizy wydaja si¢ nie tylko celniejsze, ale rowniez
mniej kontrowersyjne niz projekt Bobako? Przede wszystkim dlatego, ze umozliwiaja stop-
niowanie opresji, ktore nie jest mozliwe w przypadku kategorii ,,urasowienia”. Poza tym
majg mocniejsze ostrze krytyczne — od poczatku wskazuja zarazem na proces wyroznienia
1 opresjonowania, inaczej niz w przypadku kategorii rasy, ktora trzeba najpierw zdekon-
struowad, zeby w ogole moc si¢ nig postuzyc¢. Po trzecie, jak dowodzi cho¢by Henry Louis
Gates Jr, ,rasa stala si¢ metaforg ostatecznej, nieredukowalnej réznicy migdzy kulturami,
grupami jezykowymi lub wyznawcami konkretnych systemow wierzen, ktdrzy najczegsciej
maja fundamentalnie odmienne interesy ekonomiczne”®. Redukowanie tej ztozonej struk-
tury jezykowej, kulturowej, politycznej 1 ekonomicznej wytacznie do pola ekonomii wydaje
si¢ wykraczaé poza rozpoznania postkolonialne, ktorych autorzy zazwyczaj odwotuja si¢ do
Gramsciego i Althussera, podkreslajac fundamentalny charakter kultury w budowaniu opre-
sji ekonomicznej. Ignorowanie poetyki rasistowskiej przemocy moze, w moim przekona-
niu, prowadzi¢ do niebezpiecznego zubozenia krytyki rasizmu. Jak wielokrotnie podkresla
bell hooks, nie tylko stylistyka rasizmu, ale réwniez poetyka przerazenia (terror) winna by¢
odzwierciedlana w krytyce feministycznej.

Podobnie do znamienitej wigkszosci badaczek feministycznych w Polsce Bobako unika
rowniez w przytoczonym tekscie problematyzacji wlasnej pozycji jako badaczki. Jest to za-
bieg odwrotny wobec klasycznego juz kanonu feminizmu postkolonialnego, w ktérym au-
torki siegaja do wtasnych doswiadczen nie tylko po to, by ilustrowa¢ omawiane kwestie, ale
rowniez by krytycznie analizowaé wlasne uwiktanie w kulturowe ograniczenia, szczegolnie
te ksztattujace ich epistemologie, oraz w produkcje wiedzy, ktéra — jak podkreslaja autor-
ki tak rozne, jak Haraway, Spivak, Butler czy hooks — nie tylko nigdy nie jest neutralna,
ale réwniez posiada zadziwiajaca wladzg¢ sytuowania siebie samej w pozycji neutralnosci.
Znany w Polsce tekst Wiedze usytuowane Haraway dostarcza $wietnych podstaw do takiej
krytycznej rekonstrukcji wlasnej pozycji badaczki, podobnie jak Zapiski w sprawie polityki
umiejscowienia Adrienne Rich, ktora zwraca tez uwage na to, jak wyghuszane sa krytyczne

4 H. Gates Jr, Pismo, ,,rasa” i réznica, w: Kultura, tekst, ideologia. Dyskursy wspélczesnej amerykanistyki,

red. A. Preiss-Smith, Universitas, Krakow 2004, s. 283.
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watki historii ruchdéw spotecznych, piszac: ,,wyciszajaca warstwa $niegu zaczeta pokrywac
radykalna histori¢ Stanow Zjednoczonych™!,

Feminizm postkolonialny w zasadzie zawsze dotyka do$wiadczenia granic, zazwyczaj
takze problematyzuje kwesti¢ ich przekraczania. Przybiera form¢ osobistej narracji, nie lek-
cewazac zarazem koniecznosci budowania uogdlnien. Cho¢ jego autorki z zasady sprzeci-
wiaja si¢ budowaniu mocnego, politycznego podmiotu, sa zarazem zainteresowane analiza
politycznego sprawstwa, tak jednostkowego, jak zbiorowego. Nie wahaja si¢ uzywaé okre-
$len takich jak neoliberalizm czy rewolucja, za§ w swoich badaniach nad kultura zajmu-
ja zdecydowane polityczne stanowisko. Kontestuja, a czasem wrgcz o$mieszajg obietnice
naukowej neutralnosci, starajac si¢ zarazem zachowa¢ maksymalna rzetelnosé. Inaczej niz
badaczki intersekcjonalnos$ci, stawiajace na pierwszym planie styk réznych form opresji,
teoretyczki postkolonialne skupiajg si¢ na relacji migdzy opresorem i opresjonowana, cho¢
w relacji tej zazwyczaj dostrzegaja kilka odmiennych warstw i pozioméw. Jako takie prze-
waznie skupiaja si¢ na opresji Potudnia przez Pétnoc, cho¢ czasem siggaja réwniez do za-
proponowanej przez Saida krytycznej dekonstrukcji orientalizmu.

Pojawienie si¢ teorii postkolonialnych w Polsce umozliwia powré6t do dyskusji o tym,
czym wiasciwie jest szereg fantazmatycznych wytwordw, takich jak ,,Polska”, ,Europa
Srodkowa” czy ,,Europa Wschodnia”. Pozwala moéwié o zaleznosciach nie tylko w kontek-
$cie historyczno-ekonomicznym, ale rowniez psychoanalitycznym i kulturoznawczym, co
otwiera mozliwo$¢ bardziej ztozonej krytyki takich mechanizmow, jak dtug czy zaleznosci
w formie uwzgledniajacej szereg czynnikéw kulturowych 1 pozwalajacych zblizy¢ si¢ do
sposobow uwewnetrzniania dyskursu podlegltosci niewidocznych w prostej analizie zalez-
nosci. Dyskurs postkolonialny rowniez pozwala wzbogaci¢ feminizm o narzedzia systemo-
wej krytyki narzedzi reprodukcji opresji, ktore dziataja wielopoziomowo i stanowig formy
przezywanej w codziennym doswiadczeniu dominacji, a nie po prostu neutralnych ,.ele-
mentéw doswiadczenia”. W pismach bell hooks, Gayatri Spivak, Glorii Anzaldui i innych
autorek widzimy wyraznie, jak dominacja ta wymaga uwypuklenia w teorii, ktdra chciataby
by¢ polityczna, jak analiza statystyk przekraczania granic czy dochodu per capita po prostu
nie staje si¢ sama z siebie narracja krytyczna, dlaczego wymaga wskazania subiektywnie
przezywanego cierpienia, ktdre w klasycznych, ale rowniez wielu wspotczesnych teoriach
okazuje si¢ niestyszalne. Zadane przez Spivak pytanie o mowg podporzadkowanych innych
jest w zwiazku z tym pytaniem, ktore powinna sobie zada¢ kazda narracja feministyczna.
Czyj glos jest w tej analizie wykluczany? Jakie mechanizmy generuja te wykluczenia? Jaki
maja charakter?

Formulujac te pytania w kontekscie polskim, dochodzimy oczywiscie do ekonomii. Pod-
sumowujac te pod wieloma wzglgdami rozproszone rozwazania, widzg¢ jeden powtarzajacy
si¢ motyw — biedy, ale nie jako elementu statystyk o zasiggu ogdlnokrajowym, tylko biedy
jako subiektywnie przezywanego doswiadczenia, ktorego glos nie przedostaje si¢ tak do

4 A. Rich, Zapiski w sprawie polityki umiejscowienia, przel. W. Chanska, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki”
2004, nr 1 (3), s. 40. Zob. tez D. Haraway, Wiedze usytuowane. Kwestia nauki w feminizmie i przywilej ogra-
niczonej/czeSciowej perspektywy, przet. A. Czarnacka, tekst dostgpny online: http://www.ekologiasztuka.pl/
pdt/f0062haraway1988.pdf (data dostepu: 30.10.2012).
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publicznej debaty, jak projektow artystycznych tudziez feministycznej analizy. Jesli udaje
mu si¢ natomiast jakim$ cudem tam przenikna¢, moze liczy¢ na lincz, jak dzieje si¢ w moim
przekonaniu w omawianych wyzej wypowiedziach Vargi, albo na wyciszenie, jak stalo si¢
w wystawie ,,Gender Check”, gdzie oczywiscie o biedzie i nieréwnosciach klasowych nie
moglo by¢ mowy, poniewaz bieda istniata — jak mozna wywnioskowac z narracji towarzy-
szacej wystawie — wylacznie w komunizmie i zostata nieodwracalnie przezwycigzona przez
»rewolucj¢ 1989 roku”.

Wspoélczesne proby przezwyci¢zenia tej jednoznacznej narracji o koncu komunistyczne-
go zniewolenia sg szczg¢sliwie coraz czgstsze, rOwniez w narracjach feministek, jak cho¢by
omawianej przeze mnie Moniki Bobako. Wydaje mi si¢, ze jesli ten proces bedzie kontynu-
owany, odejdziemy od wylacznie zewnetrznych analiz ngdzy czarnych w USA czy bezdom-
nych chlopek w Indiach i zajmiemy si¢ naukowo rowniez wykluczeniem biednych Polek,
w tym jako elementem szerszej, wlasnie postkolonialnej krytycznej analizy transformacji.
Proces ten moze zosta¢ zastopowany skupieniem wylacznie na ,,egzotycznych” (obcych
1 zewngtrznych) aspektach analizy postkolonialnej. Do wykonania takiej pracy potrzebuje-
my jeszcze jednego elementu, ktdrego nie uda mi si¢ tu juz szczegdtowo oméwic, ale ktory
chciatabym na zakonczenie wskaza¢ jako w moim przekonaniu konieczny fragment post-
kolonialnej metodologii — potrzebujemy mianowicie politycznej koncepcji przektadu, ktora
— wychodzac poza waskie rozumienie ttumaczenia jako czynno$ci ograniczonej do pola
jezyka — postrzegac ja bedzie szerzej, jako element spotkania kultur, przecigtego szeregiem
form i relacji wtadzy, w tym takich, ktore sg zorientowane ptciowo, seksualnie, ekonomicz-
nie, etnicznie czy kolonialnie. Kwestie te podnosi w swoim waznym eseju o przektadzie
Gayatri Spivak*, w interesujacy sposob omawiajg je rowniez autorki z nurtu Chicana femi-
nism, w tym zwlaszcza Gloria Anzaldua czy Norma Alarcon®’. Mam wrazenie, ze traktujac
przektad jako czynno$¢ neutralna, ktora tylko reprodukuje jeden tekst w drugim, wspieramy
zaréwno kolonialna logike¢ zdobywcow, jak i zawarte w niej przekonanie o nieograniczonej
dostgpnosci kazdego doswiadczenia dla kazdego poznajacego. Jak dowodzi jednak Spivak,
tak w swoim tekscie o przektadzie, jak w analizowanym wcze$niej eseju o podporzadko-
wanych innych, nie jestesmy przeciez ani powszechnie dostgpne i dostgpni, ani przektad
nie jest czynnoscia przezroczysta. ROwniez w nim kryja si¢ formy hierarchii i wykluczen.

2 G. Spivak, Polityka przekladu, w: Wspdlczesne teorie przekladu. Antologia, red. P. Bukowski, M. Haydel,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2009.

4 N. Alarcon, Traditora: A Paradigmatic Figure of Chicana Feminism, ,,Cultural Critique” 1989, nr 13,
s. 57-87, University of Minnesota Press, oraz G. Anzaldta, Borderlands/La Frontera. The New Mestiza, Aunt
Lute Books, San Francisco 1999. Problematyke przektadu podejmuje rowniez H. Bhabha w ksiazce Miejsca
kultury, op. cit. Pewne implikacje teorii przektadu dla feministycznej krytyki neolibralizmu analizuj¢ w dwoch
innych artykutach: E. Majewska, Antykolonialna rewolta czy neoliberalna rozkosz? Milos¢ w naszych czasach,
»Nowa Krytyka” 2011, nr 26/27, oraz E. Majewska, La Mestiza from Ukraine? Border Crossing with Gloria
Anzaldia, ,,Signs. Journal of Women in Culture and Society” 2011, nr 37/1 (Fall).
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Ewa Majewska
Postcolonialism in Poland — a feminist proposition

In this article I try to introduce the feminist postcolonial theory in the analysis of several
recent texts and projects which have been discussed in Poland and where the postcolonial,
situated knowledge can be observed as one allowing the analysis of Polish peasantry, as an
important element of the feminist art criticism or as a way of discussing Poland as semi-pe-
ripheric in its relation to “the West”. I discuss the debates over the music project R.U.T.A.
and theater piece In the name of Jakub S., 1 also argue, that the application of postcolo-
nial theory could transform the exhibition Gender Check into a genuinely feminist project.
Postcolonialism is discussed here as theory directly indebted in the legacy of Karl Marx,
theorist which seems irreplaceable in the contemporary cultural studies. The arguments for
the last thesis is supported with references to some already historical materialist and deco-
lonial feminist theories.

Key words:

postcolonial feminist theory, marxist feminism, subaltern subjects
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Diaspora, pamig¢¢ i tozsamos¢ — kino Ann Hui

Mozna zgodzi¢ si¢ z opinig historykow filmu, ze jednym z wyréznikéw kinematografii
hongkonskiej, podobnie jak na przykltad tajwanskiej, jest jej transnarodowy charakter wy-
nikajacy z uwiktania w kolonialng przesztos$¢ oraz obecnosci ruchdw migracyjnych, kto-
re przyczynily si¢ do powstania nowoczesnych diaspor zamieszkujacych ten region!. Ze
wzgledu na nieustanne przenikanie si¢ roznych wptywdw nielatwo wskaza¢ na zrodta sta-
bilnej tozsamosci opartej na wspolnocie doswiadczenia, zamiast tego mozna moéwi¢ o we-
wnetrznym rozproszeniu i heterogenicznosci jako kulturowych wyznacznikach hongkon-
skiej zbiorowosci. Owa niejednorodnos¢ widaé réwniez w przemysle filmowym, ktéry nie
miat nigdy charakteru narodowego, stanowit bowiem czgs¢ lokalnej produkcji kantonskiej,
zarzadzanej zazwyczaj przez potentatow malezyjskich i adresowanej do ludnosci chinskiej,
przybytej do Hongkongu po upadku rzadow Czang Kaj-szeka w 1949 roku?.

Na przetomie lat 70. i 80. pojawito si¢ mtode pokolenie rezyserow, ktorzy pragneli nie
tylko przeksztatci¢ dominujace schematy gatunkowe, wykorzystujac w tym celu strategie
europejskiego kina autorskiego, ale takze odnies¢ si¢ do rodzimego kontekstu historyczne-
go, uwzgledniajac proces przemian spotecznych i obyczajowych. Sposrod licznego grona
tworcow, ktorzy debiutowali w tamtym czasie (m.in. John Woo, Tsui Hark, Patrick Tam,
Yim Ho), na szczeg6lng uwage zastuguje Ann Hui (ur. 1947), ze wzgledu na niezalezno$é
artystyczna oraz wyraziste przedstawianie problematyki tozsamosciowej, bedacej znakiem
rozpoznawczym hongkonskiej Nowej Fali®. Jej tworczosé, rozwazana z punktu widzenia
feministycznie zorientowanej krytyki postkolonialnej, skupia si¢ na problematyce pamigci,
sytuacji mniejszosci etnicznych, komunikacji miedzykulturowej oraz wptywie czynnikow
politycznych na zycie codzienne®. Nierzadko kwestie te osadzone sa w perspektywie su-
biektywnej, czasem nawet w konteks$cie autobiograficznym, jak to ma miejsce w najwybit-

' Natransnarodowy wymiar wspotczesnego kina hongkonskiego zwracaja uwage m.in. G. Marchetti w tekscie

Transnational Cinema, Hybrid Identities and the Films of Evans Chan, ,,Postmodern Culture” 1998, vol. 8,
nr 2; M. Morris, Transnational Imagination in Action Cinema: Hong Kong and the Making of a Global Po-
pular Culture, ,,Inter-Asia Cultural Studies” 2004, vol. 5, nr 2, s. 181-199; L. Pang, Postcolonial Hong Kong
Cinema: Utilitarianism and (Trans)local, ,,Postcolonial Studies” 2007, vol. 10, nr 4, s. 413-430.
2 Por. G. Needham, The Post-colonial Hong Kong Cinema, w: Asian Cinemas: A Reader and Guide, red.
D. Eleftheriotis, G. Needham, University of Hawai’i Press, Honolulu 2006, s. 64.
®  Historyczne konteksty ksztaltowania si¢ hongkonskiej Nowej Fali analizuje Li Cheuk-To w tekscie
The Return of the Father: Hong Kong New Wave and its Chinese Context in the 1980s, w: New Chinese
Cinemas: Forms, Identities, Politics, red. N. Browne i in., Cambridge University Press, Cambridge 1996,
s. 160-179.
Perspektywe postkolonialng i feministyczna w interpretacji filméw Hui i innych rezyserek przyjmuje migdzy
innymi Gwendolyn Audrey Foster w ksiazce Women Filmmakers of African and Asian Diaspora: Decolonizing
the Gaze, Southern Illinois University Press, Carbondale 1997.
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niejszym jej filmie, Piesni wygnanca (Ke tu qiu hen, 1990), opowiesci o mtodej kobiecie,
ktéra — podobnie jak rezyserka — urodzita si¢ po wojnie w Mandzurii, w rodzinie chinsko-
-japonskiej, dziecinstwo spedzita w Makau, lata szkolne w Hongkongu, na studia wyjechata
za$ do Wielkiej Brytanii.

We wspomnianym filmie ptaszczyzna osobista jest nierozerwalnie zwigzana z politycz-
ng, bo nawet jesli autobiografia jest kluczem do jego odczytania — chociazby ze wzgledu
na obecnos¢ narracji perspektywicznej — to jednak wazna role pelni kontekst historyczny,
okreslajacy horyzont znaczen zwiazanych z problematyka tozsamosciowa’. Ann Hui w ory-
ginalny sposob realizuje zawarty w kinie autobiograficznym potencjat, czyni to bowiem nie
tylko dzigki uprzywilejowaniu okreslonych tematéw — mieszania si¢ kultur, wysiedlenia
1 tutaczki, imigracji oraz przenikania si¢ sfery publicznej 1 prywatnej — ale wprowadze-
niu ,,w obrgb dramatu rodzinnego historycznej alegorii kolonializmu™®, poprzez potaczenie
opowiesci o dojrzewaniu mtodej kobiety z procesem zdobywania §wiadomosci polityczne;.

Wielos¢ 1 ztozono$¢ czynnikdw wptywajacych na tozsamos$¢ kulturowa, ktéra w wypad-
ku bohaterki filmu Ann Hui ma wyrazny rys hybrydyczny, jest motywem przewodnim kina
hongkonskiego przetomu stuleci, podobnie jak osobisty i nostalgiczny charakter autorskich
wypowiedzi. Potwierdzaja to nie tylko wczesniejsze dokonania tej rezyserki, ale rowniez
inne dzieta twércéw Nowej Fali, jak chociazby Ojciec i syn (Fuziguing, 1981) Allena Fonga
oraz Czerwony (Yinji kau, 1987) Stanleya Kwana. Pierwsze z nich to na wpot autobio-
graficzna opowie$¢ o dorastaniu w Hongkongu, utrzymana w poetyce paradokumentalne;j
1 oparta na rozbudowanych retrospekcjach z punktu widzenia syna wspominajacego napigte
stosunki z ojcem; stuzyla krytyce patriarchalnego modelu sprawowania wladzy rodziciel-
skiej. Zdecydowanie bardziej wyrafinowana struktur¢ fabularng posiada drugi z filmow,
w ktorym nostalgiczna perspektywa zwigzana jest z zestawieniem roznych porzadkow
czasowych — przesztosci (lata 30. ubieglego wieku) i terazniejszosci — oraz powiazaniem
plaszczyzny osobistej z publiczng (wszystko to pokazane zas z wykorzystaniem konwencji
chinskich opowiesci o duchach). Ackbar Abbas posuwa si¢ nawet do stwierdzenia, ze wy-
roznikiem wspolczesnego kina hongkonskiego jest szczegodlna nostalgiczno$¢ wyrazajaca
si¢ w okresleniu déja disparu, czyli ,,przekonaniu, ze to, co nowe i wyjatkowe, w dzisiej-
szych czasach juz mingto, pozostaly jedynie klisze i okruchy wspomnien o tym, co nigdy
nie istnialo™’.

Tworczo$é Ann Hui jest wyrazem owego wyjatkowego podejscia do czasu, niemoznosci
wyzwolenia si¢ spod wptywu przesztych wydarzen, ktore okreslaja horyzont terazniejszo-
$ci, o czym $wiadczy juz jej debiut fabularny. Tajemnica (Feng jie, 1979) jest kryminatem
z elementami horroru i melodramatu, jako ze opowiada o trojkacie mitosnym, w ktérym

Przyktadem analizy wydobywajacej na plan pierwszy problematyke polityczng jest na przyktad obszerny
artykut Ka-fai Yau Looking Back at Ann Hui'’s Cinema of the Political, ,Modern Chinese Literature and
Culture” 2007, vol. 19, nr 2, s. 117-150. Réwniez Freda Freiberg podkresla znaczenie kontekstow politycz-
nych, cho¢ ona zwraca uwage na kwestie klasowe, rasowe, etniczne oraz problem pamigci historycznej. Por.
F. Freiberg, Border Crossings: Ann Hui's Cinema, ,,Senses of Ciname” 2002, vol. 22, nr 2.

A. Abbas, The New Hong Kong Cinema and the Déja Disparu, w: Asian Cinemas: A Reader..., s. 90.

7 A. Abbas, op. cit., s. 80.
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sentymentalna fabula laczy si¢ z nostalgiczna perspektywa dzigki wprowadzeniu krétkich
wstawek retrospekcyjnych i ujeé¢ z punktu widzenia postaci. Mifos¢ w upadlym miescie
(Quing cheng zhi lian, 1984) rozgrywa sie¢ w Szanghaju w latach 30., w przededniu ja-
ponskiej kolonizacji, z kolei Gwiezdzista noc (Jin ye xing guang can lan, 1988) to historia
romansu nauczycielki i studenta zestawiona z wydarzeniami z przesztosci, dla ktorych te-
razniejszos¢ jest jedynie powtorzeniem (bohaterka jako uczennica zakochata si¢ w swoim
profesorze).

W najlepszych filmach Ann Hui nakrgconych w latach 90. dominuje kobieca perspekty-
wa?, nie chodzi w nich jednak wytacznie o pokazanie specyficznego doswiadczenia kogo$
zmagajacego si¢ z patriarchalnymi strukturami spolecznymi, ale o uchwycenie obrazu zycia
codziennego mieszkancéw Hongkongu, zwlaszcza relacji rodzinnych, jak to ma miejsce
w Letnim Sniegu (Nu ren si shi, 1995). Suen (Josephine Siao) jest kobieta w $rednim wie-
ku, zwykta gospodynig domowa, ktéra musi si¢ opiekowa¢ chorym na alzheimera tesciem,
dorastajacym synem, a takze zarabia¢ na utrzymanie, gdyz maz jest nieudacznikiem. Za-
sadniczym tematem jest przemiana, jaka przechodzi bohaterka: z osoby catkowicie pod-
porzadkowanej, pozbawionej indywidualnosci i bezwolnej, ktérej jedynym pragnieniem
jest przetrwanie kolejnego dnia, w kobietg swiadoma wtlasnej podmiotowosci 1 szukajaca
autonomii’. Takze w tym filmie pojawiaja si¢ odniesienia do przesztosci, jako ze tes¢ stwa-
rza sobie fantazmatyczna rzeczywisto$é, w ktorej jest zotierzem shuzacym w wojskach
powietrznych podczas drugiej wojny $wiatowe;j.

Tesknota za czasem minionym, wynikajaca z poczucia straty oraz koniecznosci pogo-
dzenia si¢ z przemijaniem rzeczy, jest charakterystyczna cecha nie tylko filmow hongkon-
skich, ale i kultury chinskiej w ogdle, co wyraza stowo huaijiu, ttumaczone zazwyczaj jako
nostalgia. W klasycznej poezji chifiskiej nastdj smutku wywotywano przez opisywanie
scenerii lub obiektéw, w otoczeniu ktérych przebywaly ukochane osoby, zestawiano nie-
zmienno$¢ przyrody z kruchoscig ludzkiego zycia'®. W kinie azjatyckim pojecie to funkcjo-
nuje jednak nieco inaczej, przede wszystkim ze wzgledu na szybko$¢ zmian zachodzacych
w otoczeniu, ktore przestato by¢ stabilnym punktem odniesienia dla czlowieka. Proces mo-
dernizacji przeksztatcit bowiem tradycyjna architekture i wprowadzit w jej miejsce nowo-
czesne biurowce. Dla wielu autoréw nostalgia nie jest tesknota za rzeczywistg przesztos-
cia, ale raczej za wyobrazeniem o niej, sposobem tworzenia alternatywnej plaszczyzny dla
$wiata podporzadkowanego technologii. Moze dlatego tez osobiste przezycia mieszajg si¢
z wydarzeniami historycznymi, przeksztatcaja je w sposéb subiektywny i nadaja im niepo-

Tworczo$¢ Ann Hui stanowi znakomity przyktad niezaleznego kina kobiecego, rezyserka bowiem od po-

czatku kariery $wiadomie wspotpracowata z nielicznymi kobietami dziatajacymi w hongkonskim przemysle

filmowym — producentkami Audrey Li i Mirandg Yang, scenarzystkami Joyce Chan i Ivy Ho — przenosita
rowniez na ekran powiesci pisane przez Eileen Chang (Milos¢ w upadlym miescie 1 Osiemnascie wiosen).

°  Elain Yee-lin Ho, charakteryzujac bohaterke Letniego sniegu, postuguje si¢ pojeciem wstretu (abjection)
zaczerpnigtym od Julii Kristevej, chcac pokaza¢ zmiang statusu kobiety od ,,wy-miotu” (abject) do ,,podmio-
tu” (subject). Por. Elain Yee-lin Ho, Women on the Edge of Hong Kong Modernity: The Films of Ann Hui,
w: At Full Speed: Hong Kong Cinema in a Borderless World, red. E.C.M. Yau, The University of Minnesota
Press 2001, s. 195-196.

10" Por. R. Chow, 4 Souvenir of Love, w: At Full Speed..., s. 210.
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wtarzalny ksztatt. W filmach Stanleya Kwana i Wonga Kar-waia przeszto$¢ przeplata si¢
7 terazniejszoscia, rézne porzadki czasowe sasiaduja z soba, tworzac wrazenie zaskakujacej
powtarzalnosci lub moze cyklicznosci zycia.

Pamiec 1 historia to kluczowe pojgcia w artystycznym dyskursie Ann Hui. Intymne
wspomnienia taczg si¢ z pamigcia zbiorowa, do pewnego stopnia wyznaczaja jej ramy, gdyz
przeszto$é rekonstruowana jest w odwotaniu do intymnych do§wiadczen. Problem tozsamo-
$ci rozwazany jest na dwoch poziomach — indywidualnym i wspdlnotowym — dzigki czemu
to, co prywatne, staje si¢ jednoczesnie publiczne, a codzienne sprawy nabieraja politycz-
nego charakteru poprzez wlaczenie ich w kontekst spoteczny. W Piesni wygnarca rezyser-
ka wykorzystuje rozne sposoby opowiadania o przesztosci i odkrywania czasu minionego,
gdyz odpowiedzi na zasadnicze pytania tozsamos$ciowe poszukuje wiasnie we wspomnie-
niach z dziecinstwa. Kino jest dla niej idealnym narze¢dziem eksplorowania pamigci, prze-
sztos¢ jednak liczy sie tylko o tyle, o ile wywiera wplyw na pdzniejsze zycie i pozwala na
Zrozumienie samego siebie. Wspomnienia moga wyraza¢ rowniez traumatyczny potencjat,
zwigzany z poczuciem straty, wykorzenienia i niepewnosci, ktorych przyczyny czasami po-
zostaja ukryte lub stlumione.

Wydarzenia fabularne rozpoczynajq si¢ w 1973 roku w Londynie, w ktérym gléwna
bohaterka, dwudziestopigcioletnia Hueyin (Maggie Cheung), mieszka od kilku lat, uczac si¢
w szkole filmowej. Pierwszoosobowy komentarz prowadzony spoza kadru wyraznie zapo-
wiada subiektywna perspektywe, jaka bedzie dominowata w Piesni wygnarnca'!, wszelako
osobiste doswiadczenia ksztaltowane sg przez relacje z innymi ludzmi oraz zanurzenie si¢
w obcej kulturze. Opuszczenie ojczyzny to dla mtodej kobiety nie tylko proba uwolnie-
nia si¢ od przesztosci i1 rodziny, zwlaszcza matki, ale rowniez ponownego zdefiniowania
wlasnej tozsamos$ci. Wptyw rodzimej kultury nie jest jednak tatwy do usunigcia, o czym
bohaterka przekonuje si¢ wielokrotnie (sama przeciez zamawia chinskie jedzenie oraz nosi
egzotyczng bizuterig)'2. Pomimo znajomosci jezyka i podwdjnego obywatelstwa (Hong-
kong nalezat wszak do imperium brytyjskiego) czuje si¢ obco w $wiecie zachodnim, widzi,
ze wciaz obowiazuja w nim orientalistyczne stereotypy. Jej status odmienca potwierdza
scena w nocnym klubie: Hueyin siedzi samotnie przy stoliku, podczas gdy kolezanki ze
studiow bawig si¢ z chtopakami. Mimikra nigdy nie jest w petni doskonata — przekonuje
Homi Bhabha — pozostaje bowiem poczucie nizszo$ci 1 marginalizacji, $wiadczace o tym,
ze roznice etniczne wciaz sa nieusuwalne's.

Tytut oryginalny — Ke tu giu hen — zostal zaczerpnigty ze starej kantonskiej piosenki o samotnym wedrowcu,
ktory teskni za ojczyzna. Przeboj ten, w wykonaniu chinskiego aktora i $piewaka Bai Juronga, pojawia si¢
we wspomnieniach z dziecinstwa, babcia stucha go w radiu, podczas gdy wnuczka recytuje wiersze poetow
z dynastii Tang. Por. R. Chow, Autumn Hearts: Filming the ‘Psychic Interiority’in Song of Exile, w: idem,
Sentimental Fabulations, Contemporary Chinese Films, Columbia University Press, New York 2007, s. 100.
Gdy w dniu wyjazdu z Londynu Hueyin daje kolezance w prezencie swoj naszyjnik, ta méwi do niej: ,,jest
W nim cos$ tajemniczego i orientalnego”.

Strategi¢ mimikry jako elementu dyskursu kolonialnego omawia Homi Bhabha w tekscie Mimikra i ludzie,
w: idem, Miejsca kultury, przet. T. Dobrogoszcz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2010,
s. 79-88.
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Od pierwszych scen rezyserka skupia si¢ na oddaniu multikulturowego pejzazu Londy-
nu poczatku lat 70., sposobem na to jest sciezka dzwickowa, zwlaszcza rozmowy prowa-
dzone przez Hueyin w réznych jezykach w zaleznosci od sytuacji. Gdy odbiera telefon od
mlodszej siostry, ktora zaprasza ja na swoje wesele, mowi po kantonsku, z kolezankami zas
rozmawia po angielsku. Wielojgzyczno$¢ stuzy rownoczesnie podkresleniu hybrydycznego
charakteru tozsamosci kazdego cztonka diaspory, co potwierdzaja pozniejsze sceny roz-
grywajace si¢ w Hongkongu oraz retrospekcje z czaséw dziecinstwa spedzonego w Makau
1 podrézy zagranicznych. Niemozno$¢ komunikacji wynika w duzym stopniu z niezrozu-
mienia jezyka innych ludzi, o czym bolesnie przekonuje si¢ zaréwno matka Hueyin — Aiko
(Xiao Feng Lu) — z pochodzenia Japonka, ktora przysztego meza, Ah Renga (Weise Lee),
poznata w Chinach w ostatnich dniach wojny, jak i jej cérka, ktora podczas wizyty w oj-
czyznie matki czuje si¢ catkowicie zagubiona.

Charakterystycznym elementem kina diasporycznego jest podkreslanie przejsciowosci
1 tymczasowosci, ,,bycia pomiedzy”, czyli swoistego zawieszenia. James Clifford zwraca
uwagg na sie¢ poje¢ pojawiajacych si¢ w dyskursie o diasporach, sposrod ktorych wyrdznia
miedzy innymi hybrydycznos¢, transkulturowos¢, przekraczanie granic i podrézowanie, tak
istotne w filmie Ann Hui'*, Od pierwszych scen pierwszoplanows rol¢ odgrywa motyw
przemieszczania si¢, co wida¢ w obecnosci réznych §rodkdw transportu, poczawszy od ro-
werow lub ryksz, przez autobusy i pociagi, po promy i todzie, ktérymi podrézuja bohate-
rowie. Przyjazdy i odjazdy wyznaczajg rytm filmu, nieustanne przenoszenie si¢ z miejsca
na miejsce jest takze dostownym przedstawieniem tytulowej metafory wygnania, ciagtych
migracji, ktdre przyczyniaja si¢ do poczucia wykorzenienia.

Bycie w drodze okresla status uchodzcy, obcego, cztowieka pozbawionego wlasnego
miejsca w §wiecie 1 zmuszonego do ,,zbudowania domu z dala od domu”'®. Dziadkowie
Hueyin zdecydowali si¢ na wyjazd z Chin po klesce nacjonalistow dowodzonych przez
Czang Kaj-szeka, jej matka, Aiko, mlodos$¢ spedzita najpierw w Mandzurii, p6zniej
w Hongkongu, catkowicie osamotniona, nie znajac jezyka kantonskiego ani miejscowych
zwyczajow. Na przetomie lat 80. 1 90. powstato wiele znaczacych filmow hongkonskich
opowiadajacych o zyciu w diasporze, zwlaszcza o kobietach (granych zwykle przez Maggie
Cheung) opuszczajacych swoj kraj, dla ktorych pobyt za granica okazuje si¢ rozczarowa-
niem i sprowadza sie do tesknoty za ojczyzna, jak chociazby Zegnajcie, Chiny (Ai zai bie
xiang de ji jie, 1990) Clary Law i Petnia ksiezyca w Nowym Jorku (Ren zai Niu Yue, 1990)
Stanleya Kwana'¢.

Struktura narracyjna Piesni wygnanca zostala oparta na skomplikowanym taficuchu
retrospekcji stuzacych wydobyciu zaleznos$ci migdzy przesztoscig i terazniejszo$cig oraz
zmuszajacych bohaterke do reinterpretacji czasu minionego, przewartosciowania wias-

14 J. Clifford, Diasporas, ,,Cultural Anthropology” 1994, vol. 9, nr 3, s. 303.

15 Ibidem, s. 302.

W drugim z wymienionych filméw wazna rol¢ odgrywa watek przyjazni migdzy kobietami, poszukiwania
bliskosci, ale tez ktopotow z tozsamoscia.
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nych wspomnien, w ktorych — jak si¢ okazuje — rzeczywisto$¢ ulegta znieksztatceniu'”. Nie
chodzi bynajmniej o zawodno$¢ pamigci, ale jej selektywna nature, co podkreslaja liczne
wstawki, ktore wydaja si¢ niewiarygodne i wzajemnie sprzeczne. Zapewne to dzigki tej
niewspdtmiernosci rodzi si¢ nadzieja na porozumienie mi¢dzy matka i corka, odzyskanie
utraconej bliskosci.

W pewnym sensie film Ann Hui mozna odczytywac jako azjatycki wariant melodramatu
macierzynskiego, wzorowany na Trzech kameliach (Now, Voyager, 1942, rez. Irving Rap-
per) czy Mildred Pierce (1945, rez. Michael Curtiz), ze wzglgdu na sposéb konstruowania
relacji migdzy bohaterkami oraz zasadnicze przestanie, sprowadzajace si¢ do konieczno-
$ci pogodzenia zwasnionych stron'®. Nalezy wszelako zauwazy¢, ze konwencje gatunkowe
zostajg podwazone i wykorzystane do zbudowania komentarza historycznego, w dodatku
rezyserka konsekwentnie postuguje si¢ estetyka realistyczna (xieshi), ktorej celem jest uka-
zanie ,,strumienia zycia” oraz zwyktych ludzi w codziennych sytuacjach®.

Wigkszos$¢ sekwencji rozgrywajacych si¢ w przeszlosci jest uzewngtrznieniem wspo-
mnien Hueyin, ktére zazwyczaj przywotywane sa ze wzgledu podobienstwo do wydarzen
terazniejszych. Stowa lub gesty uruchamiajg tym samym dtugi tancuch skojarzen. Konse-
kwentnie stosowane retrospekcje pozwalaja wniknaé¢ w glab psychiki postaci, wbrew po-
zorom jednak w filmie tym nie ma ujednolicajacej perspektywy, ale jest zderzenie réznych
punktéw widzenia?®. Obecno$¢ wielu glosow pozwala na stworzenie polifonicznego charak-
teru wypowiedzi autorskiej, i to pomimo dominujacej pozycji gtéwnej bohaterki'. Czasem
nielatwo jest powiaza¢ prezentowane wydarzenie z punktem widzenia okreslonej postaci
(przyktadem niech bedzie scena z obcinaniem wtoséw matej Hueyin w przeddzien rozpo-
czgcia roku szkolnego), ale nawet wowczas nie ma mowy o obecnosci wszechwiedzacego
narratora. Jeszcze wigkszy klopot sprawiaja wspomnienia wielopoziomowe, czyli wstawki
umieszczane wewnatrz sekwencji retrospekcyjnych, pojawiajace si¢ w nielicznych frag-
mentach filmu.

Rey Chow przekonuje, ze zadaniem struktury narracyjnej nie jest chronologiczne upo-
rzadkowanie wydarzen, ale raczej stworzenie dzieta otwartego, w ktérym mozliwos¢ pogo-
dzenia réznych perspektyw i doprecyzowania znaczen jest czyms drugorzgdnym, a czasami
wrecz nieosiagalnym??. Sposob organizacji materiatu fabularnego przekonuje widza, ze nie
istnieje spojna wersja wydarzen, sceny z przeszlosci nie stuza bowiem objasnieniu teraz-
niejszosci, jak to ma miejsce w kinie klasycznym, ale potwierdzeniu nierozstrzygalnosci.

17 Wydarzenia terazniejsze rozgrywaja si¢ w 1973 r., najpierw w Londynie, pdzniej w Hongkongu, wreszcie
w Japonii i na koniec w Chinach, retrospekcje pojawiajg si¢ zwlaszcza w obrebie sekwencji hongkonskich.

'8 Na podobienstwo Piesni wygnarica do amerykanskich melodramatow zwrdcit uwage Tony Williams w ‘Song
of the Exile’: Border-crossing Melodrama, ,,Jump Cut” 1998, nr 42, s. 94-100.

9 A.Yue, Ann Hui's Song of the Exile, Hong Kong University Press, Hong Kong 2010, s. 67.

2 Por. R. Chow, Autumn Hearts: Filming..., s. 92-93.

2l Obecnosé wieloglosowosci w przypadku filmow autobiograficznych nie jest niczym niezwyktym, zjawisko to
charakteryzuje Jim Lane w ksiazce The Autobiographical Documentary in America, University of Wisconsin
Press, Madison 2002.

2 Jbidem, s. 95.
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Taki model narracji wydaje si¢ odzwierciedleniem pamieci osobistej, ktora jest pokawatko-
wana i dlatego pojawia si¢ w postaci nieuporzadkowanych linearnie wstawek.

Pierwsza retrospekcja — poprzedzona monologiem wewngtrznym (,,w moich wspomnie-
niach matka byta zupetnie inna, zwykle milczaca i powsciagliwa...”) i prowadzona z wy-
korzystaniem narracji spoza kadru — przywotuje czas dziecinstwa, lata spgdzone w Makau,
portugalskiej kolonii, ktora dopiero w latach 70. ubieglego wieku uzyskata czgsciowsq auto-
nomig¢®. Nie jest to bynajmniej nostalgiczny powrdt do czasow niewinnosci, gdyz dziecko
zauwaza napiete stosunki migdzy matka a dziadkami, w ktorych domu wszyscy mieszkaja.
O niecheci do Aiko przekonuje zwlaszcza krotka scena przygotowywania positku, kiedy to
babcia zwraca si¢ do wnuczki, méwiac: ,,robie smaczne jedzenie, nie tak jak mama, ktora
wszystko podaje na zimno. To szkodzi na Zotadek. Powinno si¢ jes¢ na ciepto”.

Znajomos¢ zwyczajow kulinarnych stuzy nie tylko okresleniu tozsamosci kulturowej,
ale takze stygmatyzacji obcych, ktdrzy zostaja wykluczeni z krggu bliskosci. Hueyin nie
wie jeszcze, ze pochodzi z mieszanego matzenstwa, nie rozumie zachowania matki, ktora
zachowuje dystans, wydaje si¢ obca i niedostgpna. Prawdziwa wigz taczy ja z dziadkiem
(Feng Tien), ktory jest dla niej ucielesnieniem tradycji, ze wzgledu na zainteresowanie kla-
syczna poezjg chinska z okresu dynastii Tang (618-907) oraz sztuka kaligrafii. To on uczy ja
szacunku dla przeszto$ci oraz znajomosci korzeni, cho¢ przeciez ukrywa przed nig wszyst-
ko, co zwiagzane z kulturg japonska. Babcia z kolei okresla normy obyczajowe i narzuca
zasady dotyczace ubrania, jezyka i pozywienia.

Aiko podporzadkowuje si¢ surowej dyscyplinie i zachowuje milczenie, probuje tez do-
pasowac si¢ do otoczenia, stoi jednak na przegranej pozycji, przede wszystkim z powodu
nieobecno$ci meza, ktory caly czas pracuje w Hongkongu. Ah Reng jest wycofany, nigdy
nie sprzeciwia si¢ rodzicom, nawet wowczas, kiedy ci postanawiaja zatrzymaé u siebie
jego corke. Marginalizacja pozycji Akio w domu tescidow, ktorzy traktuja ja z poczuciem
wyzszos$ci, zostaje przedstawiona za pomocg Srodkow wizualnych, poprzez zepchnigcie jej
postaci na dalszy plan, czeste filmowanie z tytu, w drzwiach, w mrocznym pokoju, zazwy-
czaj w pewnym oddaleniu od dziecka, coraz mniej widoczng, zard6wno w sensie dostow-
nym, jak i metaforycznym.

Rozstanie z rodzicami nie jest w zyciu matej Hueyin do§wiadczeniem traumatycznym,
ona sama pragnie zosta¢ w domu dziadkéw, cho¢ po kilku latach podejmie nieudana prébe
odzyskania utraconej wigzi — wyjedzie z Makau i rozpocznie nauke w hongkonskiej szkole
$redniej. Zamiast bliskosci czuje do matki jedynie niech¢é, nie akceptuje bowiem jej za-
chowania, obojetnosci na sprawy rodzinne, a zwlaszcza jej zwyczaju spedzania wolnego
czasu na codziennych pogawedkach z przyjaciotkami i grze w madzonga. Chwile spgdzane
razem naleza do rzadkosci, nawet propozycja wspdlnego wyjscia do kina staje si¢ bowiem
przyczyng sprzeczki (powodem jest wybodr filmu).

3 W 1535 r. kupcy portugalscy otrzymali prawo zakotwiczania statkow handlowych w matym porcie Makau,

20 lat pdzniej zatozyli stalg osade, a w 1576 r. papiez Grzegorz XIII ustanowit tam diecezj¢ katolicka. Proces
dekolonizacji rozpoczat si¢ dopiero po obaleniu dyktatury w Portugalii w 1974 r., zakonczyt si¢ zas podpi-
saniem deklaracji o przejgciu zwierzchnictwa nad miastem przez rzad chinski. Od 1999 r. Makau ma status
polityczny podobny do Hongkongu.
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Punktem zwrotnym w stosunkach rodzinnych jest rozmowa Hueyin z ojcem — bodaj
jedyna w catym filmie — kiedy to dziewczyna poznaje prawde o przesztosci i wtasnym po-
chodzeniu. Dowiaduje si¢, ze matka jest Japonka, ktdra za namowa starszego brata przyje-
chata w 1945 roku do Mandzurii, okupowanej wowczas przez armig cesarskg. Tam poznata
przystojnego Chinczyka, Ah Renga, thumacza wojskowego, specjalizujacego si¢ w medycy-
nie ziotowej. Dzieki jego pomocy udalo jej si¢ przezy¢ ostatnie miesigce wojny i uratowac
chorego bratanka. Oboje zakochali si¢ w sobie, dlatego mtoda kobieta zrezygnowata z po-
wrotu do ojczyzny i postanowita osiedli¢ si¢ w Chinach, mimo ze malzenstwo z przedsta-
wicielem wrogiego narodu nie bylo dobrze widziane przez zadna ze stron. Od tego czasu
Aiko ukrywata swoje pochodzenie, usitowata wymaza¢ $lady japonskosci, zasymilowac sig,
co bylo nietatwym zadaniem, jako ze nie znata kantonskiego. Wywlaszczenie z tozsamosci
kulturowej doprowadzito do okaleczenia psychicznego oraz zdeformowato osobowo$¢?,
dlatego we wspomnieniach cdorki matka wydawata si¢ zawsze osobg milczaca i powsciagli-
wa, thumigcq prawdziwe uczucia.

W drugiej czesci filmu nastgpuje zmiana tonacji, stopniowo na pierwszy plan wysuwa
si¢ tez zasadniczy temat, a mianowicie problem zycia w diasporze, w oderwaniu od korze-
ni, bez mozliwosci powrotu. Sytuacja ta dotyczy zreszta nie tylko matki, ale réwniez jej
tesciow, uchodzcow zmuszonych do opuszczenia rodzinnej prowincji Guangdong po zwy-
cigstwie komunistow. Przedstawiciele diaspory bardzo czgsto idealizuja przesziose, ,,zyja
w jednym miejscu, lecz przynaleza do innego”®. Rodzina Cheungéw w zadnym z domow
nie czuje si¢ u siebie, jej postepujacy rozpad odezytywano jako alegoryczne przedstawienie
narodu podzielonego, jednak zjednoczenie — podobnie jak powrot do ojczyzny — nie przyno-
si spetnienia marzen, ale co$ przeciwnego. Po zapoznaniu si¢ z historig Hueyin postanawia
towarzyszy¢ matce w jej podrozy do rodzinnych stron. Beppu to miejscowos¢ uzdrowisko-
wa, znana z goracych zrodet, przepicknie potozona na pdétnocno-wschodnim krancu wyspy
Kiusiu, ktora w pamieci Aiko przechowywana jest jako zrédlo tozsamosci, swoisty punkt
oparcia i pozywka dla nostalgicznych wyobrazen.

Wyprawa do Japonii przypomina powr6t do przesztosci, wieloletnia tgsknota za domem
rodzinnym wytworzyta fantazj¢ catkowicie oderwana od rzeczywistosci. Rozczarowanie
nie przychodzi jednak od razu, gdyz z pozoru wydaje si¢, ze odzyskanie raju utraconego
jest mozliwe. Kobieta odwiedza miejsca zapamigtane z dziecinstwa, spotyka si¢ z bratem,
krewnymi i przyjaciolmi sprzed lat, z ktérymi wreszcie moze rozmawiaé po japonsku. Pod-
czas uroczystych kolacji przypomina sobie dawne piosenki i tance ludowe, tym samym
moze uczestniczy¢ w zyciu zbiorowym, z ktérego przez lata czula si¢ wykluczona. Ann
Hui przekonuje, Ze tozsamos¢ kulturowa ksztattuje si¢ poprzez szereg praktyk spotecznych
obecnych w zyciu codziennym, pozwalajacych na wytworzenie niezb¢dnej bliskosci mig-
dzy cztonkami wspdlnoty.

24 O psychicznych skutkach wywlaszczenia z tozsamosci kulturowej pisze Stuart Hall w artykule Tozsamosé
kulturowa i diaspora, przet. K. Majer, ,,Literatura na Swiecie” 2008, nr 1-2,s. 170.
»J. Clifford, Diasporas..., s. 311.
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Z uplywem czasu Aiko zauwaza jednak, ze jej stosunek do dawnych zwyczajow ulegt
zmianie, jedzenie nie smakuje juz jak dawniej, lokalne potrawy serwowane na zimno wy-
daja si¢ niedobre, tradycyjne taznie niepraktyczne i niewygodne, ludzie zas tylko z pozoru
sg otwarci, podczas gdy za maska zyczliwosci ukrywajg nieche¢ do obcych. Utrata zludzen
sprawia, ze kobieta zgadza sie sprzeda¢ dom rodzinny, akceptuje tym samym przynaleznos¢
do diaspory i postanawia wroci¢ do Hongkongu. Przed wyjazdem raz jeszcze odwiedza
grob rodzicéw, cho¢ tym razem modli si¢ przy nim po kantonsku. Aiko, ,,podobnie jak
kazdy wygnaniec wracajacy do domu po latach nieobecnosci, odkrywa, Ze ojczyzna stata
si¢ niezrozumiala, ze podréz do korzeni przyniosta jedynie narastajace poczucie obcosci”?.

Obco$¢ jest uczuciem, ktdre towarzyszy rowniez Hueyin przez caly czas jej pobytu w Ja-
ponii, ale dzigki niemu zrozumie, co przezywata matka w pierwszych latach matzenstwa,
nieznajaca jezyka ani kultury kraju przyjmujacego. Teraz ona sama jest Innym, niepotrafia-
cym si¢ wlasciwie zachowac 1 odnalez¢ w nieznanym swiecie. Dopiero wowczas pojmuje
tesknote matki za utracong ojczyzna. Kolejne fragmenty filmu przekonuja, ze przyczyna
alienacji jest przede wszystkim bariera komunikacyjna, bohaterka bowiem nie jest w stanie
odpowiedzie¢ na prosby krewnych ani zareagowaé na uwagi wujka. Nieznajomos¢ jezy-
ka prowadzi do szeregu drobnych nieporozumien, ktérych kulminacja jest scena w sadzie,
w ktorym bohaterka zatrzymuje si¢ na chwile, by zerwac jabtko. Po chwili zostaje przepto-
szona przez wiasciciela, ktéry wykrzykuje co$ groznie i rusza za nig w pogon. W obawie
przed kara za kradziez i wtargnigcie na cudzy teren Hueyin ucieka, zostaje jednak schwy-
tana i dopiero wowczas okazuje si¢, ze starszy Japonczyk chciat ja jedynie ostrzec przed
spozywaniem $wiezo spryskanych srodkami chemicznymi owocow.

Po pewnym czasie mtoda kobieta godzi si¢ z dziedzictwem kulturowym, uznaje je za
wlasne i akceptuje nowa tozsamo$é. Scena wspdlnej kapieli w tazni publicznej zapowiada
mozliwos$¢ zblizenia matki i corki. Wydarzenia z przeszlosci po raz pierwszy nie zostaja
zaprezentowane z punktu widzenia mtodszej, ale starszej z kobiet, ktora opowiada o swym
pobycie w Mandzurii i pierwszych latach spedzonych z me¢zem. Hueyin poznaje skompli-
kowana histori¢ wlasnej rodziny nie tylko za sprawa ustnych relacji, ale tez dzigki starym
fotografiom znalezionym w domu matki oraz odwiedzeniu miejsc, w ktérych ta si¢ wycho-
wywala.

O ile w pierwszej czgsci Piesni wygnanca, przed podroza do Japonii, obie kobiety sta-
nowity przyklad podmiotow podzielonych, pozbawionych jakiej§ czastki siebie, uksztal-
towanych pod wplywem bolesnych, nierzadko traumatycznych przezy¢?, o tyle w drugie;j
dochodzi do pogodzenia si¢ z hybrydycznym charakterem tozsamosci, powiazania roznych
fragmentéw w niejednorodng catos¢. Osobowos¢ bohaterek filmu uksztaltowana zostata
przez narracj¢ wysiedlenia, ktéra kreuje ,,pewna wyobrazong pelnig, odtwarzajac nieustan-
nie pragnienie odnalezienia »utraconych Zrddet«, ponownego zjednoczenia si¢ z matka,

% Leo Ou-fan Lee, Some Personal Thoughts on the Cultural Meaning of the Periphery, w: Chinese Writing

and Exile, red. G.B. Lee, University of Chicago Press, Chicago 1993, s. 4.
27 Por. P. Brett Erens, Crossing Borders: Time, Memory, and the Construction of Identity in ‘Song of the Exile’,
,,Cinema Journal” 2000, vol. 39, nr 4, s. 48.
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powr6t do poczatkow”, ale nalezy rowniez zauwazy¢, ze tozsamosci diasporyczne ,,bez
przerwy wytwarzaja i odtwarzajg siebie same, na drodze przemiany i r6znicy”.

Na drugim planie, tworzacym niejako tto historyczne, rozgrywa si¢ nie mniej istotny
dramat polityczny, dotyczacy zaleznosci kolonialnych, co zapowiadajg juz pierwsze sceny
londynskie, wskazujace na charakter relacji miedzy centrum i peryferiami, stolica dawne-
go imperium a mieszkancami bytych kolonii. Po powrocie do Hongkongu rozpoczyna si¢
refleksja nad zyciem w diasporze i sytuacja polityczng w Azji Potudniowo-Wschodniej®.
Hueyin oglada w telewizji dokument na temat rewolucji kulturalnej oraz zamieszek w pro-
wincji Guangdong, pelen ogdlnikowych informacji i stereotypowych, orientalistycznych
wyobrazen.

Rezyserka konsekwentnie przedstawia krytyczny obraz wspdtczesnych Chin, nie tyl-
ko ze wzgledu na pozostatosci struktur patriarchalnych w zyciu codziennym, ale przede
wszystkim negatywne skutki przemian spotecznych. Potwierdzaja to konicowe sceny filmu,
rozgrywajace si¢ w kraju rzadzonym przez komunistdw. Hueyin odwiedza cigzko chorego
dziadka, ktory postanowit ostatnie lata zycia spedzi¢ w rodzinnym miescie. Obraz ojczy-
zny jako raju utraconego, z ktorego zostat wypedzony przed laty, okazuje si¢ zludzeniem,
stary cztowiek mieszka bowiem w ciasnym, szarym mieszkaniu, podejrzewany przez po-
licj¢ o dziatalno$¢ wywrotowa, a nawet aresztowany pod zarzutem posiadania nielegalne;j
literatury (tomiku klasycznej poezji z czasow dynastii Tang). Megzczyzna wciaz nie moze
pogodzi¢ si¢ z tym, ze rzeczywisto$¢ nie odpowiada wyobrazeniom, nadal wierzy, Zze jego
kraj zmieni si¢ na lepsze, i przekonuje wnuczke, by nie tracita nadziei.

Ann Hui analizuje wizerunek kolonii, dekonstruuje przy tym ich mitologie i obnaza ztu-
dzenia zwiazane ze stereotypowym przedstawianiem. Chronologicznie jako pierwsza poja-
wia si¢ Mandzuria, bgdaca dla niektorych ziemia obiecana, kraing marzen, znajdujaca si¢
na pograniczu ré6znych wptywow — chinskich, rosyjskich i japonskich. Na poczatku lat 30.
region ten zostal podbity przez Japonczykow, ktorzy konsekwentnie przekonywali do swej
misji cywilizacyjnej, majacej na celu przeksztalcenie zacofanej gospodarczo prowincji
W nowoczesny i cieszacy si¢ dobrobytem kraj. Rzad tokijski zachgcal swoich obywateli
do osiedlenia si¢ w Mandzurii, czemu stuzyly réwniez produkowane w tamtym czasie pro-
pagandowe filmy w rodzaju Przysiegi na pustyni (Nessa no chikai, 1940, rez. Kunio Wa-
tanabe) i Zielonej ziemi (Midori no daichi, 1942, rez. Yasujird Shimazu). Rodzina Aiko,
podobnie jak wiele innych, ulegta obietnicy lepszej przysztosci i w ostatnich miesiacach
wojny wyjechata z Japonii.

Status miasta kolonialnego posiadal rowniez Hongkong — gdzie Hueyin spedzita czes¢
swojego zycia po wyjezdzie z Makau — bedacy przestrzenia hybrydyczna, w ktorej sciera-
ty si¢ wptywy kantonskie, mandarynskie i brytyjskie*®. Hongkong zawsze stanowit cze$é

8 S. Hall, op. cit., s. 182-183.

¥ Analiza sytuacji politycznej w tamtym rejonie $wiata nalezata do ulubionych tematoéw we wcezesnej tworczosci
Ann Hui, $wiadczy o tym m.in. ,trylogia wietnamska”, a zwlaszcza zamykajacy ja film Boat People (Tau
ban no hoi, 1982).

3 W 1842 ., po podpisaniu traktatu pokojowego, ktory zakonczyt pierwsza wojng opiumowa, Hongkong znalazt
si¢ pod panowaniem brytyjskim. W 1898 r. podpisano nowa umowg zapewniajacg Brytyjczykom stuletnig
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chinskiej diaspory, wszelako zamieszkiwany byt nie tylko przez uciekinieréw z poinocy,
ale takze imigrantow z calej Azji Potudniowo-Wschodniej, a nawet sefardyjskich Zydow
i podobnie jak Mandzuria znalazt si¢ pod japonska okupacja w czasie drugiej wojny $wia-
towej. Odniesienia do tamtego okresu pojawiajg si¢ nie tylko w retrospekcjach, ale rowniez
w watku rozgrywajacym si¢ wspotczesnie. Mlodszy brat Aiko nie moze uwolnié¢ si¢ spod
wladzy przesztosci, naznaczony traumg wojenna. W 1945 roku Masahiko otrzymat powo-
tanie do specjalnych oddziatow kamikaze, nie zdotat jednak wypetnié ostatniej misji, gdyz
cesarz oglosit kapitulacj¢. Po latach me¢zczyzna wceiaz rozpamigtuje tamte chwile i nie moze
wybaczy¢ siostrze, ze poslubita wroga. W pewnym sensie jego postawa stanowi zwierciad-
lane odbicie stosunku tesciow Aiko do Japonczykow, jako Ze relacje miedzy obu narodami
opieraja si¢ na wzajemnej podejrzliwos$ci 1 braku zrozumienia, czesto wyrastajg ze stereoty-
powych wyobrazen i przesadow.

Ann Hui przekonuje, ze jedyna szansa dla zwasnionych stron jest przezwyciezenie
uprzedzen, nawigzanie miedzykulturowego dialogu i odrzucenie etnocentrycznych po-
staw. Do tematu napigtych stosunkéw japonisko-chinskich rezyserka wroci w pdzniejszym
o kilka lat filmie Mifos¢ w upadiym miescie, ktérego akcja rozgrywa si¢ w okupowanym
Szanghaju. Do pewnego stopnia dzieto to stanowilo zapowiedz przewartosciowania obrazu
Japonczykdéw w kinematografii hongkonskiej, ktérego potwierdzeniem byty utwory z ostat-
nich lat: Okinawa rendez-vous (Luen chin chung sing, 2000, rez. Gordon Chan), Initial D
(Tau man ji D, 2005, rez. Andrew Lau) i Moonlight in Tokyo (Ching yi ngor sum gi, 2005,
rez. Alan Mak, Felix Chong)*'.

Skomplikowane historie rodzinne sa dla Ann Hui odzwierciedleniem sytuacji ludzi zyja-
cych w diasporach, zmuszonych do negocjowania pozycji podmiotowych w spoleczenstwie
przyjmujacym, pozbawionych stabilnej tozsamosci 1 wiecznie zmagajacych si¢ z wlasna
odmiennoscia. Nostalgiczna perspektywa, tak charakterystyczna dla hongkonskiej Nowej
Fali, jest w przypadku bohaterow jej filméw czyms wigcej niz tylko wyrazem tesknoty za
czasami miodosci, pelni bowiem rol¢ mechanizmu obronnego przed wykorzenieniem, ale
jednoczesnie utrudnia asymilacje, narzuca okreslony sposéb patrzenia na przesztosc, ktora
jest idealizowana, przez co pamig¢ o minionych wydarzeniach ulega znieksztatceniu. Do-
piero zestawiajac wlasne wspomnienia z perspektywa drugiego cztowieka, umieszczajac je
w nowym kontekscie, mozna dokona¢ ich przewarto$ciowania, a tym samym doprowadzié
do rekonstrukcji historii osobiste;j.

dzierzawe tego regionu. W 1984 r. rzad Margaret Thatcher ustalit warunki powrotu Hongkongu do Chin,
do czego doszto 13 lat péznie;j.
31 Por. A. Yue, op. cit., s. 33.
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Krzysztof Loska
The diaspora, memory and identity — the films by Ann Hui

The aim of this article is to present the works of Ann Hui, one of the most eminent film
directors of the Hong Kong New Wave. In her films Hui focuses on such issues as memory,
ethnic minorities, intercultural communication, and the impact of political factors on the
characters’ everyday life. These problems are often addressed from a subjective or even
autobiographical perspective, like in her most significant work, Song of the Exile, to which
I devote most of my analysis. The film is a perfect illustration of a basic feature of the
Hong Kong cinema of the late 20" century, namely, a particular attitude to time, a nostalgia
best expressed by a notion of déja disparu, or a “conviction that all that is new and unique
nowadays has already come and gone, and there’s nothing left but clichés and the scraps of
memories of the things that never existed” (Ackbar Abbas). The longing for the past that
stems from a sense of loss and necessity to reconcile with the passing of things appears to be
a characteristic feature not only of Chinese film art, but of Chinese culture as such.

Key words:

Ann Hui cinema, Hong Kong cinema, diasporic identity, women’s cinema
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Niewymagajace konsumentki kultury.

O charakterystycznym sposobie

interpretacji seriali telewizyjnych w srodowisku
popegeerowskim

Niniejszy artykut stanowi prezentacje badan empirycznych, ktore przeprowadzitem na
przetomie 2011 i1 2012 roku. Celem projektu badawczego byto sprawdzenie, w jaki sposob
Polki mieszkajace na wsi dekodowaly tres¢ tradycyjnej polskiej opery mydlanej (M jak
milos¢) oraz serialu post-soap (Wspoiczesna rodzina). Chcac odpowiedzie¢ na to pytanie,
wykorzystatem dwie techniki badawcze: wywiad kwestionariuszowy oraz wywiad grupo-
wy z wykorzystaniem materiatow filmowych. Gtéwna motywacja do podjecia badan byta
luka w literaturze przedmiotu. Podczas gdy polskie studia kulturowe doczekaly si¢ wielu
wyczerpujacych analiz tresci poszczegdlnych seriali! oraz artykutdw majacych na celu wy-
jasnienie ztozonych zagadnien zwiazanych z ich produkcja?, nikt dotad nie zajmowat si¢
badaniem tego, w jaki sposob ludzie rozumieja poszczegélne kody kulturowe oraz jaki typ
odczytania tekstu kultury stosuja’. Takie badania miaty oczywiscie miejsce w innych kon-
tekstach kulturowych?, lecz brakowato ich w Polsce. Proba skonstruowania projektu badaw-
czego, ktory, mowiac stowami Gillian Rose’, dotyczylby obszaru odbiorczos$ci (przeciwsta-
wionego ,,obszarowi samego obrazu” oraz ,,obszarowi wytwarzania obrazu”), wymagato
opracowania adekwatnego podejscia metodologicznego. Bedac wiernym antropologiczne;j
tradycji badania mediow, postanowitem ograniczy¢é probe badawcza do szczegodlnej grupy
odbiorcow. Niniejszy artykut rozpoczyna si¢ wiasnie od wyjasnienia szczegotéw metodolo-
gicznych podjetego projektu badawczego. Nastepnie przechodzg¢ do quasi-etnograficznych
obserwacji dotyczacych sposobu, w jaki moje respondentki interpretowaty tres¢ seriali tele-

Por. np. K. Arcimowicz, Obraz mezczyzny w polskich mediach: prawda, falsz, stereotyp, Gdanskie Wydaw-
nictwo Psychologiczne, Gdansk 2003; A. Kisielewska, Polskie Tele-sagi — mitologie rodzinnosci, Rabid,
Krakow 2009.

Por. D. Chamczyk, Nalezy mie¢ poczucie odpowiedzialnosci, w: Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011, s. 61-72; M. Wisniewski, Jedyne wspdlne dobro kul-
turowe, w: Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011,
s. 73-83.

3 S.Hall, Kodowanie i dekodowanie, przet. W. Lipnik, I. Siwinski, ,,Przekazy i Opinie” 1987, nr 1-2, s. 58-71.
4 Por. L. Abu-Lughod, Dramas of Nationhood.: The Politics of Television in Egypt, The University of Chicago
Press, Chicago—London 2005; J. Tulloch, Watching Television Audiences, Arnold, London 2000.

G. Rose, Interpretacja materialow wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizualnosciq, przet.
E. Klekot, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 33.
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wizyjnych (upodobanie do ,,realizmu”, specyficzne wykorzystanie podstawowych kategorii
spotecznych). W ostatniej czesci odniosg si¢ zas bezposrednio do interpretacji seriali, doko-
nywanych przez kobiety biorace udziat w badaniu®.

Ku antropologicznej metodologii badania publicznosci telewizyjne;j

Formulujac pytanie dotyczace tego, jak zwyczajni ludzie interpretujq tres¢ seriali telewi-
zyjnych, nalezato sprosta¢ szeregowi wymogow metodologicznych. Jak w przypadku kaz-
dego badania z zakresu socjologii kultury, trzeba bylo przede wszystkim zadbac o trafthos¢
pomiaru (mierzymy to, co chcemy zmierzy¢) i rzetelnos$¢ (nasz wynik bedzie przypuszczal-
nie powtarzalny we wszystkich podobnych badaniach). W przypadku badania publicznosci
telewizyjnych zatozenia te mozna bylo osiagnaé tylko w jeden sposob: pozwalajac respon-
dentom wypowiedzie¢ si¢ na temat serialu, ktory szczegolnie interesuje badacza. Jak jednak
mozna to osiagnaé, skoro ludzie maja rézne preferencje dotyczace seriali telewizyjnych,
a takze w rozny sposéb zapamigtuja serialowe wydarzenia? Nawet wywotanie pozadanych
danych za pomoca wywiadu swobodnego mogtoby okazaé si¢ niewystarczajace. Z tego
wzgledu zdecydowalem si¢ zastosowac technike quasi-eksperymentalna: wywiad grupowy
z wykorzystaniem materialow filmowych’. Ironizujac, Markus Banks zdefiniowat ja jako
»ogladanie ludzi ogladajacych telewizje, a potem rozmawianie z nimi na temat tego, co
widzieli”®. Wywiady dotyczyly wigc tego, w jaki sposob uczestniczki badania rozumialy
prezentowane im seriale. Idac za sugestia Normana Brysona, staratem si¢ przede wszystkim
okresli¢ poziom kompetencji w zakresie rozpoznawania konstruowanych spotecznie kodow
dzieta®.

Za pomoca tak pomyslanej metodologii mozna bylo jednak przebadaé wylacznie wy-
brana, wzglednie spoista grupe spoteczng. Nalezato wiec podjac strategiczny wybor. Osta-
tecznie zdecydowatem si¢ rozmawiaé z kobietami mieszkajacymi na obszarach popegee-
rowskich, ktore ukonczyly (lub mogty ukonczyc¢) szkote podstawows przed 1989 rokiem!®.

¢ W catym artykule traktuj¢ w sposob synonimiczny pojecia ,,respondenta/respondentki” oraz ,,uczestnika/
uczestniczki” badania. Uwazam bowiem, ze szacunek dla respondenta powinien zosta¢ okazany na etapie
prowadzenia badan. Za pomoca samego j¢zyka nie upodmiotowimy badanych (niektorzy badacze twierdza,
ze mozna to osiagnagé, stosujac pojecie ,,uczestnika badan” zamiast posiadajacego pozytywistyczne konotacje
L.respondenta”), podobnie jak nie sposéb umniejszy¢ w ten sposob wartosci stéw informatoréw, jezeli tylko
badanie przeprowadzono w rzetelny sposob.

7 Seriale M jak milos¢ 1 Wspélczesna rodzina dobrane zostaty w sposob celowy, poniewaz oba opowiadaty

o rodzinie, czynily jednak to w catkowicie odmienny sposob. Oba odcinki zostaly wylosowane w wyniku

prostej procedury: byty to odcinki, ktore zostaty wyemitowane (w wersji oryginalnej) dwa lata przed usta-

leniem ostatecznej wersji metodologii projektu.

M. Banks, Materialy wizualne w badaniach jakosciowych, przet. P. Tomanek, Wydawnictwo Naukowe PWN,

Warszawa 2009, s. 109.

G. Rose, op. cit., s. 59.

10 Jest to oczywiscie bardzo szeroki zakres wieku. Wydaje mi si¢ on jednak naturalny w badaniach odbiorczo-
$ci seriali telewizyjnych, poniewaz seriale czgsto stanowig zrédto dyskusji w rodzinie lub lokalnej grupie
(bez wzgledu na réznice wiekowe). Polskie telesagi nie sa zjawiskiem ograniczonym do Zzadnej szczegdlnej

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Niewymagajgce konsumentki kultury... 367
NR 4 (14) ROK 2012

wanie i rozpc




pejzaze Kamil Luczaj

kultury

Wybér ten byt uzasadniony teoretycznie, poniewaz moje respondentki byty zagrozone ,,po-
dwdjnym” wykluczeniem spotecznym: po pierwsze, jako mieszkanki obszarow wykluczo-
nych ekonomicznie, po drugie, jako kobiety. Mozna byto spodziewac sig, ze beda to osoby
raczej niezamozne, a wigc — zgodnie z teorig konwersji kapitatdéw autorstwa Pierre’a Bour-
dieu — osoby posiadajace ludowy typ kapitatu kulturowego!!. Wszystkie produkcje telewi-
zyjne tymczasem powstaja w ramach kultury legitymizowanej, a wigc w krggu oséb po-
siadajacych miejska odmiang kapitatu kulturowego. Moim celem byto sprawdzenie, czy
réznica w poziomie kapitatu kulturowego znieksztatcata odbidr tresci telewizyjnych, na
przyktad utrudniajac zrozumienie prostych kodow kulturowych lub warstwy ideologicznej
serialu'?. Potencjalny paradoks polegalby tu wigc na tym, ze wierne odbiorczynie seriali
telewizyjnych® nie bylyby w stanie zrozumie¢ ich tre$ci w catosci. Ich interpretacja zawsze
bylaby interpretacja ,,wynegocjowana”’, odczytania opozycyjne bytyby bardzo mato praw-
dopodobne.

Badane przeze mnie kobiety byly zagrozone wykluczeniem takze w zgota odmienny
sposdb. Ze wzgledu na fakt, ze byty kobietami wlasnie, mogly by¢ przedmiotami ,,metadys-
kryminacji”” obecnej w obrgbie kultury Zachodu. W tej ostatniej bowiem kobiety sg przypi-
sywane do sfery domowej, podczas gdy mezczyzn postrzega si¢ jako predestynowanych do
sprawowania funkcji publicznych!4. W kontekscie odbiorczosci seriali telewizyjnych mogto
si¢ wigc zdarzy¢ (i rzeczywiscie si¢ zdarzylo), ze kobiety nie beda interesowaly si¢ tresciag
polityczna (ideologiczng) seriali oraz ich ogdlnag wymowa, ktadac szczegolnie silny nacisk
na przedstawione tam zycie rodzinne.

Warunkiem koniecznym przeprowadzenia zaplanowanego eksperymentu byto zakodo-
wanie materiatu wedlug kanonéw zrozumiatych dla cztonka miejskiej klasy Sredniej. Do-
konatem wigc osobiscie analizy semiotycznej odpowiednich fragmentdw seriali telewizyj-
nych. Chcac uniknaé subiektywizmu przy nadawaniu kodéw, poprositem o pomoc jeszcze
pig¢ 0sdb o podobnym statusie spoteczno-ekonomicznym'®. Z ich udziatem zorganizowa-
tem badanie fokusowe (minigrupa znajacych si¢ 0s6b'¢), ktére pomogto ustali¢ preferowane
znaczenie seriali, jakie w dalszej czesci badan miaty zosta¢ zaprezentowane respondent-
kom. Strategia ta jest zblizona do znanej w psychologii ,,metody s¢dziow kompetentnych”
lub ,,grupy delfickiej” (panelu ekspertow) w naukach o zarzadzaniu. W kategoriach ope-

grupy wiekowej, wigc zatozylem, ze taki dobor proby nie zaburzy koncepcji badania. Oczywiscie bytem

przygotowany na rézniace si¢ interpretacje dokonywane przez miodsze i starsze respondentki.

P. Bourdieu, Dystynkcja, przet. P. Bitos, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2005.

12 G. Banaszak, J. Kmita, Spoleczno-regulacyjna koncepcja kultury, Instytut Kultury, Warszawa 1991.

13 Badanie ilosciowe pokazato, ze serial M jak mitos¢ ogladato 95% respondentek. Czgs¢ ilosciowa projektu

przyniosta wiele innych, dajacych si¢ zestawi¢ w sposob statystyczny rezultatow, ktorych tutaj nie przedsta-

wiam ze wzgledu na zarysowany we wstepie cel artykutu.

P. Bourdieu, Meska dominacja, przet. L. Kopciewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2004, s. 96.

G. Rose, op. cit., s. 98.

16 Pozostate wywiady mialy takg sama forme.

17 J.J. Shaughnessy, E.B. Zechmeister i J.S. Zechmeister, Metody badawcze w psychologii, przet. M. Rucinska,
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2002, s. 128-130; R. Barbour, Badania fokusowe, przet.
B. Komorowska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 244-245.
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racyjnych oznaczalo to zas, ze jako trafhg klasyfikowatem kazda interpretacj¢ respondentek
pokrywajaca si¢ z interpretacja, ktdra zostala wytworzona w trakcie wywiadu eksperckiego.
W Zadnym razie nie oznacza to, ze zakladatem, iz istnieje jedna poprawna interpretacja
tekstu kultury. Wigkszo$¢ seriali ma bowiem charakter polisemiczny, a ich znaczenie, co
podkreslat juz Roland Barthes, zalezy w znacznej mierze od odbiorcy'®.

Sformutowany w ten sposob model badania nalezato jednak nieco skomplikowac, po-
przestajac bowiem na czysto jakosciowej technice badawczej, projekt ten nie obejmowalby
informacji o podstawowych cechach spoteczno-demograficznych badanych ani o ich prefe-
rencjach w zakresie oferty audiowizualnej (typy ulubionych programéw, czas poswigcany
na ich ogladanie, dostgpnos¢ oferty medialnej). Braki te nalezato oczywiscie uzupehic,
choé¢ tym razem znacznie wazniejsza niz glebia badania byta jego szczegdtowosé i tatwosc¢
przeprowadzenia (aby nie znieche¢ci¢ respondentek). Idealng technika okazal si¢ wywiad
kwestionariuszowy. Do$¢ oczywista byla rowniez decyzja o chronologicznym umiejsco-
wieniu tego komponentu projektu badawczego: musiat on znalez¢ si¢ przed wywiadami
grupowymi, aby umozliwi¢ modyfikacje dyspozycji do wywiadu, ewentualnie zasugerowac
dodatkowe pytania.

Ostatecznie kazde z przeprowadzonych przeze mnie badan przebiegato wedtug podob-
nego schematu. Najpierw kontaktowatem si¢ z lokalnym gatekeeperem. W dwéch przypad-
kach byly to sottyski wsi, w jednej sottys. Ostatni wywiad udato mi si¢ zrealizowaé dzigki
uprzejmosci krewnej jednego z moich przyjaciot. W kazdym przypadku przygotowania do
wywiadow wygladaty identycznie i rozpoczynatly si¢ od rozmowy z gatekeeperem, ktorego
prositem o mozliwos$¢ organizacji spotkania w jego domu. Za kazdym razem juz pierwsza
osoba, z ktora si¢ kontaktowatem, byta chetna do wspotpracy”. Zwykle (z jednym wy-
jatkiem) umawiatem si¢ na pierwsze spotkanie, w trakcie ktdrego w sposob szczegdtowy
przedstawiatem zatozenia mojego projektu badawczego. Podczas pierwszego spotkania re-
alizowatem réwniez iloSciowa czg$¢ badan oraz umawiatem si¢ z respondentkami na wy-
wiad grupowy. Zacheta dla nich byl odtwarzacz DVD, ktéry byt losowany po zakonczeniu
kazdej z grup fokusowych. Wywiad kwestionariuszowy kodowany byt od razu w arkuszu,
natomiast wywiad grupowy byt nagrywany w formie audio i wideo, co pozwalato na spo-
rzadzenie szczegotowej transkrypcji (wszystkie respondentki wyrazity zgodg na rejestracje
ich wypowiedzi).

W ten sposéb przeprowadzitem wywiady grupowe w czterech wsiach popegeerowskich
w roznych czgsciach Polski (po jednym wywiadzie w wojewodztwach podlaskim i §wigto-
krzyskim, dwa w matopolskim) oraz 20 wywiadéw kwestionariuszowych (nie wszystkie
respondentki zdecydowaly si¢ uczestniczy¢ w jakosciowej czgsci badania)®.

Por. R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przet. A. Lewanska, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997.

W przypadku jednego z wywiadow respondentki zgodnie stwierdzity, ze udzial w nim byt dla nich przyjem-
noscia, mozliwos$cig oderwania si¢ od codziennego zycia.

20 Najstarsza respondentka urodzita si¢ w 1936 roku, najmtodsza w 1975 roku. Najstarsza respondentka byta
wigc w momencie badania 72-letnig kobieta, podczas gdy najmtodsza miata 37 lat, czyli o potowe mniej.
Badana grupa byta jednak znacznie bardziej spoista, niz mogloby si¢ to poczatkowo wydawaé. Mediana wieku
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Ogolne prawidlowosci dotyczgce interpretacji serialu

Zanim przejd¢ do omdwienia szczegdétowych interpretacji obu zaprezentowanych re-
spondentkom seriali, chciatbym zwréci¢ uwagge na ogdlne prawidtowosci dotyczace inter-
pretacji seriali, ktore wyswietlatem w trakcie kazdego wywiadu grupowego. Szczegdlnie
warte podkreslenia wydaja mi si¢ cztery obserwacje.

Po pierwsze, nalezy zwroci¢ uwage na realizm jako gtéwna ceche, ktdra przy ocenie
serialu telewizyjnego braty pod uwage moje respondentki. Wiele kobiet, z ktérymi prowa-
dzitem wywiady, stwierdzato, ze ,,realizm” Iub ,,blisko$¢” stanowia dla nich podstawowe
cechy ,,dobrego” serialu telewizyjnego. Nastepujace stwierdzenia wydajg si¢ reprezenta-
tywne.

Wywiad 1

W1: (...) Nie lubig takiego czego$. Lubi¢ takie zycie jak w M jak mitos¢, ze co$ sig toczy... pigkne widoki
i si¢ zna tych aktorow.

W4: Sprawy blisko nas (...).

W2: Dla mnie akurat to to jest taka fikcja, takie udawane.

W4: Moze nie znamy, no, tego.

W2: Ludzie, ktorzy innym stylem zycia zyja. Ja akurat bym nie ogladata tego filmu.

W3: Ja to moze bym kilka odcinkéw poogladata, zobaczyta, jaka reakcja jest. To moze i bym poogladata.

Wywiad 2

J2: To sa, wie pan, problemy z innej bajki, raczej amerykanskie niz nasze.

...

J3: Troche tego gejostwa, tu tego niby sportu, tu chwileczke ta matka z tymi dzieémi, nie wiadomo, czym
ten ojciec si¢ zajmowal, jakies domy szklane budowat.

J2: To juz nie jest dla starszych ludzi, mi si¢ wydaje, nie zatapia.

J3: Moze jak bedzie wigcej odcinkéw, moze datoby si¢ pociagnaé.

Wywiad 4

(...) Rozumiem, czyli Panie wolicie takie o Polsce seriale.
K1, K2, K3, K4: Taaaaak...

K1: Takie z zycia wzigte, przynajmnie;j.

Po drugie, chcialbym zwréci¢ uwagg, ze moje respondentki, kiedy mowity o kulturze,
uzywaty w bardzo restrykcyjny sposob niektorych poje¢ odnoszacych si¢ do spoteczen-
stwa. Swiat widziany oczami moich respondentek wydawat sie $wiatem pelnym tradycyj-
nych wzorcow, ktére nie byly podatne na zmiang. Dobrze widac¢ to na przyktadzie definicji
rodziny, z ktdrej korzystaty najczesciej uczestniczki badania. Rodzina byta wedtug nich
pojeciem zarezerwowanym wylacznie dla par heteroseksualnych. Co wigcej, nie kazdy he-
teroseksualny zwiazek dwdch osob byt traktowany przez respondentki jako rodzina. Bycie
nig wymagato bowiem formalizacji. Respondentki uwazaly, ze kohabitanci nie zastuguja

(identyczna jak $rednia) wynosi bowiem 54 lata, a odchylenie standardowe to 9,5 roku. Znaczaca wigkszos¢
respondentek (15 na 20 badanych) stanowily wigc kobiety pomigdzy 40. a 60. rokiem Zzycia.
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na takie miano. To jednak nie wszystko. Zgodnie z rozumowaniem respondentek osoby
homoseksualne (,,No jeszcze byla mowa o tych gejach, a pan to nazywa zwiazkiem”, GF2)
lub zyjace w zwiazku nieusankcjonowanym prawnie (,,Skoro si¢ ukrywajg i po kryjomu si¢
spotykaja, tzn. ze jeszcze nie sg para, nie?”, GF4) nie majq prawa okresla¢ swojej relacji
z innym czlowiekiem neutralnym, jak mogloby si¢ wydawac, mianem ,,zwigzku”. Moim
zdaniem, przywiazanie respondentek do tradycyjnych kategorii spotecznych mozna thuma-
czy¢ za pomoca ich sceptycznego stosunku do przysztosci. Ogolna cecha sposobu odbiera-
nia $wiata zewnetrznego, ktéra data si¢ zaobserwowac¢ u wigkszos$ci uczestniczek badania,
byta bowiem sktonnos¢ do negatywnej oceny tego, co ma si¢ wydarzy¢ lub wlasnie si¢ dzie-
je, ktora kontrastowano zwykle z chwalebna przesztoscia. Juz w wywiadach ankieterskich
wiele badanych wskazywalo, Ze nie interesuja si¢ polityka, poniewaz nikt w Polsce nie ma
dobrego programu, wszystkie partie sa takie same, a politycy dbaja glownie o swoj interes.
Podobnie osadzano inne sfery zycia.

Trzecia obserwacja dotyczy obecnej w mysleniu respondentek dystynkcji pomigdzy
»tym, co nasze” i ,,tym, co obce”. Respondentki bardzo czesto pordwnywaly siebie do
przedstawicieli réznych kategorii spotecznych (np. ludzi bogatych, mieszkancéw miasta).
Nierzadko okazywato si¢ przy tym, ze traktowaly one wszystkie zachowania, ktore nie od-
zwierciedlaty zycia typowego mieszkanca polskiej prowincji, jako jedng kategorig. W ich
opinii nie bylo znacznej réznicy pomigdzy ,.zyciem w miescie”, ,,zachodnim sposobem
zycia” oraz ,,zyciem ludzi zamoznych”. Wszystkie te bardzo odmienne od siebie zjawi-
ska moje respondentki traktowaty jako ,,element obcy”?!. W tym sensie miastem mogt by¢
rownie dobrze Nowy Jork, jak i Bialystok. Ponizsze cytaty stanowig ilustracje tego sposobu
myslenia.

Wywiad 1

Mysla Panie, Ze to jest realistyczne przedstawienie tych relacji?

W2: Chyba nie we wszystkich domach tak jest, moze tak jak tutaj méwi pani Weronika, moze tam w Sta-
nach czy gdzies tam inaczej zyja. My tego nie widzimy.

W4: A w Polsce (...) moze wsrdd ludzi bogatych tez moze w ten sposdb jest. Tam zona moze si¢ bawi. Oni
w domu maja z reguly sprzataczke.

Wywiad 4

A jak Panie mysla, czy miasto tu jest dobrze przedstawione, czy tez jest przeklamywane?

K4: Nie znamy bardzo miasta.

Jak si¢ paniom wydaje po prostu?

[cisza]

Ciezko powiedzie¢?

K1: Cigzko powiedziec, ani ja nie mieszkatam w miescie, ani... Nie mieszkamy w miescie, tyle co na stan-
¢ji, jak chodzitam do szkoty, ale to byly inne czasy.

..
K1: No chyba tak, tak realnie chyba.
K3: Tak jak wedtug tych filméw, co teraz si¢ oglada, to raczej realne, realne.

2l Pojecie to ma charakter teoretyczny; nie bylo stosowane przez same respondentki.
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K4: To nawet nie trzeba tych filméw z Zachodu, bo u nas w miastach to by chyba bylo juz zblizone co$ do
tego, nie. Tez juz jest rozluznienie obyczajow, ze tak powiem. W miescie czy tam co, jak ta kobietka se tam
karierg robi i ma czterech kochankow.

Po czwarte, chcialbym zwréci¢ uwage na zjawisko, ktore okreslitem mianem fenome-
nu ,,nieogladania” telewizji. W trakcie obu modutéw projektu badawczego okazywato si¢
bowiem, ze uczestniczki mojego badania w znacznej wigkszosci ogladaty polskie seria-
le (zwykle lubity je znacznie bardziej niz produkcje zagraniczne) emitowane w telewizji.
Jednak w moim odczuciu dwie obserwacje jeszcze dobitniej pokazuja olbrzymia rolg, jaka
telewizja odgrywa w ich zyciu. Pierwsza wiaze si¢ z respondentkami, ktore twierdzity, ze
omawianego serialu wcale nie ogladaja lub Ze czynia to sporadycznie. Zwykle okazywato
si¢ bowiem, ze doskonale znaty one ogolny zarys fabuly serialu, a takze szczegdtowe losy
niektorych jego bohaterow. Mozna wigc stwierdzi¢, ze na poziomie badanych spotecznosci
losy serialowych postaci, ich $wiat zycia, weszty w zakres ,,wiedzy podrgcznej” jej czton-
kow?. Podobnie sprawa miata si¢ z mgzami moich rozméwczyn (obecnymi incydentalnie
w trakcie badania). Chociaz zazwyczaj twierdzili, ze nie ogladaja seriali (cz¢sto okreslali je
mianem ,,niepowaznych” lub po prostu ,,kobiecych”), §wietnie orientowali si¢ w ich tresci.
Podczas jednej grupy fokusowej zdarzyto si¢ nawet, ze maz respondentki trafhie odpowie-
dziat na zadane przeze mnie pytanie na temat tresci serialu, podczas gdy respondentki mialy
Z tym pewne trudnosci.

Interpretacja serialu tradycyjnego i serialu post-soap

Najwazniejszym zadaniem, jakie stoi przed badaczem jakosciowym tuz po zakoncze-
niu badan, jest ustalenie schematu, ktdéry strukturyzowatby dane. W przypadku grup fo-
kusowych szczegolnie interesujaca wydaje sie ,,analiza ramowa”, zaproponowana przez
Jane Ritchie i Liz Spencer®. Jej istote stanowi proba dotarcia do schematdéw istniejacych
w ramach analizowanych danych. Technika ta pozwala zorientowac si¢, w ktorych grupach
istotne z punktu widzenia badania tematy eksplorowane byty bardziej doglebnie niz w in-
nych. Tabela 1. stanowi przyktad takiej ramy. Przedstawia ona elementy przekazu, ktore
zostaty zdekodowane w ,,standardowy”, wielkomiejski sposob przez poszczegdlne grupy.
Ten ostatni zostal zrekonstruowany na podstawie wypowiedzi wielkomiejskich sedzidw,
zgodnie z przedstawiong wczesniej procedura. ,,Plusy” byly przyznawane takze w sytuacji,
gdy badane wskazywaly problem ideologiczny, cho¢ interpretowaty go zupetnie inaczej niz
eksperci (np. dostrzegaty, ze serial méwi o tolerancji i liberalizmie, ale okre$laty go mia-

2 A. Schiitz, O wielosci Swiatéw, przet. B. Jabtoniska, Nomos, Krakéw 2008.

R. Barbour, op. cit., s. 210, por. tez s. 230. Termin ten przywotuje na mysl oczywiscie stynng Analize ra-
mowq Ervinga Goffmana (2010), nie ma z nia jednak wiele wspdlnego. O ile cytowanym autorkom chodzi
o stworzenie prostego przepisu metodologicznego, ktory strukturyzowalby dane pochodzace z wywiadoéw
grupowych, o tyle ksigzka Goffmana traktuje o organizacji ludzkiego doswiadczenia. W tym rozumieniu ramy
to nie proste tabele wypetnione danymi, lecz — naturalne badz spoteczne — struktury ludzkiego doswiadczenia.

23
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nem ,,braku zasad” i ,,bezmy$Inosci”)*. Oczywiscie tabela taka jak ta nie jest iloSciowym,
$cistym narzedziem stuzacym do interpretacji. W kilku przypadkach decyzja o ilosci przy-
znanych plusow wydawata si¢ arbitralna. Tabela wskazuje wiec jedynie najwigksze roz-
bieznosci, ktére wystepowaly pomigdzy interpretacja badanych a interpretacjg ekspercka.
Widaé w niej, ze serial post-soap byt dla respondentek trudniejszy w interpretacji niz serial
tradycyjny. Mozna rowniez zauwazyé, ze watki fabularne byly interpretowane w bardziej
wyczerpujacy sposob niz problemy spoleczne czy kwestie ideologiczne (bez wzglgdu na
rodzaj serialu). Po trzecie, tabela pokazuje, ze wszystkie respondentki miaty ktopot z wtas-
ciwym zdekodowaniem prostych symboli kulturowych. Nad kazdym z tych trzech proble-
moéw cheiatbym zastanowic si¢ teraz nieco doktadnie;j.

Tabela 1. Analiza ramowa tresci wywiadow grupowych

Element przeka- M jak mitosé Wspéiczesna rodzina
zu medialnego | (ki | Problemy | Kwestie = Watki | Problemy = Kwestie | Proste
fabularne | spoleczne | ideolo- | fabularne | spoleczne | ideolo- kody
giczne giczne |kulturowe®
GFo0
Eksperci” +++ +++ ++ +H+ +H+ ++ +++
”
GF1
+++ +++ + + + - -
(woj. podlaskie)
GF2
(woj. ++ +++ + + + - -
malopolskie)
GF3
(woj. +++ +++ + ++ - + -
malopolskie)
GF4
(woj. $wieto- +++ + + + ++ ++ -
krzyskie)

Zrédto: badania wlasne.

Pierwszy problem, ktéry chciatbym oméwic, zawiera si¢ w pytaniu ,,w jaki sposéb re-
spondentki rozumiejq przekaz zawarty w tresci serialu?”. Na poczatku kazdego wywiadu
padato pytanie o to, jakie watki mozna wyr6zni¢ w obejrzanym odcinku. Pytanie to przyj-
mowato czasem postac prosby o opowiedzenie tresci odcinka osobie, ktora go nie ogladata.
W przypadku tego pytania pojawily si¢ wyrazne roéznice pomi¢dzy odbiorem M jak milos¢
a Wspolczesnej rodziny. Watki tradycyjnego serialu (nazywanego rowniez przez niektdre
respondentki, w przeciwienstwie do seriali amerykanskich, serialem ,,normalnym’) byly

2% Taki rozdzwigk nie wystgpowatl pomiedzy moja interpretacja a interpretacja sedziow.

3 Kategorig t¢ omawiam w dalszej czgsci artykutu.
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zazwyczaj rozpoznawane bezblednie, a respondentki mowity w bardziej pewny sposdb, niz
miato to miejsce w drugim przypadku. Czasami nawet interpretacja respondentek byta bar-
dziej wnikliwa niz interpretacja sedzidéw, ktdrych zaangazowatem w procesie rekonstrukcji
odczytania preferowanego. Przyktad mozna znalez¢ w przytoczonym nizej cytacie.

Wywiad 1

...

W2: Jeszcze jeden watek mi przyszed! na mysl. Np. jak w rodzinach si¢ szanuje rodzicéw. Tzn. o to chodzi,
ze np. Marta tez jak mowiac o swoich problemach, o chorobie: ,,tylko nie méw nic dla mamy na razie”, nie
martwmy mamy, nie martwmy rodzicow. Tak samo Tomek (...). Tu akurat jest tak pokazane, z tego co ja
nawet wylapujace odcinki ogladam, dlaczego, czasami on mnie uspokaja, ten film, z tego wlasnie wzgledu,
ze jak si¢ oglada, to widzi si¢ taki realny swiat ludzi, ktdrzy umieja ze wszystkimi problemami radzi¢. Tak
samo ci rodzice, tak samo te dzieci, umieja tych rodzicow szanowac i doceniajq ich. Nie wymagaja z nich
(...) oczywiscie ci rodzice zawsze tam staraja si¢ z tymi dzie¢mi rozmawiaé, duzo rozmawiaja. To jest tak,
ja jak patrzg na ten film, ogladam, pod swoim katem oka i oceniam, Ze to jest taka rodzina z zurnalu jak
gdyby. Wzorowa rodzina, w ktorej sa problemy, i to jest ich duzo, tez widac, ale umieja z tymi problemami
radzi¢. Umieja ich rozwiazywac. Nie jakimi$ ztosciami, krytykami, chociaz tez sa. Ale i ci rodzice, zawsze
(...) umieja, ci rodzice wiedza, kiedy si¢ wtraci¢ (...) nawet tutaj jest watek taki chwilowy, ze tych rodzi-
cOw bez potrzeby, na razie, nie trzeba denerwowac. Jest ta mitos¢ i szacunek dla rodzicow.

Dokonujac wstgpnej interpretacji odcinka, do ktorego odnosi si¢ ta wypowiedz, zwroci-
tem oczywiscie uwage na watek, w ktérym sedzina Wojciechowska w obliczu choroby pro-
si, zeby nie informowac o tym fakcie jej rodzicéw. Moja uwage przykuta jednak raczej opi-
sana sytuacja spoteczna: kontekst choroby, postulat koniecznosci badan profilaktycznych
u kobiet, trudnosci, jakie w pracy rodzi przymusowy pobyt w szpitalu. Podobnie postapili
tez sedziowie. Zadne z nas nie wnikneto tak gleboko w krotka przeciez wypowiedz serialo-
wej bohaterki. Interpretacja przedstawiona w zacytowanym fragmencie byla wiec bogatsza.

Wyjasnienie faktu, ze rozméwczynie dobrze radzity sobie z trescig M jak milos¢, zwia-
zane jest z ich §wiatem Zzycia i wiedza podrgczna. Znacznym utatwieniem byt tu fakt, ze
gléwne watki 1 problemy spoleczne odpowiadaly zasadniczo problemom, z jakimi moje
respondentki spotykaty si¢ na co dzien. Wychowanie dzieci, opieka, zycie domowe i relacje
matzenskie nie byly, w przeciwienstwie do ,,publicznego” swiata karier i wielkich pienig-
dzy, niczym nadzwyczajnym w ich zyciu. W przypadku tych watkéw doskonale sprawdzata
si¢ rowniez ulubiona strategia interpretacyjna respondentek: odwolania do wlasnego zycia.

W znacznie bardziej negatywny sposob respondentki podchodzity natomiast do Wspoi-
czesnej rodziny. NajczegSciej, poza brakiem znajomych realiow, zarzucano temu serialowi,
ze posiada zbyt szybkie tempo narracji oraz ze stanowi on nagromadzenie zbyt wielu wat-
kéw. Respondentki bardzo czgsto wyrazaly opinig, Ze serial powinien shuzy¢ gtownie od-
poczynkowi. Z tego wzgledu nie powinien wykracza¢ poza obraz $wiata, jaki posiadaja
jego odbiorcy. Te ostatnie przyznawaty bowiem, ze zastanawiajg si¢ niewiele nad szerszym
kontekstem tego, co ogladaja. Podobne odpowiedzi uzyskata Lila Abu-Lughod, ktéra pytata
uczestniczki swoich egipskich badan, co najbardziej podoba im si¢ w serialach telewizyj-
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nych?, W zwiazku z tym mozna okresli¢ moje respondentki mianem ,,niewymagajacych
konsumentek kultury”. Jako motto dla takiej postawy moze postuzy¢ wypowiedz respon-
dentki, ktora stwierdzita, ze wszystkie odcinki sg dla niej tak samo dobre (,,Mnie wszystkie
dobre”, GF1). Uzywam pojecia niewymagajacej konsumentki kultury, aby wyraznie odréz-
ni¢ nastawienie moich respondentek od ,,wszystkozernosci kulturowej”. Ich wypowiedzi
wskazuja bowiem, ze nie mozna traktowac ich jako wszystkozerczyn kulturowych w sensie
utrwalonym w socjologii kultury?’, poniewaz zazwyczaj odrzucajg one wyraznie pewien ro-
dzaj tresci, ktore moglyby konsumowac (np. produkcje post-soap). Projekcja M jak mitosé
1 Wspdlczesnej rodziny pozwolita wigc uwydatni¢ rolg, jaka kobiety wiejskie przypisuja
»aurze” ogladanego serialu. Okazalo si¢ bowiem, ze badane przeze mnie kobiety wiejskie
poszukuja prostego serialu, w ktérym podziaty (moralne, spoleczne) bytyby jasne, a akcja
zostataby opisana w najdrobniejszych szczegotach. W tym sensie idealny serial przypomi-
nalby klasyczng dziewigtnastowieczng powies¢ realistyczna.

Znaczna cz¢$¢ kazdego wywiadu skupiata sig¢ na serialu rozumianym jako forma przeka-
zu ideologicznego. Zgodnie z zalozeniami klasycznej socjologii wiedzy za kazdym tekstem
kultury stoi bowiem pewien zasob interesow i wartosci?® . W badaniu eksperckim, zgodnie
Z moimi pierwotnymi intuicjami, sedziowie wskazali mozliwe interpretacje obu omawia-
nych seriali. Odcinek M jak milos¢ zostal oceniony przez wielkomiejskich sedziéw jako
manifest tradycyjnej rodziny, starannie utrwalajacy konserwatywne warto$ci’®, natomiast
Wspdlczesna rodzina, mowiac najkrocej, to serial o przeksztalcajacym si¢ spoteczenstwie,
zmieniajacych si¢ rolach rodzinnych oraz o tolerancji. O ile w przypadku polskiej produkcji
stereotypy kulturowe dotyczace rol kobiecych pozostaja w zasadzie utwierdzone®, o tyle
amerykanski serial stara si¢ je zwalczac.

% L. Abu-Lughod, op. cit., s. 254-256. Nalezy jednak przy tym zaznaczy¢, ze telewizja egipska jest znacznie
bardziej zideologizowana niz telewizja polska. Bezposrednig przyczyna wskazan Egipcjanek mogt by¢ wige
przesyt tresci ,,misyjnych”, wychowawczych.

Por. R. Peterson i R. Kern, Changing Highbrow Taste: From Snob to Omnivore, ,,American Sociological

Review” 1996, vol. 61, no. 5, s. 900-907; M. Jacyno, Wszystkozernos¢ kulturowa?, w: Mlodzi i media. Nowe

media a uczestnictwo w kulturze. Raport Centrum Badan nad Kulturq Popularng SWPS, Warszawa 2010,

s. 107-110.

2 K. Mannheim, Ideologia i utopia, przet. J. Mizinski, Test, Lublin 1992.

¥ Interpretacja taka znajduje potwierdzenie w wielu badaniach socjologicznych. Por. np. B. Laciak, Obraz
polskiego domu w serialach telewizyjnych, w: Co znaczy mieszkacé, red. G. Woroniecka, Trio, Warszawa
2007, s. 173-197.

30 Stereotypy zostaja tu zakonserwowane jedynie w tym sensie, ze wigkszo$¢ kobiet sprawuje typowe prace
reprodukcyjne, a jezeli tego nie robi, odczuwa pewien dyskomfort. Respondentki podczas jednego z wy-
wiadoéw zwrdcily uwage, ze jest tam wiele kobiet pracujacych, ja jednak potozylbym nacisk raczej na to, jak
ich praca jest przedstawiana. Czgsto chodzi bowiem jedynie o konieczno$é materialng. Po drugie, w M jak
mifos¢ widoczny jest wyrazny kontrast pomigdzy wsia a miastem. Podczas gdy kobiety miejskie pracuja
zawodowo znacznie czgsciej, te ze wsi zajmuja sig domem (niektdre respondentki zaznaczaty swoja droga,
ze nie bylo to realistyczne, poniewaz na wsi znacznie czgséciej pracuje si¢ w gospodarstwie). Uczestniczki
badan, utozsamiajace si¢ raczej z Grabing niz z Warszawa, nie sg wigc zach¢cane do zwalczenia obecnego
w kulturze stereotypu.

27
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Cho¢ sgdziom stworzenie krotkiej interpretacji ideologicznej nie sprawiato wiekszego
ktopotu, moje wiejskie rozmoéwczynie byly mniej chetne do tropienia watkdw politycznych
i ideologicznych. Nastawienie to wynikalo najprawdopodobniej z kilku zaleznych od siebie
przyczyn. Po pierwsze, nalezy zwroci¢ uwage na niezrozumienie sformutowanego przeze
mnie pytania (co nie oznacza jednak, mam nadzieje¢, ze pytanie to bylo zle sformutowane).
Okazato si¢ bowiem, ze sposob myslenia zakladajacy istnienie tresci $wiatopogladowych,
politycznych lub po prostu aksjologicznych w obrgbie serialu telewizyjnego ktoci si¢ z co-
dziennymi sposobami ogladania telewizji przez moje rozmoéwczynie. Proste, ,,relaksacyjne”
ogladanie serialu nie sprzyja bowiem zadawaniu sobie pytan odsylajacych do szerszego
horyzontu spotecznego czy politycznego. Wyszukiwanie tego typu interpretacji nie nalezato
do codziennych strategii moich rozmoéwczyn. Dlatego tez czesto udzielaty one niespodzie-
wanych odpowiedzi. W odniesieniu do pytania o tresci polityczne staraly si¢ na przyktad
przypomnie¢ sobie karier¢ serialowego Marka, ktéry usilowat by¢ soltysem. Natomiast
w odpowiedzi na pytanie o produkty reklamowane w serialu, odwolywaty si¢ do rozlewni
wody mineralnej, ktdrej dziatalnos¢ stanowita fragment serialowej akcji*'. Kiedy staratem
si¢ doprecyzowac to pytanie, odpowiedzi rowniez nie byly satysfakcjonujace, czego przy-
ktad mozna zobaczy¢ ponizej.

Wywiad 2

(...) A tak jakbySmy pomySleli np. o pogladach politycznych, jacy to moga by¢ ludzie [producenci
serialu], jaki maja Swiatopoglad? Jak Panie myslicie?

[cisza]

J4: Moga by¢ rozni.

Tego oczywiScie nie wiadomo, ale jak Panie zgadujecie? Jak mysSlicie? (...)

J4: Trudno powiedziec.

J2: Pyta Pan, czy to pod opcj¢ pod PiS czy pod PO? [$miech]

No... tak mniej wigcej. Czy tu wida¢ jakies, takie...

J2: Tu chyba raczej nie da sig, czy to pod PiS czy pod PO. No bo, czy pod Palikota.
J4: Politycznie to trudno.

J2: Chyba trudno okresli¢ ten film, no.

Pod koniec moich rozwazan chcialbym jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie, jaki typ od-
czytania tekstu audiowizualnego (hegemoniczne/wynegocjowane/opozycyjne)*? przewaza
w interpretacjach dokonywanych przez badane osoby. Nie jest fatwo wskazaé jednoznaczna
odpowiedz na to pytanie. Z pewnoscig mozna odrzuci¢ jednak ostatni z wyréznionych przez
Stuarta Halla typow. Interpretacje, ktore chciatem tu przedstawié, nie mialy w sobie nic
z opozycyjnosci, poniewaz warunkiem tej ostatniej — jak mi si¢ wydaje — jest zrozumienie
uzytego kodu i1 wykorzystanie go do wtasnych celéw. Interpretacje wigkszosci badanych

31 Czesto wymieniano tez inne miejsca i przedmioty, ktdore choé pojawiaty sie w wyswietlanych serialach (jabtka,
cukiernia), nie byty markami, ktdre reklamodawca mdgltby ulokowaé w przekazie medialnym.
32 S. Hall, op. cit., s. 58-71.
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kobiet mozna podzieli¢ wedlug serialu, ktory im podlegat. Inaczej odczytywano bowiem
M jak milos¢, inaczej Wspoiczesng rodzine. Interpretacje dotyczace pierwszej z wymie-
nionych produkcji nosity znamiona interpretacji hegemonicznej. Respondentki, poszukujac
tatwej formy rozrywki, milczaco akceptowaty zazwyczaj wszystkie rozwigzania ideologicz-
ne, ktére proponowali im nadawcy. Mozna powiedzie¢, ze kobiety wiejskie interpretowaly
warstwe fabularng M jak mifos¢ podobnie do wielkomiejskich sg¢dziow. Byto to mozliwe
dzigki dos¢ prostemu kodowi, ktdry zostat tu zastosowany. Kobiety te, nalezace do najwier-
niejszych, w skali kraju, fanek omawianego serialu, nie zastanawialy si¢ jednak nawet nad
druga warstwa przekazu: ideologia, ktora ptynie z serialu. Ta ostatnia byta natomiast zauwa-
zana przez s¢dziow. Wydaje si¢ wiec, ze w przypadku uczestniczek badan mozemy méowic
o odczytywaniu tekstu kultury, ktére nie zostato poprzedzone jego odcyfrowaniem (w sensie
tego terminu zaproponowanym przez Michela de Certeau)®>. Ten sposob odczytania zdaje
si¢ sprzyjac interpretacji hegemoniczne;j. Inaczej byto z interpretacja Wspolczesnej rodziny.
Tam nie wszystkie kody byly jasne, dlatego uczestniczki badan nieraz wpadaty w putapke
znaczeniowq. Paradoksalnie jednak to wiasnie serial post-soap, ze wzgledu na skompliko-
wang budowe formalng, umozliwit im wytworzenie wynegocjowanego odczytania tekstu.
Ich trudnosci interpretacyjne zmuszaly je do daleko idacych reinterpretacji prezentowanego
odcinka. Wspdélczesng rodzine czgsto interpretowano jako serial o matce i problemach jej
zycia rodzinnego, co faktycznie byto jednym z najwazniejszych watkdéw tego odcinka, lecz
spychalo jednoczes$nie inne istotne watki na margines. Odczytanie serialu post-soap w taki
sposob jest oczywiscie jednym z mozliwych odczytan, jednak z pewnoscia nie pokrywa si¢
ono z ideologicznym przestaniem nadawcy.

Ostatnig kwestia, ktora chcialbym oméwi¢ w tym artykule, jest sposdb rozumienia wy-
branych prostych kodow kulturowych (symboli) przez uczestniczki mojego badania. W za-
prezentowanym serialu typu post-soap widoczne byly dwa symbole kulturowe, ktérych
interpretacja, przynajmniej w obrebie kultury miejskiej, nie sprawiata szczegdlnych trudno-
$ci. Pierwszym z nich byly ,,biate slipy”, drugim wasy. Jest tajemnica poliszynela, ze biate
slipy dla przedstawicieli kultury miejskiej, o czym latwo jest si¢ przekona¢, analizujac na
przyktad polska blogosfere, stanowia oczywisty przyktad staromodnego gustu, ,,obciachu”.
Spojrzmy, w jaki sposob interpretowaty ten symbol moje respondentki.

Wywiad 2

W pewnym momencie ktérys z bohater6w mowil, ze obstawil, Ze ten najstarszy mezczyzna bedzie
nosil biale slipy? Czego symbolem sa [tu] biale slipy?

J2: No tego gejostwa moze.

J4: Niewinnosci. Czystosci, no.

3 Odcyfrowywanie — w tym rozumieniu — wymaga nabycia umiejetnosci odbierania czyjegos jezyka na warun-

kach stawianych przez autora tekstu. Czytanie powoduje natomiast, ze to kultura wtasna odbiorcy rzutuje na
dany tekst. Por. M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dzialania, przet. K. Thiel-Janczuk, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2008, s. 166.
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Wywiad 3

I jeszcze [jedno pytanie]. Jak oni przebieraja sie w szatni, to méwi ten homoseksualista, ten taki tez-
szy, ze spodziewal si¢, Ze ten drugi bedzie nosil biale slipy. O co chodzi z tymi bialymi slipami? (...)
Czego to jest symbol, czego to moze by¢ symbol?

S1: Nie mam pojecia.

S3: Niewinnosci [$miech].

(...

Moze w amerykanskim kontek$cie bySmy wiedzieli o co chodzi.

S1: Moze tam bardziej biate uzywaja, Stefcia®?

S3: Eeee, no ja widzialam, ja... [$miech].

Zacytowane fragmenty $wiadcza o tym, ze mieszkanki wsi popegeerowskich, nie znajac
najbardziej oczywistego kulturowego znaczenia ,,biatych slipdw”, siggaty po inne strate-
gie interpretacyjne. Jedna z nich polegala na przeniesieniu znaczenia zwiazanego z biela
na caly przedmiot, ktérego znaczenie staraly si¢ uchwyci¢. W tym sensie dwie cytowane
kobiety wspomnialy o niewinnosci. W obliczu niezrozumienia lub niepewnosci*® inna re-
spondentka probowata potaczy¢ biate slipy z homoseksualizmem. Wybdr takiego znaczenia
byt podyktowany kontekstem, co tym razem nie przyniosto jednak spodziewanego sukcesu
interpretacyjnego. Zdarzaty si¢ jednak interpretacje bardziej trafne. W jednym z wywiadow
pojawila si¢ wersja, ktorej wymowa zblizata si¢ do najbardziej oczywistego znaczenia oma-
wianego symbolu. ,,Zblizona”, poniewaz w zrekonstruowanym znaczeniu brakowato, moim
zdaniem, bardzo waznego szczegotu.

Wywiad 1

...

W3: To znaczy nie, to bardziej z tym, ze juz jak starszy cztowiek, to nie bedzie nosit bokserek, bo to mtodzi
ludzie nosza bokserki. To chyba bardziej w jakich$ wlasnie biatych slipach, chyba o to chodzito bardziej
w tym.

Ta respondentka trafnie zdiagnozowata, ze mtodzi ludzie bgda raczej niechetni noszeniu
biatych slipow (,,bo to mtodzi ludzie nosza bokserki’’), jednak nie wskazata przyczyny tego
stanu. Nie potrafita badz nie chciata taczy¢ biatych slipow wprost z ,,obciachem”.

Podobnym symbolem sg wasy, ktére pojawily si¢ w tym samym odcinku Wspéiczesnej
rodziny. Wasy jednak, przynajmniej w polskim kontekscie, posiadaja bardziej ztozone zna-
czenie. Jego sens dobrze uchwycit jeden z popularnych felietonistow: ,,wasy na ziemiach
polskich od zawsze byly czyms wigcej niz tylko wlochatym elementem meskiej urody. Pol-
skie wasy — podobnie jak u muzutmandw brody — staly przez stulecia na strazy tradycji i pa-
triotyzmu. W naszym obyczaju utarto si¢, ze wasy (najlepiej sumiaste i duze jak zyrandol
w sali balowej) dodaja mezezyznie statecznosci i powagi. Wigkszos$¢ stynnych rodakow,

3 Respondentka oznaczona tym pseudonimem przebywata przez pewien czas w Stanach Zjednoczonych, dlatego

inne uczestniczki badania traktowaty ja jako ekspertke.

3 Wigkszos¢ respondentek stwierdzata, ze nie wie, co biate slipy moga oznaczac.
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pigknie i krwawo zapisanych na kartach i w jadtospisach historii, nosita wasy. Oprdcz po-
staci historycznych (...) wasy nosili tez liczni bohaterowi literaccy, na przyktad czesnik
Raptusiewicz z »Zemsty« Aleksandra Fredry, mistrz fortelu Zagloba z trylogii Sienkiewi-
cza (...). Takze w czasach wspotczesnych stynni mezowie stanu to wasacze (marszatek
Jozef Pitsudski, prezydent Lech Walgsa)”*¢. Jako kontrapunkt dla przewrotnego fragmentu
moze postuzy¢ jednak zdanie, ktore pojawia si¢ w dalszej czesci przywotywanego felieto-
nu: ,,wasy jako ozdoba sa mato praktyczne i niemodne”. Moje rozmdwczynie miaty jednak
zupelnie inny poglad na ten symbol.

Wywiad 2

Po co on przykleja te wasy tak naprawde?

J3: Powagi se doda¢, czy jak.

J4: Powagi.

Powagi?

J3: Powagi.

J4: Moze si¢ chce upodobni¢ moze do tego plakatu.

Wywiad 3

A prosze¢ powiedzie¢, w pewnym momencie ten glowny bohater, Phil, dokleja sobie wasy. Wcze$niej
ich nie nosil, teraz dokleja, jak panie myslicie, po co on to robi?

S1: Upodobni¢ si¢ do kogos chcial, albo cos?

Jak Panie sadza? (...)

S3: Moze wigcej by¢ taki, tam cos si¢ przygladat reklamie. Wazniejszy pan pod wasem, czy...

Widaé tu wyraznie, ze w przypadku wasow respondentki zastosowaty specyficzny typ
dekodowania, ktéory Umberto Eco nazywa ,,aberracyjnym”’. Ma ono miejsce, gdy ten sam
komunikat zostat zakodowany i zdekodowany przy pomocy innych kodow. Odpowiadajac
na moje pytanie, badane kobiety staraty si¢ zdekodowaé ten symbol na podstawie jego tra-
dycyjnego znaczenia (zwigzanego z mgskoscia, powaga). W zaprezentowanym serialu wasy
zostaty jednak przedstawione w sposob przesmiewczy. Zona Phila nazywa go pogardliwie
,,Mario”3®, Kontekst sytuacyjny nie pomogt takze i tym razem, chociaz niektore respondent-
ki trafnie wskazaty, ze bezposrednia przyczyna doklejenia wasdéw byta cheé upodobnienia
si¢ do plakatu, na ktorym Phil zostat ,,0zdobiony” wasem®. Moje rozmdéwczynie, analo-
gicznie jak w przypadku biatych slipdw, nie rozpoznaty jednak pejoratywnego wydzwieku,
jaki powinien wywotywac ten symbol. Wydzwigk ten zostatby jednak osiagnigty wytacznie,
gdyby procesy kodowania i dekodowania odbywatly si¢ w obrgbie tego samego stownika
konotacyjnego. Nieumiejetnos¢ trafnego odbioru prostych symboli kulturowych §wiadczy

3% K. Skiba, Wasy 100kiosy, ,,Wprost” 2007, nr 8, http://www.wprost.pl/ar/101662/Skiba-w-mur-Wasy-
-100klosy/?0=101662&pg=1 (data dostgpu: 4.04.2012).

37 U. Eco, Nieobecna struktura, przet. A. Weisenberg i P. Bravo, Wydawnictwo KR, Warszawa 1993.

3 Znana postaé z gier komputerowych, wyrozniajaca si¢ charakterystycznym czarnym wasem.

¥ Juz ten fakt sugerowat kping wyrazna jeszcze bardziej w pdzniejszych fragmentach odcinka.
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o przepasci, ktdra istnieje pomigdzy kultura wystepujaca na badanych przeze mnie obsza-
rach a legitymizowana kultura miejska.

* %k %k

Podsumowujac, chcialbym zwréci¢é uwage, ze obserwowane przeze mnie zjawiska
mozna postrzegac jako jeden z przejawdw wykluczenia spotecznego. W wielu sytuacjach
widzieli$Smy bowiem, Ze nie wszystkie tresci wyprodukowane w ramach kultury legitymi-
zowanej byly zrozumiate dla respondentek zyjacych w srodowisku, w ktdorym przewaza
ludowy typ kapitatu kulturowego. Respondentki miaty ktopoty z rozszyfrowywaniem prze-
kazu seriali post-soap na dwdch wskazanych przez Stuarta Halla poziomach, dostownym
(nie rozumiaty kodow prostych) i konotacyjnym (nadawaty tekstowi znaczenia odmien-
ne, niz zaplanowat to nadawca). Istnieje jednak znacznie powazniejsze ryzyko, zwiazane
z niedostrzeganiem ideologicznych (politycznych) implikacji ogladanych codziennie seriali
telewizyjnych. Ryzyko, o ktorym mdéwig, moze by¢ postrzegane w kategoriach opisywanej
przez Pierre’a Bourdieu ,,przemocy symbolicznej”, co oznacza, ze niektore grupy spotecz-
ne postrzegaja $wiat tak, jak jest on prezentowany przez grup¢ dominujaca*®. Uzywajac
jezyka Stuarta Halla, nalezy stwierdzi¢, ze polskie kobiety mieszkajace na defaworyzowa-
nych obszarach wiejskich narazone sa na polityczne niebezpieczenstwo postugiwania si¢
hegemonicznym odczytaniem tekstow kultury. Ryzyko to jest o tyle powazniejsze, o ile
uswiadomimy sobie, ze brak kompetencji kulturowej dotyczy takze tych tekstow, z ktorymi
obcuja one na co dzien. Prowadzi to do jeszcze jednego istotnego pytania. W tym kontekscie
mozna bowiem sensownie zapytac, czy kultura telewizyjna, w ich przypadku, rzeczywiscie
jest kultura popularng (zgodnie ze znaczeniem tego terminu zaproponowanym przez Joh-
na Fiske)*?

Kamil Luczaj

Consumers of culture. On the specific modes of soap opera’s interpreta-
tions on former socialist agrocooperatives milieus

This paper discusses the reception of two popular TV series among socially exclu-
ded Polish women living in rural areas. It is based on the findings of research project that
I conducted from November of 2011 to March of 2012. I have conducted four focus groups
combined with a projection of random episodes of two TV series: “M jak mitos¢” (“M as

4 P. Bourdieu, Meska dominacja, s. 53.
4 J. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularnqg, przet. K. Sawicka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2010.
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love™), the most popular soap opera in Poland, and an American program “Modern Family”,
which breaks some social stereotypes.

The main objective of the project was to find out how socially excluded women de-
code social and ideological messages included in the TV series. According to Stuart Hall’s
‘encoding/decoding model’, I was focused on their common interpretation patterns. The
main question was: are they able to understand the meanings of simple cultural symbols
(e.g. a mustache, white briefs) or recognize popular actors and brands placed in a movie to
the same extent as urban people? One other general question, which arises here, is if this
popular culture is so popular?

Key words:

soap opera reception, qualitative audience research, gendered reception of Polish TV
series, anthropology of TV reception
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Karolina Kizinska

Gender a kultury muzyczne — kulturoznawcze
spojrzenie na badania etnomuzykologiczne
i historyczne

Gender, a wigc konstruowana spolecznie pteé¢ kulturowa, to kategoria posiadajaca hi-
stori¢ badawcza na gruncie wielu dyscyplin naukowych, w tym zwlaszcza antropologii,
socjologii czy womens studies. O ile jednak w powyzszych dziedzinach gender stato sie
jedna z gtownych analizowanych zmiennych (czego dowodem sg prace naukowe, takie jak
Gender and Anthropology, The Sociology of Gender: An Introduction to Theory and Re-
search, An Introduction to Women's Studies: Gender in a Transnational World"), o tyle
w odniesieniu do badania kultury, w tym zwtaszcza kultury artystycznej, kategorii tej uzywa
si¢ niechgtnie, zazwyczaj rezerwujac ja dla waskich specjalnosci, takich jak feministyczna
analiza sztuki (literatury, malarstwa czy muzyki). To zaskakujace, iz tak dobrze opracowa-
na i traktowana jako niezbg¢dna w ramach antropologii czy socjologii kategoria pomijana
jest czgsto przez historykow kultury, historykow sztuki, kulturoznawcow czy muzykolo-
gow. Jedynie etnomuzykolodzy, a wigc inaczej antropolodzy muzyki, stawiaja kwesti¢ ptci
w centrum swoich rozwazan na réwni z analiza instrumentow czy rytualdw praktykowa-
nych przez dana kultur¢ muzyczna. W niniejszym tekscie pragng potraktowac gender wihas-
nie jako jedna z podstawowych kategorii tozsamosci, ktorej uwzglednienie, wraz z innymi
determinantami, jest niezbgdne przy opisie czy tez badaniu kultury, takze artystycznej. Jako
przyktadem postuze sie w niniejszym tekscie analizg kultur muzycznych (réwniez zachod-
nioeuropejskiej kultury muzycznej).

Na poczatek warto przytoczy¢ kilka przyktadow badan prowadzonych na gruncie etno-
muzykologii. Pionierzy dyscypliny, tacy jak Alan Merriam, John Blacking czy Jeff Ti-
ton, zawsze uwzgledniali w swoich badaniach pte¢ kulturowa. Wynika to z zatozen sa-
mej etnomuzykologii, ktéra bada muzyke jako spoteczna praktyke, nierozerwalnie zwia-
zang z podziatlem pracy, statusem spolecznym czy wlasnie gender. Dziedzina ta podkresla
niemozno$¢ adekwatnego zrozumienia i opisania danej kultury muzycznej bez doktadne-
go przeanalizowania jej pod katem antropologicznym i socjologicznym, zrozumienia, jak
funkcjonuja poszczegolne jednostki w konkretnej kulturze muzycznej, niezaleznie od tego,
czy s to muzycy amatorzy czy profesjonalni muzycy.

' F.E. Mascia-Lees, N. Johnson Black, Gender and Anthropology, Waveland Press, Inc., Prospect Heights,
IL 2000; A.S. Wharton, The Sociology of Gender: An Introduction to Theory and Research, Blackwell
Publishing Ltd., Malden, MA 2005 oraz John Wiley & Sons Ltd., Malden, MA 2012; I. Grewal, C. Kaplan,
An Introduction to Women's Studies: Gender in a Transnational World, McGraw-Hill Higher Education,
Boston 2006.
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Alan Merriam, podkreslajac potrzebe taczenia w badaniach nad muzyka zdobyczy nauk
humanistycznych i spotecznych (a wigc potrzeb¢ badania muzyki w kulturze?), zaznacza
wielokrotnie, ze muzyka nie egzystuje w oderwaniu, ale jako czg$¢ wyuczonych ludzkich
zachowan. Jak sam méwi: ,,Wierze, ze muzyka moze by¢ badana nie tylko z punktu widze-
nia muzykow i1 humanistéw, ale tez z punktu widzenia badaczy spoteczenstwa (...) jako
uniwersalny aspekt ludzkiej aktywnos$ci”. Dlatego jako cel dla etnomuzykologa ustala on
zbadanie roli muzyki w danym spoteczenstwie i kulturze*: ,,Aby zrozumie¢, dlaczego struk-
tura muzyKki istnieje w takiej, a nie innej formie, musimy takze zrozumieé, jak i dlaczego
zachowanie, ktore t¢ strukture produkuje, jest takie, jakie jest, oraz jak i dlaczego powody,
ktore leza u podstaw tego zachowania, sg takie, ze wytwarzaja okreslony, pozadany typ
organizacji dzwieku™. Tym samym potwierdza on konieczno$¢ uwzgledniania w analizie
muzyki kategorii stosowanych przez antropologdw i socjologéw, a wigc analiz¢ realiow
spotecznych, w tym kategorii ptci kulturowe;.

O ile jednak Merriam lepiej przedstawia swoje zatozenia w teorii, o tyle John Blacking
z sukcesem wprowadza je do swoich badan empirycznych, zwlaszcza tych poswigconych
kulturze afrykanskiej spotecznos$ci Venda. Zanim jednak owe badania skrotowo opisze,
pragne podkresli¢ kontynuowanie przez Blackinga podejscia do analizy muzyki zapropono-
wanego przez Alana Merriama, a wigc postrzeganie jej jako praktyki kulturowej i spotecz-
nej. Podobnie jak jego poprzednik, Blacking traktuje podejscie antropologiczne w badaniach
nad muzyka jako bardziej sensowne niz analiza samej formy muzycznej (czym zajmuje si¢
zazwyczaj muzykologia klasyczna). Dla Blackinga bowiem to nie tylko sama muzyka wy-
maga badania, ale przede wszystkim jej tworca oraz relacja, jaka zachodzi migdzy muzyka
a kompozytorem czy stuchaczem: ,,dzwigk moze by¢ przedmiotem, ale to czlowiek jest
podmiotem; i klucz do zrozumienia muzyki tkwi w relacji istniejacej pomiedzy podmio-
tem i przedmiotem™®, Blacking jako badacz kultur muzycznych zadaje sobie dwa gtowne
pytania: czym jest muzyka i jak muzykalny jest cztowiek. Aby na te pytania odpowiedzie¢,
nalezy, jego zdaniem, zapytaé, kto stucha i kto wykonuje muzyke oraz §piewa w danym spo-
teczenstwie, i dlaczego’. Oczywiscie sg to pytania stricte socjologiczne, pytania, na ktore
odpowiedzie¢ mozna jedynie poprzez analizg aspektéw spolecznych, w tym takze poprzez
uwzglednienie kategorii gender. Tak tez czyni Blacking.

Badajac kultur¢ muzyczng Venda, Blacking zauwazyl, iz spotecznos¢ ta okresla tozsa-
mos$¢ poszczegodlnych grup poprzez spotecznag wiasnos$é stylow muzycznych, a wigc, mo-
wiac prosciej, iz posiada ona rézne style muzyczne dla réznych grup spotecznych. Inny
styl muzyczny posiada zatem grupa poddawanych inicjacji chtopcow, a inny grupa dziew-
czynek, inny rodzina podczas prywatnej uroczystosci zaslubin, a inny spotecznos$¢ podczas

2 A.P. Merriam, The Anthropology of Music, Northwestern University Press, Evanston, IL 1964, s. 6.

A.P. Merriam, Ethnomusicology Discussion and Definition of the Field, ,,Society for Ethnomusicology”,
s. 109, https://mywebspace.wisc.edu/fschenker/garland.ethno (data dostgpu: 12.11.2012).

A.P. Merriam, The Anthropology..., s. 4.

Ibidem, s. 7.

J. Blacking, How Musical Is Man?, University of Washington Press, Seattle-London 2000, s. 26.

Ibidem, s. 32.
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oficjalnych uroczystosci, takich jak inicjacja domba czy taniec ,,narodowy’®. Zauwazajac
tego typu réznice, Blacking dostrzega rdwniez istotnos¢ podziatéw plciowych w owej spo-
tecznosci, ktore rzutuja na przypisywanie odmiennych melodii dziewczynkom i chtopcom,
czy tez kobietom 1 mezczyznom. Traktuje wiec gender jako istotng zmienna, niezbgdna do
petnego opisu kultury muzycznej Venda. Poza oddzielnymi piesniami dla chtopcow i dziew-
czat wynikajacymi z rytuatu inicjacji (w przypadku dziewczat sg to tzw. vhusha, tshikanda
1 sungwi) istniejq takze tance dziewczat tshigombela, ,,gminne” tance chtopcdéw (commu-
nal dance), tance chtopcow przy akompaniamencie piszczalki z trzciny (reed-pipe dances),
rézne melodie i instrumentarium towarzyszy obrzezaniu chlopcdéw i dziewczat’. Ponadto
roznice plciowe i ich istotnos¢ w analizowaniu kultury muzycznej Venda objawiajg si¢ row-
niez na poziomie znaczenia muzyki dla spotecznosci, w zaleznosci od tego, czy wykonuje
ja mezczyzna, czy kobieta, jak je wykonuje oraz na jakim instrumencie (co jest widoczne
zwlaszcza przy uroczystosciach wspdlnych kobietom i mezczyznom). Na przyktad w przy-
padku inicjacji domba i tafica narodowego na bebnie basowym gra kobieta i jest to tradycyj-
ne wykorzystanie tego instrumentu, ktére ma znaczenie rytualne. Jesli za$ zachodzi potrze-
ba uzycia begbna basowego do innej uroczystosci, na przyktad ,,tanca posiadania” (possesion
dance), to aby unikna¢ implikowania bliskiej relacji z tradycyjnymi rytuatami, na bgbnie gra
mezczyzna, ponadto w zupelnie inny sposob (zwlaszcza w obrebie rytmu i techniki)!®. Jak
wigc wynika z powyzszych przyktadow, branie pod uwage kwestii pici jest niezbgdne, aby
zrozumie¢ kulture muzyczna Venda (a zdaniem Blackinga i moim, kazda kultur¢ muzycz-
na). Rola gender nie jest tu marginalna czy przypadkowa, ale rownie istotna jak to, jakich
instrumentéw uzywa spoteczno$é i w jakich okolicznosciach.

Ostatnim etnomuzykologiem, ktorego analizy wymagaja tu przyblizenia, jest Jeff Titon.
Definiuje on etnomuzykologi¢ w nieco odmienny sposob niz jego poprzednicy, przesuwa-
jac akcent z podkres$lania, iz zajmuje si¢ ona badaniem muzyki w kulturze, na zaznaczenie,
iz jej rola jest badanie muzyki jako kultury'. Titon po raz pierwszy mowi wprost to, co
Blacking jedynie nieSmiato zaznaczyl, a wigc ze etnomuzykologia to badanie ludzi, ktorzy
tworza muzyke. Idzie wigc o krok dalej, nie wspominajac w ogole o potrzebie analizy same;j
formy muzycznej. Jako pierwszy uzywa tez z naciskiem terminu ,,interdyscyplinarnos¢”
w odniesieniu do etnomuzykologii, uwazajac, ze dziedzina ta nie tyle korzysta ze zdobyczy
antropologii, socjologii, lingwistyki czy historii, ile nie mogtaby sobie bez nich poradzi¢'2.
Wychodzac z takich zatozen, Titon dochodzi do wniosku, iz aby pozna¢ muzyke jako ludzka
aktywno$c¢ (a takie poznanie postuluje), nalezy zapytac o to, jak wyglada zycie muzykow
(czy stuchaczy) w réznych spoteczenstwach, oraz poszukiwaé odpowiedzi w ich historiach

%

J. Blacking, Venda Children’s Songs: A Study in Ethnomusicological Analysis, Witwatersrand University
Press, Chicago—London 1967, s. 21.

°  Ibidem,s.21123.

10 Ibidem, s. 21.

It J.T. Titon, w: Worlds of Music. An Introduction to the Music of the World's Peoples, red. J.T. Titon, Schirmer
Cengage Learning, Belmont, CA 2009, s. xvii.

Ibidem, s. xviii.
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zyciowych i autobiografiach’®. A ze owe historie roznig si¢ od siebie w zaleznosci od miej-
sca jednostki w spoteczenstwie, to analiza hierarchizacji spotecznych, w tym hierarchii ze
wzgledu na pteé, jest niezbedna. Titon zastanawia si¢ na przyklad: ,,Jak, w danej kulturze
muzycznej, doswiadcza muzyki nastolatka z przedmies¢ Zachodniego Wybrzeza USA, mio-
dy miejski fachowiec czy pochodzaca z farmerskich terenow wiejskich staruszka o szwedz-
kich korzeniach?”'4. Podejscie takie zmusza do analizy determinant wplywajacych na zycie
jednostki w danym spoteczenstwie i kulturze, ktérych zrozumienie moze dopiero da¢ od-
powiedz na pytania dotyczace muzyki przez te jednostki tworzonej czy odbieranej. Wprost
o kwestii hierarchizacji spotecznych moéwi Titon niewiele, ale przytacza kilka przyktadow
w swoim teoretycznym wywodzie. Otoz, jego zdaniem, Filharmonia Wiedenska, ktora az
do 1997 roku nie dopuszczata kobiet jako czlonkéw orkiestry, jest wlasnie egzemplifika-
cja sytuacji, w ktorej podziatl zachowan muzycznych odzwierciedla podzialy spoteczne'.
Przywotuje tez przyktad dziewigtnastowiecznej praktyki opery chinskiej (jingju), w ktorej
mezczyzni odgrywali role zenskie, poniewaz rzad uwazal, iz pojawianie si¢ na scenie razem
kobiet i m¢zczyzn jest nieodpowiednie, oraz podaje klasyczny przyktad z badan etnomuzy-
kologicznych nad kulturami egzotycznymi, a wigc istnienie ceremonii i rytuatow zarezer-
wowanych wylacznie dla mezczyzn badz kobiet's.

Etnomuzykologia ktadzie podwaliny pod analiz¢ zachodnioeuropejskiej kultury muzycz-
nej, ktéra do tej pory nie zostala zbadana z rdwnym naciskiem na uwzglednienie aspektéw
kulturowych, ptciowych, ekonomicznych i politycznych, jak niektore tak zwane ,,egzotycz-
ne” kultury muzyczne. By¢ moze wynika to z faktu postrzegania przez wielu muzykologdéw
kultury (zwlaszcza europejskiej), a wigc 1 muzyki, jako zdystansowanej od uwarunkowan
spoteczno-ekonomicznych. Wiaze si¢ to z rozumieniem jej, za Humboldtem i Fichtem, jako
czegos odrebnego od ,,krdlestwa koniecznosci”, czegos niezaleznego od uzytecznosci, celo-
wosci czy przymusu, a wigc widzenia jej w dziewigtnastowiecznym duchu, zjawiska prze-
ciwnego sztuce/muzyce funkcjonalnej'’. Do tego ideatu polaczenia analizy muzyki z analiza
kultury, w jakiej owa muzyka si¢ pojawia i rozwija, zblizyt si¢ Richard Taruskin w swojej
szesciotomowej historii muzyki (The Oxford History of Western Music'®). Taruskin propo-
nuje historie muzyki po raz pierwszy opartg nie na ewolucji gatunkéw muzycznych, ale na
kwestii zmian historycznych i politycznych, ktore wywieraly wplyw na muzyke, jej tworcow
1 odbiorcow. Niewystarczajaco jednak podkresla on aspekt istnienia dynamicznych hierarchi-
zacji spotecznych, jak rowniez zbyt pobieznie traktuje samg kategori¢ gender, podobnie jak
wigkszos$¢ badaczy rezerwujac ja dla muzykologii feministycznej (a wigc oddalajac si¢ tym
samym od Blackinga, ktory swoje przekonania przetozyt w pelni na badania empiryczne).

Ibidem, s. xix.

14 Ibidem, s. 24.

15 Ibidem.

16 Ibidem.

C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. A. Buchner, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1998, s. 399-400.

18 R. Taruskin, The Oxford History of Western Music, 6 vols, Oxford University Press, Oxford—New York 2005,
2009; 2™ edition reissued in 5 vols, 2010.
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Koniecznos¢ badania okolicznosci towarzyszacych indywidualnym dziataniom jed-
nostek, w tym takze muzykdéw, i ich wptywu na funkcjonowanie ludzi w spoteczenstwie
podkresla takze klasyczny muzykolog, Karol Berger. Owe okolicznos$ci, na ktore sktada
si¢ wiele zmiennych, moga stac sie poczatkiem praktyki, ktorej analiza jest niezbedna do
zrozumienia dziatan indywidualnych!®. Miejsce muzyka w dynamicznej konfiguracji ele-
mentow tej praktyki, w hierarchii spotecznej, wytyczaja nie tylko kwestie materialne, ale
1 uposazenie intelektualne, a wigc nie tylko status ekonomiczny, ale i wyksztalcenie, nie
tylko pleé, ale i1 kraj pochodzenia, rodzina czy srodowisko, w ktorym on funkcjonuje. Bo-
gata analiza historyczna jest niezbedna do zbadania okolicznosci i adekwatnego opisania
kultury muzycznej i jednostki w niej funkcjonujacej (niezaleznie od tego, czy jest to kobieta
czy mezczyzna, osoba zamozna czy uboga, Europejczyk czy Azjata). Dlaczego wigc nie za-
wsze badanie takie jest praktykowane przez muzykologéw czy historykéw muzyki? Ma to
zazwyczaj zwiazek z opisanym przez Carla Dahlhausa historyzmem, a wigc ,,zatrzymaniem
przesziosci” 1 zwiazang z nim ahistorycznoscia. Owa ahistorycznos¢, bedaca pomystem ro-
mantycznej filozofii sztuki, zaktada, iz dzieto funkcjonuje w oderwaniu od realiéw histo-
rycznych, w ktérych powstato?. Wystepuje ono w opozycji do historii jako nauki i zdecy-
dowanie odbiega od postulatu etnomuzykologii, aby muzyke, dzieta i kompozytorow badac
zawsze w odniesieniu do konkretnych realidéw kulturowych w danym czasie historycznym.

Kulturoznawstwo zajmujace si¢ badaniem kultur artystycznych, w tym muzycznych,
moze czerpa¢ z etnomuzykologii, doskonale, jak juz wiemy, podkreslajacej istotnos¢ ana-
lizowania muzyki wraz z aspektami spotecznymi, oraz pdjs$¢ nieco dalej niz Richard Taru-
skin, rowniez poprzez czerpanie ze zdobyczy historykow, zwlaszcza przedstawicieli szkoty
Annales, ktérzy widzieli konieczno$¢ wlaczania w opis historyczny analizy kultury i spo-
leczenstwa bedacego przedmiotem takiego opisu, a wigc aspektow kulturowych, ekono-
micznych, politycznych i gospodarczych, a tym samym szeroko rozumianych hierarchizacji
spotecznych. Przyktad takiego sposobu badania historii proponuje Fernand Braudel. Autor
nowatorskiego sposobu badania historii, ktéra okreslit jako histori¢ globalng, uwazat, iz
pole badawcze historii nalezy rozbi¢ na cztery systemy: to, co spoteczne, spotecznie shie-
rarchizowane, polityczne oraz to, co kulturowe. Jedynie historia badajaca przynajmniej te
cztery systemy moze by¢ nazywana historig globalna. Co wigcej, Braudel podkresla, iz ana-
liza owych systemow musi zaktada¢ réznorodne migdzy nimi korelacje?', a wigc zaznacza
dynamicznos¢ i nieustanne zmiany, ktore migdzy nimi zachodza.

Moim zdaniem, badanie historii muzyki powinno by¢ taka proba stworzenia historii
globalnej, a wigc opieraé si¢ na tworzeniu szerokiego obrazu Bergerowskich okolicznosci,
bedacych podstawa do zrozumienia dziatan jednostek (kompozytordéw, instrumentalistow,
stuchaczy, krytykdw muzycznych). Powinno wiec by¢ poszerzeniem badan etnomuzykolo-
gicznych, a wigc zainteresowaé kulturoznawcdw zajmujacych si¢ badaniem kultury arty-
stycznej w calej jej roznorodnosci.

19 K. Berger, Potega smaku. Teoria sztuki, przet. A. Tenczynska, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 231.

20 C. Dahlhaus, op. cit., s. 387.

2l F. Braudel, Kultura materialna, gospodarka i kapitalizm XV-XVIII wiek. Gry wymiany, t. 2, przet. M. Ochab,
P. Graff, PIW, Warszawa 1992, s. 423.
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Szkota Annales dostarcza metodologii do badania historii muzyki nie tylko poprzez te-
ori¢ historii globalnej Fernanda Braudela, ale rowniez poprzez teori¢ dtugiego trwania. Jak
wiadomo, to wiasnie mysliciele nalezacy do stynnej szkoty, a zwtaszcza Marc Bloch i Lu-
ciene Febvre, zapoczatkowali nowatorski sposob badania historii nie jako historii wyda-
rzeniowej, opierajacej si¢ na opisie wojen, rewolucji, buntéw i pojednan, ale historii nasta-
wionej na wigksza statycznos$é, historii opowiadajacej o zyciu codziennym zwyktych ludzi,
a wiec historii obejmujacej cale spoteczenstwo, a nie jedynie wybrane jednostki. Zmiana
perspektywy i metody zaproponowana przez annalistow byla ogromna — nagle w historii
odnalazty swoje miejsce grupy spoteczne dotad pomijane, traktowane jako nieistotne, jako
niewarte zapamigtania, w tym nizsze klasy, kobiety czy dzieci. [ w tym momencie o wiele
wigksze znaczenie zaczeto odgrywac wykorzystywanie kategorii gender w badaniach nad
historig. Nie tylko dlatego, ze w zwiazku ze zmianami w badaniach historycznych rodzi
si¢ nowa galtaz historii, a mianowicie historia kobiet, ale dlatego, ze kategoria plci istotna
jest przy opisie 1 probie zrozumienia historii wszelkich grup spotecznych. Jak pisza Ann
Gordon, Mari Jo Buhle i Nancy Shrom Dye: ,,Uczymy sig¢, ze wpisywanie kobiet w histori¢
z koniecznos$ci pociaga za soba redefinicj¢ i rozciaganie tradycyjnych pojec historycznej
doniostosci — w taki sposéb, by zaczely si¢ odnosi¢ do osobistego i subiektywnego do-
$wiadczenia na rdwni z dzialalno$cia publiczna i polityczna. Nie bedzie przesada sugestia,
ze bez wzgledu na poczatkowe rozterki metodologia ta implikuje nie tylko nowa histori¢
kobiet, ale — po prostu nowa histori¢”. Ten bodziec nie ominat takze historii muzyki, ktora
ponownie, i czgsto niejako niezaleznie od etnomuzykologii, zwrdcita si¢ w stron¢ wilacza-
nia kategorii gender do badan nad muzyks i kulturg muzyczna. Najbardziej widocznym
rezultatem zwrotu w badaniach muzykologicznych byto wyksztatcenie si¢ tak zwanej mu-
zykologii gender czy tez muzykologii feministycznej, ktdra kwesti¢ plci stawia w centrum
swoich rozwazan. Jak jednak muzykologia klasyczna pomija czgsto w swoich rozwazaniach
kwestie okolicznos$ci i kategori¢ plci, tak muzykologia feministyczna, opiera si¢ niekiedy
jedynie na owej kategorii, zapominajac o wielu innych determinantach wptywajacych na
funkcjonowanie kobiet 1 mezczyzn w $wiecie muzyki. Stad postulat badan kulturoznaw-
czych w tym zakresie. Wydaje si¢, ze stojac niejako z zewnatrz zawirowan w badaniach
muzykologicznych, kulturoznawca moze bardziej swiadomie odnie$¢ si¢ do wszystkich
spuscizn, kreujac wizje historii kultur muzycznych, ktéra ma szans¢ osiagnigcia maksimum
obiektywnosci (na tyle, na ile jest to mozliwe — jak wiadomo subiektywne poglady, cho¢
czesto nieuswiadomione, majg wptyw na dobieranie faktow i ich opis, historia jest zawsze
czyja$ historig 1 w tej kwestii nie mam zamiaru z nikim polemizowac). Wydaje si¢ jedynie,
ze kulturoznawca moze taczy¢ w sobie odejscie od kwestii ideologicznych, obecnych w mu-
zykologii feministycznej, oraz brak uprzedzen czy tez niecheci do kategorii gender czy
hierarchizacji spotecznej, obecnych niekiedy w socjologii, historii czy muzykologii, a tym
samym skupi¢ si¢ na samej analizie.

2 A.D. Gordon, M.J. Buhle, N. Shrom Dye, The Problem of Women's History, w: Liberating Women's Histo-
ry: Theoretical and Critical Essays, red. B.A. Carroll, University of Illinois Press, Urbana, IL 1976, s. 89;
J. Wallach Scott, Gender jako przydatna kategoria analizy historycznej, ,,The American Historical Review”
1986, vol. 91, no. 5, grudzien, s. 3.
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Badanie hierarchizacji spotecznych, zwlaszcza tych uwzgledniajacych kwestie ptci kul-
turowej, ma oczywiscie swoja historig. Jest to szczegolnie widoczne, kiedy probujemy usta-
li¢ histori¢ samej kategorii gender, w tak réznorodny sposéb wykorzystywanej na gruncie
wielu dyscyplin naukowych. Za Magdaleng Grabowska warto wymieni¢ podstawowe spo-
soby analizy gender w naukach spolecznych: ,interpretacje¢ pici biologicznej, stosowang
w odniesieniu do spotecznego charakteru roznic miedzy kobietami i mezczyznami”; ar-
bitralnie narzucany konstrukt spoteczny i psychologiczny: ,,zespot atrybutéow, postaw, rol
spotecznych 1 zachowan przypisanych mezczyznie lub kobiecie przez szeroko rozumiang
kulture”; ,,warstwe tozsamosci (wspotistniejaca z innymi cechami, takimi jak rasa, klasa,
wiek)”; ,,relacje (relacje) wladzy w spoteczenstwie patriarchalnym”; ,,dyskursywny system
regulacji i kontroli ciat i zachowan”?. Szczegolnie interesujace wydaje si¢ rozumienie gen-
der wtasnie jako cechy wspolistniejacej z rasa, klasa czy wiekiem, jest to bowiem nic innego
jak stwierdzenie, ze jest to jeden z elementdw hierarchizacji spotecznych. O tym wspomina
zaréwno Audre Lorde w swoim artykule dla Copeland Colloquium w Amerst College (4ge,
Race, Class and Sex: Women Redefining Difference), przedrukowanym pdzniej w ksiazce
Sister Outsider z 1984 roku?, jak i Kimberlé Williams Crenshaw w artykule Mapping the
Margins: Intersectionality, Identity Politics, and Violence Against Women of Color®. Tak
wigc podkreslanie zwigzkow migdzy gender a przede wszystkim rasa pojawia si¢ poczat-
kowo w badaniach nad sytuacja kobiet Afroamerykanek i doswiadczania przez nie podwoj-
nej dyskryminacji — ze wzgledu na bycie kobieta oraz ze wzglgdoéw rasowych. Lorde jako
pierwsza pisze wprost o zaz¢bianiu si¢ roznych cech, takich jak wiek, rasa, klasa spoteczna
i pte¢, 1 ksztaltowania przez nie funkcjonowania jednostki w spoteczenstwie. Co ciekawe,
nie uzywa ona jeszcze okreslenia gender, lecz ple¢ (z ang. sex), a tym samym nie podkre-
$la istnienia wzgledow kulturowych, majacych wptyw na podziaty spoteczne wynikajace
z bycia me¢zczyzng badz kobieta. Natomiast kilka lat pdzniej Crenshaw juz tej kategorii
uzywa: zardwno wtedy, kiedy zauwaza powszechnos$¢ negacji istnienia réznic rasowych czy
genderowych migdzy ludzmi?®, jak i wtedy, kiedy moéwi o interakcji tych kategorii tozsa-
mosci i ich wplywie na dos§wiadczenia zarobkowe czarnoskorych kobiet czy stosowang wo-
bec nich przemoc?. Natomiast w przypadku historykow czy filozoféw mamy do czynienia
z tworzeniem teorii hierarchizacji spotecznych, ktore nie sa tak namacalnie zwigzane z kwe-
stiami politycznymi jak analizy taczace dyskryminacj¢ plciowa i rasizm, ale za to umozli-
wiaja petniejsze spojrzenie na wszystkie elementy taka strukturg tworzace. Nie oznacza to

3 M. Grabowska, Od ,,gender” do ,,transgender”: ewolucja kategorii pici spoleczno-kulturowej w naukach

spolecznych i prawie miedzynarodowym, http://www.tea.org.pl/userfiles/file/Seminaria/od_gender do_trans-
gender magda grabowska.pdf; s. 2 (data dostgpu: 20.11.2012).
2 A. Lorde, Age, Race, Class and Sex: Women Redefining Difference, w: artykut dla Copeland Colloquium,
Amerst College, 1980, oraz Sister Outsider: Essays and Speeches, Crossing Press, Trumansburg, NY 1984.
K. Williams Crenshaw, Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics, and Violence against Women
of Color, 1993, http://www.peopleofcolororganize.com/wp-content/uploads/pdf/mapping-margins.pdf (data
dostepu: 20.11.2012).
26 Jbidem, s. 1.
27 Ibidem, s. 2.
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bynajmniej, iz zawsze cigzar ten rozkltada si¢ réwnomiernie — jak wiemy, Marks skupia si¢
przede wszystkim na klasach, Michel Foucault na wiadzy, a Pierre Bourdieu — na dominacji.
Niemniej jednak sg to propozycje zdecydowanie bardziej teoretyczne. Propozycje Lorde
i Crenshaw pokazuja co prawda, jak nierdwnos¢ genderowa strukturyzuje inne nieréwnosci,
ale tylko niektdre (jak rasa). Niemniej jednak pozwalajgq nam dostrzec, w jaki sposdb gender
przektada si¢ na te obszary zycia, ktére nie wydaja si¢ z nim zwigzane®, a wigc takze na
tworzenie czy tez wykonywanie muzyki.

Gender jest wiec kategoria, ktora powinna sta¢ si¢ jedna z podstawowych w badaniach
nie tylko antropologicznych czy socjologicznych, ale i muzykologicznych oraz kulturo-
znawczych, zwlaszcza tych nastawionych na rekonstrukcj¢ historyczna, cho¢ jak pokazuje
etnomuzykologia, nie tylko. Osobiscie optuj¢ za podej$ciem proponowanym w tej kwestii
przez Michelle Zimbalist Rosaldo, ktéra zamiast poszukiwania uniwersalnych, ogdlnych
przyczyn danej sytuacji (w jej przypadku sytuacji kobiet), proponuje tak zwane ,,znaczace
objasnienie” (meaningful explanation), kiedy méwi: ,,Dotarto do mnie, Ze miejsce kobiety
w ludzkim zyciu spolecznym nie stanowi bezposredniej konsekwencji tego, co ona robi,
ale ksztaltuje sie na podstawie znaczenia, jakiego nabiera jej dziatalnos¢ w konkretnej in-
terakcji spotecznej”?. A wiec poszukujac owego znaczenia, trzeba zmierzy¢ si¢ zarowno
z jednostka, jak i organizacja spoteczna. Zeby za$ wyartykutowaé, jaka jest miedzy nimi re-
lacja, trzeba zrozumie¢, jak na obu poziomach funkcjonuje gender. Ponadto, jak podkresla
dalej Rosaldo, konieczne jest porzucenie przeswiadczenia o jednolitosci i scentralizowanym
charakterze wtadzy spotecznej, a w miejsce tego wprowadzenie czego$ w rodzaju Foucaul-
towskiej koncepcji wladzy jako ,,rozproszonych konstelacji relacji nierdwnosci, konstytu-
owanych dyskursywnie w spotecznych »polach sit«”*°. To wtasnie bowiem w ramach tych
procesow i struktur pojawia si¢ przestrzen na ludzkie dziatanie, bgdace proba skonstruowa-
nia wlasnej tozsamosci®!. To owa tozsamos¢ méwi nam o jednostee, takze tej funkcjonujacej
w $wiecie muzyki.

2 J. Wallach Scott, op. cit., s. 8.

2 M. Zimbalist Rosaldo, The Uses and Abuses of Anthropology: Reflections on Feminism and Cross-Cultural
Understanding, ,,Signs” 1980, nr 5, s. 400, w: ibidem, s. 18.

30 M. Foucault, Historia seksualnosci, Warszawa 2000, Wprowadzenie, oraz idem, Power/Knowledge: Selected
Interviews and Other Writings, 1972—1977, Harvester Press, Brighton 1980, w: ibidem, s. 19.

31 J. Wallach Scott, op. cit., s. 19.
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Gender and musical cultures — ethnomusicological and historical
research in the perspective of cultural studies

This article’s aim is to show the importance of the usage of gender category in the analy-
ses of musical cultures. In order to do that, the author shows how crucial gender is in eth-
nomusicological theories, as well as in social hierarchy theories. All that to see gender as
a part of the person’s identity, and also as a part of the whole experience of one’s life in the
society. By closely analyzing circumstances that influence the life of a musician or any other
individual we can understand their actions, their place in the musical culture, the reasons
their work was seen the way it was. And those circumstances include gender experience.
Gender, as one of many elements of social hierarchy, is to be seen as a factor that cannot be
overlooked or ignored.

Key words:

gender, ethnomusicology, women’s history, feminist musicology
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Urszula Chowaniec

Feminism Today, or Re-visiting Polish Feminist
Literary Scholarship Since 1990s

Almost every time the gendered perspective on a particular issue (so often called oblique-
ly the woman'’s voice) appears in the media, it is immediately confronted by the almost for-
mulaic expression “feminism today,” which suggests instantaneously that feminism is, in
fact, a matter of the past, and that if one needs to return to this phenomenon, then it requires
some explanation. Such interconnections between gender, women and feminism are a con-
stant simplification. The article seeks to elaborate this problem of generalization expressed
by such formulas as “feminism today.”*

“Feminism today” is a particular notion, which indeed refers to the long political, social,
economic and cultural struggles and transformations for equality between the sexes, but
also implies the need for its up-dating. Feminism seems to be constantly asked to supply
footnotes as to why the contemporary world might still need it, as though equality had been
undeniably achieved.

This is the common experience of all researchers and activists who deal with the ques-
tioning of the traditional order. Even though the order examined by feminism for over
200 years has been changed almost all over the world to various extents, the level of equal-
ity achieved is debatable and may still be improved in all countries. Nevertheless, the word
feminism has become an uncomfortable word; hence its usage always requires some justi-
fication.

During the past few years in Britain, attempts to re-define feminism may be noted in
various media. Catherine Redfern and Kristin Aune of the Zed Books publication have pro-
vided an account of contemporary feminist movements on the global and local levels, elab-
orating also the level of identity felt among academics or activists with the word feminism
or with feminist engagements (Reclaiming the F' Word: The New Feminist Movement,2010).
At the same time, in Spring 2011, a whole issue of Granta: The Magazine of New Writing
under the title “The F Word,” was devoted to feminism today, in which the British writer
Rachel Cusk proposed the following definition of today’s feminist:

She is an autobiographer, an artist of the self. She acts as an interface between private and public, just
as women always have, except that the feminist does not reverse. She does not propitiate: she objects.
She’s a woman turned inside out (Cusk 2011: 115).

' This article is a result of a research on Polish Literature, Feminism, and the Body within Emil Aaltonen
Foundation (2007-2007) at University of Tampere. The first version of this article appeared in Women’s
Voices and Feminism in Polish Cultural memory, ed. by Urszula Chowaniec and Ursula Phillips, Newcastle:
Cambridge Scholar Publishing 2012.
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The feminist creates her biography against the cultural rules, she becomes a woman
inside out, but sometimes society makes her give up. And here Cusk is disturbingly pessi-
mistic: a feminist mother often has to give up! The general lesson derived from the article is
that we live in times of a strong backlash; the media presents us with a false opposition: fem-
inist ideas and engagement are the theory but life is another thing. The media also promote
women in the categories of glamour, family life and romantic love. Their independence and
self-sufficiency are always interconnected with the traditional values of romanticism and
domesticity.

On 24 June 2011, the Guardian journalist Zoe Williams again initiated a debate on to-
day’s feminism. She discussed the book by Caitlin Moran entitled How to be a Woman,
which strongly advocates the feminist principle of equality. If a man can do something, you
can do it too, it is the short motto of Moran’s book. Zoe Williams juxtaposed this book with
Sylvia Walby’s The Future of Feminism,* Walby being an author who sees the problem of
feminism as one that cannot explain and incorporate within feminist thought such phenom-
ena as Slut Walk or rauch culture?® But both books agree that feminism is not dead and that
the “Why not?” is a vital response to the common statement: “I am not a feminist”!

In September 2011 there appeared the controversial book by Catherine Hakim entitled
Honey Money: The Power of Erotic Capital as an example of the backlash thinking within
British academia, and giving yet another account of “today’s feminism.” As a comment on
this book, it suffices to quote one of the reviewers:

There is so much to object to in this book that it is hard to know where to start. Even the title makes me
grimace: “No money, no honey” is an expression supposedly used by Jakarta prostitutes and alluded to
here to underline Catherine Hakim’s belief that all women should be exploiting their erotic charms to
get ahead (Day 2011).

These British publications and the various debates on feminism all show that this subject
is still crucial and vital for contemporary reflections. This is also the case in various other
European cultures. The Polish case seems to be particularly interesting, because it also feeds
into the complicated transformation of contemporary Europe since the end of communism
in 1989.%

The ways in which feminism, women'’s voices and cultural memory function in feminist
and gendered debates in Poland after the end of communism in 1989 are reflected in how
texts written by women interpret the mechanism of the post-transformational (or, postde-
pendent) condition. This can be seen as the work of constructing cultural memory. As the
German Slavist Renate Lachmann states:

The poet acts as a witness to the old, abandoned order that has been rendered unrecognizable by an ep-
ochal break. He restores this order through an ‘inner writing’ and reading, using images that function in

2 See the interesting podcast with the author: http://podularity.com/2011/09/02/polity-podcasts-sylvia-walby-
-the-future-of-feminism/ (Accessed: 19 November, 2011).

3 See also the book by Ariel Levy (2005).

4 See: Arleta Galant (2011).
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the same way as letters. It is the experience of forgetting that turns devastation into disorder. The forget-
ting of order, as a subjective factor, and the destruction of order, as an objective factor, go hand in hand.

Forgetting is the catastrophe; a given semiotic order is obliterated. It can only be restored by instituting
a discipline that re-establishes semiotic «generation» and interpretation. At the beginning of memoria
as art stands the effort to transform the work of mourning into a technique. The finding of images heals
what has been destroyed: the art of memoria restores shape to the mutilated victims and makes them
recognizable by establishing their place in life (Lachmann 2004, 358-359).

The research on cultural memory is huge and this article has no ambition to give a full
account of it.> It is however important to keep the notion and its connotations in mind while
reading feminist texts on Polish history and literature, since all the articles may be regarded
as constituent parts of one picture outlined in general terms: a picture of post-transformational
Poland as seen through women'’s activities in literature, film and drama.

Poland: Political Changes, Feminist Awareness and Literary Productions

In 2009 Poland was celebrating the twentieth anniversary of its first democratic elections
for over four decades. The period inaugurated in June 1989 has often been referred to as
the “new” Dwudziestolecie (twenty-year period), strongly evoking the previous, or interwar
Dwudziestolecie, which ran from 1918 to 1939 and saw the re-emergence of an independent
Poland, until then partitioned by the Prussian, Russian and Austro-Hungarian empires. The
opening of a new Dwudziestolecie saw the end of communist Poland (the Polish People’s
Republic), and would find a purely arbitrary end in 2009. Whatever the actual historical
validity of drawing an analogy between the new and old Dwudziestolecie, it offers a con-
venient comparative perspective on Poland’s recent history. The main parallel usually drawn
between the two periods is, of course, their democratic character (real or perceived), which
was interrupted after 1939 by the advent of World War II and communist rule, to be resumed
only after 1989. In this way, the years in-between automatically take on the appearance of
an unnatural interruption or historical caesura, while the post-1989 transition also presents
itself as an effort to bridge all those wasted decades.

The same kind of narrative is often deployed in women’s studies. The two periods are
enshrined in the social memory as intervals of relative freedom for women, in contrast to
the oppressive character of communist rule, which granted them constitutional equality and
freedom, while laying on them the double burden of paid work outside the home and unpaid
toil inside it. The interwar Dwudziestolecie was without doubt a time of women’s liberation:
women gained the right to vote, obtained better access to education, and played leading
roles in the nation’s vibrant artistic, academic and political life. Women’s writing under-
went a time of real upheaval in these years and made an indelible mark on Polish literature,
with key authors such as Zofia Natkowska, Maria Dabrowska, Maria Kuncewiczowa, Irena
Krzywicka, Helena Boguszewska and many others. The questions immediately arising are:
How do the new Dwudziestolecie and years following fare in comparison? Is today’s Poland

> The immense volume of research on cultural memory and the workings of memory in contemporary thought
can be seen from the bibliography compiled by the PhilPapers website, online research on philosophy:
http://philpapers.org/browse/social-and-cultural-memory (Accessed: 8 August, 2012).
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a better place for women of all social classes? Are women’s rights taken as seriously as they
were in 1918-1939 in politics, in the academy, and in social life at large? Do women play
such an important role in literature and scholarship?

In an attempt to rethink the twenty years 1989—2009 in terms of equality movements and
the importance of woman’s voice in contemporary Poland, the Congress of Polish Women
took place in Warsaw (20-21 June, 2009). In her opening speech, Maria Janion, a Polish
literary scholar and former anti-communist activist, expressed her disappointment with the
new Polish democracy:

For years I was well aware of the clear division between serious and non-serious matters: in times of op-
pression the struggle for independence is considered a serious matter, and the fight for women’s rights is
not. Political persecutions affect the activists; but repression and violence against women remain their
own business. I believed that freedom for the whole society should be achieved first, and then, together
and peacefully, we would improve women’s conditions. To my surprise, it transpired that a woman was
to be a “family creature” in liberated Poland, a creature who — instead of engaging in politics — should
take care of the home. It took some time before I realized that democracy in Poland has a masculine
gender (Janion 2009).6

This is a rather pessimistic view of contemporary Poland, but alas, impossible to dispute.
Women are still overwhelmingly seen as belonging to the private realm, and not fit to be par-
ticipants in the public domain. “Feminist” is perceived as an offensive or ridiculous label.
In her essays on feminism in 20%-century Poland, Agata Chatupnik notes that a feminist in
Poland is still seen as “a single woman (sometimes a lesbian) with no children and no bras.
What’s worse, she does not wax herself or wear make-up, and she is ugly, aggressive, and
joyless” (Chatupnik 2008, 77).” Obviously, no one would have to worry about this inane
stereotype, if it did not capture the position of women’s liberation in Polish society as shown

¢ In: http://www.kongreskobiet.pl/readarticle.php?article_id=27 (Accessed: July 1, 2009). If not sta-
ted otherwise, Polish texts are translated and edited by Urszula Chowaniec and Ursula Phillips.
It is worth mentioning here an excellent publication by Elzbieta Matynia Performative democracy (2009),
where the author elaborates: “The most emblematic poster of Solidarity’s campaign was a full-size black-
-and-white picture of Gary Cooper from High Moon, walking alone to his final confrontations with the
outlaws. On the poster the pistol in his hand has been airbrushed out and replaced with a paper ballot, and
above the sheriff’s star on his chest he wore a red-and-white badge with the familiar Solidarity logo (...). The
poster became an instant hit, and everybody revelled in how well it captured what people felt at this time:
dramatic tension, affirmation of justice, a sense of agency, and the assurance of a successful performance.
The message was right on target, and only from the perspective of time does it reveal the once discreet trait
of the democratic transformation project: its maleness. In opposition to the gendered image of the nation,
which has been always female, the gendered image of the newly institutionalized democratic state in Poland,
the source of societal hope at the end of the 20™ century, emerged as unquestionably male” (from the chapter:
Provincializing Global Feminism, Matynia 2009, 116).

7 Agata Chatupnik’s essay “Feministka, czyli gwaltu co si¢ dzieje!” is part of an excellent collection of essays
on Polish social habits, lifestyles and collective behaviour. Among its many topics are: alcoholism, the mini-
-skirt, secular holidays, and Papal pilgrimages. All the entries, written in an eloquent and witty style, give
a sense of Polish national idiosyncrasy. See: Malgorzata Szpakowska, ed. 2008. Obyczaje polskie. Wiek XX
w krotkich hastach. Warsaw: W.A.B.
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in many polls and reports.® Polish women have only the most minimal abortion law; they
are grossly underpaid in comparison to men in similar positions; enjoy very limited access
to the better-remunerated jobs and carry out the lion’s share of domestic labour. Moreover,
the Polish mass media presents women as sexual objects, or in their role as mothers. Roland
Barthes’ short essay on women writers in E/le magazine,’” mocking the insidious association
made between women and their role as mothers as part of sexist ideology, was published
more than fifty years ago (originally published in 1957)! Following the huge feminist move-
ments of the 1960s and 1970s, societies have not fundamentally changed their attitudes and
representations of women: it is hard to avoid the conclusion that either feminist ideals have
failed or that we are facing one of the biggest anti-feminist backlashes ever...or both.

The set of articles presented in the current volume offers an overview of women’s writ-
ing, film, and theatre as debated among both Polish and non-Polish scholars. Within the Pol-
ish contemporary context, it seeks to give an answer to Toril Moi’s classic question “what is
a woman?” (Moi 1999). The ambition of this article is not to provide an exhaustive account
of what is going on in women’s studies in Poland, but a selection of academic elaboration on
women’s activities in the new Dwudziestolecie.

The feminist perspective is understood here as the social, cultural or political framework
within which the authors examine women’s concerns in their diversity, complexity, and
controversy. We are fully aware of the fact that “feminist” is not an easy word, and that it
is burdened with all the ridiculous associations that Chatupnik mentions in her text. Susan
Sontag once said that for her “feminism was also a stupid word, an empty word like all big
words that end in ‘ism.’” Nevertheless, whether we like the word or not, it means something
very important.

(It means — continues Sontag — being aware of the situation of inequality between men and women,
of the oppression of women, and wanting to do concrete things to change that situation (Sontag 1995,
158-159).

Regardless of the place, whether it is Great Britain, Finland, the United States or Poland,
feminism (as a word — the “F-word” — as a movement, as a political standpoint, or as a read-
ing and interpretative strategy) has never been popular with the majority. Indeed, many of
us, identifying ourselves with feminism, do not like this word. We know very well how often
we are compelled to explain what we mean by feminism and why it is important for literary,
sociological or anthropological studies. We often have to defend it and insist that ours is not

8 See the report “Kobiety dla Polski. Polska dla kobiet,” published by Fundacja Feminoteka, 2009: http://www.
kongreskobiet.pl/downloads/raport_skrotwww.pdf (Accessed: 1 July, 2009).

“If we are to believe the weekly Elle (...)” — writes Barthes — “the woman of letters is a remarkable zoological
species: she brings forth pell-mell, novels and children. We are introduced, for example, to Jacqueline Lenoir
(two daughters, one novel); Marina Gray (one son, one novel), Nicole Dotreil (two sons, four novels); etc.
(...). In every feature of Elle we find this twofold anchor: lock the gynaeceum, then and only then release
women inside. (...) Write, if you want to. Women, should be very proud of it; but don’t forget on the other
hand to produce children” (Barthes 1993, 50-51).
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a “passé reading.” Finally, we are forced to clarify why feminism should not be seen as more
“ideological” than other (allegedly “objective”) perspectives.

While acknowledging the rich variety of approaches and aspects covered by feminism
and its reception in Poland, this introduction will now concentrate on the ways in which it
has been adopted in Polish literary studies, starting in the 1990s. It will also make short re-
ferences to other periods of Polish literary history, namely to the first publication of Simone
de Beauvoir’s writings in Poland. It analyses the three main strategies according to which
feminist research has been applied and identifies the main reasons why feminism has met
with so much resistance in the Polish context. There are many reasons for the cold reception
suffered by feminism in other post-socialist countries; but here we concentrate on the specific
dynamics of its adaptation in Polish scholarship.'

Women as a politically disadvantaged group are made to believe that their situation of
limited freedom is their destiny, and “their destiny may even be shaped by the appearance
that oppression is natural” (Scholz 2008, 6). This is the view of Simone de Beauvoir, a mile-
stone in feminist research, whose centenary of birth we recently celebrated (2008). Beauvoir
understood that a woman is a free being mystified into believing that she is confined to cer-
tain, particular roles, and thus, a subject of limited freedom. Her freedom is constrained, in
this way, by social expectations and reduced to the level of social oppression. It is, however,
a very particular type of subjugation. “Women’s oppression differs from (...) other forms of
oppression insofar as there appears to be no historical starting point for it” and therefore the
oppression may seem to be a “natural” state of things. Moreover, “women are oppressed as
women, but separated from each other, and often have more in common with men of their
class than they do with other women from a different class” (Scholz 2008, 6), which thus
makes them reluctant to speak on behalf of all women. Beauvoir, however, thoroughly de-
constructs the notion of the “natural” provenance of the division between sexes:

One is not born, but rather becomes a woman (femme). No biological, psychological, or economic des-
tiny defines the figure that the human female (la femelle humaine) acquires in society, it is civilisation
as whole which develops this product, between the male and the eunuch, and which one calls feminine
(féminine) (Beauvoir 1989, 267).

This important recognition of the position of women was elaborated in 1949 in Le Deu-
xieme sexe (The Second Sex). This timely text was translated into Polish in 1972. Yet, the
Polish translation was a curiosus of the publishing market under communism, since com-

1 Among the comparative elaborations of early feminist movements in Eastern and Central Europe, see:
Barbara Lobodzinska, ed. 1995. Family, Women, and Employment in Central-Eastern Europe. Westport,
CT: Greenwood Publishing Group; Susan Gal and Gail Kligman, eds. 2000. The Politics of Gender after
Socialism: A Comparative-Historical Essay. Princeton: Princeton University Press; Maxine Molyneux. 1995.
“Gendered Transitions in Eastern Europe,” Feminist Studies 21(3): 637-646; Peggy Watson. 1993. “Eastern
Europe’s Silent Revolution: Gender,” Sociology 27 (3): 471-487; Peggy Watson. 1997. “Anti-feminism after
Communism,” in Anne Oakley and Juliette Mitchell, eds. 1999. Who s Afraid of Feminism. New York: The
New Press; Tanya Renne, ed. 1997. Ana’s Land: Sisterhood in Eastern Europe. Oxford: Westview Press;
Nanette Funk and Magda Mueller, eds. 1993. Gender Politics and Post-Communism: Reflections from Eastern
Europe and the Former Soviet Union. New York and London: Routledge.
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munism was considered to be free from oppressive capitalist structures, and thus from sexist
and patriarchal ideology. Beauvoir’s book was therefore read as a highly bourgeois and
characteristically western reflection, far removed from Polish reality. Elzbieta Pakszys has
examined the reception of the 1972 translation of Beauvoir’s classic. According to her reck-
oning, the first five thousand copies of the first edition were produced for the consumption of
snobbish Polish elites, eager to know what was trendy in the West. The reviews were mostly
negative. The viewpoint of the book seemed out of date and out of sync with a society in
which the unconditional equality between the sexes received at least a constitutional guar-
antee.!! “Today that emancipation is a reality, the arguments of both sides (the advocates of
and opponents of equal rights — U.Ch.), seem to be outdated” — argued Barbara Nowak in the
Tygodnik Kulturalny review.'? Not surprisingly then, the 1972 translation met with a void in
readership and had no actual impact on scholarly interests.!* Similarly, when in 1982 Teresa
Hotowka published a collection of feminist articles entitled One is Not Born a Woman (Nikt
nie rodzi sie kobietq),"* which makes a direct reference to Beauvoir, it had no real effect on
shaping feminist consciousness among either scholars or activists. Hotéwka intended to
introduce to Polish academic circles the subject of the Women’s Liberation Movement. In
her Introduction the editor outlined the twenty-year work of American feminism and pre-

11952 Constitution: Article 78: (1) Women in the Republic of Poland shall have equal rights with men in all
fields of public, political economic, social and cultural life. (2) The equality of the rights of women shall
be guaranteed by: 1. equal rights with men to work and to be paid according to the principle “equal pay for
equal work,” the right to rest and leisure, to social insurance, to education, to honors and decorations, and
to hold public offices; 2. mother-and-child care, protection of expectant mothers, paid leave before and after
confinement, the development of a network of maternity clinics, créches and nursery schools, the extension
of a network of service establishments and canteens; 3. The Republic of Poland shall strengthen the position
of women in society, especially of gainfully employed mothers and women. Poland — Constitution 1952:
http://servat.unibe.ch/icl/pl01000 .html (Accessed: 2 November, 2009). See also: “Konstytucja z 22 lipca
1952 roku uznawata réwne prawa wszystkich obywateli bez wzgledu na ple¢, urodzenie, wyksztalcenie,
zawod, narodowos¢, ras¢, wyznanie oraz pochodzenie i potozenie spoteczne. Ponadto, ustawodawca nadawat
kobietom i m¢zczyznom réwne prawa we wszystkich dziedzinach zycia panstwowego, politycznego, spotecz-
nego i kulturalnego. Takze zasada rownej ptacy za rowna prace, ochrona zycia rodzinnego, macierzynstwa,
prawo do wypoczynku, do ubezpieczenia spotecznego, do zajmowania stanowisk publicznych i szereg innych
gwarancji okreslato prawa kobiet”, in: Agata Zygmunt. 2006. Postulat réznosci pici w sferze zatrudnienia
i pracy w krajach Unii Europejskiej i Polsce, Katowice: Uniwersytet Slaski, 152. http://www.sbc.org.pl/
Content/4438/doktorat2665.pdf (Accessed: 2 November, 2009).

12 Tquote after Pakszys 2000, 178.The quotation is originally from Tygodnik Kulturalny 8, March 1978. Simone

de Beauvoir’s book was translated into Polish by Gabryela Mycielska and Maria Lesniewska. The small first

edition was almost unavailable in Polish for a long time apart from in the main libraries. A second edition
came out in 2003, published by Jacek Santorski & Co.

I thank Ursula Phillips who drew my attention to the fact that an interesting example of the depreciatory

depiction of both Simone de Beauvoir and her book The Second Sex can be found in the 1998 novel by Antoni

Libera Madame (English translation by Agnieszka Kotakowska, New York: Farrar, Straus and Giroux, 2000).

4 Beauvoir’s famous quotation from the The Second Sex: “One is not born, but rather becomes, a woman” is
seen as the introduction to the first deep elaboration of the distinction between sex and gender. See: Moi 1999
as well as Judith Butler’s article: “Sex and Gender in Simone de Beauvoir’s Second Sex” in Butler (1986).
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sented the feminists’ critical attitude towards commonsensical beliefs and the convictions
of everyday life:

The targets of the theoretical attacks of present-day feminists are not certain social institutions, but
rather certain fragments of the worldview of everyday life; those gendered divisions and roles that
seem to be truisms. It is well known that women are not suited to politics or men to nursing. There is
no doubt that prostitution is connected with female sexuality. It is obvious that the mother should take
care of the children (...)

It is unknown to what extent popular thinking is aware of its hidden assumptions. It is known, though,
that it is highly resourceful in camouflaging them. The popularity of the category of “nature” as used
in commonsensical moral theory can be an instructive example of this camouflage technique. “The
natural space for a woman is the home and family.” “Nature has destined one sex for supremacy and
the other for dependency.” Only the activists of Women’s Liberation were brave enough to question the
soundness of the natural argument (Hotowka 1982, 6 and 16-17).

This interesting volume includes articles by Margaret Mead, Kate Millet, Sherry B. Ort-

ner, Sally Maclntyre, Christine Delphy as well as a valuable epilogue by Aleksandra Jasins-
ka. Yet, it met with no interest among academics and social organizations. A vital and open
feminist debate was initiated only at the beginning the 1990s."” Following the democratic
transition, women started to gather themselves and organize within associations, circles
and social projects. The first Polish feminist magazine With Full Voice (Pefnym Glosem)
appeared in Krakéw in 1993 and was later transformed into Splinter (Zadra, from 1999). It
was also a time of dialogue between women of various countries from the West and from
other so-called post-communist countries. Nanette Funk remembers this time in one of her
essays:

Since the breakup of the Soviet bloc, in 1989, women from the region of the former Soviet Union,
eastern, southeastern, and central European states (...) engaged in dialogue with each other and with
women and feminists who came to the region, especially from Western Europe and the United States.
The latter initially arrived in many capacities: as volunteers in newly set up women’s centers and orga-
nizations, as young women looking for a new, exciting, inexpensive place to which they could travel, as
academics doing research, as founders and supporters of new or expanding women’s organizations, and
as western women’s non-governmental organizations (NGOs) looking for partner NGOs in the region
(Funk 2006, 218).

Indeed, the beginning of the 1990s saw a first wave of feminist publications in maga-

zines, and translations of feminist canonical texts. Western feminist scholarship became an

15

See the elaboration by Ursula Phillips: “[A]n important landmark was Volume 4-6 (1993) of the literary

critical journal Teksty drugie, which included translations of key texts of western feminist criticism (...)
and voices who have subsequently become important contributors to the field of feminist and later gender
studies: Toril Moi, Beth Holmgren, Grazyna Borkowska, Ewa Kraskowska, Inga Iwasiow and Kinga Dunin”
(in Chowaniec et al. 2008, 19).
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auxiliary in re-reading, and re-inventing a women’s tradition not only in literature but in
other spheres as well.'®

The Polish scholar and writer, Inga Iwasidéw, captivatingly recalls how she invented her
own feminist strategy in literary studies in the 1990s:

I started feminizing my own world at the beginning of the 1990s. (...) My own feminism emerged from
a candid reading style; I needed to identify with the characters of the fictional worlds. But this identifi-
cation led to terrifying conclusions. I asked myself if I — the woman reader of the texts reproducing the
patriarchal social model — was flirting dangerously with the Fathers? (...) Speaking directly, women
deserve their own tradition. They worked too hard for it, always having occupied the subordinate posi-
tion. But not everything should be thrown to the trash bin, and we shouldn’t try to start from a scratch.
I advocate, rather, deconstructing the old paradigms, deconstruction or “de-composition” and mediation
(Iwasiow 2002, 9-13).

While inhabiting a feminist position, Iwasidow in her 2002 book Re-vindications: A Wo-
man Reading Today (Rewindykacje: kobieta czytajqca dzisiaj) advocates the need to invent
women’s reading but without completely dismissing the whole tradition of literary research.
She recognizes, however, the importance of mediating between canonical reading (the Fa-
thers) and a feminist revolutionary standpoint. Looking back at the past twenty years, we can
see various modalities for such “mediations and de-compositions” of the literary tradition.
It is useful to distinguish three general strategies, in which feminist methodologies and their
devices have been present in Polish studies. There have been adaptations of western femi-
nist theories (I), re-writings of Polish women writers’ literary history (II), and the finding of
Poland’s own feminist critical voices, a kind of vindication of the Polish feminist voice (III).

Still somewhat intimidated by the long western feminist tradition, Polish feminism ini-
tially searched for the “canonical” feminist texts and authors, such as Elaine Showalter,
Toril Moi, Luce Irigaray and Héléne Cixous. The 1993 translation of the Dictionary of
Feminist Theory by Maggie Humm became the omnipresent, most frequently quoted “text-
book” (“podrecznik™) for feminism as such. The growing interest in western theory during
the 1990s, and frequently translated pieces in journals, became more visible as separate
publications, such as full-length translations, began to appear at the end of the 1990s, among
them: Germaine Greer, The Female Eunuch, 1970 (Kobiecy eunuch, 2001); Adrienne Rich,

16 The impact of western feminism and its adoption in so-called post-communist countries has been discussed
and elaborated in various texts, which would now constitute quite a sizeable library, e.g. Peggy Watson.
1993. “Eastern Europe’s Silent Revolution: Gender.” Sociology, 27 (3): 471-487; Marilyn Rueschemeyer,
ed. 1998. Women in the Politics of Postcommunist Eastern Europe. London: M.E. Sharpe; Andrea Coyle.
2003. “Fragmented Feminisms: Women’s Organisations and Citizenship in ‘Transition’ in Poland.” Gender
and Development 11 (3): 57-65; Joanna Z. Mishtal, The Challenges of Feminist Activism in Transition Poli-
tics: The Case of Poland in: http://www.federa.org.pl/dokumenty/manuscript%e20MISHTAL.pdf (Accessed:
2 November, 2009).
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Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution, 1976 (Zrodzone z kobiety: ma-
cierzynstwo jako doswiadczenie i instytucja, 2000); Luce Irigaray, Le corps-a-corps avec la
mere, 1981 (Cialo w cialo z matkq, 2000).

Furthermore, the need for a clear elaboration of western feminist scholarship resulted
in an encyclopaedic book by Kazimierz Sleczka entitled Feminism: Ideologies and Social
Concepts of Modern Feminism (Feminizm: ideologie i koncepcje spoleczne wspolczesnego
feminizmu, 1999), where he elaborates on the history of feminism and its various guises.

11

The next and probably the most vital feminist literary strategy was the re-reading and
re-writing of Polish women’s history (also referred to as feminist literary archaeology).
Scholars concentrated on re-interpreting literary history and the literary canon, taking into
consideration women writers forgotten or marginalized until then. This strategy was also
stimulated and inspired by the strong presence of women’s prose (including feminist prose)
in the 1990s (writers such as Izabela Filipiak, Manuela Gretkowska, Olga Tokarczuk, Zyta
Rudzka, Natasza Goerke, Krystyna Kofta, Magdalena Tulli). The feminist re-reading of
women’s history has been approached from various angles. Some writers tried to re-write
literary history from a feminist point of view: for instance Maria Janion’s study on women
and madness Woman and the Spirit of Otherness (Kobieta i duch innosci, 1996).

Another way of regaining women’s literary heritage was to write about forgotten authors
such as the modernist writer Maria Komornicka, interwar feminist Irena Krzywicka or the
interwar Jewish poet, Zuzanna Ginczanka. Especially worthy of note are the works by Iza-
bela Filipiak, Regions of Otherness: On Maria Komornicka (Obszary odmiennosci. Rzecz
0 Marii Komornickiej) published in 2007, and Agata Araszkiewicz, I Am Expressing to You
My Life: The Melancholy of Zuzanna Ginczanka (Wypowiadam wam moje zycie: Melancho-
lia Zuzanny Ginczanki), likewise published in 2001. Irena Krzywicka was remembered by
Urszula Chowaniec in her monograph In Search of Woman: Early Works of Irena Krzywicka
(W poszukiwaniu kobiety. O wezesnych powiesciach Ireny Krzywickiej, 2007).

Moreover, feminist-orientated academics have turned to well-known authors like Eliza
Orzeszkowa or Zofia Natkowska in order to investigate patriarchal structures, as Grazyna
Borkowska does in Alienated Women: A Study on Polish Women's Fiction 1845-1918 (Cu-
dzoziemki: Studia o polskiej prozie kobiecej, 1996), translated in 2001. Krystyna Klosinska
writes about Gabriela Zapolska, the author of the canonical drama The Morality of Mrs. Dul-
ska (Moralnos¢ Pani Dulskiej), but interestingly she also reaches for Zapolska’s forgotten,
highly feminist prose in her study Bod)y, Desire, Clothing: On the Early Novels of Gabriela
Zapolska (Cialo, pozqdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, 1999).

It is impossible to present a complete list of feminist literary publications that appeared
in Poland during the last twenty years. Among the internet links to websites and blogs re-
lating to women’s writing listed on the home page of Women's Writing Online, there is the
Po-lish feminist online bookstore Feminoteka, where one can find most of the published
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works. Nevertheless, I wish to mention here the first historical overview of Polish women’s
writing which appeared in 2000 as a general guide or a supplement to the canonical history,
Polish Women Writers from the Middle Ages to the Present Day: A Guide (Pisarki polskie od
Sredniowiecza do wspolczesnosci. Przewodnik), compiled by Grazyna Borkowska, Ursula
Phillips and Matgorzata Czerminska. The date of this publication can be seen as symbolic;
two millennia had to pass before women’s participation in literature was acknowledged in
a systematic compendium.

I

As discussed above, the strategy of re-writing women'’s history played a crucial role in
feminist studies conducted over the past twenty years. Feminist scholars, by introducing
a new way of looking at the literary heritage, aimed to describe the gaps and silences creat-
ed by the classical, traditional canon which had marginalized women writers.!” There was,
however, another strategy that was introduced in order to pursue feminist issues in literary
studies; this was to develop new reading schemes, adapted to the experiences and back-
ground of Polish readers, a kind of vindication of one’s own voice. Here, the authors bravely
expose their (feminist) point of view and vindicate their individual position as a woman, as
an academic, and finally as a Pole, with its national, educational, geographical or religious
specificities. It is crucial to note, however, that only a few books in fact do this: two exam-
ples are Inga Iwasidw, Revindications: Woman Reading Today (Rewindykacje: kobieta
czytajqca dzisiaj, Krakow, 2002) and Kinga Dunin, Reading Poland: Polish Literature af-

17" Here I present a selected list of the recent publications on women writers, artists, or activists: Polish Women
Writers of Earlier Times (Pisarki polskie epok dawnych), edited by Krystyna Stasiewicz (1998); Joanna
Partyka’s “Well-Trained Wife”: The Writing Woman in 16"- and 17"-Centry Culture (,, Zona wyéwiczona”:
kobieta piszqca w kulturze XVI i XVII wieku, 2004); Alina Aleksandrowicz’s Izabela Czartoryska: Polishness
and Europeanness (Izabela Czartoryska: polskosé¢ i europejskosé, 1998); Karolina Targosz’s Polish “Savan-
tes” of the 17" Century: The Intellectual Aspirations of Noble Women (Sawantki polskie XVII wieku Aspiracje
intelektualne kobiet ze Srodowisk dworskich, 1997) and With a Nun's Pen: 17"-century Polish Chroniclers of
Their Orders and Times (Piorem zakonnicy. Kronikarki w Polsce XVII w. o swoich zakonach i swoich czasach,
2002); the series Women (Kobiety), edited by Anna Zarnowska and Andrzej Szwarc; Barbara Uminska’s Figure
with a Shadow: Portraits of Jewish Women in Polish Literature from the End of the Nineteenth Century to
1939 (Posta¢ z cieniem. Portrety Zydowek w polskiej literaturze od konca XIX wieku do 1939 roku, 2001);
Kamila Budrowska’s study, Women and Stereotypes: The Image of Women in Polish Prose after 1989 (Kobieta
i stereotypy. Obraz kobiety w prozie polskiej po roku 1989, 2000); Grazyna Borkowska’s study of Halina
Poswiatowska Unthinking and Unromantic (Nievozwazna i nieromantyczna, 2001); Stawomira Walczewska’s
Ladlies, Knights and Feminists: Women's Discourse of Emancipation in Poland (Damy, rycerze i feministki.
Kobiecy dykurs emancypacyjny w Polsce, 1999); Ewa Kraskowska, By a Woman's Pen...(Piérem niewiescim.
Z problemow prozy kobiecej dwudziestolecia miedzywojennego, 1999); Renata Ingbrant, From Her Point of
View: Woman s Anti-World in the Poetry of Anna Swierszczyriska (2007); Ursula Phillips, Narcya Zmichowska:
Feminism and Religion (Narcyza Zmichowska. Feminizm i religia, 2008); Lena Magnone, Maria Konopicka:
Mirrors and Symptoms (Maria Konopicka. Lustra i symptomy, 2011).
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ter 1989 and the Dilemmas of Modernity (Czytajqc Polske: literatura polska po roku 1989
wobec dylematow nowoczesnosci, Krakow, 2004).

Inga Iwasiow explains her strategy as one of describing one’s own particular standpoint
and bearing in mind one’s own background and way of speaking in a particular language.
As she puts it:

It is time to search for “Polish feminism” beyond what is known from other languages and cultures. (...)
But this is not chauvinism, from which I want to distance myself, just in case, given that chauvinism
is possible wherever the nationalist note is heard, wherever one demands anything “ours” against “the
foreign™. (...) if I stand for the locality, I do so for the sake of variety/differences (...)."* I believe in this
variety (Iwasiow 2002, 9).

Inga Iwasiow advocates a diversity of viewpoints, stands for reading as a Polish woman
with all the characteristics of her position in the name of other Polish women readers, there-
by constituting a specific feminist identity reading pact.'” Similarly, Kinga Dunin explains
her own position as a woman reader. In her Reading Poland, the author openly declares: “the
place from where I read is a place of national sentiments, familiar habits (...), a particular
space, close and open at the same time. It can be re-interpreted again and again” (Dunin
2004, 78).

The purpose of this brief overview of Polish scholarship on women’s writing is to
demonstrate that feminism has been strongly present in Polish academic research for some
time now.?** However, it would be misleading to leave out any mention of the difficulties
involved in integrating the feminist perspective into academic research. Has feminism met
its opposition (or was it “ill represented”)?! in the Polish academy just as it was failing in the
social and political spheres? A few key issues might help us examine this question.

The first key issue is feminism’s connection with politics. Feminism has its roots in poli-
tical struggle and is always associated with an ideological viewpoint. Feminism concen-
trates on exposing the inequality between men and women and the privileged position of
the male sex. These relations of inequality, oppression and male domination are widely seen
as an ideological fixation, even when they are supported by clear empirical data. Moreover,
feminism, insofar as it vindicates the need for social change, is readily perceived as a po-

8 In Polish ,,r6znorodnos¢” (English: variety) has the same roots as ,,réznica” (Fr. “différence” and Eng. “dif-
ference”), and may be associated with the Derridian ,,r6znia” (Fr. différance), I have therefore included in
my translation both meanings: “variety/differences.”

19 Other books that reflect this strategy include: Inga Iwasiow, Gender for the Averagely Advanced (Gender dla

Srednio zaawansowanych, 2004); Kazimiera Szczuka, Cinderella, Frankenstein and the Others (Kopciuszek,

Frankenstein i inne: feminizm wobec mitu,2001); Ewa Kraskowska, The Reader as a Woman: Literature and

Theory (Czytelnik jako kobieta. Wokdt literatury i teorii, 2007).

Many other valuable feminist publications, which I have no space to discuss here, can be found at the feminist

information service and bookstore Feminoteka: http://www.feminoteka.pl/ksiegarnia/. There is also the over-

view of Polish feminist scholarship in literary studies prepared by Ursula Phillips for the book Masquerade
and Femininity: Essays on Russian and Polish Women Writers, edited by Ursula Chowaniec, Ursula Phillips

and Marja Rytkonen, published by Cambridge Scholars Publishing in 2008.

21 7le-obecne”: the term used by Polish scholar Przemystaw Czaplinski (Czaplinski 1997; Czaplifiski 1999).

20
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tentially violent and radical form of political discourse. Simone de Beauvoir, for instance,
called for liberation from the restrictive effects immanent in the social concept of “feminini-
ty.” Perversely, however, this message of emancipation was widely taken as a threat by some
women in Poland who feared that feminism might be out to equalize them with men, de-
priving them of their “nature,” and of their beauty. As far as academia was concerned, femi-
nist interpretations were criticized because of their “ideological subtext,” which was taken
as biased, narrow and therefore not objective. In this way, many critics of feminism have
mounted their attack on the basis of the dubious assumption that there can be non-political,
value-free readings of literature. Opponents of feminism often point out that the perspec-
tives offered by cultural studies or even gender studies (with their clear anti-essentialist pos-
tulates) are more “objective” (even politically correct). The strong ideological component in
feminism has been regarded as particularly suspect in the post-communist context, in which
progressive ideology has been associated with the despised Marxist theory. Additionally, the
Marxist background of many feminist theorists, including Beauvoir,? Juliet Mitchell, Kate
Millet and Shulamith Firestone, was especially negatively received.”

Apart from its ideological tendency, feminism also came under fire for emphasizing the
role of human sexuality and the physicality of the body. Feminist literature was linked to
the themes of sexuality (the over-sexualized body, physiological motifs) used by feminists
to expose the old, traditional order: these topics were misconstrued as scandalous by critics,
who failed to notice the political message. The association between feminism and theories
of sexuality has been taken as an excuse to dismiss it, for instance, by labelling feminist
literature as “menstrual writing” and consequently pigeonholing feminist scholars as agents
provocateurs, dealers in the most shameless and disturbing aspects of human existence.
Krystyna Ktosinska explains the logic of such a backlash:

The writing of a woman appears to be arrogant; it disregards the humbleness that has been imposed on
women throughout the centuries. Through writing, a woman enters the public space of speaking and
acting and emerges from silence. In this way, she disturbs both the traditional distribution of social roles
and the sense of a stable hierarchy. In a nutshell, she disturbs the power-relations (Ktosinska 2001, 95).

The feminist attempt to deconstruct traditional hierarchies was then challenged by the
reinvention of the category of “normality,” which was meant to describe life under de-
mocracy and capitalist production, and was therefore antithetical to life under communism
(Kornhauser 1995; Nasitowska 2006). Post-communist “normality” could only be threat-
ened by the critical edge in the feminist texts of Izabela Filipiak, Manuela Gretkowska or
Krystyna Kofta, which cut through many social taboos. These texts have been seen by some
concerned readers (for instance, by the literary critic Julian Kornhauser) as evidence that
Poland’s newly found freedom of speech is being abused: “Normality, but at what price?”
— he asked. — “At the price of discounting all our tradition and laughing loudly at the sacred

2 For example, in post-communist countries, the paths suggested by Simone de Beauvoir’s towards women’s

liberation such as 1) work, 2) participation in intellectual activity, and 3) support of socialist society (Scholz
2008, 7) were not very popular.
2 See: Chowaniec 2007, subchapter “Society and Work (Spoteczenstwo i praca),” 37-40.
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values, which will continue to shape our identity undisturbed?’** Here, Kornhauser is play-
ing on the traditional and Catholic note, discrediting feminism because it allegedly stands
against any values “sanctified” by Polish society. One does not have to be a feminist to see
that opinions like that of Kornhauser spring from many false preconceptions, as well as from
a misreading or complete lack of acquaintance with feminist texts.

What is the role of feminism in Poland now? Feminism as a critical literary perspective
still has to fight for its place in the Polish academy as much as in any other walk of life.
It also has to fight to defend itself against the “more democratic,” less critical gender and
cultural studies. As a strategy based on the assumption that women as a group need to be
identified, feminism (in Poland, but also in other countries) has much to do in terms of
cooperation. Feminists must double their efforts to share their experience and research (as
we intend to do here) if they want to prevent women’s concerns from dissolving into post-
modernist differentiations (which is often equivalent to indifference). To deny women their
identity as a political, social and literary group is the easiest way to deprive them of their
ability to have a greater political impact not only in Parliaments but also in the academic
hierarchy. It is always worth remembering Susan Sontag’s words:

Anybody, man or woman, who says “I am not a feminist,” is already a feminist in comparison to what
that person was twenty or thirty years ago because the centre has changed. (...) I think that the [fe-
minist — U.Ch.] groups, the demonstrators, are a tiny minority that did things that are called excessive,
but which do a great service for the majority, because they change the centre. That which is normal,
conventional, conservative, changes a bit (Sontag 1995, 159).

This “excessive” yet great task has been carried out by feminist literary critics in Poland and it needs
to be continued. For example, the volume Women’s Voices and Feminsim in Polish Cultural Memory
(2012), which I co-edited, demonstrates how much has been done within and across the fields of femi-
nism and gender studies in literature, theatre and film studies. To conclude this elaboration of feminist
movement in recent Polish history, let us recall Nanette Funk’s hypothesis about the importance of
international dialogue:

My hypothesis is that self-reflective East-West dialogue must continue if there is to be a constructive,
just transnational women’s movement that includes East and West women. I understand a just trans-
national women’s movement to be one founded on recognition and understanding of the other and the
issues of importance to them while engaging the issues in the world, ever sensitive to their gendered
nature. It is committed to gender justice consistent with the demands of justice in general and is a move-
ment mutually supportive of the efforts of others, especially other women, where possible (Funk 2006,
204).

This is a fine goal. Further research within feminism, gender studies, interdisciplinary
studies on literature and cultural studies should aspire to extend and deepen an international
dialogue between scholars of different fields and lands.

24 Polish original version: ,,Normalno$¢, ale za jaka ceng? Za ceng przekreslenia catej tradycji i $miania

si¢ w glos uswigconym wartosciom, ktére nieprzerwanie ksztaltowa¢ beda nasza tozsamosé” (Kornhauser
1995, 13).
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Dorota Angutek

Relatywistyczny profil koncepcji kultury
profesora Jerzego Kmity

Dyskusja wokol koncepcji kultury profesora Jerzego Kmity

W dyskusjach nad spoteczno-regulacyjng koncepcja kultury Profesora Jerzego Kmity
spotykam si¢ nie tak rzadko z zarzutami osdb spoza grona jego uczniéw i wspotpracow-
nikow, ze Profesor przedstawiat ludzki podmiot nazbyt podporzadkowany regutom kul-
tury, ,,zniewolony” kulturowymi normami i dyrektywami, mato spontaniczny, z tworcza
inicjatywa tylko w granicach okreslonych przez kulturg, pozbawiony zindywidualizowanej
ekspresji itp. Ocena taka jest zbyt jednostronna i nietratha. Najczesciej wynika z nastgpuja-
cych metodologicznych btedow: (1) nie dos¢ konsekwentnie respektowanego przez moich
adwersarzy faktu, ze nauki spoteczne skupiajg si¢ na wspdlnotowych, a wigc zestandary-
zowanych kulturowo aspektach ludzkiej swiadomosci i praktyki, stad mija si¢ z celem in-
dywidualistyczna interpretacja ludzkich motywow, wybordw i dziatan!; (2) mieszania pod-
miotowych, subiektywno-kulturowych pobudek i ludzkich dziatan ze zobiektywizowanymi
determinantami funkcjonalnymi, a wigc z poziomem zazwyczaj nieu§wiadamianym przez
podmioty kulturowe?; (3) imputowania wlasnych sensow i celow przedstawicielom bada-
nych kultur juz nie tylko na poziomie etnocentrycznym, ale na poziomie zindywidualizowa-
nym i spersonalizowanym (adaptacyjnym). Przynajmniej trzy wymienione cechy rzeczonej
koncepcji swiadcza o tym, iz bynajmniej nie byta ona i nie jest wypreparowana z podmio-
towej, subiektywnej i sSwiadomej perspektywy przedstawicieli i uczestnikow okreslonych
kultur. Pragne blizej naswietli¢ 6w relatywistyczny aspekt omawianej koncepcji zaréwno
pod katem oryginalnosci jego zrodet, jak i ze wzgledu na jego epistemologiczne podstawy,
albowiem relatywizm poznawczy, etyczny oraz historyczny zawsze byt postawg badawcza,
ktérej Profesor wymagatl od swoich uczniow.

Relatywizm kulturowy nie jest orientacja, ktdora wyewoluowata wprost z antropologii
kulturowej czy spotecznej, jak czgsto si¢ sadzi. Zwykle poczatki relatywizmu kulturowe-
go wiaze si¢ z praktyka badawcza brytyjskiej antropologii spotecznej oraz z teoretycznie
1 empirycznie ukierunkowanym relatywizmem etycznym i jezykowym uczniéw Franza
Boasa. Niewiele si¢ mowi o poczatkach tej idei w filozofii europejskiej, zaczynajac od
Montaigne’a, ale przede wszystkim wskazujac na niemiecka antynaturalistyczna tradycje

' J.Kmita, Pézny wnuk filozofii. Wprowadzenie do kulturoznawstwa, Bogucki Wydawnictwo Naukowe, Poznan
2007,s. 801in.
2 J. Kmita, O kulturze symbolicznej, COMUK, Warszawa 1982, s. 99—106.
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szkoty badeniskiej’. Z niej wlasnie Profesor Kmita wyprowadzat relatywistyczne pierwiast-
ki wspodtczesnych nauk spotecznych. Intelektualna i historyczna uczciwos¢ wobec rze-
czywistych antenatow relatywizmu kulturowego, to znaczy szeroko ujetej przednaukowe;j
antynaturalistycznej filozofii niemieckiej przetomu XIX i XX wieku, nakazuje postrzegac
partykularyzm historyczny Boasa i relatywizm jego uczniow jako konsekwencj¢ etnicz-
nie niemieckiego pochodzenia i wyksztalcenia samego ojca wspodtczesnej amerykanskiej
antropologii kulturowej, a takze kilku jego wspdtpracownikow, miedzy innymi Kroebera,
Kluckhohna oraz niemiecko-zydowskiego pochodzenia Herskovitsa, Kardinera czy Sapira.
Jak wspomniatam, Profesor urzeczywistniat relatywizm w kilku odmianach, a przy okazji
ostatniej ,,korekty” metodologicznych zatozen swej koncepcji kultury okreslat swoja orien-
tacj¢ badawcza jako neutralizm epistemologiczny (filozoficzny) oraz relatywizm historycz-
my*, ktére w przyblizeniu, odpowiadaja etycznej, poznawczej i kulturowej wersji.

Tworca poznanskiego kulturoznawstwa konsekwentnie thumaczyt i dowodzit, ze dyscy-
pliny spoleczne powinny mie¢ odrgbne — antynaturalistyczne — fundamenty wlasnie dlate-
g0, ze badania owe w centrum zawsze winny stawia¢ §wiadome, ale i wartosciujace oceny,
wybory, decyzje i dzialania badanych podmiotéw. Zawsze bowiem zakotwiczone sg one
w wiedzy o $wiecie, ktora kazdy cztowiek nabywa jako czionek danego spoteczenstwa,
podczas gdy przyrodoznawczy naturalizm moze abstrahowaé od aksjologicznego kontekstu
,odkrywanych” zasad i prawd, ktorych trafnos¢ mierzy si¢ skutecznoscia technologiczna’.
Badenczycy i ich kontynuatorzy (Weber, po cz¢sci Cassirer) rozgraniczyli epistemologiczne
i teoretyczne cele i metody nauk obu typdw, twierdzac, ze w naukach formalnych dla efektu
odkrycia aspekt aksjologicznie nacechowanej §wiadomosci badacza nie wplywa istotnie na
zatozenia refleksji 1 skutki praktyki badawczej. Natomiast ,,nauki o duchu” za swoj przed-
miot maja wilasnie tresci cudzych swiadomosci, dlatego tez musza posiada¢ odrgbng apa-
raturg pojeciowa i metody badawcze, jako ze §wiadomos¢ ludzka podlega innym zasadom
(m.in. historycznie i przestrzennie ograniczonym) anizeli $wiat fizyczny i biologiczny, ba-
dany przez przyrodoznawcdw. Nie da si¢ wigc na przyktad wyprowadzi¢ z biochemii moz-
gu wiedzy o przekonaniach religijnych czy etycznych; ale nastgpnie dlatego, ze funkcjonuja
one we wspdlnej sferze spotecznej, ktora ma oparcie w Swiadomosci spolecznej, wspolnej
dla jednostkowych manifestacji. Odpowiednio do konkretnych podziatow Wildenbanda,
a potem rozwiazan Rickerta, a przede wszystkim Webera centralnymi pojeciami i konstruk-
tami interpretacji humanistycznej, przedstawionej szeroko po raz pierwszy w 1971 roku sta-
ty si¢ wartos¢, sens i racjonalnosé, interpretowane podmiotowo, a wigc relatywistycznie®.
Nie mozna badaé¢ ludzkich §wiadomosci, nie uwzglgdniwszy tresci i postaci interpretacji
subiektywnej, ale tez wspolnej danej historycznej kulturze. Ow aksjologiczny korelat aktow
ludzkiej §wiadomosci 1 dziatan zawsze musi by¢ badany w naukach o kulturze z uwzgled-

3 Ibidem, s. 90-99.

J. Kmita, Pézny wnuk..., s. 82.

> J. Kmita, Kultura i poznanie, PWN, Warszawa 1985, s. 38-56 1 86—109; G. Banaszak, J. Kmita, Spofeczno-
-regulacyjna koncepcja kultury, Instytut Kultury, Warszawa 1994, s. 13—19; J. Kmita, Pozny wnuik..., s. 20-29.
Zob. J. Kmita, Z metodologicznych probleméw interpretacji humanistycznej, Warszawa 1971; idem, Pozny
wnuk..., s. 89-99; idem, O kulturze symbolicznej, s. 40—43.
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nieniem ich wspdtczynnika humanistycznego — moéwiac jezykiem Floriana Znanieckiego —
ktérego sednem, po dokonanej reinterpretacji tego pojecia przez Profesora, sa semantyczne
sensy podzielane spolecznie w trybie komunikacyjnym. W naszej kulturze dotyczy to takich
dziedzin, jak sztuka, obyczaj, j¢zyk, praktyka polityczno-prawna, za$ w kulturach tradycyj-
nych w aktach rytualnych, na przyktad inicjacyjnych, rolniczych, wrézebnych, rodzinnych,
prawie wszystkie dziatania sa na biezaco kontrolowane przez wspdlnote i maja one synkre-
tyczny charakter — co oznacza, ze nie wystepuja w nich autonomiczne dziedziny kultury’.

Relatywistyczna postawa badawcza Profesora oddawata pole ludzkiej refleksyjnosci.
Zadne reguty kulturowe, zwlaszcza normy i dyrektywy komunikacyjne, ktére respektuje
czlowiek, zwigzane z interesem osiagnigcia efektywnosci komunikacyjnej, nie moga by¢
wypeliane bez udziatu jego §wiadomej woli, cho¢ nie oznacza to od razu, ze towarzy-
szy¢ im bedzie refleksja krytyczna. ,,Refleksyjny” to tyle co §wiadomy, celowy i sensowny.
Wyrazat te cechy ludzkiego myslenia wlasnie w wymienionej juz, inicjalnej dla dalszego
dorobku, koncepcji interpretacji humanistycznej, z centralnym zaloZeniem o racjonalnosci
poczynan ludzkich. Rozumienie przez Profesora racjonalnosci ma na wskros relatywistycz-
ny charakter. Racjonalno$¢ nie oznacza wszakze postgpowania opartego na jednej uniwer-
salnej, prawdziwosciowo rozumianej logice czy po prostu europocentrycznie rozumianych
sensach, tak jak chcieli os§wieceniowi racjonalisci i empirysci czy ewolucjonisci klasyczni.
Racjonalnos$¢ jest zawsze zrelatywizowana kulturowo i historycznie, wiec co do jej zasad-
nosci i efektywnosci zgadzaja si¢ cztonkowie konkretnych spoteczenstw i kultur, i tak poje-
ta racjonalno$¢ wewnatrz okreslonych spoteczenstw zwykle ma status zobiektywizowany,
zwlaszcza w spoteczenstwach tradycyjnych. Racje, ktorymi kieruje si¢ czlowiek, i cele,
ktére sobie wyznacza, oraz sposoby ich urzeczywistniania sa zawsze sensowne. Bez wzgle-
du na to, jak bardzo ro6znia si¢ od siebie ludzie inteligencjg czy wiedza, kultura jako twor
zbiorowy dostarcza takze wspolnych okreslonym spoteczenstwom regut owej racjonalnosci
1 sensow, co do ktorych wszyscy sg zgodni. Zwienczeniem owego relatywizmu etycznego
1 historycznego poznanskiej szkoty kulturoznawczej jest zafozZenie o racjonalnosci w warun-
kach pewnosci i podobne mu zafozenie o racjonalnosci w warunkach ryzyka®. Racjonalnos¢
oparta jest zawsze na wiedzy, ktora cztowiek otrzymuje w toku enkulturacji i socjalizacji,
zatem zawsze nalezy rozpatrywaé ja podmiotowo, innymi stowy, w trybie subiektywno-
-kulturowym, a nie w oderwaniu od historyczno-kulturowych realiéw okreslajacych to, co
jest warte realizacji 1 jakimi sensownymi posuni¢ciami mozemy owe cele osiagnac. Innymi
stowy, kultura okresla historycznie ograniczone normy i dyrektywy osiagania wartosci tak
symbolicznych, jak techniczno-uzytkowych.

Aby jeszcze przyblizy¢ relatywistyczne nachylenie badawcze Profesora, zatrzymam sig
przy kwestii wktadu indywidualnych osob w rozwd;j kultury. Jak juz powiedziatam, w ostat-
nich latach Profesor wyeliminowat z metodologii nauk spotecznych Popperowskie pytanie
0 ,,ostateczng” instancj¢ tresci kultury i spotecznej §wiadomosci tego, czy jest nim twoércza

7 J. Kmita, O kulturze symbolicznej, s. 63-90.
8 J.Kmita, Wykiady z logiki i metodologii nauk, PWN, Warszawa 1977, s. 16—19; idem, O kulturze symbolicznej,
s. 42-44.
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jednostka, czy globalnie, ponadindywidualnie pojg¢ta kultura. Uznat takie sformutowanie
kwestii zrodet kultury za wartoSciujace poznawczo oraz zasadniczo esencjonalne, co nie
powinno mie¢ miejsca w spolecznej, zneutralizowanej aksjologicznie refleksji naukowe;j’.
W swych ostatnich pracach Profesor odstania taki pejzaz wspodtczesnej kultury euroatlantyc-
kiej, w ktérym jest miejsce na szereg rozbieznosci miedzy ludzmi, na duza réznorodnosc
motywdw 1 sposobdw realizacji obranych celow przez kazdego cztowieka, ale autor ostat-
niego uaktualnionego podrgcznika kulturoznawstwa zaznaczat wspotwystepowanie dwoch
niewykluczajacych si¢ perspektyw interpretacji $wiata, obu podmiotowych: funkcjonalno-
-antyindywidualistycznej oraz psychologiczno-indywidualistycznej'. Jednakze uwzgledniat
tylko ten pierwszy aspekt z uwagi na przedmiot kulturoznawczej refleks;ji teoretycznej doty-
czacej kultury symbolicznej, ktéra ze wzgledu na komunikacyjny charakter jej dziedzin (juz
raz wymienionych) zawsze uzalezniona jest od wspolnotowego trybu ich funkcjonowania,
a po drugie dlatego, ze jak wskazywat, nie sposob wyprowadza¢ powszechnego charakteru
tych dziedzin z indywidualnych manifestacji, ktére miatyby sie tworzy¢ w sposob addytyw-
ny, a wigc pozytywistyczny — naturalistyczny!!.

Wysoce syntetyczne pojecia kulturoznawcze i metodologiczne Profesora Kmity obej-
muja bardzo obszerne i zmienne klasy zjawisk kulturowych od wielkiej skali historyczno-
-kulturowych rekonstrukeji (kultury magiczne, religijne, kultura nowozytno-europejska) do
analizy 1 interpretacji zjawisk o krétkim i lokalnym zasiggu (obyczaje, moralnos¢, literatura,
teatr 1 wiele innych). W ten sposéb niejako ziscit si¢ jeden z najwigkszych idealow badaw-
czych w ogdle, by za pomoca ograniczonej ilosci precyzyjnie zdefiniowanych poje¢ kluczy
dostarczy¢ wszechstronnych narzgdzi do charakterystyk i interpretacji olbrzymiej ilosci
réznorodnych kulturowo faktow.

® J. Kmita, Pézny wnuk..., s. 80-87.
10 Ibidem, s. 85-86.
W Jbidem, s. 87.
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Michal Buchowski
Jerzy Kmita dla antropologow

W etnologii polskiej do poczatku lat 70. ubieglego stulecia dominowat pozytywistyczny
w duchu paradygmat, ktéry okresli¢ mozna mianem ,.etnografizmu™. Juz w potowie tej
dekady pojawity si¢ jednak nowe idee. W kregach warszawsko-krakowskich powstal mani-
fest, ktéry odmienne metodologicznie poczynania, takie jak strukturalizm a la Lévi-Strauss,
semiotyke, symbolizm a la Mary Douglas, Edmund Leach i Victor W. Turner oraz fenome-
nologie, podciagal pod wspdlny mianownik ,,nowej etnologii polskiej”. Prawie rownolegle
rozwijala si¢ w o$rodku poznanskim ,,nowa antropologia”, inspirowana $cisle zwigzanymi
z sobg epistemologia historyczng i spoteczno-regulacyjng teorig kultury zaproponowanymi
przez Jerzego Kmite. Refleksja metodologiczna i teoretycznokulturowa byly z sobg Scisle
splecione. Z pewnoscig inaczej niz w przypadku ,,nowej etnologii” szkota poznanska akcep-
towata zwarty system regut metodologicznych.

Etnologiczna egzemplifikacja mysli Kmity znalazta poczatkowo wyraz przede wszyst-
kim w pracach z dziedziny historii i teorii mysli antropologicznej. Szkota kierowata sig¢
kilkoma zatozeniami, dzi§ powszechnie akceptowanymi, lecz wowczas nowatorskimi. I tak,
nauke traktowano jako dziedzine kultury, podobnie jak jezyk czy sztuke. Dlatego wszystkie
teorie etnologiczne opisywano jako wytwor epoki i spoteczenstwa, w ktorych si¢ pojawiaja;
uczeni je przedstawiajacy zyja w kontekscie kulturowym, w ktdrym moga zaistnie¢ odpo-
wiednie teorie wyrastajace z klimatu intelektualnego 1 krytycznie nawigzujace do ustalen
poprzednikéw i wspotczesnych specjalistoéw z danej dziedziny. Wyobrazenia naukowe nie
odzwierciedlaja rzeczywistosci, jak chcieli tego pozytywisci i naiwni realisci, lecz sa w ca-
tosci , kulturowym wymiarem ludzkiego §wiata obiektywnego™?. Doktadnie w tym samym
czasie Sherry Ortner, czotowa antropolozka amerykanska, pisata, iz ,.istnieje tylko jedna
rzeczywistos¢, a ta konstytuowana jest przez kulture od stop do gtéw”. Ponadto byta to za-
sada historyzmu rozumiana w podwdjnym sensie. Po pierwsze, proces dziejowy ksztalttowa-
ny przez ludzi odtwarzajacych i tworczo przetwarzajacych praktyki spoteczne zmienia ich
spoteczenistwa 1 kultury, a tym samym takze wyobrazenie o nich oraz o kulturach minionych
1 wspoliczesnych, w tym o spoteczenstwach i kulturach Innych, tak zwanych plemiennych,
zarejestrowanych w opisach typu etnograficznego. Sprawia to, ze w dzietach antropolo-
gicznych przedstawia si¢ warunkowana witasnymi poj¢ciami kulturowymi rzeczywistos$¢

' M. Buchowski, Etnografia/etnologia polska w okresie ,,realnego socjalizmu”. Od niemarksistowskiej orto-

doksji ,,etnografizmu” do postetnograficznego pluralizmu, ,,Lud” 2011, s. 13-43.

A. Patubicka, Przedteoretyczne postaci historyzmu, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa—Poznan

1984.

> S. Ortner, Theory in Anthropology in the Sixties, ,,Comparative Studies in Society and History” 1984, 26,
s. 153.
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»obiektywna”, ktéra jawi si¢ jednak odmiennie w zaleznosci od podzielanej wizji swiata
czy teorii. Stad, przyktadowo, systemy wierzen i praktyk ludow tak réznych jak starozytni
Asyryjezycy i Grecy, sredniowieczni wikingowie, péznosredniowieczni inkwizytorzy polu-
jacy na czarownice, Trobriandczycy opisani przez Bronistawa Malinowskiego i Poleszucy
przedstawiani przez Kazimierza Moszynskiego — wszystkie one uznawane sa za ,,magicz-
ne”, albowiem jako takie jawity w ramach uje¢ wyrostych z mysli judeochrzescijanskiej,
ktérej w tym zakresie nauka okazywata si¢ Swiecka kontynuatorka. Tego typu antyreali-
styczne tezy wyrastajace z epistemologii historycznej prezentowano w licznych pracach,
w ktorych stosowano historyczno-metodologiczne metody analizowania teorii antropolo-
gicznych odnoszacych si¢ na przyktad do obyczaju, jezyka badz religii*. Takie spojrzenie
na relacje nauki jako dziedziny kultury i idee jako wytwor epoki to nieoczywisty wowczas,
a oczywisty dzi$ standard myslenia antropologicznego.

Spoteczno-regulacyjna teoria kultury Kmity nawigzywata do przestanek historyzmu za-
wartych migdzy innymi w mysli Marksa, potaczonych z zatozeniami o racjonalnosci Maksa
Webera i idea ,,wspdtczynnika humanistycznego” Floriana Znanieckiego. Ta samodzielnie
wypracowana koncepcja okazuje si¢ bliska réwnolegle rodzacym si¢ przemysleniom klasy-
koéw antropologii §wiatowej, takich jak Maurice Godelier i Marshall Sahlins, za§ w sposobie
rozumienia praktyki spotecznej przypomina idee wytozone przez Pierre’a Bourdieu’. Wy-
abstrahowane z dziatan ludzkich pojgcie praktyki spolecznej rozumie si¢ jako historycznie
zmieniajaca si¢ realizacje norm i1 wartosci podzielanych przez jednostki zyjace w danej
spotecznosci. Praktyka spoteczna stanowi dla nich ,,obiektywng” struktur¢ funkcjonalna,
a jednoczesnie istnieje tylko dzigki ich dziataniom. W swych poczynaniach jednostki kie-
ruja si¢ kulturowo okre§lonymi subiektywnymi przekonaniami na temat wtasciwego sposo-
bu postgpowania w danej sytuacji. Krotko mowiac, to owe podmioty stanowia o ksztalcie
praktyki spotecznej, lecz zawsze dzialaja w ramach okreslonych uwarunkowan funkcjonal-
nych praktyki®. Propozycja Kmity to §miata proba wyjasnienia zwiazku migedzy ,,struktura”
a ,,podmiotem”, podejmowana przez niego autonomicznie w tym samym czasie, w jakim
czynili to wspomniani powyzej antropolodzy. Kulturg rozumie sig¢ tu jako forme swiadomo-
$ci spotecznej, w sposob bardzo zblizony do antropologicznych kognitywistow w rodzaju
Warda Goodenougha, méwiacych o niej jako o ,,rzeczywistosci myslowej” czy ,,ideacyjnej”.
Na kulture sktadaja si¢ sady normatywne, wyznaczajace cele do realizacji, i dyrektywalne,

4 Sposrdd licznych ksigzek i artykutdéw kilku autoréw piszacych w latach 80. minionego stulecia na temat tak
ujmowanych teorii antropologicznych wymienig tylko po jednej autorstwa kazdego z nich: M. Buchowski,
Magia. Jej funkcje i struktura, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan
1986; W. Burszta, Jezyk a kultura w mysli etnologicznej, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 1986;
Z. Gierszewski, Problem analogii miedzykulturowej. Z dziejow badan antropologicznych, PWN, Warsza-
wa—Poznan 1987; J. Grad, Obyczaj i moralnos¢, PWN, Poznan—Warszawa 1993; T. Jerzak-Gierszewska,
Rozwdyj sfery religijnej J. Lubbocka, w: O kulturze i jej badaniu, red. K. Zamiara, PWN, Warszawa 1985;
A. Patubicka, op. cit. (rozdz. 11: Naturalistyczny historyzm ewolucjonizmu klasycznego w antropologii kul-
turowej, s. 20—64). Zob. tez M. Buchowski, W.J. Burszta, O zalozeniach interpretacji antropologicznej,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992.

5 J.Kmita, O kulturze symbolicznej, Centralny Osrodek Metodyki i Upowszechniania Kultury, Warszawa 1982.

¢ J. Kmita, Kultura i poznanie, PWN, Warszawa 1985, s. 10.
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instruujace, jak te cele realizowa¢. Kultura jest ,,subiektywno-racjonalnym” regulatorem
praktyki spotecznej, ale jej forma i tres¢ warunkowane sg w trybie funkcjonalnym przez
te praktyke. Kmita pisat o niej ,,jako ponadindywidualnej rzeczywistosci myslowej, ztozo-
nej bowiem z przekonan normatywnych i dyrektywalnych, respektowanych indywidualnie
w skali powszechnej, ale niekoniecznie indywidualnie uswiadamianych’’. Tak rozumiane
praktyka spoteczna i kultura wskazuja na wzajemne zaleznosci miedzy spoteczenstwem
1 kulturg oraz tym, co Iudzie robia i mysla. Nie da si¢ ,,kultury thumaczy¢ przez kulture”, jak
chce wielu kulturalistycznie zorientowanych antropologéw (w tym wspomniani przedstawi-
ciele ,,nowej etnologii polskiej”), poniewaz zamyka si¢ tym samym perspektywe uwzgled-
niajaca ludzi dziatajacych w danym czasie i miejscu, w okreslonym momencie historycz-
nym i kontekscie spotecznym. Teoria kultury Kmity otwiera przestrzen dla antropologii
badajacej podmioty aktywnie wlaczone w proces dziejowy. Jest przy tym bardzo krytyczna
wobec poszukiwan inwariantnych cech kultury, ktére czynia z ludzi niewolnikéw struktur
mys$lowych i wzordéw kulturowych. Praktyka spoteczna i kultura to arena zmagan i ciagtych
negocjacji senséw przez ludzi i grupy réznie usytuowane w hierarchii determinujacej ich
moc sprawcza w ksztaltowaniu tejze praktyki i jej wyobrazen.

Dziela Jerzego Kmity byly teoretyczne i nie ma w nich materiatéw etnograficznych.
Jednak z uptywem czasu coraz czg¢sciej powolywat si¢ na prace antropologdéw. Na przy-
ktad w ksiazce Kultura i poznanie, poza wspomnianymi Goodenoughem i Godelierem, po-
jawiaja si¢ nazwiska Dell Hymesa, Edwarda Sapira, Alfreda R. Radcliffe’a-Browna oraz
Claude’a Lévi-Straussa i Edmunda Leacha. Ci ostatni przywotani sa w niezwykle btyskot-
liwej dyskusji o metaforze i metonimii®. Kazdorazowo pomysty antropologdéw byly przez
Kmite tworczo krytykowane 1 wykorzystywane do rozwijania jego wtasnej koncepcji.

Z perspektywy lat wydaje sig, ze teoria Jerzego Kmity pozwolita polskim antropologom
uswiadomi¢ wzglednos¢ gloszonych w ramach ich dyscypliny teorii. Pokazuje dobitnie,
jak uwarunkowane sg ,,duchem epoki”, ktéry z kolei zalezy ponad wszystko od konteks-
tu spoteczno-historycznego, w jakim si¢ rodzi. Wysoka $wiadomos¢ teoretyczna sprzyja
namystowi nad statusem interpretacji antropologicznej. Byla to refleksja, ktora by¢ moze
w bardziej oschly, ,,metodologiczny” sposéb prowadzita do wnioskéw analogicznych do
tych wysuwanych przez postmodernistow w rodzaju George’a Marcusa i Jamesa Clifforda.
Wskazuje na relatywny charakter badan i konstatacji antropologicznych, co zreszta wspot-
gra z dazeniem tej dyscypliny do rozpatrywania wszelkich zjawisk w ich konteks$cie spo-
tecznym i kulturowym. Nie jest wigc przypadkiem, Zze cze$¢ uczniow i 0s6b pozostajacych
pod wptywem idei Kmity poszta tym postmodernistycznym tropem i rozwijata badania nad
zwiazkami antropologii z literatura i filozofia. Jak podkreslam wyzej, socjoregulacyjna teo-
ria kultury byta oryginalna i podejmowala wyzwania teoretyczne, z ktérymi w tym samym
czasie mierzyli si¢ najwigksi luminarze antropologii. Idee dotyczace praktyki spotecznej,

7 Ibidem, s. 20.

8 Ibidem, rozdz. IV, s. 123—157. Podobne pierwiastki myslenia znalez¢ mozna takze w ksiazce A. Palubickiej,
op. cit., s. 44, a idee te pozwolitem sobie wykorzysta¢ np. w swej ksiazce o magii, patrz M. Buchowski,
Magia..., s. 101-104, za$ Andrzej P. Kowalski w sposéb kompleksowy w interpretacji symbolu, zob. A.P.
Kowalski, Symbol w kulturze archaicznej, Wydawnictwo Instytutu Filozofii, Poznan 2009.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Jerzy Kmita dla antropologow 411
NR 4 (14) ROK 2012




dyskusje Michat Buchowski

i polemiki

tkwigce w niej relacje dominacji mieszcza sie w krytycznym nurcie antropologii spoteczne;j,
ktérego przydatnos¢ jest zawsze aktualna. Liczne elementy koncepcji Kmity mozna znalez¢
dzi§ w antropologii wykorzystujacej przestanki krytyki kulturowej, w tym postkolonial-
nej 1 feministycznej, do badan wspotczesnej, zdominowanej przez hegemoniczne myslenie
neoliberalne rzeczywistosci spotecznej, w tym takze w jej lokalnym postkomunistycznym
wariancie.

Jerzy Kmita zajmowat si¢ w sposob awangardowy i oryginalny problemami pierwszo-
rzednymi dla §wiatowej antropologii. Stworzyt prekursorski system teoretyczny, ktory dat
licznym antropologom narzg¢dzie do poszukiwan, ktorych rezultaty juz weszly do historii tej
dyscypliny. Jednoczesnie dzieto jego stanowi kopalnig idei inspirujacych krytyczne studia
réwniez dzis.
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Andrzej Szahaj
Mistrz

W Instytucie Kulturoznawstwa UAM moéwilo si¢ o nim po prostu Profesor. Nigdy i ni-
gdzie nie spotkalem si¢ pozniej z tak wielka atencja wobec osoby jakiegokolwiek profesora.
Pamigtam, Ze czynito to na mnie wielkie wrazenie. W 1976 roku wkraczalem w $wiat aka-
demicki z ogromng ciekawoscig i pewnym Igkiem, a sposdb odnoszenia si¢ pracownikow
Instytutu, w ktérym studiowatem, do osoby Profesora Kmity budowat we mnie przekona-
nie, iz znalazlem si¢ w $wiecie, ktory ma charakter nieomal sakralny, cho¢by dlatego, ze
ma swych Wielkich Kaptanéw. Przyznam, ze przekonanie to towarzyszy mi do dzisiaj, cho¢
owych Wielkich Kaplandw widz¢ wokot siebie coraz mniej. Nie ukrywam, ze kontakt z pro-
fesorem Kmita uksztattowal mnie na cate zycie. Chocby dlatego, ze poznawszy Profesora
1 kult jego osoby, sam zapragnatem by¢ profesorem. Ale jeszcze bardziej dlatego, ze dzigki
szczesliwemu zbiegowi okolicznosci stat si¢ on moim Mistrzem, ksztaltujac raz na zawsze
moj sposdb myslenia o nauce, a zwlaszcza humanistyce.

Jego wyktady odznaczaty si¢ jasnoscia i elegancja, sposdb bycia zas zyczliwoscig wobec
ludzi, zrozumieniem i poczuciem sprawiedliwosci. Wspomniana zyczliwo$é wydawata mi
si¢ nawet nieco przesadna, ale to juz o wiele pozniej, gdy Sledzitlem nader zyczliwe recenzje
na rdzne stopnie naukowe pisane przez Profesora i wraz z Andrzejem Zybertowiczem czy-
nitem mu nawet drobne wymowki, ze byty one na wyrost. Pozwolitem sobie na to jednak po
wielu latach terminowania u Mistrza, ktory jednym telefonem w kwietniu 1982 roku zmie-
nit moje zycie na zawsze. W 1988 roku, na oblewaniu mojego doktoratu napisanego pod
jego kierunkiem, pozwolitem sobie nawet na Zzart, ktory Profesor przyjat ze Smiechem, ze
mianowicie byt jak Pan Bog, ktéry wychylit si¢ z chmur i wskazujac na mnie, powiedziat:
Ty bedziesz wybrany. Telefon ten bowiem, z propozycja studiow doktoranckich w zakresie
teorii 1 historii kultury na Wydziale Historycznym UAM, byl w owym czasie dla mnie szan-
sa na odnalezienie si¢ w dziatalnos$ci, ktéra potem pokochalem i z entuzjazmem kontynuuje
do dzisiaj — pracy naukowe;j.

W swoim zyciu miatem ten przywilej, ze spotykatem luminarzy humanistyki S$wiatowej,
stuchatem ich wyktadow i bratem udziat w ich seminariach. Cho¢ i oni wywarli na mnie
wielki wptyw, to jednak dziato si¢ to na tle moich przekonan juz uksztattowanych wczesniej
przez Kmitg, i dlatego nigdy nie przybierato postaci ol$nienia czy bezkrytycznego zaurocze-
nia. Jego teorie tak bardzo wyprzedzaly swdj czas w humanistyce, tak bardzo byly nowa-
torskie i przenikliwe, ze trudno byto popas¢ w bezkrytyczne zauroczenie nawet najbardziej
znanymi pogladami najwybitniejszych przedstawicieli humanistyki swiatowej. Co wigcej
pozwalaly one na tworczy dystans i odczucie, iz mozna w humanistyce pojs¢ dalej i glgbiej,
niz bylo to udziatem najwigkszych. Mysle tu nade wszystko o pogladach Jerzego Kmity
na rol¢ kultury w ludzkim poznaniu i dziataniu, na ukryty w jego naukach konstruktywizm
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kulturowy, na umiej¢tnos¢ dostrzegania kulturowych przesadzen tam, gdzie inni widzieli
jeno rzeczywistos¢ samg. Fantastyczne potaczenie wyobrazni naukowej z rygorem inte-
lektualnym powodowato, iz Profesor potrafit widzie¢ to, czego inni nie widzieli, i méwic
o tym w sposéb, ktory innym nie przyszedt do gtowy. Szkoda jedynie, iz czasami 6w sposdb
przekazu polaczony byt z zargonem, ktory rozumieli jedynie wtajemniczeni. Tak byto z nie-
ktérymi znakomitymi ksigzkami Kmity, ktdre nie spotkaty si¢ z nalezytym oddzwigkiem
gléwnie z powodu trudnego jezyka, jakim zostaty napisane (np. Kultura i poznanie). Mozna
jedynie wyrazi¢ zal, ze nie doszto do skutku wydanie jego ksigzki z esejami, planowanej
w serii ,,Plus Minus Nieskonczonos$¢”. Ich pozniejsze stopniowe udostepnianie publiczno$ci
na tamach wroctawskiej ,,Odry” nie wywarto juz z takiego wptywu naukowego, jaki moglo
spowodowac¢ dzigki wydaniu zwartej ksigzki. A sa to eseje znakomite, w nich bowiem Pro-
fesor potrafit jezykiem przystgpnym powiedzieé rzeczy niezwykte, znacznie wyprzedzajace
w owym czasie refleksje humanistyki swiatowe;.

To Jerzy Kmita nauczyt mnie rozpoznawa¢ w nauce rzeczy wartosciowe i bezwartoscio-
we, mie¢ odwage intelektualng i wyobrazni¢ naukowa, to on ustrzegt mnie przed mitoscia
do rzeczy wznioslych, lecz mgtnych, pozwolit mysle¢ o humanistyce jako arenie tworczej
mysli poddanej rygorom intelektualnej $cistosci. Nigdy nie sptace diugu intelektualnego
1 czysto zyciowego, jaki mam wobec niego. Pozostaje jedynie nadzieja, ze swym pisa-
niem i nauczaniem nie zawiodtem jego oczekiwan, ktére znalazty wyraz w owym telefonie
z kwietnia 1982 roku, tak jak nie zawiedli ich inni jego uczniowie, ktérzy notabene tworza
dzi$ Polsce pewng wspdlnote pogladow naukowych, zajmujac si¢ réznorakimi dziedzinami
naukowymi. By¢ moze oni wszyscy sa najlepszym $wiadectwem roli Jerzego Kmity jako
niezapomnianego Mistrza, ktérego $mieré wywotata poczucie, ze cos$ si¢ konczy. Najwigk-
sza intelektualna przygoda naszego zycia.
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Wojciech Jozef Burszta

Jerzy Kmita — inspiracje

Kiedy 31 lipca 2012 roku ttumnie zegnaliSmy na Cmentarzu Junikowskim w Pozna-
niu Profesora Jerzego Kmite, wracajac z tej smutnej uroczystosci, przystanagtem na grobie
moich rodzicow, ktorzy spoczywaja w bezposrednim sasiedztwie. Zdatem sobie wowczas
sprawe, ze zamknal si¢ dla mnie ostatecznie najwazniejszy okres zycia, ten, ktory uksztatto-
wat mnie jako badacza i czlowieka. Wychowany w rodzinie etnografa i socjologa, profesora
Jozefa Burszty, studia zaczatem — mimo protestow Ojca — na poznanskiej etnografii, ale
juz po pierwszym roku czego$ mi w dwczesnej, stosunkowo waskiej perspektywie etno-
logii krajowej brakowalo. Wraz z przyjacielem, Michatem Buchowskim, zdecydowali§my
si¢ wigc zapisa¢ w roku 1976 na Swiezo otwarte studia kulturoznawcze, ktorych pierwszy
rok wilasnie debiutowat. To byl, jak si¢ okazato po latach, trafny i brzemienny w skutki
wybor, mimo iz tego drugiego kierunku nie ukonczytem. Jak powiadat mdj ojciec, bardzo
szybko ,,wsiaknatem w Kmite” i jego sposob widzenia nauki, roli porzadnej refleksji epi-
stemologicznej i metodologicznej, a takze — co chyba najwazniejsze — staralem si¢ rozwijaé
wybrane aspekty zaproponowanej przez niego teorii kultury. Zaréwno prace magisterska,
jak 1 doktorska napisatem pod kierunkiem Profesora, a jego zyczliwe rady i opieke czutem
takze, przygotowujac rozprawe habilitacyjna.

Z rozlegtego dorobku Jerzego Kmity, ktory przyswajalem bez problemu, mimo do$é
szczegolnego jezyka i — nieznosnych dla wigkszosci — ,,znaczkow”, najwigksze znaczenie
miaty dla mnie rozwazania nad teoretycznymi podstawami humanistyki, a pierwszym te-
matem, jakim si¢ zajatem, byla wiwisekcja statusu etnologii pod katem mozliwosci prze-
kroczenia przedteoretycznej, spontanicznej wersji jej uprawiania, dominujgcej w Polsce.
W ten nurt wpisalo si¢ tez rozliczenie z ,,paradygmatem ludowosci” i proba skonstruowania
takiej wersji badan etnologicznych, ktéra kladtaby nacisk na owe ,,zywe stany kultury”,
o jakich pisal Max Weber, a ktore tak zajmowaly spoleczno-regulacyjng teori¢ kultury Je-
rzego Kmity. To z kolei skierowato mnie do lektury prac zwiazanych z antynaturalizmem
w humanistyce, ku zatozeniom interpretacji humanistycznej i w koncu — ku Kmitowskiej
idei humanistyki zintegrowanej.

Ksiazka, ktorg uwazam za najistotniejszag w dorobku mojego mistrza, jest jednak nie-
watpliwie wydana w roku 1985 Kultura i poznanie. Inspiracje w niej zwarte, ciagle o nie-
wykorzystanym potencjale, wiaza si¢ przede wszystkim z idea podmiotowej rekonstrukeji
kultury oraz koegzystencja zwiazkéw metonimiczno-metaforycznych jako mechanizmie
kierujacym mysleniem symbolicznym. Badania antropologiczne dostarczajg najszerszego
materialu (w sensie typologicznym i poréwnawczym), ktory pozwala analitycznie i inter-
pretacyjnie ,,nicowac” kulturg jako zespdt norm i dyrektyw o ostatecznie jezykowej naturze
pod tym wtasnie katem. Nieskromnie napisze, ze zajmujac si¢ ideacyjna teorig kultury sfor-
mutowang przez Warda Goodenougha, zainteresowatem Kmite badaniami etnonauki i an-
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tropologii kognitywnej, ktore w zrewidowanej postaci pojawia si¢ pozniej w jego autorskiej
wersji teorii kultury.

Podmiotowa rekonstrukcja kultury proponowana przez Kmitg to krytycznie opracowany
1 epistemologicznie uzasadniony wariant ujmowania zjawisk kultury ,,ze wspotczynnikiem
humanistycznym”. Samo za$ zjawisko podmiotowe to ,,wszelki taki obiekt lub stan rzeczy,
ktéry jest odniesieniem przedmiotowym danej jednostki komunikatywnej: jezykowe;j, arty-
stycznej, obyczajowej itp., a przy tym owo odniesienie przedmiotowe ujmowane jest jako
zjawisko spelniajace sady tworzace zalozenia semantyki odnosnej jednostki, zas werbali-
zowane w zdaniach czy formutach zdaniowych jezyka przynaleznego do badanej kultury.
Fakt, ze owe zalozenia sa »wymieniane«, nie za$ »uzywane« — w Quine’owskim sensie oby-
dwu tych zwrotdw — rozstrzyga wtasnie o tym, iz mamy tu do czynienia ze zjawiskiem pod-
miotowym, nie zas zobiektywizowanym™'. Stosowane podmiotowo pojgcia, jakie wchodza
w rachube przy jezykowo-podmiotowym rekonstruowaniu kultury, przynaleza do dwoch
kategorii. Sg to, po pierwsze, wszelkie odniesienia przedmiotowe wszelkich autonomicz-
nych i nieautonomicznych jednostek komunikatywnych stosowanych w sferze komunika-
cji regulowanej przez dang kulture. Po drugie, sa to ,,trzy klasy zjawisk, o ktérych mowa
jest we wszelkich sadach normatywnych i dyrektywalnych tworzacych catoksztalt kultury:
(a) podejmowane czynnosci (lub ich wytwory), (b) intencjonalnie relewantne okolicznosci
ich podejmowania, (c) warto$ci intencjonalnie realizowane za posrednictwem rzeczonych
czynnosci (lub ich wytwordw)™”2. Zjawiska nalezace do klas (a)—(c) daja si¢ rekonstruowac
w trybie podmiotowo-interpretacyjnym o tyle tylko, o ile sg odniesieniami przedmiotowymi
jednostek komunikatywnych danej kultury, inaczej mowiac — czynnosci, kontekst i wartosci
sa poznawalne tylko jako obiekty lub stany rzeczy zakomunikowane w trybie spoleczno-
-kulturowym.

W swojej ksiazce Jezyk a kultura w mysli etnologicznej (1986) wykorzystatem te inspi-
racje do badan nad jezykowym obrazem $wiata, pokazujac, ze antropologia o nachyleniu
jezykoznawczym w réznych swoich wariantach pragnie rekonstruowaé formy pojgciowe
badanych kultur, zaktadajac, ze nie mozna ich pozna¢ i przedstawi¢ inaczej, jak tylko za
posrednictwem formut zdaniowych jezyka nalezacego do wchodzacej w gre kultury. Zgod-
nie bowiem z teoria Kmity formy pojeciowe to przeciez uktady sadow, nazywane réznie —
»kodami”, ,wiedza”, ,,standardami” czy ,,kompetencja”, ktore tworza zatozenia semantyki
odpowiednich jednostek komunikowania, nie tylko zreszta jezykowego. Ale te mozemy
,»ogarnagé poznawczo” tylko dzigki ich werbalizacji.

Taka droga poszedtem pdzniej, zajmujac si¢ réznymi aspektami antropologicznego po-
znania kultury, statusem tak zwanych kultur synkretycznych (magicznych), w tym zwtasz-
cza mowa magiczna, kultura chtopska, a wreszcie kultura ponowoczesng i nacjonalizmem.
Wiele inspiracji czerpatem w tym wzgledzie z tropoéw zwartych w pojeciu tak zwanej strefy
pozornej ciagtosci genetycznej, omawianym w artykule Kmity Epistemologia w oczach kul-
turoznawcy (1985). Chodzi o pozorne zmiany w sposobach badania kultury, takie, w ramach

' J. Kmita, Kultura i poznanie, PWN, Warszawa 1985, s. 65.
2 Ibidem,s. 71.
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ktérych dyrektywy metodologiczne obecnie obowigzujace, a dotyczace inferencyjnego ope-
rowania terminami sprawiajg wrazenie, jakby nadal — mimo wszystko — wyrazaty to samo
pojecie, na przyktad folkloru czy kultury ludowej, ktérego semantyka miata ulec zmianie.
Problem lezy w braku relacji zwrotnej pomiedzy skodyfikowanym systemem pojeciowo-
-teoretycznym a stanem kultury opisywanym za jego pomoca; moéwiac metaforycznie, stan
ten ,,wymyka” si¢ dotychczasowemu ogladowi, ktory ,,nie widzi”, Ze opisuje stany rzeczy
niemajace juz wiele wspolnego z nowymi jakosciami kultury. Za Kmita stawialem tedy
tezg, ze ,,Aby etnologia mogta zachowaé »wieczng mtodosé« w sensie Weberowskim, nie-
zbednie nastapi¢ musza zmiany w semantyce dotychczas funkcjonujacych w niej pojec.
W naszym przypadku: chodzi o negatywne nawiazanie do tych elementow semantyczno-
-metodologicznych dotychczasowej praktyki badawczej, ktorych nie da si¢ zachowaé bez
zmian, o ile poshugiwanie si¢ np. terminem »folkloryzm« nie ma naleze¢ do wspomniane;j
strefy pozornej ciaglosci genetycznej”.

Kiedy ostatnio zajatem si¢ blizej lektura pism Raymonda Williamsa, znalazlem po-
dobne postulaty w jego eseju Struktury odczuwania: ,,W wigkszosci opisow shuzacych do
przedstawienia kultury i spoteczenstwa uzywa si¢ zwyczajnego czasu przesztego. To bez-
posrednie i ciagle przeksztalcanie doswiadczenia w skonczone produkty stanowi najwigk-
sza przeszkod¢ w poznaniu ludzkiej dziatalno$ci kulturalnej. To, co byloby dajacym si¢
broni¢ sposobem postgpowania w §wiadomie wybranej formie opowiadania, w ktérym na
podstawie pewnych przypuszczen wiele dzialan mozna uzna¢ za skonczone, zwykle bywa
przenoszone nie tylko na zywa tkanke przesztosci, ale rowniez na zycie wspolczesne, w kto-
rym kontakty, instytucje i formacje, w jakich wciaz z wigorem uczestniczymy, przeistaczaja
si¢ — na mocy przyjetego chwytu opowiadania — w uksztaltowane juz raczej catosci niz
w formujace si¢ jeszcze i formowane procesy. Zatem analiza koncentruje si¢ na stosunkach
pomigdzy tymi uksztaltowanymi juz instytucjami, formacjami oraz do§wiadczeniami, tak iz
teraz — podobnie jak w przesztosci — istnieja tylko zakrzepte i wyrazne formy, podczas gdy
zywa terazniejszo$¢ z reguly traci znaczenie™. Ta kongenialno$¢ mysli Kmity i Williamsa
nie dziwi, zwazywszy na ich starania, aby Marksowskie rozwazania nad kulturg uczynic¢
o0sig teoretycznego spojrzenia na wspotczesnosé.

Wokoét idei interpretacji humanistycznej Jerzego Kmity zbudowali§my takze z Micha-
tem Buchowskim zespot tez dotyczacych jej szczegolnego wariantu, jakim jest interpretacja
antropologiczna. W wyniku wiasnych prac i uczestnictwa w prowadzonym przez Kmite
temacie badawczym ,,Wspodtczesna filozofia nauki” powstata nasza wspdlna ksiazka O za-
lozeniach interpretacji antropologicznej (1992), w ktorej inspiracje naszego Mistrza sa az
nadto widoczne.

Mijaly lata, wyprowadzitem si¢ z Poznania, mekki ,,szkoly poznanskiej”, a jednak nigdy
nie ,,porzucitem” Kmity, cho¢ jego oddzialywanie z pewnoscia stablo w polskiej nauce
w nastgpnych latach. Gremialnie zachtystywano si¢ postmodernizmem, Derrida, Rortym
i Lyotardem, w kraju zacze¢to intensywnie wydawac ksigzki Zygmunta Baumana, a model

3 R. Williams, Struktury odczuwania, w: idem, Marksizm i literatura, przet. A. Chojnacki i E. Kasperski, PWN,

Warszawa 1989, s. 210.
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uprawiania humanistyki przez Kmit¢ zdawal si¢ odchodzi¢ do lamusa. Nie tak jednak bylo
— Kmita cierpliwie i pracowicie zapoznawat sie¢ z istota kolejnych ,,humanistycznych zwro-
tow”, zawsze przez pryzmat wlasnych zalozen, czego efektem byly ksigzki z pewnoscia
zashugujace na wigksza uwage niz ta, z ktorg si¢ spotkaty: Jak stowa lqczq sie ze sSwiatem?
Studium krytyczne neopragmatyzmu (1995), Wymykanie sie uniwersaliom (2000) 1 Koniecz-
ne serio ironisty. O przeksztalcaniu sie problemow filozoficznych w kulturoznawcze (2007).
Ta trzecia jest ostatnig oryginalng pracg Profesora, cho¢ w tym samym roku ukazal sig¢
jeszcze zbior Pozny wnuk filozofii. Wprowadzenie do kulturoznawstwa. Owe ostatnie prace
bardzo mnie inspirowaty i — ponownie — staratem si¢ ich wazne mysli przenosi¢ na grunt an-
tropologii, a p6zniej takze kulturoznawstwa w ich wariancie zwiazanym z cultural studies.

W tekscie z okazji siedemdziesi¢ciolecia Profesora, zatytutowanym Teoria kultury
dzisiaj, czyli diuzej klasztora jako przeora, pisatem, ze nawiazuj¢ bezposrednio do kilku
kluczowych poje¢, jakie pojawiaja si¢ w jego najnowszych dociekaniach. Chodzito mi
0 pojecia nominalizmu (lingwistycznego i kulturowego) oraz o dwa warianty antyfunda-
mentalizmu — odpowiednio — biernego i aktywnego. Nawigzanie do nich, ktdre mam na
mysli, jest wprawdzie bezposrednie w tym sensie, iz pojgciami tymi bedg sie postugiwat,
ale dokonuje jednoczesnie ich swoistego ,,przetozenia” wzglednie ,,przeniesienia” na grunt
teorii kultury, ze szczegdélnym uwzglednieniem tego, co tradycyjnie zwie si¢ ,,antropolo-
giczng koncepcja kultury”. Interesuje mnie zwlaszcza, co poprzez pryzmat tych, majacych
szacowng tradycje w filozofii, termindw badacz ludzkiej intencjonalnosci jest w stanie ,,do-
strzec” we wspodtczesnych debatach ogniskujacych sie wokot kryzysu reprezentacji w jego
skonkretyzowanej postaci, ktora okresla hasto ,,upadku pojecia i teorii kultury”. Czyniac to,
co zapowiadam, dokonuje takze kolejnego nawigzania do pogladéw Kmity, tym razem do
zatozen spoleczno-regulacyjnej teorii kultury, w ktorej swietle zreszta poj¢cia nominalizmu
1 antyfundamentalizmu na kartach wspomnianych dwoch ksiazek zyskuja odmienna, autor-
ska wyktadnig¢ i szerszy, pozafilozoficzny kontekst. Postuzy mi ona takze do innego celu,
a mianowicie jako akceptowana przeze mnie generalnie ptaszczyzna teoretyczna, z punktu
widzenia ktdrej poczyni¢ kilka spostrzezen odnosnie do potrzeby zajmowania si¢ — mimo
wszystko —, . klasztorem kultury”, a nie tylko jego kolejnymi mieszkancami — przeorami. Nie
bytoby tych drugich jako wyodrgbnionej kategorii spotecznej, gdyby nie istnienie, chocby
tylko metaforyczne, schronienia dla nich, gdzie mogg si¢ poczué chez soi. Pisze bowiem
Jerzy Kmita, iz ,,nie wyobrazam sobie »faktéw« $wiadczacych, iz w danej, cho¢by i naj-
dziwniej ukonstytuowanej spotecznosci zanikta wszelka intersubiektywna komunikacja, od
jezykowej poczynajac. Zarazem jednak niezwykle jest dla mnie sympatyczny pomyst kul-
tury, w ramach ktorej nikt nie bytby przymuszany do pozorowania chocby — takiego a nie
innego wyboru swiatopogladowego; kultura, w ktérej kontekscie relacja symbolizowania
aksjologicznego »rozwiataby si¢«, wydaje mi si¢ by¢ nie tylko mozliwa z punktu widzenia
spoteczno-regulacyjnego, ale i, powtarzam, poniekad wielce sympatyczna™. Z perspektywy
antropologicznej (socjologicznej, kulturoznawczej) dostrzec mozna, iz ci wszyscy bada-

4 J. Kmita, Jak sfowa lqczq sie ze Swiatem. Studium krytyczne neopragmatyzmu, Wyd. Naukowe Instytutu

Filozofii UAM, Poznan 1995, s. 254.
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cze niebedacy filozofami, ktorzy gremialnie rezygnuja dzi§ z postugiwania si¢ pojeciem
kultury jako regulatora ludzkich poczynan, projektuja wtasnie nie co innego, jak ,kulturg”
pojmowang nominalistycznie, uwazajac nadto, iz wskazujg na ,,fakty” potwierdzajace, ze
rzeczony stan kultury daje si¢ empirycznie stwierdzi¢. Ponowoczesnos¢, bo o nig tutaj idzie,
bylaby w tym $wietle moze nie tyle kultura bez symboli, jak chce Kmita (zaden antropolog
nie moze przysta¢ na podobng konkluzje, gdyz pozbawiatby si¢ mozliwosci uprawiania za-
wodu), ile kulturg o symbolice ,,fraktalnej”, zeby odwotac si¢ do Jeana Baudrillarda.

Jak si¢ okazuje, a widac to Swietnie w ostatnich debatach w obrebie krytycznych warian-
tow kulturoznawstwa i antropologii, potrzeba teorii kultury, ktéra bytaby pewnym horyzon-
tem porzadkowania ptynnej nowoczesnos$ci, pojawia si¢ z coraz wigksza moca. Przyglada-
jac sie owemu ,,powrotowi teorii”, raz jeszcze nawiazatem do Kmity w ostatnim czasie, tym
razem w konteks$cie nieusuwalnej ksenogamicznosci tego pojecia. Niestety, nie zdazytem
juz podzieli¢ si¢ tymi intuicjami z Profesorem, chociaz mam nadziej¢, ze zerknat do mojej
ksiazki Swiat jako wiezienie kultury (2008), w ktorej pisatem, ze w swojej najnowszej ksiaz-
ce konsekwentnie powraca do idei budowania powaznego kulturoznawstwa jako trzonowe;j
dyscypliny humanistyki zintegrowanej. Proponuje wigc co$, co stoi w opozycji do dominu-
jacych do niedawna trendow w dzisiejszych studiach kulturowych, a wigc zachgca do po-
szukiwania owej wspolnej ptaszczyzny, a nie do budowania kolejnych podziatow opartych
na przestance, ze kultura tworzy nade wszystko ,,r6znice” i tylko one w istocie si¢ licza. Dla
autora szkicu ,,Kultura”, pomieszczonego w Konieczne serio ironisty, dwa wzgledy decy-
duja o tym, dlaczego odpowiednia charakterystyka pojecia kultury jest tak wazna, ze nie na-
lezy bezkrytycznie przyjmowac i stosowaé takich rozumien, czg¢sto intuicyjno-potocznych,
tego pojecia, z jakimi mamy powszechnie do czynienia w obrebie hybrydycznych badan
kulturoznawczych ostatnich lat. Pisze wigc: ,,Po pierwsze, zastanawiajac si¢ sporo czasu
nad wywodami rozwijanymi w akademickiej humanistyce, doszedtem do przekonania, ze
wszystkie one dotycza fenomenow mieszczacych si¢ w ramach odpowiednio rozcztonko-
wanej kultury w rozumieniu Goodenougha. Chcac tedy z sensem uprawia¢ humanistyke,
trzeba operowa¢ w tym duchu naswietlonym pojeciem kultury. Po drugie, zdajac sobie
sprawe z tego, ze pojecie kultury Goodenougha moze by¢ w szczegotach interpretowane
bez konca, uznatem, ze winno si¢ preferowac taka interpretacje, ktora zdaje si¢ optymalnie
zapowiadac inspiracje donio$lejsze dla humanisty i najpozyteczniejsze dla humanistycznej
praktyki badawczej, praktyki dostarczajacej informacje o nas, o ludziach dzi$ Zzyjacych,
a zarazem myslacych o ludziach zyjacych juz w owej kulturze, najwczesniejszych nawet
naszych przodkach” (s. 48—49).

To tylko kilka spisanych dos$¢ pospiesznie refleksji o roli Jerzego Kmity w moim na-
ukowym zyciu. Wynika z nich chyba, ze nie jest Zadng przesada powiedziec, ze byt i jest
dla mnie Mistrzem, ma status primus inter pares wsrdéd panteonu madrych ludzi, jakich
spotkatem na swojej drodze. Jako ze druga taka osobag byt zawsze moj Ojciec, tak wazne
jest dla mnie wspomnienie, kiedy w trakcie uroczystosci po obronie przeze mnie doktoratu
przygladatem sie, jak obaj zawzigcie dyskutuja, wychylaja kolejne wodeczki, a ja siedzia-
tem szczgsliwy, ze mam ich obok siebie — dwoch nauczycieli. Dzisiaj tez spoczeli blisko
siebie 1 odwiedzajac ich groby, mam poczucie, ze wracam do poczatku, ze metonimicznie
do nich przylegam.
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Andrzej Zaporowski

Podmiotowo-przedmiotowe uje¢cie kultury
Jerzego Kmity jako przejaw monistycznej
perspektywy badawczej

Jerzy Kmita (1931-2012) jest przykladem badacza wykraczajacego poza ramy jednej
dyscypliny naukowej, jak tez jednego sposobu myslenia. W tym sensie reprezentuje jed-
noczesnie podejscie interdyscyplinarne i dialogiczne. Szczegdlnie owo ostatnie okresle-
nie uznaj¢ za interesujace, gdyz jak sadze, umozliwia albo wzbogaca perspektywe ujeta
za pomocy okreslenia pierwszego. Niematym osiagnigciem jest laczenie zainteresowan
polonistycznych, logicznych, rozciagnigcie ich na szerszy aspekt filozoficzny, wreszcie
wkroczenie na pole dociekan nad kulturg i spoteczenstwem. Jednakze osiagnigcie to zostaje
niepomiernie wzmocnione, kiedy okazuje si¢, ze u podstaw badan lezy taczenie réznych
sposobow myslenia humanistycznego: subiektywno-racjonalnego i funkcjonalnego. Sadze
jednoczesnie, ze owe sposoby wyrazaja glgbszy, wspolny sposéb wnioskowania, co w jesz-
cze innym $wietle stawia Kmite, czyniac zen postaé nader wyrazna.

Wspomniane powigzanie sposobdéw myslenia Kmity widoczne jest szczegdlnie, gdy
przyjrzymy si¢ oryginalnej, wtasnej definicji 1 bedacej jej pochodng spoteczno-regulacyjnej
koncepcji kultury. Wedle tej pierwszej kultura to ,,zbior przekonan normatywnych i dy-
rektywalnych, ktore (1) powszechnie respektowane sg w danej spotecznosci, (2) tworzac
uwarunkowania subiektywno-racjonalne dziatan funkcjonalnych wzgledem ustalonego sta-
nu globalnego owej spotecznosci potraktowanej jako kontekst strukturalny tych dziatan™!.
Owa dhuga i niezwykle ztozona wedle wielu formuta (co wiedzg ci, ktorzy starali si¢ dzie-
li¢ nia z adeptami kulturoznawstwa i dyscyplin pokrewnych) zdaje sprawe z podwdjnego
uwiklania cztowieka jako cztonka spoteczenstwa. Po pierwsze, respektuje on ponadindy-
widualny zbioér stosownych przekonan, z ktorych jedne okreslaja cele, drugie za$ — srodki
odpowiednich dziatan (werbalnych i niewerbalnych). Po drugie, dziatania owe jako rodzaj
zdarzen fizykalnych pelnia okreslong rolg, w zasadzie podtrzymujac zywotno$¢ spoteczen-
stwa 1 wplatajac si¢ w sie¢ innych zdarzen fizykalnych.

Myslenie celowo-racjonalne wzbogacone tak zwanym zatoZzeniem o racjonalnosci wigze
Z soba opisang za pomocg stownika mentalnego sfer¢ przekonan (o, powtdrze, ponadindy-
widualnym charakterze) z opisang za pomocg stownika fizykalnego sfera dziatan. Z kolei
myslenie funkcjonalne, ktore, zaktadajac (u Kmity) ustalanie zwiazkdw przyczynowych,
nie wykracza poza zakres stosowalno$ci ostatniego stownika. Problem, przed jakim moze
stang¢ czytelnik cytowanej definicji, polega na ustaleniu relacji migdzy oboma sposobami

' G. Banaszak, J. Kmita, Spoleczno-regulacyjna koncepcja kultury, Instytut Kultury, Warszawa 1994, s. 43.
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myslenia. Czy ktérykolwiek z nich mozna zredukowac¢ jeden do drugiego? Czy oba wza-
jemnie si¢ warunkuja? Czy mozna ustali¢ migdzy nimi wspotmiernos¢? Do problemu tego
proponuj¢ podej$¢ w sposdb nastgpujacy. Na poczatku przyjmijmy, ze oba sposoby mysle-
nia powotujg do zycia szczegdlne sfery kultury. Z jednej zatem strony mamy do czynienia
ze sfera podmiotows, z drugiej zas — przedmiotows. Pierwszg funduje myslenie subiek-
tywno-racjonalne, ostatnia — funkcjonalne. W tym miejscu moze pojawic si¢ w istocie swej
metafizyczne pytanie o wzajemny determinizm obu sfer. Najrozsadniej bytoby na nie od-
powiedzieé, stwierdzajac, ze mamy w tym przypadku do czynienia z wspotwystgpowaniem
obu sfer bez ustalania ostatecznego czynnika determinujacego. Mysle tak, gdyz uwazam, ze
nie nalezny mieszaé problemu tego ostatniego z problemem stownika, za pomoca ktoérego
jest on dany.

Rozwazajac koncepcje Kmity, wole jednak zada¢ pytanie o innym (niz metafizyczny)
charakterze. O jakim rodzaju determinacji méwimy w odniesieniu do obu sposobow my-
$lenia, a takze, by¢ moze, rozwazajac zwiazek migdzy nimi? Kiedy rozwazymy myslenie
subiektywno-racjonalne, zauwazymy, ze dziatania sa ni mniej, ni wigcej, tylko uwarunko-
wane przez zbiory przekonan (na boku pozostawiajac relacj¢ migdzy przekonaniami nor-
matywnymi a dyrektywnymi). O jakie uwarunkowanie tu chodzi? W tym miejscu wyjdzmy
poza wspomniane sposoby myslenia i siegnijmy po mozliwie proste narzgdzie analityczne
czy tez wyjasnienie za pomoca zdan ustalajacych odpowiedni warunek: wystarczajacy, ko-
nieczny lub wystarczajacy i konieczny. Pisz¢ o wyjasnieniu nie tyle dlatego, ze sam Kmita
czescig swojej koncepcji czyni szczegolny jego rodzaj zwany interpretacjg humanistyczna.
Czynig tak, odnoszac si¢ do swego toku mysli, w ramach ktérego wspomniane pytanie
o uwarunkowanie to pytanie o wyjasnienie szczegdlnej zaleznosci migdzy przekonaniami
a dziataniami (fizykalnymi).

Oto6z, jesli pragniemy wyjasni¢ wspomniang zalezno$é, okazuje sig, ze respektowanie
zbioru przekonan stanowi warunek konieczny podjecia dziatania (fizykalnego). Ono samo
za$ stanowi warunek wystarczajacy respektowania wspomnianego zbioru. Okazuje si¢ bo-
wiem, ze u podstaw myslenia subiektywno-racjonalnego lezy szczegélna forma wniosko-
wania kazaca z koniunkcji okresu warunkowego i jego poprzednika (tu: respektowanie rze-
czonego zbioru) wnioskowac o nastgpniku tegoz okresu (tu: podjecie dziatania). Jak z kolei
przedstawia si¢ sprawa z mysleniem funkcjonalnym? Mowa w nim o dzialaniu, ktére jest
funkcjonalne wzgledem globalnego stanu spoleczenstwa, czyli sytuacji, w ktorej podjecie
danego dziatania skutkuje okreslonym stanem globalnym. Spoteczenstwo widziane jest
w ramach tego myslenia na wzor organizmu, ktérego stan (globalny) warunkowany jest
ciagiem, w tym przyczynowym, zdarzen na poziomie komérkowym, tkankowym i organo-
wym. Réwniez w tym przypadku dane dzialanie (fizykalne) stanowi warunek wystarczajacy
utrzymywania si¢ stosownego stanu globalnego spoteczenstwa. Ten ostatni zatem stanowi
warunek konieczny tego pierwszego. Jednoczes$nie myslenie funkcjonalne oparte jest na tej
samej formie wnioskowania co myslenie poprzednio omawiane.

Dochodzimy zatem do stanu rzeczy, w ktorym dane dziatanie stanowi jednoczes$nie wa-
runek wystarczajacy zbioru przekonan i globalnego stanu spoleczenstwa. Jednoczesnie oba
typy myslenia reprezentuja ten sam sposob wnioskowania, ktory metodologowie nazywaja
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dedukcyjng forma wnioskowania, a ktorej nie nalezy utozsamia¢ z dedukcyjna forma wy-
jasnienia, gdyz ta ostatnia stanowi jedynie szczeg6lny przypadek tej pierwszej. W zalezno-
$ci od danej klasyfikacji typéw wyjasnienia mozna tez mowic albo o funkcjonalnej formie
wyjasnienia, gdzie dziatanie rozwazane jest w kontekscie celu, jakiemu shuzy, stanowiac
jego warunek wystarczajacy, albo o przyczynowej formie wyjasnienia, w ramach ktdrej jed-
no dziatanie jako przyczyna stanowi ten sam warunek innego dziatania jako skutku (gdzie
zwiazek ten podpada oczywiscie pod co najmniej zwiazek prawdopodobny).

Nasuwaja si¢ w zwigzku z powyzszym dwie uwagi. Po pierwsze, z faktu, ze dziatanie
stanowi jednocze$nie warunek wystarczajacy dwoch réznych uktadéw (tu: zbioru przeko-
nan i globalnego stanu spoleczenstwa), nie wynika, aby oba ostatnie stanowilty wzgledem
siebie warunek wystarczajacy i konieczny. Wynika za$ z niego, ze przedmiot badan huma-
nisty, jakim jest (ludzkie) dziatanie, rozwaza¢ nalezy wielowymiarowo, gdzie wymiary te
dopetniaja sie. Po drugie, wspomniana wielowymiarowos¢ jest mozliwa do ujgcia za pomo-
ca jednorodnego w sensie analitycznym (formalnym) narze¢dzia, gdzie prostota tego zabiegu
$wiadczy tylez o elegancji, co spdjnosci podejscia.

Obie te uwagi odnoszg do Jerzego Kmity, ktory z jednej strony stanagt wobec rézno-
rodnosci stanowisk badawczych czgsto, wydawaloby sig, niewspdtmiernych, starajac si¢ je
zespolié, z drugiej zas podszedt do tego zadania w sposdb mozliwie spojny i konsekwentny
(unikajac przy tym, o czym nie wspominam w niniejszym szkicu, ale zaktadam jako jeden
z wazkich zalozen jego koncepcji, fundamentalizmu myslowego). Nie znajduje zatem lep-
szego slowa na nazwanie owej szczegdlnej postawy badawczej niz ,,monizm”. Czyni¢ zas
tak nie ze wzgledu na szczeg6lnie metafizyczny charakter tego okreslenia, cho¢ sam Kmita
za filozofa migdzy innymi przez wielu innych byt uwazany. Chciatbym nada¢ temu termino-
wi znaczenie réwniez metodologiczne, majac na mysli tego rodzaju perspektywe myslowa,
ktorej przyjecie pozwala i$¢ raczej od chaosu ku porzadkowi niz w strone przeciwna. I za to
nalezy Kmicie by¢ wdzigcznym!
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Antropologia hipernowoczesnosci /

interdyscyplinarnos¢

Marc Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowo-
czesnosci, przel. Roman Chymkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN,

Warszawa 2010, ss. 86.

Nie-miejsca to ksiagzka napisana przez fran-
cuskiego antropologa Marca Augé, w rodzi-
mych kregach naukowych cieszacego si¢
opinig wybitnego znawcy tematyki afrykan-
skiej. Miedzynarodowa slawe przyniosty
autorowi przeklady jego prac oraz fakt, ze
po badaniach w Afryce oraz Ameryce La-
cinskiej zajat si¢ antropologia spoteczenstw
zachodnich, a nastgpnie zjawiskami towa-
rzyszacymi procesowi globalizacji.

Tytul eseju, a zarazem termin wyko-
rzystany przez Augé, przywodzi na mysl
Michela Foucaulta miejsce bez miej-
sca, z wykladu wygloszonego na kon-
ferencji Cercle d’Etudes Architecturales,
a takze pdzniejsza nieco prac¢ Henriego
Lefebvre’a, ktorej autor ukut sformutowa-
nie non-lieux'. Byto ono nastepnie uzy-
wane chociazby przez Michela de Certeau.
Niezaleznie jednak od pochodzenia terminu
zgodne jest podjgcie tematu przestrzeni we
wspolczesnym §wiecie oraz tematu odrywa-
nia si¢ poszczegdlnych elementow kulturo-
wych, czy catych systemow, od ich miejsc
geograficznych. Autorzy, tacy jak Jean Bau-
drillard, Umberto Eco, Manuel Castells,
Zygmunt Bauman — i wielu innych — szcze-

' H. Lefevbre, La révolution urbaine, Gallimard,
Paris 1970.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
NR 4 (14) ROK 2012 s. 423-431

Antropologia hipernowoczesnosci / interdyscyplinarno$¢

gbétowo opisujg rézne wymiary deterytoria-
lizacji kultury, a takze implikacje ekspansji
przestrzeni tranzytowych i odmiany hiper-
rzeczywistosci.

Tym, co Marc Augé przedstawia w swo-
jej ksiazce, jest relacja, ktora zachodzi mig-
dzy miejscami zakorzenionymi, nadajacymi
tozsamos¢, a tymi, ktore sg niczyje. Nie-
-miejsca s3 anonimowe, pozbawione lo-
kalnej specyfiki i kolorytu — co sprawia, ze
wszedzie na §wiecie wygladaja podobnie,
funkcjonuja poza tradycyjnie rozumianym
czasem i przestrzenia, gdzie cztowiek moze
wejs¢ 1 skad moze wyjs$¢, nie pozostawiajac
po sobie $ladu. Przyktadem takich prze-
strzeni bez tozsamosci sg lotniska, dworce,
autostrady, duze zunifikowane hotele czy
hipermarkety. Do nie-miejsc zaliczy¢
mozna rdéwniez przestrzen symboliczna,
z ktdra obcujemy przed ekranem telewizora
czy komputera.

O ile antropologia klasyczna zajmowata
si¢ reprezentacjami o charakterze wspol-
notowym, o tyle proponowana przez Mar-
ca Augé antropologia hiperrzeczywistosci
zwigzana jest z réznymi aspektami samot-
nosci jednostki. Aspekty te zostajg odnie-
sione do nadmiaréw pigtrzacego si¢ czasu
(konfrontacja z niedaleka przesztoscia histo-
ryczng), do szeroko pojgtej przestrzeni oraz
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coraz silniejszej potrzeby indywidualizacji
(ego).

Ksiazka Non-Lieux. Introduction a une
anthropologie de la surmodernité ukazala
si¢ w 1992 roku, a jej przektad w jezyku an-
gielskim — w 1995 roku?. Niestety, potrzeba
byto az dziewieciu lat od publikacji orygi-
natu, aby Nie-miejsca doczekaty si¢ pelnego
polskiego wydania®>. Pomimo mig¢dzynaro-
dowej stawy autora do niedawna jego ksiagz-
ki nie budzity w naszym kraju zainteresowa-
nia. Natomiast problematyke nie-miejsc
w ciagu ostatnich lat poruszaty u nas (oprocz
prac kulturoznawczych) mig¢dzy innymi: ar-
tykuty w pismach architektonicznych, kon-
ferencja organizowana przez Instytut Badan
Literackich we wspotpracy z Fundacja na
rzecz Badan Literackich, a takze wystawa
w Centrum Sztuki Wspétczesnej.

Ksiazka Augé wptywa na krggi naukowe
i $rodowiska artystyczne, czyli grupy od-
biorcédw, ktdre z gruntu si¢ od siebie réznia.
Mozna powiedzieé, ze u nas dopiero zysku-
je popularnos$é, sam jednak proces zainte-
resowania tematyka i ekspansja koncepcji
— mimo Zze przesuniete w czasie — przebie-
gaja bardzo podobnie w Polsce i za granica.
Ponadto, dzigki opdzZnieniu, nasze premiero-
we wydanie Nie-miejsc jest juz uzupetnione
o nowsze refleksje.

Mozna si¢ pokusié o stwierdzenie, ze esej
Augé jest jednoczesnie przyczyna i rezulta-
tem jego pracy jako antropologa oraz osobi-
stych doswiadczen zebranych na przestrzeni

Przektad na jezyk hiszpanski: Los no lugares
(1993), przektad na jezyk niemiecki: Orte und
Nicht-Orte (1994), przektad na jezyk angielski:
Non-places (1995), przektad na jezyk wioski:
Nonluoghi (2009).

3 W 2008 r. fragmenty Nie-miejsc zostaly opubliko-
wane w ,, Tekstach Drugich” w przektadzie Adama
Dziadka (4/2008).
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lat. W dorobku naukowym autora wyr6znia
si¢ trzy znaczace okresy — afrykanski, euro-
pejski i globalny — ktorych wyrazny wpltyw
mozna znalez¢ w niniejszej ksigzce. Istotne
jest, ze swoista wedrowka antropologa od-
bywa si¢ na kilku poziomach. Pierwszy, naj-
bardziej wyrazisty aspekt tej pracy to tytu-
lowe nie-miejsca — ich charakterystyka
1 rozwazania na ich temat. Na drugim po-
ziomie mamy do czynienia z podrdza antro-
pologa, ktéry — zdobywajac doswiadczenie,
zmieniajac perspektywe i operujac dystan-
sem — oddala si¢ na tyle, by uzyskac pewien
cato$ciowy obraz. Owocem tego zabiegu sa
odkrywcze wnioski, ktére przyczyniaja si¢
do popularyzacji czy wrecz powstania no-
wych kierunkoéw w antropologii, a ponadto
wplywaja na inne dziedziny. Natomiast trze-
cia ze wspomnianych plaszczyzn dotyczy
samego szlaku, a wlasciwie odbytych na
nim postojéw, podczas ktorych autor zbierat
pozaantropologiczne inspiracje prowadza-
ce go dalej. Z punktu widzenia czytelnika
nadaje to nieco intuicyjny charakter samej
wedrowce. Owe inspiracje to wypadkowa
wiedzy, doswiadczenia, spostrzezen i wraz-
liwosci. I wlasnie te réznorodne natchnienia
sa dopelnieniem interdyscyplinarnego cha-
rakteru eseju.

W pierwszym okresie kariery Marc Augé
wyjechat na Wybrzeze Kosci Sloniowe;.
Prowadzit tam badania etnologiczne, a tak-
ze oddawal si¢ rozwazaniom dotyczacym
zjawisk o charakterze ogdlnym*. W Nie-

4 W przedmowie do wersji anglojezycznej Non-
-places Tom Conley opisuje pokrotce rozwazania
Augé z okresu afrykanskiego. Autor Nie-miejsc
podaje zarys zasad, ktore jego zdaniem moga by¢
stosowane do bardziej ogolnej problematyki. Byta
wsrod nich koncepcjaideo-logii (ideo-logic),
nad-rze¢dna (over-arching) teoria bgdaca syn-
teza mys$li Althussera i Marksa, w ktorej probowat
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-miejscach, wielokrotnie odnoszac si¢ do
doswiadczenia zdobytego w Afryce, autor
zastanawia si¢ nad istota badania antropo-
logicznego, a takze nad wyzwaniami, jakie
stawia przed ta dziedzing wspolczesnosé.
Antropologia zawsze zajmuje si¢ tym, co
teraz —jest Swiadkiem aktualno$ci — i tym,
co tutaj. Niegdy$ oznaczalo to co$ kolo-
nialnego i odlegtego, obecnie bada si¢ tez
to, co bliskie. Autor zauwaza, ze wszelkie
podejscia badawcze o globalnym charakte-
rze dotyczace Afryki musza bra¢ pod uwa-
ge wielo$¢ elementow, ktore tam na siebie
oddziatuja, wptywaja na rzeczywisto$¢ —
nawet jesli nie mozna ich podzieli¢ na tra-
dycyjne i nowoczesne. Podkresla takze, ze
w przypadku wspodlczesnosci — przy poste-
pujacej indywidualizacji — takie aspekty, jak
style zycia, instytucje, media, praca zarob-
kowa, réowniez odgrywaja coraz wigksza
role. Antropologia zajmuje si¢ wszelkimi
innymi, ito tej dziedzinie, badajacej odle-
gle spoleczenstwa, zawdzigczamy odkrycie,
Ze to, co spoteczne, zaczyna si¢ w jednost-
ce. Podsumowujac zadania stojace przed
badaczami, Augé koncentruje si¢ na samym

ukaza¢ roztacznosé, a zarazem wspoéizaleznosé
religii i ekonomii, ktore wpltywaja na grupowe
porozumienie ontologiczne. Ideo-logia byla
proba rozwinigcia zmodyfikowanej filozofii bytu.
Stato to w opozycji do dziatan innych etnograféw
tworzacych zamknigte kosmologie obserwowane-
go innego, ktére mogty ulec komercjalizacji,
sta¢ si¢ towarem, opowiastkami o egzotyce, got-
owymi do konsumpcji na Zachodzie. Augé wierzyt,
ze jego teoria ideo-logii pozwala na zajecie
stanowiska, w ktérym jednostka moze krytykowac
efekty alienacji naznaczajace ogolng swiadomos¢
na przestrzeni czasu, tak jak istota kultury zmienia
si¢ poprzez wplyw zewngtrzny. Augé ukut termin
ideo-logii, aby opisa¢ przedmiot badania —
definiowatl go jako wewnetrzng logike reprezen-
tacji, ktore spoteczenstwo tworzy z siebie o sobie
(Conley, XIII).
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przedmiocie i wyrdznia trzy zasadnicze typy
przyspieszonych przemian zachodzacych
w terazniejszos$ci. Wyodrgbnia mianowi-
cie akcelerujace wymiary: percepcje czasu,
przestrzen oraz ego jednostki. Stuza mu one
do charakterystyki hipernowoczesnosci.

Pod pojeciem nadmiaru czasu Marc
Augé rozumie sposob, w jaki uzytkujemy
go obecnie. Obecnie za$ — ze wzgledu na
dynamike zmian oraz perspektywe przeby-
tych wojen, ludobdjstwa czy poczucie braku
rozwoju moralnego ludzko$ci — nie wyste-
puje juz wnioskowanie o tym, co bedzie, na
podstawie tego, co si¢ wydarzyto. Innym
aspektem tego nadmiaru jest przyspieszenie
historii. Wszystko w mgnieniu oka staje sie
przesztoscia, przemija, wydarzenia przeno-
sza si¢ do historii wraz z naszymi doswiad-
czeniami.

Refleksje Augé przywodza na mysl pra-
c¢ Manuela Castellsa Spoleczenstwo sieci,
w ktorej to wybitny socjolog caly rozdziat
poswieca kwestii ztozonosci pojgcia czasu
ijego bezczasowos$ci. Na wstgpie autor
odnosi si¢ do dziejow koncepcji czasu i do
klasycznych prac zawierajacych opracowa-
nia tego zagadnienia w réznych kulturach.
Nastgpnie na przyktadzie Zwiazku Radziec-
kiego prezentuje wplyw kapitalizmu na po-
wigzanie pieniadza z czasem. Mowa jest
takze o czasie zegarowym, ktéry w swej
linearnosci, nieodwracalnosci, mierzalno-
sci dominuje nad przestrzenig i spoleczen-
stwem. Zachodzaca obecnie transformacja
odbywa sie, za pomoca nowoczesnych tech-
nologii, w dziedzinie ekonomii, polityki,
kultury i zycia spolecznego.

Ekonomiczny aspekt transformacji do-
tyczy kompresji czasu-przestrzeni i odnosi
si¢ do obiegu kapitalu w ujeciu globalnym
oraz szybkosci zawieranych transakcji. Pod-
stawa konkurencyjnosci staje si¢ adaptacja
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do zmian zachodzacych na rynku oraz ela-
stycznos¢, a nie aspekt produkcyjny. W pra-
cy, ktora jest sednem zycia, gdyz organizuje
1 okresla wszystko inne, najistotniejsza staje
si¢ efektywno$¢, a nie wysiedziane godzi-
ny — co skutkuje skroceniem czasu spedza-
nego w miejscu zatrudnienia. Powoduje to,
ze ludzie zaczynaja zy¢, nie zwazajac na
rytm swoich zegaréw biologicznych, a re-
produkcja staje si¢ egzystencjalng decyzja.
Ostatnim aspektem ekonomicznym, ktory
reguluje zycie, jest $mier¢. Dominujacym
trendem staje si¢ jej unikanie poprzez izo-
lacj¢ osob starszych i umierajacych. Na
postrzeganie $mierci wpltyw maja réwniez
media, ktére, pozbawiajac ja znaczenia,
pozwalaja nam wierzy¢ w wieczno$é i two-
rzy¢ iluzje wiecznosci.

Polityczny aspekt transformacji odnosi
si¢ do wojny. Te wspotczesne, najbardziej
akceptowane spotecznie konflikty to takie,
ktére odbywaja si¢ blyskawicznie, profesjo-
nalnie, nie angazuja obywateli i sa precyzyj-
ne w zniszczeniach. Wystepuja takze inne
formy gwattownych walk — ataki terrory-
styczne — jednak, pozbawione ciaglosci, sa
jedynie niespokojnymi chwilami w morzu
terazniejszosci.

Kultura z kolei utracila obecnie swo-
ja cyrkularno$é. Zyjemy w czasach, gdzie
wszystko moze si¢ miesza¢ i integrowac
w superteks$cie dowolnego znaku. Dzigki
nowym technologiom mamy mozliwos$¢ in-
terakcji, do§wiadczania, poznawania tego,
co nieprzemijajace, i tego, co ulotne. W kaz-
dym z tych aspektow istnieja wyjatki, w od-
niesieniu do ktérych wszystko nadal dziata
linearnie — ludzie pracuja dlugo, zyja krot-
ko i majg liczne potomstwo. Temporalnos¢
spoteczenstwa odnosi si¢ bowiem do zja-
wisk spoteczenstwa sieciowego. Takiego,
ktére korzysta z nowych technologii, no-
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wych medidw, przestrzeni przeptywow cha-
rakteryzujacej si¢ jednoczesno$cia i ulotnos-
cia — a kiedy tak si¢ dzieje, mozna moéwié
o bezczasowosci czasu.

Rozwoj wpltywa na wypieranie trady-
cyjnego pojecia czasu, jednak chociazby
przestrzen, ktora cztowiek oswoit, na ktdrej
wybudowal swoje miasta, wigzi go w ty-
ranii zegara. Istnieje tez pojecie czasu gla-
cjalnego, procesu ewolucji, dlugotrwatego
zwiazku czlowieka z natura. Szacunek dla
tego zwiazku jest wytworem spoleczenstwa
rozumiejacego interakcje istotne dla cafe-
go Srodowiska. Jest on réwniez przydatny
w poszukiwaniu wiecznosci i odmienny
wzgledem linearnosci 1 btyskawicznosci
czasu.

Z perspektywy hipernowoczesnosci ist-
nieje klopot z wnioskowaniem o czasie ze
wzgledu na jego natlok wydarzeniowy —
podsumowuje Marc Augé. Problem historii
nieuchronnej, mozna by rzec: siedzacej nam
na plecach, jest wiasciwie nicodzownym
elementem istnienia. Natomiast ocena sen-
sownosci historii przychodzi nam z trudem,
poniewaz pragniemy zrozumie¢ calg teraz-
niejszos¢, wobec czego nie umiemy nadac
znaczenia nieodlegtej przesztosci. Pojawia
si¢ tez pozytywna potrzeba tworzenia sensu,
wystepujaca rowniez u Castellsa. W zgle-
bianiu jej upatruje autor, paradoksalnie, spo-
sob na wyjasnienie przez badaczy zjawiska
wystgpowania kryzysu sensu oraz rozczaro-
wan spotecznych.

Drugim nadmiarem opisywanym przez
Marca Augé — a charakteryzujacym hiperno-
woczesnos¢ — jest przestrzen. Jako przyczy-
ne¢ kurczenia si¢ naszej planety autor wska-
Zuje procesy rozwoju transportu, mediow
i podbdj kosmosu — wiasnie to sprawia, ze
Ziemia staje si¢ dla nas coraz mniejsza. Po-
mimo ze od mediéw masowych otrzymuje-
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my szerokie spektrum tresci—od informacyj-
nych, przez rozrywkowe, az po komercyjne
— przedstawiaja nam one pewien w miarg
jednolity obraz $wiata. W istocie jednak sa
to substytuty swiata. Augé nazywa je Swia-
tami symbolicznymi, $rodkami, za pomoca
ktérych ludzie rozpoznaja, a nie poznaja. To
zamknigte realia, zbidér kodow, w ktorych
wszystko jest znakiem. Tylko nieliczni maja
klucz — wszyscy inni zaktadajg ich istnienie.
Wyraznie odnoszac si¢ do Jeana Baudrillar-
da, Augé krytycznie ocenia fakt, ze badania
zbyt dlugo zajmowaly si¢ wydzielaniem
uniwersOw znaczen, w ktorych kultury byty
uznawane za petne catosci. Przedstawiciele
tych kultur natomiast, bedacy jedynie ich
ekspresja, definiowali si¢ w odniesieniu do
tych samych kryteriéw, wartosci i procedur
interpretacyjnych. ,,Fantazmaty etnologow
spotykaty sie z fantazmatami tubylcow, kto-
rych badali”.

Augé rzuca etnologom wyzwanie, aby
za pomocg doswiadczenia $wiata hiperno-
woczesnego poddali weryfikacji, zmierzyli
doniosto$¢ koncepcji opierajacych si¢ na
organizacji przestrzeni — uwaza, ze nie sg
one w stanie objac tego, jak nowoczesnosé
przekracza i rewitalizuje przestrzen wlasnie.

Autor Nie-miejsc wplata w swdj wywdd
krytyke postmodernizmu. W tym przypadku
wypada si¢ z Augé zgodzi¢, gdyz sam nawet
czas, r0zw0j technologiczny i potencjat In-
ternetu przyczynity si¢ do rozjasnienia po-
sepnej wizji dominacji i uprzedmiotowienia
spotecznego Baudrillarda’.

W dalszej czg$ci autor podkresla, ze tak
jak orientacja w czasie wydaje si¢ bardziej
skomplikowana przez wydarzeniowo$¢ niz
> J. Baudrillard, Spoleczenstwo konsumpcyjne, jego
mity i struktury, Sic!, Warszawa 2006. Pierw-
sze polskie wydanie, tekst oryginalny pochodzi
z poczatku lat 70.
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zagrozona przewrotem w sposobie inter-
pretacji historycznej, tak orientacja w prze-
strzeni w mniejszym stopniu podlega aktu-
alnym wstrzasom, niz jest powiklana przez
nadmiar przestrzenny wspolczesnosci. Kto-
ry to nadmiar prowadzi do istotnych, nama-
calnych zmian: migracji ludnosci, skupienia
zycia w obrgbie miast oraz multiplikacji
nie-miejsc.

Nie-miejsca natomiast to rozwigza-
nia niezb¢dne do sprawnego przemieszcza-
nia si¢, ale takze przestrzenie przej$ciowe
(lotniska, dworce), srodki transportu i centra
handlowe.

Paradoksalnie wygoda posiadania $wia-
ta na wyciagnigcie reki wyzwala réwniez
potrzeb¢ odnalezienia swojego miejsca
w $wiecie, posiadania wiezi.

Marc Augé stwierdza o hipernowoczes-
nosci, ze nalezy na nowo nauczy¢ si¢ mysle¢
0 przestrzeni, zmieni¢ skale 1 parametry, tak
jak musieli to zrobi¢ badacze XIX-wieczni.
Kultury egzotyczne nie wydawaty si¢ kiedy$
zachodnim przybyszom bardzo odmienne,
dlatego z poczatku starali si¢ je pojmowaé
1 opisywac za pomoca znanych im kategorii.
A poniewaz zyjemy w $wiecie, ktorego jesz-
cze nie nauczyliSmy si¢ ogladac, potrzebna
jest decentralizacja, z ktorej niegdy$ korzy-
stano.

Ostatnig figura nadmiaru proponowang
przez Marca Augé jest ego jednostki. Au-
tor Nie-miejsc zaznacza, ze zyjemy W cza-
sach postepujacej indywidualizacji dziata-
nia i wybordw, ktore sa wyraznie zwigzane
z historig zbiorowa. Zarazem jednak zwia-
zek tozsamosci zbiorowej nigdy nie byt tak
ptynny. Indywidualne nadawanie znaczen
jest zatem nieodzownym elementem funk-
cjonowania w terazniejszosci. To stwierdze-
nie nasuwa uzywane przez wielu badaczy
okreslenia stuzace charakterystyce uzyt-

427



omowienia

i rozbiory

kownikéw nowych mediow. W opozycji
do zewnatrzsterownosci Davida Riesmana®
(czyli mentalnosci dopasowanej do $wiata
instytucji biurokratycznych i korporacji re-
gulujacych niemal caly cykl zycia jednost-
ki, ktora cechuje brak wiasnej inicjatywy),
pokolenie Sieci Dona Tapscotta’ korzysta
z Internetu, jest aktywne, egoistyczne, lecz
réowniez zdolne do dziatan altruistycznych
czy prospotecznych. Krytycznie podchodzi
ono do rzeczywistosci, wie, czego chce,
1 ceni sobie wolnos¢. Pojawienie si¢ nowego
typu uzytkownikdow wiaze si¢ ze zmianami
spoteczno-kulturowymi, ktore nastapity pod
koniec XX wieku. Spoteczenstwo masowe
przeksztatcato si¢ wowczas w spoteczen-
stwo korzystajace z ustug, ktére daja moz-
liwos¢ interakcji. Wynikiem tego procesu
jest — zdaniem Tomasza Goban-Klasa® —
spoteczenstwo indywidualistycznie maso-
we. Zatem z jednej strony postegpuje indy-
widualizacja, a z drugiej — w uproszczeniu
— jedna z konsekwencji procesu globalizacji
jest potrzeba poszukiwania wiasnej przyna-
leznosci, umiejscowienia w §wiecie, swoich
korzeni. Augé podkresla, ze — biorac pod
uwage nowe kategorie — antropologia staje
przed problemem myslenia o jednostce i sy-
tuowania jej.

Autor Nie-miejsc  kilkakrotnie odnosi
si¢ réwniez do mysli Freuda. Przedstawia
problem badawczy zwiazany ze zjawiskiem
indywidualizacji, ktory dotyczy sposobu
wlaczenia do analiz antropologicznych su-
biektywnosci obserwowanej jednostki. Pod-

¢ D. Riesman, N. Glazer, R. Denney, Samotny tlum,
przet. J. Strzelecki, Wydawnictwo Muza, Warsza-
wa 1996.

7 E. Bendyk, Antymatrix, Wydawnictwo W.A.B.,
Warszawa 2004.

8 T. Goban-Klas, Cywilizacja medialna, WSiP,
Warszawa 2005.
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miotowego materiatu bogatego w ztudzenia,
stereotypy, nieswiadomie zasymilowane
znaczenia wywodzace sie z komercyjnych
komunikatow. Ten unikatowy material po-
winien sta¢ si¢ przedmiotem badan, chod
zarazem bardzo trudno jest podda¢ go ana-
lizie. Przy tak definiowanych jednostkach,
antropolog dostrzega trudnos¢ w zapewnie-
niu badaniom reprezentatywnosci.

Augé znajduje inspiracje w ,,spolecz-
nych” tekstach Freuda, w ktérych psycho-
analityk zaciera granice miedzy podejsciem
indywidualnym a zbiorowym. Tilumaczy
to tym, iz jednostka zawsze znajduje si¢
w jakim§ otoczeniu. Gdy wzrasta, jej Sro-
dowiskiem ksztattujacym sg w pierwszej
kolejnosci matka i ojciec (kompleks Edypa,
Elektry). Cztowiek nigdy nie funkcjonuje
W prézni, jego tozsamos¢ zwigzana jest z re-
lacjami wobec innych. Zbiorowo$¢ ludzka
to suma indywidudw.

Spoteczenstwo natomiast, tworzone przez
jednostki, nierozerwalnie zwiazane jest
z kultura, ktéra Freud definiuje jako ,.cala
sumg dokonan i instytucji, za sprawa ktorych
nasze zycie oddalito si¢ od Zycia naszych
zwierzgcych przodkéw i ktore stuzg dwom
celom: ochronie cztowieka przed natura i re-
gulacji stosunkéw migdzyludzkich™. Kul-
tura petni, na poziomie zbiorowym, t¢ sama
funkcje co superego u jednostki — wprowa-
dza zasady i normy, kontroluje instynkty, po-
pedy (id), czyli zapobiega powstaniu chaosu.

Freud wymienia trzy zrodta ludzkich
cierpien. Dwa z nich — nasza fizyczna kru-
cho$¢, mierno$¢ oraz ,,potgga natury” —
maja charakter niezaprzeczalny. Trzecie
zrédlo wynika z niedoskonato$ci norm 1 za-
sad kierujacych zyciem — to kultura przyspa-

o Z.Freud, Kultura jako Zrédlo cierpien, w: Pisma

spoleczne, KR, Warszawa 1998, s. 185.
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rza nam cierpien. Ten ostatni rodzaj konfliktu
odbywa si¢ na plaszczyznie jednostka versus
spoteczenstwo, w istocie jest wiec rozdzwie-
kiem migdzy superego a id. Psychoanalityk
podaje rézne sposoby radzenia sobie z tym
cierpieniem. Do najbardziej skutecznych na-
lezg takie, ktore sa aktywnosciami angazu-
jacymi ego, gdyz to ono, jako $wiadomos¢,
rownowazy sity superego i id. Sposobami,
o ktorych tu mowa, mogg by¢ doznania este-
tyczne wynikajace z obcowania ze sztuka,
rézne inne zhudzenia, zastgpcze przyjemno-
$ci mozliwe dzigki wlasnej wyobrazni i fan-
tazji. Mozna tez zaglebié si¢ w nauke 1 za jej
pomoca trenowaé¢ wole. Innym sposobem
unikania cierpienia jest solipsyzm, koncen-
tracja na wlasnej osobie, wlasnym wnetrzu
oraz pielggnowanie go — ,,dbanie o wilasny
ogrodek”, jak powiedzialaby Werter. Naj-
skuteczniejsza ochrong przed krzywda wy-
rzadzana przez innych ludzi jest izolacja, sa-
motnos$¢, ktora Werter nazywat rozkosznym
balsamem dla swojego serca!’.

W koncepcji Freuda kultura jest Zrodtem
cierpienia, ale zarazem chroni przed nim.
Stanowi ona tez warunek konieczny istnie-
nia czlowieka. Bez niej bylibysmy jedynie
zwierzgtami.

Tak jak spoteczenstwo to suma indywi-
duow, tak cztowiek jest reprezentacja kultu-
ry, w ktorej zyje, a badanie tej kultury po-
zwala mu na lepsze poznanie samego siebie,
tego, co nim kieruje. Augé wydaje si¢ wi-
dzie¢ w tej koncepcji droge do czgsciowego
rozwigzania problemu subiektywnosci oso-
by badanej. Badacz, alienujac si¢ i korzy-

10

Freud od mtodych lat byt pod wplywem tworczosci
Goethego, czego publicznym dowodem bylo cho-
ciazby przemodwienie napisane na okolicznosé
odebrania literackiej nagrody jego imienia wlasnie.
Z. Freud, Nagroda Goethego, w: Sztuki plastyczne
i literatura, KR, Warszawa 2009 (Dziela, t. X).
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stajac, jak Freud, z autoanalizy, moze siebie
traktowa¢ jak informatora, tubylca swojej
wiasnej kultury:

Mysl o figurze nadmiaru, ktérym jest ego, Marc
Augé reasumuje stwierdzeniem, ze w dobie tak
szerokiego méwienia o indywidualizacji, zja-
wisku homogenizacji czy globalizacji, nalezy
— jako kontrapunkt przyjac¢ zjawiska pojedyn-
czosci.

Pojedynczo$¢ grup, przynaleznosci,
wszelkich porzadkéw. Problem badawczy,
o ktérym pisze autor, nie dotyczy jedynie
antropologii. Dotyka on wlasciwie wszyst-
kich badan empirycznych, ktére staraja sie
zebra¢ material jakoSciowy o charakterze
ilosciowego, zestawic¢ rzetelnos¢ z reprezen-
tatywnoscia. Badan marketingowych, psy-
chologicznych, socjologicznych czy etno-
graficznych. Kompromisem jest weryfikacja
jednego materialu za pomoca innego.

Augé nie precyzuje, czym ma by¢ ta po-
jedynczos¢ — to jedynie sugestia obszaru.
Wydaje si¢, ze na t¢ chwile najblizej tego
kierunku znajdujq si¢ badania netnograficz-
ne (netnography)!! — etnograficzne badania
sieci, czyli wedlug Augé jednego z przy-
ktadow nie-miejsc. Maja one potencjal
uzyskiwania, bardzo efektywnie, niewyob-
razalnej ilo$ci danych (réwniez indywidua-
listycznych), co jest zwiazane z samym roz-
wojem Internetu oraz generowaniem coraz
wigkszej ilosci tresci przez uzytkownikow.
Wyksztalcaja si¢ narzedzia bedace w stanie
ten bardzo specyficzny material przetwo-
rzy¢ — interpretujac, strukturalizujac, kodu-

11

R.V. Kozinets, Netnography. Ethnographic Re-
search in the Age of the Internet, SAGE Publica-
tions Ltd., Thousand Oaks, CA 2010. (Wydanie
po polsku R.V. Kozinets, Netnografia. Badania
netnograficzne online, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2012).
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jac 1 analizujac dane, ktére na wejsciu miaty
charakter deskryptywny, liryczny etc.

Trzy aspekty nadmiaru, za pomoca kto-
rych Marc Augé charakteryzowat hiperno-
woczesnosé, sa, jak twierdzi autor, jedyna
aktualng forma ponadczasowego tworzywa
bedacego rowniez surowcem samej antro-
pologii. Dzigki temu antropologia nie stra-
ci przedmiotu badan, a on zyska, w miarg
uptywu czasu, nowy sens.

Srodkowy okres pracy naukowej Marca
Augé obejmuje powrdt do kraju. Autor de-
finiuje w swojej ksiazce miejsce antropo-
logiczne. Opisuje przestrzenie naznaczone
historia, rozpoznawalne, majace unikatowy
charakter — bedace przeciwienstwem nie-
-miejsc. Nadmienia rowniez, jak rozpla-
nowana jest przestrzen we francuskich mia-
stach, jak wyglada urbanistyczny podziat
stolicy. Korzystajac z terminologii Michela
de Certeau, Augé wprowadza pojecia miej-
sca i przestrzeni. Przestrzen to praktyko-
wane miejsce, czyli miejsce antropolo-
giczne przeksztatcone przez ludzi w ruchu.
Jest to przemieszczanie podwojne — dotyczy
samego podrdznika, ale takze tego, co on
widzi, chwilowych obrazéw. Osobista prze-
strzen, jakiej doswiadcza podrézujacy, jest
archetypem nie-miejsca.

Autor zamieszcza w swej pracy obser-
wacje powszedniego zycia Paryza. Przy-
glada si¢ konsumpcji, thumowi w metrze,
przechodniom w popularnych miejscach
spacerowych, temu, jak mieszkancy orga-
nizuja swoja przestrzen prywatng. Dostrze-
ga, ze style zycia jego rodakow to element
szerszych zmian zwiazanych z postepuja-
ca globalizacja. Zarysowuje si¢ dysonans
migdzy potrzeba przynaleznos$ci spotecz-
nej a postgpujacym procesem indywidu-
alizacji 1 autonomii podmiotowej, a takze
rozbiezno$¢ pragnienia bycia mobilnym
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1 bycia zwigzanym z jakim$ miejscem. Na-
pigcia paryzan sg jego wlasnymi napigcia-
mi. Czerpie z nich inspiracje do pisania, zas
za pomoca pisania uzyskuje wyzszy poziom
zewnetrznosci, przydatny w warsztacie an-
tropologa 1 umozliwiajacy poszerzenie pola
refleksji. Autor Nie-miejsc wzoruje si¢ na
poezji Baudelaire’a, ktory potrafit stworzy¢
dwie perspektywy: patrze¢ jak poeta, a jed-
noczesnie, pewng czegscia siebie, oceniad
z dystansu.

Augé zauwaza, ze jako etnolog nie jest
wolny od kultury, z ktdrej pochodzi, i nie
jest w stanie osiagnaé wewnetrznej transpa-
rentnosci w celu obcowania z obcym kon-
tekstem 1 badania go. Z drugiej za$ strony
powr6t do rodzimych realidw tez jest sytu-
acja nowa. Uzyskawszy mianowicie jako
antropolog pewien dystans, jest w stanie
czesciowo dostrzegaé rdzne oczywistosci.
,2.apoznajac si¢ ze swoim »tereneme, ro-
zumie nieco bardziej, pod jakim wzgledem
jego doswiadczenie oddala go i1 zarazem
przybliza do miejsca, z ktorego pochodzi”.
Tak wigc warsztat antropologa i suma jego
doswiadczen to cykliczne wznawianie fun-
damentalnych pytan.

W klasycznym podejsciu badawczym
czlowiek jest istota graniczna, tubylcem
osiadtym na jakiej$ ziemi i nalezacym do
niej, a antropolog ma za zadanie pokazac¢
te autentycznos$¢ i tozsamos¢. To dwoiste
dazenie do wyruszania do innych i opusz-
czania siebie, towarzyszace Augé, owocuje
pytaniami o zasadno$¢ zalozenia o zniewo-
leniu miejscem, byciu okreslonym za jego
pomoca. Zdaniem autora, przejawy tego, co
nazywa on hipernowoczesnoscia, prowadza
do przemieszczania si¢ spojrzenia, dualizmu
$wiadomosci. Nie-miejsca to wypadkowa
dwodch rzeczywisto$ci: przestrzeni ustana-
wianych przez cele (zakupy, transport, wy-
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poczynek) oraz relacji ludzi z tymi wlasnie
przestrzeniami. Miejsca i nie-miejsca moga
przenikaé si¢ wzajemnie, mieszac —sg czyms
przeciwstawnym. Hipernowoczesnos¢, dzia-
tajaca poprzez trzy figury nadmiaru (wyda-
rzeniowa, przestrzenng, indywidualna), pet-
ny wyraz znajduje w nie-miejscach, ktore sg
jej przestrzenia. Non-lieux, nie posiadajac
swojego przypisanego spoleczenstwa, sa
przeciwienstwem utopii. W tej perspektywie
Paryz sam w sobie, jako abstrakcyjna zbio-
rowos¢, jest nie-miejscem, nie wlaczajac
fizycznie w to miasta, jest troch¢ heterotopia
Foucaulta.

W epilogu Augé dzieli si¢ refleksja,
iz coraz trudniej jest dokonaé rozgrani-
czenia miedzy przestrzeniami. Co za tym
idzie, przestaje by¢ jasne, jak one okresla-
ja jednostki i, z drugiej strony, czego same
jednostki od nich oczekuja. Oraz jak prze-
strzenie w tym hiper§wiecie maja nadawac
nam poczucie sensu. Autor przestrzega,
ze analiza spoteczna nie moze ignorowaé

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
NR 4 (14) ROK 2012

Publi
Publikacja p!

em auto
dla klienf

Antropologia hipernowoczesnosci / interdyscyplinarnos¢

omowienia

i rozbiory

wzajemnej zaleznos$ci migdzy indywiduum
a przestrzenia. Kazda jednostkowa postawa
jest mozliwa. Przebywanie w nie-miej-
scach jest okazja do doswiadczenia samot-
nej indywidualnos$ci. Tak jak bohater Augé,
Pierre Dupont'?, podrézujemy w zbiorowo-
$ci, a rownocze$nie towarzyszy nam poczu-
cie odosobnienia...

Interdyscyplinarno$¢ Nie-miejsc polega
na tym, ze inspiracje i tresci majg réznorod-
ne pochodzenie. Augé czerpie z psychologii,
socjologii, filozofii, cytuje literaturg¢ pigkna,
poezje, a takze postuguje si¢ jezykiem mar-
ketingu. Ten pasjonujacy esej jest swiadec-
twem bogatej, wszechstronnej wiedzy, ktd-
ra autor przekazuje w btyskotliwy sposéb
i w lekkiej, swobodnej formie. Ponadto, jak
pisze profesor Burszta w swojej przedmowie
do polskiego wydania: ,,Potencjat koncepcji
Augé, jako prowokujacej do dalszej dysku-
sji, jest ogromny 1 w tym nalezy upatrywac
jej najwigkszego waloru. Jest ona catoscig
otwarta na rewizje”.

12

Pod ta postacia kryje si¢ kazdy, everyman — funk-
cjonujacy we wspotczesnosci.
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Katarzyna Liszka

O szKkole frankfurckiej i blysku utopii
»fantasmagorii krytycznej”

Tomasz Majewski, Dialektyczne feerie. Stkola frankfurcka i kultura
popularna, Wydawnictwo Officyna, £.6dz 2011, ss. 398.

Swiat zostaje uproszczony, gdy sprawdza sie jego podatnosé na zniszczenie.

Ksiazka Dialektyczne feerie. Szkola
frankfurcka i kultura popularna autorstwa
Tomasza Majewskiego stanowi fascynuja-
ca lekture myslicieli zwiazanych ze szkola
frankfurcka modulowang przez analize dy-
namiki réwnoleglych zjawisk kultury popu-
larnej, ktore niejednokrotnie stanowily dla
owych myslicieli motywacje do namystu.
Zaréwno sama koncepcja badan zakresla-
jaca obszar teoretycznego namyshu i dobor
materiaty, jak jej ksiazkowa realizacja za-
shuguja na nasza uwage z co najmniej kilku
powodow.

Tomasz Majewski stwarza nader intere-
sujaca perspektywe ponownego odczytania
zardbwno dziet gldwnych reprezentantow
tak zwanej szkoty frankfurckiej Theodora
Adorna i Maxa Horkheimera, stanowiacych
trzon Instytutu Badan Spolecznych, jak
1 jego wspolpracownikéw Waltera Benja-
mina i Siegfrieda Kracauera. Warto w tym
miejscu zacytowaé znawce tej problematyki
Martina Jaya, ktory tak oddaje relacje mig-
dzy wspomnianymi myslicielami (ale tez
mi¢dzy Ernstem Blochem i Leo Lowentha-
lem) w pracy poswigconej emigracji intelek-
tualistow zydowskich z Niemiec do Amery-
ki, zatytutowanej Permanent Exiles: ,,Bedac

432 0O szkole frankfurckiej i btysku utopii ,fantasmagorii krytycznej”
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przyjaciolmi, z zapatem czytali wzajemnie
swoje prace, recenzowali je w tonie pelnym
zachwytu, a czasem nawet bezkrytycznie.
Od czasu do czasu ktorys narzekal, ze w pra-
cach innego pojawit si¢ jego wlasny pomyst,
1 rzeczywiscie w wielu przypadkach trudno
ustali¢, czyja pretensja do oryginalno$ci
byla zasadna™'. Niezaleznie od roznic za-
interesowan i przyjmowanych stanowisk,
jak twierdzi Jay, owych intelektualistow
faczy ,,wspolne stownictwo i ogolny $wia-
topoglad”, a przede wszystkim pewien typ
wyobrazni®. Dzigki ksigzce Tomasza Ma-
jewskiego zarowno wspomniany przez Jaya
typ wyobrazni taczacy frankfurtczykdw, jak
i relacje migdzy nimi zyskuja nowa, wazna
odstong, a my, Czytelnicy, mozemy wejrzeé
we wnikliwie rekonstruowanag sie¢ dyskus;ji,
sporéw, nawigzan i krytyk nabrzmiewaja-
cych w srodowisku frankfurtczykow wokot
kwestii statusu i oceny kultury popularne;.

' M. Jay, Permanent Exiles. Essays on Intellectual

Migration from Germany to America, Columbia
University Press, New York 1985, s. 161.

2 M. Jay, The Dialectical Imagination. A History of
the Frankfurt School and the Institute of Social
Science, Heinemann, London 1973.
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Autor Dialektycznych feerii wyraznie
wyktada zamyst swej pracy we wstepie.
Jej punktem wyjscia czyni odrzucenie sfor-
mutowanej przez Adorna i Horkheimera
w Dialektyce Oswiecenia teorii przemystu
kulturowego na rzecz poszukiwan w pra-
cach myslicieli z kregu szkoty frankfurckiej
(rowniez samego Adorna czytanego ,,pod
wlos”) §ladéw odmiennych recepcji i filozo-
ficznych uje¢ kultury popularne;.

Czytajac frankfurtczykoéw, wytania ory-
ginalng interpretacj¢ zjawisk kultury popu-
larnej skupiong wokdt kategorii ,,fantasma-
gorii krytycznej”. W prezentowanym przez
Tomasza Majewskiego ujeciu fantasmagoria
krytyczna ,,zawiera potencjalnie »jadowita
krytyke« wszystkich mozliwych fantasma-
gorii, bo zar6wno ukazuje ich mechanizm,
jak 1 odwzorowuje je w porzadku doswiad-
czenia” (s. 374). Zjawiska, ktére odpowiada-
ja charakterystyce fantasmagorii krytycznej
— modelowym przyktadem jest tu operetka
Jacques’a Offenbacha, ale zaliczaja si¢ do
nich réwniez na przyktad opisywane przez
Benjamina w Pasazach wielkie wystawy
Swiatowe, obrazy filmowe czy wystroje
mieszkan — wlaczaja, jak podkresla autor
Dialektycznych feerii, ,,deziluzj¢ w porza-
dek iluzji; mamy do czynienia z paradoksal-
nymi przejawami ducha krytycznego, ktory
zdaje sprawozdanie z tego, ze sam iluzji
réwniez ulega 1 nie moze sobie uzurpowac
prawa do zajmowania pozycji zewngtrznej
w stosunku do przedmiotu krytyki” (s. 72).

Dla zrozumienia znaczenia przypisywa-
nego tej kategorii najistotniejszy wydaje sie
rozdzial pierwszy Fantasmagoria i episteme
nowoczesnosci, w ktorym jednoczesnie zo-
staje zawiazana filozoficzna intryga ksiazki
wokot petnej niuanséw konfrontacji Benja-
minowskich rozwazan o fantasmagorycz-
nym charakterze nowoczesnosci z Pasazy
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wspartych zapiskami Kracauera o Offenba-
chu z Adorna ksiazka o Wagnerze, nie bez
odniesienia do zrédla metafory — osiem-
nastowiecznego systemu optycznej iluzji.
Fantasmagoria krytyczna staje si¢ pojgciem
centralnym Dialektycznych feerii z nie byle
powodu. Stawka przenikajacej cala ksigzke
dyskusji wokot pojecia fantasmagorii jest
bowiem mozliwos$¢ przypisania zjawiskom
kultury popularnej powinnosci krytycznej
1 emancypacyjnej... innymi stowy, pier-
wiastka utopijnego.

Zainteresowanie pytaniem o utopijno$é¢
kultury popularnej, o zawarte w niej wi-
Zje utopii, o jej potencjal emancypacyjny,
zostaje zapowiedziane juz we wstepie. To-
masz Majewski przywoluje wysunigty przez
autoréw Dialektyki Oswiecenia zarzut, iz
przemyst kulturowy prezentuje siebie ,,jako
forme¢ »speltnionej utopii«, co wyptukuje
z kultury pierwiastek krytyczny zwigzany
z utopijnoscia prawdziwa”, by dodaé: ,,Ta
ostatnia konstatacja jako jedyna wydaje mi
si¢ w dalszym ciagu warta dyskusji” (s. 11).
Rekonstruowana i komentowana w ksigz-
ce dyskusja o ,utopijnosci prawdziwej”
kultury popularnej jest niezwykle cenna,
gdyz ukazuje dynamike ksztattowania in-
telektualnych stanowisk przedstawicieli
szkoly frankfurckiej, w ktorej istotna rolg
odgrywaja zar6wno wzajemna wymiana
pogladow, negocjowanie znaczen, listowne
spory i napomnienia, jak i interpretacje oraz
reinterpretacje konkretnych obrazéw filmo-
wych, animacji i wydarzen artystycznych.
Nie zapominajmy, ze s$ledzenie rozwoju
koncepcji poszczegolnych myslicieli w obu
wspomnianych wymiarach wymaga sprosta-
nia wielu trudno$ciom zwiazanym z dostep-
no$cia archiwaliéw, lecz wymaga réwniez
szerokich kompetencji analitycznych i zna-
jomosci rozmaitych obszaréw kultury po-
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pularnej na przestrzeni ponad wieku. Warto
nadmieni¢, ze do zdecydowanych atutéow
omawianej tu ksiazki nalezy pasja erudyty,
z jaka jej autor porusza si¢ w dziedzinie tak
roznych mediéw, jak osiemnastowieczne
systemy projekcyjne, muzyka, komiks, film,
animacja, fotografia, a takze zdyscyplino-
wany, wartki i peten suspensu styl narracji,
dopetionej precyzyjnie dobranymi obraza-
mi — archiwaliami, fotografiami, reproduk-
cjami obrazow, kadrami z filmow.

W zestawieniu pogladow Adorna, Ben-
jamina i Kracauera na temat zasadniczej
kwestii potencjatu utopijnego kultury popu-
larnej Tomasz Majewski dochodzi do naste-
pujacych wnioskéw: ,,Adorno nie dostrzega
w wytworach kultury masowej najmniejsze-
go sladu wyobrazen transcendentnych wo-
bec spolecznej rzeczywistosci. Nie odnajdu-
je w nich pierwiastka utopijnego (projekcji
marzen), nie probuje zatem postawic¢ pyta-
nia idacego krok dalej — o warunki zaistnie-
nia w tym porzadku wyobrazen »utopijnie
aktywnych, zdolnych do »rozsadzenia« Iub
zmiany spotecznej catosci” (s. 204). Autor
Dialektycznych feerii pokazuje, jak wilas-
ciwosci fantasmagorii krytycznej — utopij-
no$é, krytycznos$é, zdolno$¢ do ukazania
mechanizmu swego powstawania — zostaja
,uprowadzone” przez Adorna z obszaru kul-
tury popularnej, gdzie zostaly stematyzowa-
ne przez Benjamina i Kracauera, oraz prze-
niesione na grunt sztuki wysokie;j.

Gdyby sporzadzi¢ indeks rzeczowy
ksiazki, hasto ,utopia” znalaztoby sie
w gronie haset najwazniejszych, takich jak
kultura popularna czy fantasmagoria. Na-
myst nad utopia nie ogranicza si¢ do jednej
plaszczyzny teoretycznej czy pojedynczego
medium kultury. Kazdy z rozdziatéw Dia-
lektycznych feerii stanowi odrgbna bogata
opowiesé, ktora oswietla kolejna 1 stanowi
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dla niej lustro, a refleksja o utopii odbija si¢
w poszczegdlnych analizach na wiele spo-
sobdw i wybrzmiewa w réznych rejestrach.
Rozwazania o utopii przybieraja tu przede
wszystkim posta¢ badan nad potencjatem
emancypacyjnym i (auto)krytycznym feno-
menow, praktyk i teorii kultury popularne;.
Co istotne, ten namyst, zaréwno nad miej-
scami, ktorych nie ma, jak i nad lepszymi
miejscami przysztosci, jest namystem, kto-
remu nieustannie towarzyszy cien kata-
strofy, antycypowanej, widzianej z bliska,
doswiadczanej z dystansu, odpominanej
1 zapominanej, niemozliwej do pamigtania
i niemozliwej do zapomnienia.

Biografie frankfurtczykéw jako nazna-
czone doswiadczeniem Zaglady majaq
w osobie autora Dialektycznych feerii sub-
telnego i skrupulatnego kronikarza. Prag-
n¢ zaznaczy¢, ze jest to niezwykle wazny
aspekt omawianej tu pracy. Dzigki wyczu-
leniu na problematyke zwiazana z wydarze-
niami okreslanymi mianem Szoah, a takze
ze studiami nad Zaglada i pamigcia, udaje
si¢ autorowi dostrzec wigcej 1 wyraznie za-
rysowac, w jaki sposob Zaglada odcisneta
pig¢tno na dziele i zyciu Adorna, Benjamina,
Kracauera oraz innych myslicieli i tworcow
zydowskiego pochodzenia, o ktoérych wspo-
mina w swej ksigzce. Przyktadem takiego
odczytania jest rozdziat zatytulowany Zoba-
czy¢ Gorgone, poswigcony koncepcji Sieg-
frieda Kracauera, ktory w latach 1940-1941
ukrywal si¢ w Marsylii, gdzie przez jakis$
czas przebywal rowniez jego przyjaciel
Walter Benjamin, zanim odebral sobie zy-
cie w trakcie ucieczki w Port-Bou. W tym
czasie — ktéry dla Kracauera okazat si¢ cza-
sem ocalenia i zatoby, lecz dla jego przyja-
ciela 1 bliskich czasem $mierci — pracowat
on nad dzielem, ktére p6zniej miato zostaé
opatrzone tytutem Teoria filmu. Wyzwolenie
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materialnej rzeczywistosci. Tomasz Majew-
ski odczytuje Teorie filmu przez pryzmat do-
$wiadczenia bliskosci §mierci oraz doswiad-
czenia ocalenia, ktore mocno zaznaczaja si¢
w marsylskich zapiskach przeredagowywa-
nych przez Kracauera w kolejnych latach,
zacieranych... az do momentu, w ktorym
tracg czytelno$é, stajac si¢ niezrozumiale.
Majac na uwadze znaczenie doswiad-
czenia Szoah dla myslicieli zwiazanych ze
szkotg frankfurcka, autor Dialektycznych
feerii nie traci z pola widzenia wyznaczo-
nego sobie zadania polegajacego na poszu-
kiwaniu pierwiastka utopii w zjawiskach
kultury popularnej. Napigcie migdzy utopia
a Zagtada odstania Tomasz Majewski w nie-
mal kazdej ze swych analiz zjawisk kultu-
ry popularnej, migdzy innymi w niezwykle
cickawym opisie fenomenu Charlie Cha-
plina w Niemczech utkanym z trzech glo-
sow: Benjamina, Kracauera i Adorna, ktora
zwiencza fragmentem wypowiedzi Adorna:
»Wszelki $miech, jaki [Chaplin] wywoty-
wal, byt bliski okrucienstwa. Tylko w tej bli-
sko$ci wobec okrucienstwa ten $miech znaj-
duje swoje uprawomocnienie i zachowuje
zbawczy element” (s. 148). Kolejne analizy
za punkt wyjscia biorag miedzy innymi ro-
zumienie pami¢ci jako stabej sily mesjan-
skiej w koncepcjach Benjamina i Kracauera,
a takze powiazanie idei montazu jako uto-
pijnej syntezy z nadzieja przywrdcenia utra-
conych realnosci, spojenia rozproszonych
iskier istnienia czy tez stworzenia przestrze-
ni wspdtistnienia reliktéw réznych czasow.
Zbawczy $miech mima, ludozerczy $miech
Myszki Miki, emancypacyjny wymiar odu-
rzenia i nauka strachu zalecana przez Benja-
mina, ekran jako tarcza odbijajaca niewyob-
razalng grozg¢ obrazow Zaglady, komiksowe
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poszukiwania tozsamosciowe zydowskich
imigrantéw drugiego pokolenia w Stanach
Zjednoczonych — oto tylko niektdre z tema-
tow sytuujacych si¢ w tejze perspektywie
miedzy utopia a katastrofa (antycypowana,
trwajaca, przeszta), a przynajmniej tak moz-
na je odczytac.

Nie sposdb przywota¢ nawet w formie
skroconego indeksu wszystkich tych mo-
mentow, w ktorych pojawiaja si¢ rozwazania
o0 utopii, tym bardziej nie godzi si¢ pospiesz-
nie odpowiadac na pytanie, o jakiej utopii tu
mowa. Z barwnych opiséw fenomenow kul-
tury popularnej od animacji Disneya po ko-
miks o Supermanie, wybawcy ucisnionych,
nie wylania si¢ pojedyncza wizja utopii, nie
znajdziemy jej rowniez w przedstawionych
koncepcjach reprezentantéw szkoty frank-
furckiej. Tomasz Majewski nie dazy do
ujednolicenia, pokazuje rdznice, odcienie,
detale. Mierzy si¢ z pytaniem o pierwiastek
utopii zawarty w fantasmagorii krytycznej
1 wokét tej koncepcji buduje ztozong sie¢
napi¢¢ migdzy Adornem a Benjaminem
i Kracauerem oraz ich odczytaniami feno-
menow kultury popularnej, by w ostatnich
stowach ksiazki stwierdzi¢: ,,(...) w sporze
frankfurtczykéw o fantasmagori¢ kultury
popularnej, lepszym wyborem wydaje mi
si¢ nieSmiala nadzieja Waltera Benjamina
i Siegfrieda Kracauera” (s. 387).

* %k %k

Dialektyczne feerie stanowig niezwykle
barwne i wnikliwe wprowadzenie filozoficz-
ne do ukazujacej si¢ w tédzkim wydawnic-
twie Officyna serii wydawniczej ,,Archiwa
Popkultury”, ktérej patronuje Tomasz Ma-
jewski.
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