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TO WHAT EXTENT IS THE HERITAGE MANAGEMENT
SYSTEM IN POLAND REALLY PARTICIPATORY?

Abstract

The participatory approach towards management seems to be adopted, to a certain extent, in differ-
ent spheres of public space, including heritage management. The experts seem to believe that the
participation of stakeholders in each phase of a proposed project’s development will assist in build-
ing trust and confidence between the affected community and local government authority and will
encourage community participation in future phases of the project. As a consequence, it will also
help to satisty the expectations of different groups of interest and in a longer perspective facilitate
the sustainable development of a region. The aim of this article is to provide a critical reflection
on the contemporary Polish cultural heritage management system as seen from the perspective of
active citizens as well as on the role of local communities in this system. Attention is also paid to
the relationships that exist between the social and public sector in heritage management processes.

SEOWA KLUCZE: dziedzictwo — publiczna partycypacja — systemowe zarzadzanie dziedzictwem

KEY WORDS: heritage — public participation — heritage management system

1. Introduction

In 2013, the Polish village of Lipnica Murowana (Matopolska Province) cele-
brated the 10th anniversary of entering its little wooden Church of St. Leonard on the
UNESCO World Heritage Site List. During the ceremony, the then parish priest, who
was the church guardian, told the story about the 1997 flood, often referred to as “the
flood of the century,” during which the locals abandoned their homes to first save this
twelfth-century church. They did it by tying it with ropes to a large oak tree growing
nearby, thus preventing the church from collapsing and turning into ruins. Before the
flood, the St. Leonard Church was of only marginal interest to conservators despite
its extraordinary historical and artistic value. It was only the enormous ravages of the
flood and the resulting citizen involvement in preserving the monument which be-
came the actual reason to commence the maintenance and restoration work that has

ZARZADZANIE PAMIECIA KULTUROWA, REWITALIZACIA



N
(Yol
(o))

ZARZADZANIE PAMIECIA KULTUROWA, REWITALIZACIA

Anna Goéral, PhD

restored the Church’s greatness. The Church is now considered a world-class gem of
wooden architecture. It is worth noting that the locals were continually involved not
only in the conservation work but also in the archiving activities and the promotion
of this unique piece of heritage.

The above example is unique, as it shows the local community as a key partic-
ipant in the process of cultural heritage management, ever-present on all its stag-
es. More often, however, we are faced with quite different situations where relevant
public bodies responsible for heritage management seem to pay little attention to the
opinions and needs of local communities. On the other hand, in order to do justice
to the public sector, it has to be mentioned that in many cases local communities re-
main indifferent to the fate of many monuments located in their immediate neighbor-
hood, or their actions are inconsistent. The results of the research called Dziedzic-
two kulturowe w oczach Polakow — raport z badan spotecznych (Cultural heritage in
the eyes of the Poles — a social research report), commissioned by the Polish Minis-
try of Culture and National Heritage in 2012!, indicate that the society’s awareness
of the heritage and its role is insufficient. However, more and more grassroots initia-
tives dedicated to local heritage appear in the public space each year. Such initiatives
seem to complement those areas of heritage management and preserve those heritage
items that have not been included in the state management system, which is certain-
ly a positive development.

The aim of this article is to provide a critical reflection on the contemporary Pol-
ish cultural heritage management system as seen from the perspective of active cit-
izens as well as on the role of local communities in this system. Attention is also
paid to the relationships that exist between the social and the public sector in herit-
age management processes. It is an explorative analysis. However, it contains certain
questions about the issues that appear in the development of different forms of Pol-
ish civic engagement for heritage, especially the informal ones, and about the possi-
ble ways to solve them.

2. Background. The heritage management system in Poland

The inspiration to reflect upon the phenomenon of public participation in herit-
age management came mostly from the new trends in management, particularly from
the critical trend arising in the field of humanities according to which the manage-
ment practice changes in response to social and economic shifts occurring in its mi-
lieu®. At the same time, what is increasingly visible in the public space is the presence
of the social sector represented by both formal organizations (NGOs) and informal
civic initiatives.

Paraphrasing the words of Sophia Psarra, who said that visiting the 19%-century
building of the Natural History Museum in London, whose architecture directly al-

U Dziedzictwo kulturowe w oczach Polakow — raport z badan spolecznych, Warszawa 2012.
2 K. Baranska, Muzeum w sieci znaczen, Krakow 2013, p. 22-25.
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ludes to a monumental church, was like experiencing a theatre performance?, it can
be said that this building also reflects the traditional approach to cultural heritage
management which was popular at that time. In the late 19" century and actually until
the mid-20™ century, visitors who came to London’s Natural History Museum were
part of an anonymous audience of “empty vessels” passively absorbing and accepting
whatever the exhibition creators provided as the representation of their culture and
imposed as “their cultural heritage” or whatever the museologists thought to be the
representation of the cultures of other nations. At the same time, it was emphasized
that the domain of heritage management “belonged” to the public sector. This result-
ed from the then prevailing paradigm identified and described by Laurajane Smith
as authorized heritage discourse [AHD]*. The building of the Natural History Mu-
seum in London is still there today, but the audience-institution relationship is now
completely different. The socio-economic and cultural changes of the second half of
the 20" century and early 21% century led to a paradigm shift, along with which came
a transformation of the way people think about the responsibilities institutions have
towards the community whose heritage they are to collect, protect, and share. What
has become the symbol of the new approach is the Darwin Centre’s Cocoon, added to
the Museum in 2009, whose exhibition enables visitors to explore the museum from
the inside. At the same time, the heritage has symbolically “returned” to its owners —
local communities — who are increasingly included in numerous bottom-up heritage
preservation initiatives and take many of them independently.

These changes in the general environment inspire reflection upon the contem-
porary heritage management system in Poland, with its structure and efficiency. The
heritage management system itself means certain fixed framework used in order for
the system to work. This framework consists of three crucial elements: the legal
framework which defines the rationale for the system’s existence; the organizational
framework which defines system-related organizational needs and decisions; and, fi-
nally, resources necessary in order for the system to function®. These elements enable
planning, implementing, and monitoring of specific activities related to cultural her-
itage, ensuring its preservation and development. Management systems are created in
order to manage specific resources in an effective way.

Each European country has its own system of monuments protection. Its funda-
mentals were developed in the 19" and early 20" century based on the rules of dealing
with monuments which were shaped both by legislation and art theorists. The follow-
ing analysis serves as a starting point for a reflection upon the role of local commu-
nities in the Polish heritage management system and focuses on this system’s few

3 A. Janus, D. Kawecka, Od publicznosci do uczestnikow. Instytucje dziedzictwa w dobie cy-
frvzacji i partycypacji, Presentation made during the conference: Kreatywne rozwigzania w zarza-
dzaniu kulturg — nowatorskie teorie, techniki i technologie, Krakow 12.05.2012 [after:] S. Psarra,
Victorian knowledge. The Natural History Museum, London and the Art Gallery and Museum Kel-
vingrove, Glasgow [in:] Architecture and Narrative. The formation of space and cultural meaning,
London 2009, p. 145.

4 L. Smith, The Uses of Heritage, London 2006, p. 11-42.

5 Zarzqdzanie Swiatowym Dziedzictwem Kulturowym, Warszawa 2015, p. 57.
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selected elements: legal regulations; organizational regulations; and resources, espe-
cially human resources which become involved in activities to promote and protect
heritage. The Polish system has very often provoked a barrage of harsh criticism, par-
ticularly due to the untapped social potential that is the result of numerous difficulties
reported by citizens when it comes to cooperating with the public sector®.

2.1. Public organizational framework

At the outset, it is worth noting that the Polish legislation does not contain any
direct reference to the concept of cultural heritage, and the heritage-related regula-
tions are contained in the legislation on the protection of monuments. Even a curso-
ry analysis of the Polish heritage management system indicates that it is extremely
complex and bureaucratic, with all decision-making processes entangled in the net-
work of countless procedures and relationships. In accordance with Article 89 of
the Polish Act on the protection of monuments, the Minister of Culture and Nation-
al Heritage is the higher authority in the field of heritage protection. On his behalf,
the tasks and competences related to the protection of monuments are executed by
the General Conservator (Polish: Generalny Konserwator Zabytkow), who is a sec-
retary or undersecretary of state at the Ministry of Culture and National Heritage. He
or she performs the assigned tasks with the help of the Department of Monuments
Protection. The recently established National Heritage Institute — a state cultural in-
stitution responsible for the protection of monuments — is a specialized organiza-
tion which supports the General Conservator in their work. According to Article 93
of the above-mentioned Act, the first-instance bodies include: provincial conserva-
tors in the matters specified in the Act and in other regulations; heads of the regional-
ly competent marine offices in the matters specified in Article 36(2) and Article 48 of
the Act. The management structure formulated this way indicates the specific nature
of the system in question and thereby its problem areas. First of all, the function of
General Conservator is exercised by the deputy minister, which means we are dealing
with the combination of two roles: political and substantive, which raises the poten-
tial danger of a conflict of interest. Second of all, the Polish Ministry of Culture and
National Heritage has two departments: Monuments Protection; and Preservation of
Cultural Heritage. Given the common goals of both departments articulated on their
websites and comprising of a total of 59 tasks, such a division of competences indeed
suggests that monuments are not part of the heritage, which makes it really difficult
to understand the logic of how the system works at the central level.

At the regional level, the tasks related to heritage and monuments management
are the responsibility of communes (Polish: gminas). In Poland, these activities are
regulated by the Polish Local Government Act of 8 March 1990, whose Article 7 Sec-

¢ E.g. J. Purchla, W strong systemu ochrony dziedzictwa kulturowego w Polsce, “Zarzadzanie
Publiczne”, 2010, No. 2(12), p. 69—82; J. Szulborska-Lukaszewicz, Trends in cultural policy and cul-
ture management in Poland (1989—2014), “Zarzadzanie w Kulturze”, 2015, No. 3(16), p. 221-240.
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tion 1(9) stipulates that the commune’s own duties encompass cultural issues, includ-
ing local libraries and other cultural institutions, as well as the protection and pres-
ervation of monuments. However, it is impossible to precisely define the scope of
communes’ duties in this area. It is known that communes are legally obliged to pre-
pare local monuments preservation programs according to the instructions given by
the National Institute for Monuments Protection; however, it is not known which of
the departments of the commune office deals with the matters in question. Communes
can establish cultural parks and are required to keep records of monuments and intro-
duce conservation areas to local spatial development plans.

The scope and forms of monuments protection in Poland in relation to their re-
spective owners are regulated by the Polish Act of 23 July 2003 on the protection
and guardianship of monuments (Dz. U. 03.162.1568, as amended) and the second-
ary legislation to the Act, including the Order of the Minister of Culture and National
Heritage of 27 July 2011 on carrying out conservation work, restoration work, con-
struction works, conservation research, architectural research, and other activities
on monuments entered into the register of monuments and archeological research.
A monument’s owner may apply to a monument conservator for issuing written con-
servation recommendations, helpful in preparing documentation or formulating the
scope of scheduled work. The aim of such conservation recommendations is deter-
mining how to use and protect the monument and how to perform conservation work
as well as specifying the scope of acceptable changes that can be made in the mon-
ument. Moreover, obliging the owners of registered monuments to promote and dis-
seminate knowledge about the monuments and their significance for history and cul-
ture is only a provision on paper, whose enforcement poses many difficulties.

Form of ownership (dominant and preferred)

Private ownership of monuments

Responsibility for monuments

By law, responsibility for monuments assigned to
owner and user

Financing of monuments

Owner obliged to finance monuments (including
research)

The historic building status

Monuments treated as commercial goods — finan-
cing monuments is an investment

Competences of conservation office

Conservation office is not independent (is part of
provincial structures)

Role of conservation office

Conservation office is passive; owners and investors
take the initiative

Fig. 1. The system of heritage management in Poland

Based on: Purchla J. (Ed.), Raport na temat funkcjonowania systemu ochrony dziedzictwa kulturowego
w Polsce po roku 1989, 2009, http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportDziedzictwo/dziedzic-

two_raport_w.pelna(1).pdf [access: 5.01.2016]
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Despite so many solutions, which are often questionable and perceived as odd,
the key role in the above-described heritage management system belongs to heritage
owners. They are the ones directly responsible for it and obliged to finance monu-
ments, while the role of public authorities, in spite of all the complexities and numer-
ous regulations, is clearly passive and boils down to issuing opinions and permits and
monitoring the activities of private owners of monuments. Therefore, in order to ful-
ly evaluate the heritage management system in Poland, the analysis should also in-
clude the role and activity of the social sector in this regard.

2.2. Local communities and heritage management

In each monuments protection system, society plays a special role. This is pri-
marily associated with people’s strong emotional attachment to their own national
heritage, which makes them interested in the fate of mementos of the past. Although
the Act of 2003 on the protection of monuments obliges the Polish Minister of Cul-
ture and National Heritage to draw up the National Programme for the Protection
and Guardianship of Monuments, such a program was not established until 20137, It
was passed on to the Sejm Committee on Culture by the General Conservator, who
also presented the results of the study commissioned by the National Heritage Insti-
tute and conducted on the representative group of Poles asked about their awareness
of the importance of monuments. The results indicate that, in 2011, a total lack of in-
terest in monuments was declared by 14% of the respondents; 10% saw no relation-
ship between the presence of monuments in a given area and the improvement of life
for local communities; and 7% were confident about the negative impact of monu-
ments on the local living standards due to the obligation to finance them. Asked about
their own reaction to the destruction of monuments, as many as 19% of respondents
declared passivity, and 20% were unable to identify any monument in their area®.
The results of this study clearly show that the Poles’ awareness of the value of his-
toric monuments is extremely low. While the 20% score in the inability to name at
least one monument in one’s immediate vicinity is an objective fact, other answers
undoubtedly include a significant portion of different answers that were not verbal-
ized for various reasons, primarily due to the respondent’s feeling of embarrassment
and desire to bolster his self-esteem in the eyes of the interviewer. Therefore, what
we get is the image of a society whose majority is not interested in monuments and
their protection. This situation is caused by the fact that schools and cultural institu-
tions do not conduct any educational activities in this area, despite being obliged to
do so. This observation leads to the conclusion that all legal regulations about pub-
lic participation in the protection of monuments are just empty provisions. The ex-
act same speech delivered by the General Conservator suggests that no one actually

7 Powstal plan ochrony zabytkéw do 2016 roku, http://wiadomosci.onet.pl/kraj/powstal-plan-
-ochrony-zabytkow-do-roku-2016/nf778 [access: 20.01.2016].
8 Drziedzictwo kulturowe w oczach Polakéw — raport z badan spotecznych, Warszawa 2012.
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knows how many immovable monuments there are in Poland exactly, as the Mon-
uments Register verification program implemented since 2009 has verified 80% of
all the monuments, 2,597 of which had ceased to exist and therefore had to be delet-
ed from the Register. 2,257 monuments were considered as extremely endangered. In
all likelihood, scarce public awareness can be deemed as one of the reasons for this
state of affairs.

At the same time, leaving the Heritage Institute’s research aside, it is impossible
not to notice the presence of the third sector in the initiatives for culture and cultur-
al heritage. In 2012, Poland had more than 80 thousand registered NGOs: 11 thou-
sand foundations and 72 thousand associations (excluding Volunteer Fire Brigades)’.
Based on other research, conducted by the Klon/Jawor Association, it can be estimat-
ed that about three-quarters of them remain active, which means 60,000 organiza-
tions. According to the Klon/Jawor research authors, arts and culture is the main field
of activity for 17% of Polish NGOs, which in practice means that there are approx.
10,000 cultural associations and foundations in Poland. In addition, 16% of such or-
ganizations mention arts and culture as an additional (non-core) sphere in which they
become involved. Thus, the total percentage of cultural organizations is 33%, which
means about 20,000 associations and foundations. Given the fact that Poland has
2,478 communes, the area of culture and heritage is particularly well developed, and,
statistically, each commune has eight non-governmental organizations dealing with
culture. The most popular projects implemented by cultural organizations include dif-
ferent kinds of workshops and trainings. In the past two years, such activities have
been offered by half (52%) of the researched organizations. Other popular initiatives
are festivals and local celebrations (46%), exhibitions (43%), and concerts (40%).
More than one-third of cultural associations and foundations have also organized fes-
tivals, shows, competitions, lectures, conferences, and seminars. Less than one-third
has been involved in other types of activity!°.

Furthermore, both in the public and virtual space, we can observe countless initi-
atives for heritage, which is somewhat at odds with the data presented by the Nation-
al Heritage Institute on heritage awareness among Poles. However, the social sector
and civic participation seem to be chaotic and still at the self-organization stage. They
are still seeking their directions for development and defining their objectives. In or-
der to accurately assess their role in the system of heritage management, we should
take a closer look at the organizational aspects of current initiatives and reflect upon
whether they can be continued and developed further.

° P. Adamiak, et al., Wspdlpraca w obszarze kultury — samorzqdy, publiczne instytucje kultury,
organizacje pozarzgdowe, Warszawa 2013, http://civicpedia.ngo.pl/files/wiadomosci.ngo.pl/public/
civicpedia/kultura.pdf [access: 20.10.2015].

10 Tbidem.
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3. Research Design

This text has been embedded in the idea of qualitative research which covered
20 selected civic initiatives dedicated to cultural heritage. For the purposes of the re-
search, two research techniques were used: 1) in-depth interviews conducted with 20
leaders of said initiatives who already had experience in implementing similar pro-
jects; 2) in-depth analysis of online content dedicated to selected civic initiatives
published on dedicated social media profiles. The interviews were conducted from
September to December 2015; the web content analysis covered the period from the
initiative launch to the end of December 2015. In many cases, the end date of the re-
search coincided with the end date of providing funds for some of the researched in-
itiatives. It was chosen deliberately in order to be able to ask questions about the fu-
ture of these initiatives in the face of lack of funds and to confront them with the
enthusiasm and future plans of the leaders.

The interviews were semi-structured and developed in different directions, de-
pending on the heritage management-related issues and challenges identified by the
research participants as the most important. The collected data were coded and ana-
lyzed in terms of three aspects:

1) Ways of managing grassroots initiatives dedicated to heritage;

2) Major challenges in organizing heritage initiatives;

3) The heritage management system in Poland.

By analyzing the activities in the field of social initiatives for heritage in differ-
ent social networks, attention was paid to the size of the culture of participation in
society. This approach stems from the observation made by Elizabeth Yakel, who
points out that in order to better understand the dynamics of the participatory culture
on the Web, we should look at why it is used as well as analyze the available con-
tent, its quantities, and the comments and discussions it generates''. A special role
of social media in building a culture of participation among citizens is also empha-
sized by Magdalena Szpunar'?. Therefore, the above-mentioned research focuses on:
a) the extent to which social media are used for the management of civic initiatives
for heritage; b) the durability of the published content and the initiatives themselves;
and c) the level of on-line activity displayed by the recipients and participants of the
studied initiatives. The research covers formalized initiatives (10) conducted by reg-
istered associations and foundations as well as informal projects undertaken by lo-
cal activists (10).

The research findings, regarding both the quantity and the content of the collect-
ed materials, have been presented in the form of a summary built around the main is-
sues and challenges faced by civic initiatives for heritage. At the same time, by re-

W E. Yakel, Balancing archival authority with encouraging authentic voices to engage with
records [in:] K. Theimer (Ed.), 4 Different Kind of Web: New Connections between Archives and
Our Users, Chicago 2011, p. 97.

12 E.g. M. Szpunar, Nowe media a paradygmat kultury uczestnictwa [in:] M. Graszewicz, J. Ja-
strzebski (Eds.), Teorie komunikacji i mediow 2, Wroctaw 2010, p. 251-262.

ZARZADZANIE W KULTURZE

2016,17,z.4



To what extent is the heritage management system in Poland really participatory?

ferring to certain metaphors and analogies, efforts were made to illustrate different
points of view represented by the research participants as well as the distinctive fea-
tures of civic activities aimed at promoting heritage!®>. Metaphors as a method to
describe the surrounding phenomena are highly effective, because they are deeply
embedded in our everyday language, shaping (often unwittingly) our thoughts and
affecting human behavior. That makes them a potent tool to be used in the analysis
of organizations. Interpretation becomes subjective and depends on the researcher’s
experience, knowledge, and current situation. In the literature on organizations and
management, metaphors appeared as early as the beginning of the 20™ century', but
their use was not yet studied back then. It was not until the end of 1970s that scholars
started to explore metaphors as a means which helps understand organizations and
their inner processes'.

4, Research results — public participation in heritage management

Despite multiple definitions of management, there are as many common notions
of management as people asked about it. Add to that a specific subject to be managed,
and the list of definitions becomes even longer. Each individual has their own unique
way of understanding the surrounding reality which is associated with their past ex-
perience, knowledge, values, and individual perception of their place in the world.
Therefore, paraphrasing the title of Baranska’s book'¢, we could say that the herit-
age management functions in a large network of meanings. For this reason, in order
to capture the complexity of the issue, the results are presented by way of metaphors
and analogies which were either used by the research participants during the inter-
views or are deemed by the research author as the ones which best describe the situ-
ation in question.

Maze

The network of relationships and interdependencies between heritage owners,
decision-makers, sponsors, and users appears to be like an endless maze. Finding
a way through it often exceeds the available time-frame and systematically suppress-

13 P. Bishop, A. Hines, T. Collins (2007): The current state of scenario development: an over-
view of techniques, ,,Foresight”, 2007, No. 9(1), p. 5-25.

4" Among first metaphors of organisation we may indicate those proposed by Taylor and Smith,
who compared bureaucratic organisations to machines. Next Maslow compared organisations to or-
ganisms. M.J. Hatch, Teoria organizacji, Warszawa 2001.

15 M. Kostera, Postmodernizm w zarzgdzaniu, Warszawa 1996; A. Zajac, Wykorzystanie meta-
for do identyfikacji potrzeb informacyjnych, 2012, http://ki.ae.krakow.pl/~zajaca/artykuly/ WYKO-
RZYSTANIE%20METAFOR%20D0%20IDENTYFIKACJ1%20POTRZEB%20INFORMACYJ-
NYCH.pdf [access: 09.10.2015].

16 K. Barafiska, Muzeum w sieci znaczen, Krakow 2013.
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es the enthusiasm of activists who want to work to promote heritage. This often
makes people confused and discourages them from further actions. The research par-
ticipants repeatedly emphasized clerks’ unwillingness to support initiatives, lack of
competence, conservative approach stemming from their fear of failure or making
a mistake, and their responsibility-shifting approach which leads to additional red-
tape and procedures. On the other hand, the public sector accuses local activists of
being ignorant about the existing procedures, taking too much for granted, and being
too eager to circumvent the law and formal solutions. As a result, local initiatives are
impermanent and often discontinued due to discouraging bureaucracy, which is best
illustrated with the next metaphor relating to citizens’ activities for heritage. During
the research the interviewed leaders of heritage initiatives few times mentioned the
case of billboard in Krakéw which was inhabited by homeless people. Due to bouro-
cratic maze it took many months to remove the illegal costraction that was build near
the Wawel Castle and only because of media intervention. Similar situations are fac-
ing owners of historic building who want to invest in them.

Sandcastles

The analysis of social media showed that in the last three years there have been
several dozens of projects designed to promote, protect, and reuse the local cultur-
al heritage resources in the Malopolska Province alone, from fund-raising projects
for the conservation of selected historic buildings to collection digitization and com-
pletely new activities in the area of heritage. Undoubtedly, this should be interpreted
as a sign of civic activity, people’s desire to act, and the growing awareness of herit-
age value. However, a completely different picture emerges after taking a closer look
at the time-frame of these initiatives on social media sites. They last for a few weeks
to a few months. Only a small percentage of them is really long-lasting — and these
are mainly initiatives prepared by NGOs. Initially, the enthusiasm of civic project in-
itiators is usually enormous, which is reflected in numerous publications and discus-
sions initiated on social media sites; sadly, it usually dies down after some time, as
evidenced by the declining number of comments and unwillingness to interact with
the audience. It brings to mind sandcastles — ephemeral constructions destroyed by
a single wave. These waves are usually one’s professional or personal engagements
and informality, i.e. lack of obligation to continue one’s actions. All this makes such
initiatives only temporary.

The Tower of Babel

On the one hand, from the perspective of event creators, social media are char-
acterized by the potential to reach a wide and diverse audience. On the other hand,
event participants can share their point of view with a lot of people and interact with
them, which is a lot easier in the virtual world than in the real world. Social media is
like the Tower of Babel, where we can meet a remarkable mix of people, needs, and
interests, which are very often conflicting. Looking at selected civic initiatives in so-
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cial media, one can get the impression that they arouse interest of very different audi-
ences who are willing to share their opinions but find it difficult to come to an agree-
ment and start practicing what they preach. Certainly, it should be noted that negative
information provoke the most heated debates, because people have a reason to com-
plain, as exemplified by people criticizing the passivity of local authorities towards
the activities of developers in the historic districts of Cracow. However, the most se-
rious permanent feature of on-line users, next to their tendency to criticize and com-
plain, is their inability to come up with solutions to improve the system and their
waiting for the relevant public authorities to hear their critical voices and take some
action. An example can be the the Facebook fapage titled “Ratujmy Goérnoslaskie Za-
bytki” [Let’s save m Upper-Silesian monuments]. The fanpage was created in 2012,
initially very active in terms of number of posts and commnets published under them.
Most of them were rather negative, critisizing the current situation of monuments but
without undetaking or propisng real actions aimed to improve it. The authors man-
aged to gather more than 5,000 followers which comparing to other simliar fan pag-
es is a rather impressive result. However currently due to lack of time and decrease
of enthusiams of the authors the profile rather passive, new information, which take
a form of sharing materials written by the others are published about once per month.

Glass houses

Heritage is a process that transforms together with the changing environment as
well as the awareness and expectations of heritage developers and users!”. Currently,
regardless of the National Heritage Institute’s research results, this awareness seems
to be relatively high, especially among young and educated people who are willing
to act in their immediate surroundings. Active citizenship for heritage, restricted by
no ossified organizational boundaries and combined with openness to new ideas and
experimentation and a desire to pursue one’s passions, inspires the development of
innovative and creative heritage projects'®. These undertakings, however, are fragile
and often infeasible when confronted with reality: legal regulations, lack of resourc-
es, and the need for greater involvement. They are like glass houses — ideas which are
wonderful yet impossible to be fully implement in life. On the one hand, the reasons
for this can be traced to the unstable structures of civic initiatives, which primarily
depend on the willingness and enthusiasm of their creators; on the other hand, crea-
tive ideas, even if the most innovative of all, lose when confronted with the grant par-
anoia: the constant pursuit of more and more funds for new projects, which leaves no
room for the continuation of what has already been achieved. Some of them, furtun-
atelly, dspite all the obstacles and very idealistic aims, are successful. One of them is
facebook community “Polska Dolina Loary” [Historic Manors of Lower Silesia], the

17°S. Thurley, Into the future. Our strategy for 2005-2010, “Conservation Bulletin” [English
Heritage], 2005, No. 49.

% Por. P. Hess (Ed.), Foresight obywatelski, 2014, http://stocznia.org.pl/wp-content/up-
loads/2014/01/foresight lekkie do www.pdf [access: 09.01.2016].
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grassroot initiative that was establised in 2012 by a group of friends who decided to
save manors and palaces of Lower Silesia region. They decided to use social media
to rise the awareness of Polish about the Silesian heritage and also use those media to
find potential investors who would like to save the heritage. Despite all the obstacles,
up till now they are trying to realize their passion for Silesian heritage.

The above metaphors refer to the reality of grassroots initiatives for heritage.
They illustrate how the Polish heritage management system is perceived and how
bottom-up initiatives for heritage are organized. It is worth complementing them with
a reflection upon the major challenges and issues faced, sometimes unwittingly, by
the initiators of bottom-up actions. They certainly affect their work methods and the
types of actions they take:

— The project trap. The last decade has brought the incredible development of
new mechanisms for financing the activities of civic organizations, primarily
owing to the Polish EU membership. This enabled the implementation of count-
less projects for the heritage that would have been impossible within the struc-
tures of the public management system. However, it has also made citizens and
NGO workers rely too much on EU funds and constantly pursue them, imple-
menting heaps of projects, not always according to pre-planned strategy'. As
a consequence, many of the implemented projects are very short-lasting.

— Another burden is the still-persisting Marxist dogma of the unproductivity of
culture, reinforced today by the stereotype of the budgetary “horde” constant-
ly trying to get their hands on public money. Hence, it is necessary to dissem-
inate the new way of thinking about heritage as a factor contributing to devel-
opment, including to the economic growth.

— Particularism. Research suggests that civic actions associated with heritage
are very often particularistic and ad hoc in nature. This particularism is mani-
fested by focusing on the “here and now,” which means focusing the entire at-
tention on specific single events taking place in the immediate time perspec-
tive. It makes people neglect strategic and forward-looking thinking which
covers a broad and diverse field of cultural activity.

— The system is pragmatic, while people are not. The research participants re-
peatedly indicated that they were unable to implement their ideas in practice
due to restrictive legal regulations or the absence of any regulation whatso-
ever, e.g. in the area of developing the so-called “nobody’s sites.” Bottom-up
initiatives for heritage are often guided by emotions and dreams, as opposed
to clerks, who base their actions on formal regulations.

— Lack of mutual understanding and trust® is a characteristic feature of all
cross-sectoral relationships, particularly visible in relations with the NGO

19 M. Cwikta, W pulapce projektéw, “Dwutygodnik”, edit. 119, 2013, No. 11, http://www.dwuty-
godnik.com/artykul/4841-w-pulapce-projektow.html [access: 09.01.2016].

20 H. Tzdebski, Mozliwosci rozwijania partycypacji obywatelskiej w swietle aktualnych rozwig-
zan prawno-instytucjonalnych dotyczqcych trzeciego sektora [in:] S. Mocek (Ed.) Nieodkryty wy-
miar Il sektora. Wprowadzenie do badan nad nowym spotecznikostwem, Warszawa 2015, p. 45-56.
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sector due to NGOs’ low formalization level and lack of organizational and
financial soundness. The public sector often treats grassroots initiatives with
reserve, fearing that they might fail; similarly, the third sector is equally reluc-
tant to cooperate with public institutions, seeing them as resistant to change
and overly bureaucratic. This mutual stereotyping affects the number and
scope of joint activities.

The research allows us to go so far as to say that we are on the threshold of a rev-
olution in cultural heritage management — the so-called participatory revolution?'.
The already mentioned social changes promoting the participatory model of pub-
lic resource and goods management (with the cultural heritage resources and cultur-
al resources in general considered as such), the growing public awareness of cultur-
al heritage, the development of individualism, and better education of society have
made the role of citizens in the effective functioning of the heritage management sys-
tem much more appreciated and noticed. The modern system seems to be understood
as the one which adjusts to the surrounding reality, which means that it [the system]
works so as to meet the requirements of time [...]*>. However, it still seems that a ful-
ly functioning participatory heritage management system is still at a nascent stage,
and many changes are required for it to become completely implemented and oper-
ate efficiently. In particular, what needs to increase is the general awareness of herit-
age as well as the mutual trust and equal partnership between the public, private, and
social sector.

5. Conclusions

This paper is an attempt to show how the heritage management system is per-
ceived by active citizens who are the authors of grassroots initiatives for heritage.
First, however, in order to fully understand this phenomenon, attention should be
paid to the scope of changes which have occurred in the cultural heritage manage-
ment. It is also necessary to emphasize the evolution of the very concept of cultural
heritage, which has ceased to be something merely imposed on the society by pub-
lic authorities and has become a social concept created by citizens as a community as
well as a concept of subjective nature, since the contemporary approach to the cul-
tural heritage emphasizes the key role of the individual choice and interpretation of
heritage.

The post-modern paradigm suggests that the cultural heritage should be interpreted
in a dynamic and individualized way as a phenomenon shaped by the entire society in
the interactive process, and not as an ossified set of cultural elements arbitrarily spec-
ified by authorities as relevant and valuable from the point of view of history, aesthet-

2 P. Linett, Participatory revolution is all around us, 2011, http://www.sloverlinett.com/
blog/2011/may/the-participatory-revolution-is-all-around-us [access: 26.11.2015].
22 A. Datko, R. Necel, Nowoczesna instytucja kultury. Raport z badan, Poznan 2011, p. 4.
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ics, and national/regional ideology. Cultural heritage is not a dead pool of symbolic
meanings suspended in a social vacuum; quite the contrary — it is constantly evolv-
ing, responding to the ongoing social changes and greatly affecting regional identity.
Hence, the main conceptual axis of cultural heritage should be built around its discur-
sive nature, as cultural heritage is a malleable phenomenon, which changes with time
and depends on the social status, origin, and experience of the speaker, and on the po-
litical and historical circumstances. The heritage management system should be the
same — constantly evolving and adapting to the changes occurring in the surrounding
reality and responding to the needs of society which is the basis of heritage existence.

The most desired cultural heritage management system today is best illustrated
with the metaphor of collage. The heritage management system as shown from the
post-modern perspective is a collage of fragments of knowledge, understanding, ex-
pectations in order to create a new perspective?. Collage, i.e. different objects and
their fragments combined to create the new value, reveals a complex and heteroge-
neous structure of many organizations. It emphasizes the perspective of the organi-
zation which uses the fragments of knowledge available in its environment to shape
new quality?*. This metaphor shows the multiplicity of stakeholders and their objec-
tives related to the use of cultural heritage. When skillfully combined, their goals, al-
though very often fundamentally different, form a new whole. Rather than over-ana-
lyzing rules and procedures, public sector entities should stimulate dialogue between
different heritage stakeholders and explore and create new frameworks for their mu-
tual cooperation and actions.
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Abstract

URBAN RENEWAL IN THE CONTEXT OF REVITALISATION VERSUS CULTURAL
HERITAGE

The dynamics of socio-economic changes has brought a number of changes and significantly in-
fluenced space in recent times. Cities are growing and occupying new areas. Spontaneous and un-
planned urbanization is often the sign of our times. Chaotic appropriation of space has become
a problem both in Poland and in the world. Therefore, in space management it is important to pay
attention to areas that can be reused in the process of revitalization. The purpose of this article is
to analyze the concept of revitalization in the context of the functional changes that took place in
cities in the past centuries, with a particular emphasis on postindustrial areas in Poland. Addition-
ally, the question of whether revitalization is an opportunity to preserve and protect cultural herit-
age is discussed.

SEOWA KLUCZE: miasto, rewitalizacja, industrializacja, dziedzictwo kulturowe, tozsamos¢ miejsca

KEY WORDS: city, revitalisation, industrialisation, cultural heritage, place identity

Wstep

Dynamika przemian spoteczno-gospodarczych ostatnich czasoéw implikuje wie-
le zmian i znaczgco oddziatuje na przestrzen. Miasta zajmuja nowe tereny, rozrastajg
si¢, a zywiotowa i czesto nieplanowana urbanizacja jest signum temporis obecnych
czasoéw. Chaotyczne zawlaszczanie przestrzeni stato si¢ problemem zaré6wno w Pol-
sce, jak i na $wiecie, zatem w gospodarowaniu przestrzenig nalezy zwréci¢ uwage
na tereny, ktére mozna wykorzysta¢ po raz kolejny, w odmienny sposob, czyli pod-
da¢ procesowi rewitalizacji. Celem niniejszego artykulu jest analiza koncepcji rewi-
talizacji w kontekscie przemian funkcjonalnych, ktére zaszty w miastach w ostatnich
czasach, ze szczegolnym uwzglednieniem terenéw poprzemystowych w Polsce. Au-
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tor zwraca ponadto uwage na rolg procesu w zachowaniu i ochronie dziedzictwa kul-
turowego.

Wprowadzenie

Intensywne przemiany, ktdre rozpoczety si¢ w Polsce po roku 1989, wraz ze
zmiang systemu gospodarczego z nakazowo-rozdzielczego na nowe formy gospodar-
ki rynkowej, spowodowaty, ze przestrzen stala si¢ dobrem rynkowym, a jej cena zo-
stata urealniona. Rozpoczeta si¢ dynamiczna walka o przestrzen, gtownie w miastach
1 ich bezposrednim otoczeniu, ktérej glownymi aktorami sg inwestorzy, samorza-
dy lokalne oraz mieszkancy. Bezplanowy rozwdj miast, zabudowywanie przestrze-
ni oraz postgpujaca dewastacja sSrodowiska naturalnego powoduje wiele problemow
gospodarczych, spotecznych, kulturowych oraz funkcjonalnych. W ostatnich latach
problemy miast nie tylko narastaty, ale zaczety wystepowac w nowej postaci. Osrod-
ki miejskie zajmujg coraz to nowe tereny, rozlewajg si¢ na tzw. greenfield, ksztalto-
wane sg chaotycznie i bez spojnej wizji. To proces niekorzystny, przynoszacy stra-
ty zarowno ludziom, jak i srodowisku. Warto zatem zwroci¢ uwage na tereny, ktore
w miastach mozna wykorzysta¢ powtornie w ramach recyclingu przestrzeni, aby za-
pobiec nadmiernemu rozrostowi miast. Celem niniejszego artykutu jest analiza kon-
cepcji rewitalizacji w kontekscie przemian funkcjonalnych, ktére zaszty w miastach
w ostatnich czasach, ze szczegdlnym uwzglednieniem terendow poprzemystowych
w Polsce. Autor zadat sobie pytania: dlaczego niektore tereny w miescie poddaje sie
odnowie oraz czy rewitalizacja jest szansg na zachowanie i ochrong dziedzictwa kul-
turowego?

Rozwoj i przeksztafcenia funkcjonalne miast

Jacqueline Beaujeu-Garnier i Georges Chabot' uwazajg miasto za skupisko lu-
dzi, dla ktorych zrodtem utrzymania jest praca niezwigzana z rolnictwem — przede
wszystkim handel i przemyst. Miasta istniejg juz kilka tysiecy lat, powstawaty w dhu-
gim procesie ksztaltowania si¢ struktur spotecznych i odpowiadajacych im form
przestrzennych. Rozwijaty si¢ wraz z podziatem pracy na zajecia rolnicze i pozarol-
nicze oraz w wyniku wzrostu produktywnosci rolnictwa, ktore stawato si¢ zdolne do
wytworzenia nadwyzek zywnosci?.

W budowie i rozwoju miast wyrdzni¢ nalezy kilka waznych stadiéw, a morfo-
logia miasta jest pewnym odzwierciedleniem etapu rozwoju i sposobu uksztalttowa-
nia przestrzeni miejskiej. Najbardziej powszechna jest funkcja mieszkalna miasta,

! J. Beaujeu-Garnier, G. Chabot, Zarys geografii miast, Warszawa 1971.
2 B. Jatowiecki, M. Szczepanski, Miasto i przestrzen w perspektywie socjologicznej, War-
szawa 2006.
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nazywana rezydencjonalng. Pozostate funkcje, np. obronna, produkcyjna (przemy-
stowa) czy administracyjna, wystepowaly w réznym nat¢zeniu w zaleznos$ci od mo-
mentu historii, potrzeb oraz wzorcéw kulturowych spotecznosci, ktore zamieszkiwa-
ty dany obszar.

W starozytno$ci miasta, tworzac sie¢ osadnicza, wyznaczaty pewien krag oddzia-
tywania cywilizacyjnego. Miasta starozytnego Swiata w swej morfologii ukazuja po-
nadto ztozono$¢ spoteczenstwa, ktére podzielone byto na klasy, kasty i warstwy, a ich
hierarchiczng organizacje wida¢ dzi§ w $ladach budynkoéw uzytecznosci publicznej,
patacow, swiatyn i dzielnic mieszkaniowych, ktére odnajduja archeologowie®*.

Kolejnym waznym etapem w dziejach rozwoju miast byto sredniowiecze, kiedy
to miasto stalo si¢ sprawnie dziatajacym organizmem, pelnigcym réznorakie funk-
cje i obslugujacym tereny sasiednie, czyli swoje bezposrednie strefy wplywu. Zasieg
transportu i mozliwosci produkcyjne rolnictwa wyznaczaty sie¢ miast, ktére cha-
rakteryzowaty si¢ mocno zaznaczong funkcja obronng (zamek, mury, baszty, fosa),
posiadaty one ponadto regularny uktad ulic, z centralnie potozonym rynkiem, pet-
nigcym funkcje reprezentacyjne. Kolejne epoki, renesans i barok, nie przyniosty ra-
dykalnych zmian w strukturze i funkcjonowaniu miast. Pojawity si¢ jedynie pewne
koncepcje, studia i idee na temat miast idealnych, utopijnych, miast innych od istnie-
jacych czy innowacyjnych w ksztalcie, wygladzie i funkcji. Jednym z takich przy-
ktadoéw byla wizja nierealnego zatozenia miejskiego, zaproponowana przez Thoma-
sa More’a w roku 1515, a opisana w traktacie pt. Utopia (por. il. 1).

Nalezy stwierdzi¢, ze zasadnicze zmiany w morfologii i ukladzie przestrzennym
miast pojawily si¢ wtedy, gdy zostata w nich ulokowana funkcja przemystowa po-
taczona ze sktadowo-magazynowa, czyli rozpoczeta si¢ industrializacja (ang. indu-
stry — przemyst). Epoka przemystowa zainicjowana zostata w Anglii w X VIII wieku,
a przetom wieku XVIII i XIX to przej$cie od rzemiosta do produkcji mechaniczne;j,
czyli do przemystu fabrycznego.

Istotne jest, ze wraz z pojawieniem si¢ funkcji przemystowej zmienita si¢ struk-
tura przestrzenna, funkcjonalna, a takze spoteczna miasta oraz rozpoczal si¢ wie-
lowymiarowy procesy urbanizacji: demograficznej, przestrzennej, ekonomicznej,
spotecznej, a co za tym idzie — takze kulturowej. Intensywny rozwoj przemyshu
w miastach powodowat zajmowanie terenow przez fabryki, zaktady, magazyny, skta-
dy i manufaktury oraz implikowal gwattowny naptyw ludnosci do miast. W XIX
wieku miasto stato si¢ mozaika obszaréw przemystowych oraz terenow mieszkal-
nych przeznaczonych dla oséb, ktére znalazty zatrudnienie w przemysle. Dodatko-
wo funkcja przemystowa generowata rozwoj ustug, administracji czy handlu, wiec
jej rola byta wieloptaszczyznowa. Nalezy stwierdzi¢ zatem, ze przemyst odcisngt na
przestrzeni miejskiej nieodwracalne pi¢tno’.

3 H. Frey, Designing the City — Towards a more sustainable urban form, London 1999.

4 P. Ciesidtka, Finansowanie rozwoju miast z funduszy europejskich na rzecz rewitalizacji
na przyktadzie projektow zrealizowanych w Wielkopolsce [w:] M.E. Sokotowicz (red.), Miasta i re-
giony wobec wspotczesnych wezwan, £.6dz 2009, s. 167-174.

5 B. Jatowiecki, M. Szczepanski, Miasto i przestrzen w perspektywie socjologicznej, War-
szawa 2006.
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II. 1. Plan stolicy Utopii — Amaurote, rok 1516
1) filarch, 2) patac, 3) plac rynkowy, 4) centrum miasta, 5) szpital

Zrodto: B. Jatowiecki, M. Szczepanski, Miasto i przestrzeri w perspektywie socjologicznej, Warszawa
2006

Juz po pierwszej wojnie Swiatowej, a w szczegdlnosci po drugiej, zwrdécono
wigksza uwage na zagadnienie relacji migdzy kosztami produkcji, zyskiem a koszta-
mi pracy. Rozwdj komunikacji, nowe formy transportu, zmiany technologiczne, po-
step naukowo-techniczny, a takze rosngca wrazliwo$¢ proekologiczna — wszystko to
spowodowato przeniesienie przemystu na tereny peryferyjne miast, najczesciej w po-
blize gtdéwnych arterii komunikacyjnych. Nowa sytuacja znaczaco zmienita przemy-
stowe os$rodki europejskie, w tym takze polskie. Pojawil si¢ kryzys oraz problemy
zwiazane z sektorem wydobywczym, metalurgicznym, metalowym, maszynowym
1 witdkienniczym, ktory, po okresie intensywnego rozwoju w realiach socjalistycz-
nych, okazal si¢ niedostosowany do dynamicznie zmieniajacych si¢ uwarunkowan
spoteczno-gospodarczych.

Dlatego tez w Polsce po roku 1989 rozpoczgto budowanie nowej rzeczywistosci,
w ktorej na znaczeniu zyskaty ushugi, ustabilizowal si¢ rynek artykulow konsump-
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cyjnych, pojawit si¢ znaczacy kapital zagraniczny oraz rozwingta si¢ sfera banko-
wa. Wprowadzone reformy miaty duzy wplyw na catoksztalt proceséw transforma-
cji spotecznoustrojowej. Pojawity si¢ takze nowe formy przemyshu, np. opartego na
wiedzy (GOW) czy typu high-tech, ktéry wymaga innego otoczenia i potrzebuje in-
nych struktur niz przemyst w klasycznym tego stowa znaczeniu — ziemia, praca, ka-
pitat czy zasoby kopalne stracily na znaczeniu. Dzigki postgpowi w nauce, technice
i technologii nastgpit rozwdj gospodarki opartej na innowacyjnosci, technologiach
informacyjno-komunikacyjnych oraz na kapitale spotecznym®.

Doda¢ nalezy, ze industrializacja byta nieuchronnym czynnikiem inicjujacym
procesy urbanizacji i rozwoju. Idac dalej w rozwazaniach, mozna stwierdzié, iz koeg-
zystencja industrializacji i urbanizacji spowodowata, ze gldéwnym czynnikiem mia-
stotworczym byta lokalizacja i rozwdj zaktadéw przemystowych. Jednak w ostat-
nich dekadach to informatyzacja i komunikacja ,,zglobalizowaty” szeroko rozumiang
dziatalno$¢ ludzka, doprowadzajac do zmiany gospodarczych paradygmatow’. Glo-
balizacja, wysoka technika i tzw. nowa gospodarka zmienity rol¢ tradycyjnych czyn-
nikéw lokalizacji — spadto znaczenie odleglosci fizycznej, a wzrosta rola ,,miekkich”
1 instytucjonalnych czynnikéw lokalizacji oraz rozwoju. Obecnie gospodarka znaj-
duje si¢c w epoce postindustrialnej, a rola przemyshu nabrata zupehie innego, no-
wego znaczenia®. Kryzys, ktory nastapit w latach osiemdziesigtych minionego wie-
ku w Polsce, przyniost zamknigcie zaktadow i fabryk, pozostawiajac w przestrzeni
miasta opuszczone obiekty przemystowe, a takze kolejowe, wojskowe, najczesciej
z rozleglymi terenami wokot nich, ktore stanowia dziedzictwo i $wiadectwo daw-
nych czaséw. Doda¢ trzeba, iz obszary poprzemystowe mozna rozumie¢ jako tere-
ny, ktore przestaly by¢ miejscem produkcji przemystowej lub przestaty petni¢ wo-
bec niej funkcje pomocnicze. Natomiast szersze rozumienie tego pojecia obejmuje
takze tereny zdegradowane przez dziatalno$¢ przemyshi. W jezyku angielskim okre-
$la si¢ je jako derelict industrial land, a w jezyku francuskim — friches industriel-

¢ Z. Chojnicki, T. Czyz, Aspekty regionalne gospodarki opartej na wiedzy w Polsce, Poznan
2006; Z. Chojnicki, T. Czyz, Gospodarka oparta na wiedzy w regionach metropolitalnych i aglo-
meracjach miejskich w Polsce [w:] T. Marszat (red.), Rola polskich aglomeracji wobec wyzwan
Strategii Lizbonskiej, Studia Komitetu Przestrzennego Zagospodarowania PAN, t. CXX, Warsza-
wa 2008, s. 74-95; T. Stryjakiewicz, Regiony kreatywnej wiedzy — zarys migdzynarodowego pro-
Jjektu badawczego ACRE [w:] T. Stryjakiewicz, T. Czyz (red.), O nowy ksztalt badan regionalnych
w geografii i gospodarce przestrzennej, Biuletyn KPZK PAN, 237, Warszawa 2008, s. 129-146.

7 K. Rogatka, M. Sylla, Urban sprawl versus compact city in the context of spatial policy,
Studia Humanistyczne AGH 2015, nr 14/4, s. 15-25, http://dx.doi.org/10.7494/human.2015.14.4.15
[dostep: 1.02.2016].

8 'W. Sieminski, Efekty zrealizowanych projektow rewitalizacyjnych [w:] W. Sieminski, T. Top-
czewska (red.), Rewitalizacja miast w Polsce przy wsparciu funduszami UE w latach 2004-2008,
Warszawa 2009, s. 60-93; 1. Sagan, Miasto — scena konfliktow i wspétpracy, Gdansk 2000; W. Skro-
bot, Historyczne uwarunkowania rozwoju przemystu. Rewolucja przemystowa i jej wptyw na rozwoj
miast [w:] J. Gleisenstein, J. Hess, M. Kalinowska, K. Kowal-Stamm (red.), Recycling przestrze-
ni, zagospodarowanie terenow poprzemystowych i pomilitarnych, Stubice 2002, s. 9-13; J.J. Pary-
sek, T. Stryjakiewicz, Globalny a lokalny wymiar badan geograficzno-ekonomicznych [w:] Z. Choj-
nicki (red.), Geografia wobec problemow terazniejszosci i przysztosci, Poznan 2004, s. 95-103.
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les, co przetltumaczy¢ nalezy jako odtogi przemystowe’. Mozna takze wyr6znié tere-
ny oddziatywania przemysthu, czyli takie obszary, gdzie mozliwe sa skutki spoteczne,
ekonomiczne i przestrzenne wycofania si¢ z dziatalnosci przemystowej'®. Pewnym
dziedzictwem kapitalizmu, spadkiem po socjalizmie i epoce intensywnego uprze-
mystowienia jest migdzy innymi bardzo dobra lokalizacja dawnych terenéw indu-
strialnych, potozonych w korzystnym uktadzie przestrzenno-strukturalnym, wyposa-
zonych w infrastrukture i tatwo dostepnych dla mieszkancow. Dlatego tez procesami
powszechnymi staty si¢: rewitalizacja, restrukturyzacja i ponowne wykorzystanie
m.in. obszaréw poprzemystowych na inne cele, czyli swoisty recycling przestrze-
ni. Eskalacja tego typu zjawisk nastapita w latach osiemdziesigtych XX wieku, kie-
dy to w wyniku zmian polityczno-gospodarczych, a co za tym idzie — gwaltownej
deindustrializacji, liczba terenéw poprzemystowych wzrosta do tego stopnia, ze sta-
fa si¢ waznym problemem planowania przestrzennego i polityki wielu miast w Pol-
sce. Wydaje si¢ zatem, ze odpowiedzia na ,,nowe zycie” terenéw poprzemystowych
moze by¢ ich odnowa przeprowadzona zgodnie z zalozeniami procesu rewitalizacji.

Rewitalizacja — ujecie teoretyczne

Wiele jest pojec, ktore odnoszg si¢ do procesoOw naprawczych, zwigkszajacych
aktywnos¢ 1 atrakcyjnosc¢ oraz jako$¢ terendw wyzej opisanych. I tak, restrukturyza-
cja to pojecie ekonomiczne, ogolne, zwigzane z transformacjg systemowg w gospo-
darce, a dotyczace pewnej przebudowy i przeksztalcenia w generalnym tego stowa
znaczeniu. Scisle zwigzane z terenami zdegradowanymi jest pojecie rewaloryzacii,
ktéra polega na przywroceniu istniejgcych kiedy$§ walorow, cech jakosciowych, cha-
rakterystycznych dla danego obiektu czy fragmentu przestrzeni. Rewaloryzacja jest
jednak dziataniem w obrebie tej samej funkcji, a najczgsciej dokonuje sie¢ w zwigz-
ku z funkcjg mieszkaniows czy ustugows. Ponadto o rewaloryzacji nalezy mowic
w kontekscie odnowy zatozenia parkowego, ogrodu lub zabytkowego parku, stano-
wigcych elementy dziedzictwa kulturowego. Idgc dalej w rozwazaniach, wymieni¢
nalezy pojecia szczegdétowe i techniczne. Jednym z nich jest renowacja, rozumiana
jako przywrocenie stanu poprzedniej §wietnosci, dobrej kondycji w celu podniesie-
nia jako$ci wybranego wycinka terenu. Z kolei w przypadku rehabilitacji poddajemy

° B. Domanski, Tereny poprzemystowe w miastach polskich — kierunki i bariery przeksztaicen
[w:] 1. Jazdzewska (red.), XIII konwersatorium wiedzy o miescie. Miasto postsocjalistyczne, orga-
nizacja przestrzeni miejskiej i jej przemiany, 1.6dz 2000, s. 139-143.

10" A. Starzewska-Sikorska, Instrumenty zarzqdzania rewitalizacjq zdegradowanych terenow
poprzemystowych oraz obszarow odnowy miejskiej, Biatystok 2007; K. Rogatka, Urban revival in
the polish specialist literature, ,Moravian Geographical Reports”, 2011, Vol. 19, No. 2, Brno 2011,
s. 51-69; K. Rogatka, Koncepcja rewitalizacji i zagospodarowania obszaru Starej Rzezni Miejskiej
w Toruniu [w:] J. Skowronek (red.), Innowacyjne rozwigzania rewitalizacji terenow zdegradowanych,
t. IV, Katowice 2011, s. 205-216.
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dziataniom istniejaca juz funkcje, dazac do przywrdcenia dawnej §wietnosci w od-
niesieniu do architektury oraz, co istotne, do struktury spoteczno-przestrzenne;j''.

Rehabilitacja miejskiej przestrzeni spoteczno-kulturowo-architektonicznej nazy-
wana jest takze reurbanizacja, w ramach ktorej do najwazniejszych dziatan zaliczy¢
nalezy:

1) zintensyfikowanie wykorzystania przestrzeni w miescie,

2) uzupehienie niepelnych struktur,

3) wiasciwy dobor nowych funkcji,

4) odpowiedni standard modernizowanych obiektow, budynkow i urzadzen.

Reurbanizacje mozna natomiast definiowac jako skomplikowany i dtugotrwaty
proces, jako odnowe $rodmiesé, czyli proces optymalizacji warunkéw ekonomicz-
nych, spotecznych, srodowiskowych, prawnych oraz budowlanych. Reurbanizacja
traktowana w ten sposéb to dziatanie zmierzajace do zapewnienia przestrzeni do zy-
cia w centrum miasta — przy zachowaniu jego tozsamosci i dziedzictwa kulturowe-
go: materialnego, a takze czgSciowo niematerialnego. Natomiast, wedlug Jerzego
J. Paryska'?, reurbanizacja w sensie przestrzennym polega na przeciwdziataniu roz-
lewaniu si¢ miast na zewnatrz, co przejawia si¢ przemieszczaniem si¢ ludno$ci oraz
podmiotow gospodarczych do centrum. W wyniku wyzej opisanego procesu nastg-
puje powtorna intensyfikacja zabudowy w centralnych cze$ciach miast, czemu to-
warzysza przeksztalcenia przestrzenno-strukturalne oraz szeroko rozumiane zmiany
jako$ciowe zagospodarowywanych na nowo obszaréw. Ponadto reurbanizacja jest
procesem $wiadomym, planowanym i odwrotnym do niekorzystnej suburbanizacji,
a polegajacym na przyciagni¢ciu do miasta m.in. nowych inwestoréw oraz ozywie-
niu obszaréw, ktore przestaty petni¢ dawne funkcje. To zjawisko, z ktérym mamy do
czynienia w kazdym duzym polskim miesécie — centrum staje si¢ obszarem wspotwy-
stepowania wielu nowych funkcji, co jest zgodne ze wspotczesnymi kierunkami pla-
nowania przestrzennego, polityki miejskiej i wytycznymi Unii Europejskiej w zakre-
sie ksztaltowania obszar6w miejskich'?.

Zaznaczy¢ nalezy, ze przez dziesiatki lat uwaga wladz skoncentrowana byla
glownie na ratowaniu zabytkowej tkanki miast, a dopiero ostatnie lata ujawnily
w Polsce konieczno$¢ podjecia dziatan zmierzajacych do rehabilitacji czy restruktu-
ryzacji blokowisk, terend6w poprzemystowych czy pomilitarnych. Proces ten zostat
nazwany odnowa miasta odbywajaca si¢ w ramach tzw. urbanistyki operacyjne;j, kto-

' Z. Ziobrowski, Bariery modernizacji i rozwoju miast — identyfikacja i pokonywanie, Krakow
1998; S. Kaczmarek, Rewitalizacja terenow poprzemystowych. Nowy wymiar w rozwoju miast,
£6dz 2001.

12 J.J. Parysek, Suburbanizacja i reurbanizacja: dwa bieguny polskiej urbanizacji [w:] J.J. Pa-
rysek, T. Stryjakiewicz (red.), Region spoteczno-ekonomiczny i rozwdj regionalny, Poznan 2008,
s. 261-286.

13- A. Jadach-Sepioto, Znaczenie rewaloryzacji przestrzeni miejskiej w programowaniu rewita-
lizacji miast w Polsce [w:] M. Madurowicz (red.), Wartosciowanie wspolczesnej przestrzeni miejskiej,
Warszawa 2010, s. 151-164; K. Rogatka, J. Bieganska, E. Grzelak-Kostulska, E. Cieélik, J. Chod-
kowska-Miszczuk, S. Sroda-Murawska, Revitalization as a part of the EU cohesion policy, XVIIL.
Sbornik ptispévki XVIII. mezinarodni kolokvium o regionalnich védach, Brno 2015, s. 293-299.
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rej jednym z elementow jest takze ochrona dziedzictwa poprzemystowego, a w szer-
szym rozumieniu takze dziedzictwa kulturowego'. Schematyczne ujecie procesu od-
nowy miast przedstawia il. 2.

1. Identyfikacja planowanych stref dziatan

A 4

2. Wybor planowanych stref lub obszaréw
w celu objecia ich odnowa

3. Przygotowanie operacji odnowy

A

4. Realizaja operacji

v

5. Uzytkowanie odnowionych zasobow miasta

II. 2. Proces odnowy miast — ujecie schematyczne

Zrodto: D. Ptaszycka-Jackowska, Odnowa miast — zarys problemu [w:] Z. Ziobrowski, D. Ptaszycka-
-Jackowska, A. Rebowska, A. Geissler (red.), Rewitalizacja, Rehabilitacja, Restrukturyzacja — odnowa
miast, Krakow 2000, s. 15-22

Ciekawe spojrzenie na zagadnienie rehabilitacji terendw poprzemystowych
przedstawit Tadeusz Stryjakiewicz'", ktory poruszyt zagadnienie recyclingu prze-
strzeni w konteks$cie przemian przemystu i nowych teorii lokalizacji. Ostatnio takze
w Polsce zagadnienie recyclingu przestrzeni, a zwlaszcza zagospodarowania terenow

4 D. Ptaszycka-Jackowska, Odnowa miast — zarys problemu [w:] Z. Ziobrowski, D. Ptaszyc-
ka-Jackowska, A. Rgbowska, A. Geissler (red.), Rewitalizacja, Rehabilitacja, Restrukturyzacja —
odnowa miast, Krakow 2000, s. 15-22.

15 T. Stryjakiewicz, Recykling przestrzeni w kontekscie przemian przemystu i nowych teorii lo-
kalizacji [w:] J. Gleisenstein, J. Hess, M. Kalinowska, K. Kowal-Stamm (red.), Recycling przestrze-
ni, zagospodarowanie..., 2002, s. 14—19.
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poprzemystowych, stalo si¢ jedng z najistotniejszych kwestii poruszanych w rozwa-
zaniach na temat gospodarki przestrzennej. Uznaje si¢ za zasadne stwierdzenie, ze
panuje obecnie moda na rewitalizacje, wynikajaca z dwojakiego rodzaju przestanek
— zachodzacych zmian w gospodarce i nowych trendow w nauce zwigzanych z pro-
ekologicznym traktowaniem zagadnien przestrzennych. Stanowisko to opiera si¢ na
zatozeniu, ze zarowno w gospodarce, jak i w przyrodzie nic nie jest trwale, podlega
ciagtym cyklom, zmianom i przemianom — jedne struktury zajmuja miejsce innych.
Trzeba doda¢, iz w przezwyciezaniu negatywnych skutkéw gospodarki nakazowo-
-rozdzielczej 1 nadrabianiu zaleglo$ci w stosunku do recyclingu, odnowy miast czy
wreszcie rewitalizacji istotne jest wykorzystanie do§wiadczen zagranicznych — bry-
tyjskich, niemieckich czy francuskich.

W kontekscie powyzszego nalezy stwierdzi¢, ze nomenklatura zwigzana z od-
nowga miast nalezy do bogatej, a sama rewitalizacja posiada wiele synoniméw. Od-
noszac si¢ do wezesniejszych rozwazan, rewitalizacje nalezy traktowac jak zjawisko
ztozone, skomplikowane, zalezne od réznych czynnikéw i poréwnywane do ,,uzdra-
wiania” miast, jego dzielnic patologicznych, czyli ,,chorych™'e.

Jak podaje Stownik wyrazéw obcych PWN' (s. 746), stowo rewitalizacja pocho-
dzi od tacinskiego vitalis 1 oznacza zyciowy, zyciodajny, witalny, natomiast przed-
rostek re- oznacza: zndéw, na nowo. Dlatego wiasnie rewitalizacja w sensie urba-
nistycznym to przywrocenie do zycia terenow miejskich przez poprawe ,.twardej”
infrastruktury (np. remonty i modernizacje budynkow), ale takze ozywienie gospo-
darczo-spoteczne i rozwigzanie problemow socjalnych wystepujacych na tym ob-
szarze, np. bezrobocia czy przestgpczosci. Sylwia Kaczmarek'® podaje natomiast, ze

[...] rewitalizacja to pewna sekwencja planowanych dziatan, majacych na celu ozywienie go-
spodarcze oraz zmiang struktury przestrzennej i funkcjonalnej zdegradowanych obszarow
miasta. Jest to proces, ktoremu moga zosta¢ poddane tereny miejskie o r6znym przeznaczeniu,
np. przemystowe, militarne, portowe, osiedlowe czy komunikacyjne' (s. 16).

Rewitalizacja jest zatem procesem, ktory polega w swej istocie na poprawie ja-
kos$ci przestrzeni miejskiej sensu largo. Nastepuja zmiany funkcjonalne, ktore do-
tyczg adaptacji starej zabudowy oraz wznoszenia nowych obiektow, pozostajacych
w dialogu z tkanka istniejaca. Warto$cig dodang rewitalizacji jest takze ochrona dzie-
dzictwa kulturowego w postaci budynkow, obiektow, elementdw maszyn, infrastruk-
tury inzynierskiej, uktadéw urbanistycznych etc. Mozemy zatem mowic o rewitaliza-
cji w aspekcie przestrzennym, gospodarczym oraz spotecznym, a co si¢ z tym wiaze
— takze w aspekcie kulturowym. Terminologia tego dotyczaca wystepuje w wielu
pracach uczonych z rozmaitych dziedzin: geografii, socjologii, ekonomii, architektu-
ry, urbanistyki, ekologii. Postugiwanie si¢ terminami z zakresu szeroko rozumiane;j

16§, Kaczmarek, Rewitalizacja terenow poprzemystowych. Nowy wymiar w rozwoju miast,
£6dz 2001.

17 Stownik wyrazow obcych, Warszawa 1991.

18 S. Kaczmarek, Rewitalizacja terenow poprzemystowych...

¥ Tamze.
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rewitalizacji czy odnowy miast jest mato precyzyjne, czgsto wystepuje sporo wyra-
z6w o bliskim lub tym samym znaczeniu. Nalezy stwierdzi¢, ze nasz jezyk ojczysty
przedstawia zbyt duzg swobode w doborze poje¢. Wynika to z braku jednoznacznych
i klarownych definicji oraz z wystepujacej luki w operacjonalizacji pojecia®.

Rewitalizacja jako proces i koncepcja zarazem, jak podaje T. Kaczmarek?!, ma
swoje uzasadnienie w Nowej Karcie Atenskiej z roku 1998, ktora podejmuje kwestie
odnawiania struktury miast i ich formy urbanistycznej. Pierwszy i zasadniczy impuls
do podjecia rozwazan na temat rewitalizacji dzielnic centralnych mial wymiar typo-
wo socjologiczny. Wigzat si¢ on z renowacja zniszczonych zasobéw mieszkaniowych
centrow miast angielskich przez klase $rednia, zwana nowa miejska szlachta. Pro-
ces ten zostal nazwany gentryfikacja, od angielskiego stowa gentry, oznaczajacego
szlachte. W zwigzku z powyzszym zamozne warstwy przenikaty do centrow miast lub
w ich bezposrednie sgsiedztwo, czyli nastgpowato uszlachetnianie przestrzeni, jej wy-
branych fragmentow?>. Dlatego tez poczatki rewitalizacji nalezy wigza¢ ze zmiang za-
chowan i decyzji 0s6b poszukujacych nowych miejsc do zamieszkania.

Za podjeciem odnowy miast w duchu rewitalizacji przemawiaja ponadto argu-
menty, ktorymi sg skutki ekonomiczne, spoteczne, ekologiczne, przestrzenne, zwia-
zane z ksztaltowaniem tadu przestrzennego i kulturowe, polegajace na ochronie
zabytkow oraz zachowaniu genius loci. Istota argumentoéw ekonomicznych odnosza-
cych si¢ do omawianego procesu jest oszczedzanie terendw i szeroko rozumiana ak-
tywizacja gospodarcza dotad ,,martwych” obszarow, wzrost wartosci terendw i nieru-
chomosci na rewitalizowanych obszarach, powstawanie nowych miejsc pracy, nowe
rynki zbytu, a takze oddzialywanie na rozwdj réznych dziatalnos$ci lokalnych. W ra-
mach argumentow spolecznych istotne jest, iz rewitalizacja dazy do zachowania lub
przywrdcenia rbwnowagi spotecznej, bo powstaja nowe miejsca pracy, co sprzyja
poprawie szeroko rozumianej jakosci i standardu zycia. Przestanki kulturowe zwia-
zane sg z tworzeniem nowego, pozytywnego wizerunku miasta przez podkreslenie
bogactwa i dziedzictwa kulturowego. Dla dobra spoteczenstwa nastepuje ochrona za-
sobow ruchomych i nieruchomych stanowigcych dziedzictwo — ludzie na nowo sku-
piaja si¢ wokot centrum i na historycznych przedmies$ciach. Argumenty ekologiczne
odnosza si¢ do powigkszenia terenéw biologicznie czynnych, ograniczenia zuzycia
nowych terenow, gtéwnie tych niezainwestowanych — tzw. greenfield”. Ksztalttowa-
nie nowego tadu przestrzennego, integracja terenow nowo zagospodarowywanych
z miastem — tworzenie swoistego kontinuum w miejskiej przestrzeni to gtowne prze-
stanki przestrzenne przemawiajace za podj¢ciem odnowy miast w duchu rewitaliza-

20 S. Kaczmarek, Rewitalizacja terenow poprzemystowych. Nowy wymiar w rozwoju miast,
£6dz 2001.

2 T. Kaczmarek, Rewitalizacja miast w Polsce na tle doswiadczen europejskich [w:] A. Billert
(red.), Nowoczesne zarzgdzanie rozwojem miast, Projekt Tempus — Phare ,,Nowoczesne zarzadza-
nie rozwojem miast”, Stubice 2001, s. 106—114.

22 A. Jadach-Sepioto, Gentryfikacja w kontekscie rewitalizacji [w:] A. Zborowski (red.), De-
mograficzne i spoteczne uwarunkowania rewitalizacji miast w Polsce, Krakow 2009, s. 125-135.

2 H. Coolen, J. Meesters, Private and public green spaces: meaningful but different settings,
,Journal of housing and built environment”, 2012, Vol. 27, s. 49-67.
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cji?*. Zatem oddzialywanie procesu na miasto okresli¢ mozna jako multiwymiarowe.
Jednak pomimo oczywistych zalet rewitalizacji, istnieje wiele barier, wérod ktorych
na szczegdlng uwage zashuguja:

1) bariera mentalna — konieczno$¢ zmian w §wiadomosci spolecznej i zwrocenie

uwagi na mozliwo$¢ rozbudowy oraz adaptacji starej zabudowy,

2) bariera kapitalowa — ograniczone mozliwosci kapitatowe, konieczno$¢ wspar-

cia np. funduszami unijnymi,

3) bariera polityczna — brak skoordynowanej polityki finansowej i rzadowych

programdéw w odniesieniu do dzialan rewitalizacyjnych,

4) konflikt intereséw — wystgpowanie antagonizméw na linii: lokatorzy — wtas-

ciciele nieruchomosci — sgsiedztwo — samorzad,

5) ograniczenia kadrowe — brak odpowiednio wykwalifikowanych osob do kie-

rowania procesami rewitalizacji,

6) bariera Srodowiskowa — ograniczenia wynikajace z koniecznosci ochrony

1 ksztaltowania $rodowiska przyrodniczego (np. obszary Natura 2000, tereny
objete ochrong)®.

W konteks$cie rozwazan nad barierami procesu, a w szczegdlnosci nad barierg
mentalng, nalezy zwroci¢ uwagg na istotng kwesti¢ zwigzana z rewitalizacja, czyli
na ochrong¢ dziedzictwa kulturowego, zaréwno tego z epoki intensywnej industriali-
zacji, jak 1 z czasow szeroko rozumianego modernizmu oraz postmodernizmu. Waz-
ne jest, aby dokona¢ zmian w §wiadomosci spoteczenstwa, w tym przede wszystkim
w $wiadomosci wlodarzy, politykow, inwestordw, ktorych nalezy przekonac, ze cze-
sto zniszczona i zaniedbana zabudowa, w tym gltéwnie ta zwigzana z dawng dziatal-
noscig przemystowa, jest naszym wspolnym dziedzictwem kulturowym. Nalezy ja
zatem chroni¢, przy okazji ponownie eksploatowac, uzyskujac w ten sposdb podwoj-
ng korzys¢ 1 swoista warto$¢ dodang. Jak podaja Karol Janas i Arkadiusz Kocaj?®, po
raz pierwszy potrzeba prawnego unormowania spraw zwiazanych z ochrong dzie-
dzictwa kulturowego i historycznego pojawila si¢ juz 120 lat temu, kiedy to opub-
likowano nowatorskie akty prawne dotyczace ochrony ,,wiekowych” budynkdow.
Obecnie popularnym sposobem na zachowanie i ochrone dziedzictwa kulturowego,
w tym takze poprzemystowego, jest wprowadzanie obszaréw ochrony konserwator-
skiej, stosowanie odpowiednich zapiséw w planach miejscowych (obszary rehabi-
litacji istniejacej zabudowy i infrastruktury technicznej), wyznaczanie specjalnych
stref w miejskich dokumentach strategicznych (Studia uwarunkowan i kierunkow
zagospodarowania przestrzennego, miejscowe plany zagospodarowania przestrzen-
nego, Lokalne Programy Rewitalizacji itd.) czy obszardw wymagajacych przeksztal-
cen, rehabilitacji lub rekultywacji. W ten sposéb mamy mozliwosci utrzymania histo-
rycznej tkanki, ktora jest chroniona i dodatkowo zyskuje nowe funkcje. W dawnych

24 K. Skalski, Rewitalizacja starych dzielnic miejskich [w:] Rewitalizacja, Rehabilitacja...,
s. 33-83.

% S. Kaczmarek, Rewitalizacja terendw poprzemystowych...

26 K. Janas, A. Kocaj, Rewitalizacja a ochrona i konserwacja dziedzictwa kulturowego i zrow-
nowazony rozwoj [w:] R. Guzik (red.), Rewitalizacja miast Wielkiej Brytanii, Krakow 2009, s. 83-94.
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browarach, mtynach czy fabrykach lokujg si¢ centra handlowe, parki innowacyjno-
$ci, inkubatory przedsigbiorczosci, galerie, sale konferencyjne. Przyktadem popraw-
nie przeprowadzonych dzialan, z zachowaniem dawnej tkanki, moze by¢ Stary Bro-
war w Poznaniu, Manufaktura w Lodzi czy Doki Londynskie (il. 3).

Duze gabaryty obiektow poprzemystowych, ktére wraz z wiezami, kominami
1 innymi pozostalosciami ery industrialnej sa dominantami w krajobrazie miejskim,
na nowo tworza tozsamos$¢ miejsca oraz miasta, stajg si¢ utrwalonym w tkance miej-
skiej eksponatem-ikona, ktoremu dano drugie zycie.

II. 3. Gtéwne wejscie do Starego Browaru w Poznaniu (po lewej) oraz elementy zagospodarowania
Dziedzirica Sztuki (po prawej)

Zrodho: Krzysztof Rogatka, Przemystaw Ciesiotka, zdjecia whasne

Podczas rewitalizacji nastgpuje takze zachowanie genius loci, ktory przejawia
si¢ w materiatach, z jakich wybudowane sg obiekty poddane odnowie, w detalach ar-
chitektonicznych, stylach zabudowy, przestrzennym ukladzie uliczek. Jezeli zwro-
cimy ponadto uwage spoteczenstwa na dawne zabytki przemystowe, czyli uzyska-
my pozytywny spoleczny odbior dziatan rewitalizacyjnych, to istnieje spora szansa,
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ze odnowa bedzie kotem zamachowym wielu pozytywnych zmian®’. Aby tak sig¢ sta-
to, rewitalizacja musi posiada¢ ramy prawne oraz odpowiednie wsparcie finansowe.
Dodatkowo, analizowany proces powinien by¢ prowadzony przez wyspecjalizowa-
ng grupe ludzi z wlasciwym wyksztatceniem, aby mogt stac si¢ powszechnym zjawi-
skiem przynoszacym ogoélnospoteczne i gospodarcze korzysci*®.

By skutecznie prowadzi¢ proces rewitalizacji, nalezy zastosowac dualistyczng
koncepcje, tzn. takg z zastosowaniem mechanizmu top down (rewitalizacja implan-
tacyjna) oraz bottom up (rewitalizacja integracyjna)®. Mechanizm ten polega na sy-
nergii dziatan wtadz lokalnych (uj¢cie administracyjne) z dziataniami spontaniczny-
mi (,,spotecznikowskim™). Z jednej strony proces rewitalizacji posiada swoje ramy
formalne, zwigzane z mozliwo$cia pozyskania funduszy unijnych na odnow¢ miast,
co wymaga administracyjnego otoczenia, z drugiej — nalezy dostrzec mikroskale pro-
cesu dedykowanego spotecznos$ciom lokalnym. Za rewitalizacje tak samo odpowie-
dzialni sa wlodarze, jak i organizacje pozarzadowe, organizacje kulturalne, przed-
sigbiorcy. Istotne wydaje si¢ takze podniesienie roli partycypacji spotecznej, czyli
czynnego udziatu mieszkancow w tworzonych planach, programach i strategiach do-
tyczacych rewitalizacji. Partycypacja spoteczna polega na spotkaniach z mieszkan-
cami, na prezentacji zagadnien i pomystéw dotyczacych odnowy dzielnicy czy kwar-
talu zabudowy. Moze mie¢ ona charakter wyktadéw czy spacerdéw tematycznych.
Jednak finalnie mieszkancy sktadaja swoje uwagi i wnioski do opracowywanego pla-
nu czy programy rewitalizacji w formie pisemnej. Taka koncepcja, stawiajaca na sy-
nergi¢, koherentno$¢ oraz wspotdziatanie roznych grup, gwarantuje sukces procesu.

Nalezy rowniez pamigta¢, ze modne ostatnio stowo wytrych ,,rewitalizacja” jest
czesto traktowane przez dzialaczy samorzadu terytorialnego, architektow czy plani-
stow jako panaceum na przywrdcenie miastom ich blasku i urody. Istota problemu
tkwi w przywroceniu okreslonemu fragmentowi miasta energii, zywotno$ci, witalno-
$ci, zapewnieniu trwatego i zrownowazonego rozwoju calemu miastu, a w rezultacie
— zachowaniu dziedzictwa kulturowego®.

Podsumowanie

Nalezy stwierdzié, ze rewitalizacja jest pewng naturalng konsekwencjg i odpo-
wiedzig na zmian¢ paradygmatow w gospodarce. Pozostatoscia po industrializacji
1 okresie gospodarki nakazowo-rozdzielczej sa zaktady, hale i magazyny charakte-

27 M. Huculak, Rewitalizacja terenéw poprzemystowych. Polskie doswiadczenia i perspektywy
[w:] W. Jarczewski (red.), Przestrzenne aspekty rewitalizacji sSrodmiescia, blokowiska, tereny po-
przemystowe, pokolejowe i powojskowe, Krakow 2009, s. 139-191.

2 K. Rogatka, M. Sylla, Urban sprawl versus compact..., s. 15-25.

¥ S. Kaczmarek, Rewitalizacja a organizacja przestrzeni miejskiej [w:] J. Kaczmarek (red.),
XII konwersatorium wiedzy o mieScie. Przestrzen miejska, jej organizacja i przemiany, 1.6dz 1999,
s. 41-51.

3 K. Rogatka, Urban revival in the polish..., s. 51-69.
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ryzujace si¢ dobrg lokalizacja i wyposazeniem w infrastrukture, zatem idealnie na-
dajace si¢ do ponownego wykorzystania. Kapitalizm i zwigzany z nim wolny rynek
spowodowaly, ze ceny gruntow zostaly urealnione, zatem staty si¢ przedmiotem za-
interesowania i obrotu na rynku nieruchomosci. Ich ponowne wykorzystanie to kon-
sekwencja przemian gospodarczych, spotecznych i przestrzennych, ktére zostaty za-
poczatkowane w Polsce po roku 1989. To takze rezultat naptywu funduszy unijnych.

Analizujac zagospodarowanie przestrzenne konkretnego obszaru, mozna za-
uwazy¢ rozne jego kategorie, zwigzane m.in.: z zamieszkaniem ludnosci, produkcja
przemystowa, zaspokojeniem potrzeb ludno$ci, z wladza, religia, z przemieszcza-
niem ludnosci, towarow, ustug czy informacji. Porzadkowanie elementéw zagospo-
darowania, wlasnie w ramach procesu rewitalizacyjnego, polega na przeksztatce-
niu istniejacego ukladu przestrzennego w nowy ergo bardziej funkcjonalny. Tereny
podlegajace rewitalizacji charakteryzujg si¢ dobrg lokalizacjg oraz rozwini¢ta infra-
struktura, dlatego czesto ich ponowne uzycie stanowi priorytetowe dziatanie wiadz
miejskich, wzbudza takze zainteresowanie inwestorow. Nalezy doda¢, ze za proces
odpowiedzialni sa wszyscy mieszkancy miasta, nie tylko wtadze lokalne i inwesto-
rzy, ale przede wszystkim mieszkancy terenu poddawanego odnowie, bo to oni sg
bezposrednimi odbiorcami efektéw rewitalizacji.

Lepsza struktura funkcjonalna danego uktadu przestrzennego, osiggnicta w wy-
niku dziatan rewitalizacyjnych, to wyzszy standard i poziom zycia. Zatem racjonalne
wykorzystanie przestrzeni w miastach, uwzgledniajace zatozenia rewitalizacji, wpty-
wa na poprawe warunkow zycia spoteczno-gospodarczego oraz ksztaltuje kulture
danego obszaru, umozliwiajac rowniez zachowanie dziedzictwa kulturowego — ma-
terialnego, a takze niematerialnego. Gwarantuje ponadto racjonalne i oszczedne wy-
korzystanie §rodowiska przyrodniczego, tagodzi konflikty w zakresie uzytkowania
terenu oraz wprowadza harmonig i tad.
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ZARZADZANIE PAMIECIA O CYPRIANIE KAMILU
NORWIDZIE (1821-1883) W KONTEKSCIE
200. ROCZNICY URODZIN ARTYSTY!

Abstract

MEMORY MANAGEMENT OF CYPRIAN KAMIL NORWID (1821-1883)
IN THE CONTEXT OF THE 200TH ANNIVERSARY OF THE ARTIST’S BIRTH

This article is an attempt to locate the anniversary resolutions, adopted by the Sejm and Senate of
Poland and dedicated to outstanding Polish artists, in the context of the memory management pro-
cesses. The considerations, for which the starting point is the 200th anniversary of Cyprian Kamil
Norwid’s birth, falling in 2021, particularly refer to the mechanisms allowing for the adoption of
the resolutions and their effects in the form of cultural projects and the financial resources designat-
ed for their implementation.

SEOWA KLUCZE: pamieé, tozsamosé, polityka historyczna, artysta, Cyprian Kamil Norwid

KEY WORDS: memory, identity, historical policy, artist, Cyprian Kamil Norwid

W 2021 roku minie 200. rocznica urodzin Cypriana Kamila Norwida, wybitne-
go Polaka, humanisty, poety, dramatopisarza, prozaika, rzezbiarza, malarza, cztowie-
ka wyrastajacego poza swoja epoke, ktorego dzieta bodajze najpelniej oddaja warto-
$ci budujace polska tozsamos¢ kulturowg i narodows. Bedzie to zarazem rok wielu
innych rocznic: 100. rocznicy urodzin Krzysztofa Kamila Baczynskiego, 100. — uro-
dzin Tadeusza Rézewicza, 100. — $mierci Gabrieli Zapolskiej, 200. — $mierci Na-
poleona, jak tez wielu mniej okragtych rocznic: 220. — $mierci Ignacego Krasickie-
g0, 180. — urodzin Elizy Orzeszkowej, 170. — urodzin Stanistawa Witkiewicza. Czy

! Skrocona wersja niniejszego tekstu zostala wygloszona podczas Regionalnego Kongresu
Kultury w Jeleniej Gorze 23 sierpnia 2015 r.
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wsrod wielu potencjalnych obchodow znajdzie si¢ czas i miejsce na wspomnienie
Norwida? Czy znajdzie si¢ rowniez instytucja, ktéra moglaby wystapi¢ do Sejmu
Rzeczpospolitej Polskiej o uhonorowanie artysty rokiem jubileuszowym? Czy powo-
tana zostanie jednostka, ktora zajetaby si¢ zorganizowaniem i przeprowadzeniem ta-
kich obchodow? Przygotowania do obchodéw Roku Chopina rozpoczety si¢ pigc lat
przed rocznica, przez trzy lata funkcjonowal mechanizm przyznawania dotacji celo-
wych na realizacj¢ projektow zwiazanych z upowszechnieniem dokonan kompozy-
tora, pozyskano $rodki, ktore umozliwily promocje artysty zardbwno na plaszczyznie
materialnej, jak 1 niematerialnej, zajeto si¢ renowacjg zabytkow zwigzanych z Cho-
pinem oraz popularyzacja jego sztuki w kraju i za granica. Wobec powyzszego py-
tanie o miejsce Norwida w $wiadomosci spolecznej za kilka lat nie wydaje si¢ pyta-
niem przedwczesnym.

Punkt wyjscia do niniejszych rozwazan stanowi¢ by mogta podjeta Uchwata Sej-
mu RP z dnia 30 maja 2008 roku w sprawie uczczenia 125. rocznicy $mierci Cypria-
na Kamila Norwida.

23 maja 2008 r. mineta 125. rocznica $mierci Cypriana Kamila Norwida — wielkiego Pola-
ka, poety, dramatopisarza, malarza, artysty, ktorego osrodkiem zainteresowania byt cztowiek
1 rzeczywistos$¢ przez niego tworzona; mysliciela, ktorego idee — tworzone jakze czgsto z my-
$la o Ojczyznie — formutowane byty ze §wiadomoscia nadchodzenia nowych czasow.

Dzieta Norwida, niedocenione przez wspolczesnych, od wielu dziesi¢cioleci zajmujg na-
lezne miejsce posrod najwigkszych arcydziet polskiej kultury, a z uptywem lat ich oddziaty-
wanie nie maleje.

W 125. rocznicg $mierci, Sejm Rzeczypospolitej Polskiej wyraza hotd i uznanie jednemu
z najwigkszych polskich poetow.

Marszatek Sejmu: B. Komorowski*

To punkt wyjécia, poniewaz zardwno przekonuje o potrzebie sprawnego zarza-
dzania pamigcig o Norwidzie na szczeblu centralnym, jak i pokazuje — podobnie jak
i dotychczas przeprowadzone uroczystosci rocznicowe uhonorowane uchwatg — ze
Uchwata Sejmu RP nobilituje artyste oraz uprawomocnia jego miejsce w zbiorowej
pamigci, a takze zobowigzuje do podjegcia dziatan upowszechniajacych i promuja-
cych jego posta¢ oraz dokonania. Nobilituje, ale czy rzeczywiscie za kazdym razem
przekuwa si¢ w konkretne rezultaty?

Syn — minie pismo, lecz ty spomnisz, wnuku,
Co znika dzisiaj (iz czytane pedem)

[...]

Tak znow odczyta on, co ty dzis czytasz,

Ale on spomni mnie... bo mnie nie bedzie!

Cyprian Kamil Norwid, Klaskaniem majqc obrzekle prawice

2 Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 30 maja 2008 r. w sprawie uczczenia 125.
rocznicy $mierci Cypriana Kamila Norwida (M.P. 2008 nr 42 poz. 377).
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Zarzadzanie pamiecig o Cyprianie Kamilu Norwidzie (1821-1883)...

Powyzszy cytat, stanowiacy fragment jednego z najbardziej rozpoznawalnych
wierszy Cypriana Kamila Norwida, jest zarazem zwie¢zla, lecz bardzo konkretng
i celng odpowiedzig na pytanie, na czym polega fenomen pamigci. Pamie¢ dotyczy
zawsze tego, co min¢lo, nie pamieta si¢ tego, co jest teraz, lecz pamigta¢ mozna, je-
$li uzna si¢ to za istotne w przysztosci. O ile zatem wyraznie da si¢ rozgraniczy¢ te-
razniejszosc¢ 1 przeszto$é, cho¢ nie sa to pojgcia mogace istnie¢ samodzielnie, o tyle
wyobrazi¢ sobie nawet nie mozna istnienia pamigci, ktdra przeciez nierozerwalnie
zwiazana jest z wydarzeniami i postaciami z przesztoéci, funkcjonujacej gdziekol-
wiek indziej niz tu i teraz’. Powolajmy si¢ raz jeszcze na poetg:

Przesztos¢ — to jest dzis, tylko cokolwiek dalej.

[...]
Nie jakies tam cos, gdzies,
gdzie nigdy ludzie nie bywali*.

Czym jednak byloby w takim ujeciu zarzadzanie pamiecig o artyScie? To $wia-
dome ksztattowanie oraz wzmocnienie §wiadomosci o zyciu i dokonaniach jednost-
ki waznej z punktu widzenia tozsamosci okreslonej zbiorowoS$ci; waznej, poniewaz
umozliwiajgcej nawigzywanie i utrzymywanie wiezi wewnatrz danej grupy spotecz-
nej, ksztattujacej wzorce pozytywnych zachowan, promujacej wartosci jednoczace
grupe, budujacej jej wyjatkowos¢ oraz site. W §wiadomosci cztonkéw danej spotecz-
noSci arty$ci sg przeksztatcani w symbole odwotujace do okreslonych postaw i war-
tosci, sg jednoznacznie — jak twierdzi Barbara Szacka — zdefiniowane moralnie jako
pozytywne (czasami takze negatywne)®.

Andrzej Szpocinski, rozpatrujac Pamieé przesziosci jako element kultury wspot-
czesnej, zwraca uwage na wieloaspektowos$¢ pojmowania pamigci, ktadac akcent
zwlaszcza na:

1) kulturowe uwarunkowania dotyczace samej kategorii przesztosci,
2) roéznorakie uwarunkowania wyobrazen o tym, jaka byla przesztose,
3) kulturowe determinanty form odnoszenia si¢ do przesztosci®.

Celem niniejszego artykutu bedzie proba ujecia zagadnienia w odmiennych niz
czysto kulturowe relacje, a mianowicie instytucjonalnych uwarunkowaniach fenome-
nu pami¢tania. Juz u progu rozwazan pojawia si¢ chaos terminologiczny, wynikajacy
z bliskich zwiazkéw poszczegdlnych pojeé, takich jak polityka historyczna, polity-
ka kulturalna, polityka pamigci, pami¢é¢ instytucjonalna, i niemoznosci de facto wy-
abstrahowania jednego aspektu zagadnienia bez odwotywania si¢ do innych. W oma-

3 Zob. A. Szpocinski, Pamigé przeszlosci jako element kultury wspolczesnej [w:] A. Szpocifiski
(red.), Wobec przeszlosci. Pamigc przesziosci jako element kultury wspotczesnej, Warszawa 2005, s. 5.

4 C.K. Norwid, Przeszlos¢, http://wiersze.duno.pl/wiersz,491,Norwid+Cyprian+Kamil-
-Przesz%B30%B6%E6.html [dostep; 20.08.2015].

5 B. Szacka za: M. Dziekanowska, Pamigc a tozsamos¢ zbiorowa [w:] M. Dziekanowska, J. Sty-
ka (red.), Pamig¢ jako kategoria rzeczywistosci spolecznej, Lublin 2012, s. 34.

¢ A. Szpocinski, dz. cyt., s. 5.
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wianym przypadku méwi¢ mozna jedynie o zarzadzaniu pamigcia z potozeniem
akcentu na instytucjonalng stron¢ zagadnienia, a nie jedynie o pami¢ci samej w so-
bie. Podobne problemy pojgciowe dotycza samego terminu pami¢¢ zbiorowa, kto-
ra w zaleznosci od kontekstu okreslana bywa mianem pamieci historycznej, spotecz-
nej badz kulturowej, a nawet $wiadomosci historycznej, nie mowiac juz o rdéznicach
pomiedzy pamigcia a historig’. Z punktu widzenia niniejszych rozwazan istotniejszy
wydaje si¢ podzial na pami¢¢ oficjalng (instytucjonalng) i nieoficjalng (spoteczna)?,
araczej pole, na ktorym obie formy si¢ stykaja. Pierwsza z nich stanowi czg$¢ polity-
ki historycznej i jest sterowana centralnie, druga jest ,,zywa pamigcia’™, nieintencjo-
nalna, spontaniczna, emocjonalng, ktorej objawy sa najczesciej wynikiem inicjatyw
spontanicznych, co wyraznie wskazuje na autor6w omawianego procesu zarzadzania
pamigcia — warstwy rzadzace, partie polityczne, ale takze intelektualistow, dzienni-
karzy, naukowcow, instytucje i organizacje kultury oraz zwigzki zawodowe!'. Marek
Cichocki — definiujac polityke historyczng jako wzmocnienie i instytucjonalizacj¢
dyskursu o przesztosci — wskazuje plaszczyzny, na ktorych si¢ ona dokonuje, a mia-
nowicie centralne (panstwowe), lokalne (samorzadowe) i regionalne'. Przyktadem
proby pogodzenia wszystkich tych ptaszczyzn sg spory dotyczace obchodéw roczni-
cowych postaci budzacych kontrowersje, takich jak Ryszard Kuklinski czy Grzegorz
Przemyk, a nawet o sam wizerunek postaci, na przyktad kombatanta'?, co oznacza, ze
pamig¢ o nich ciagle jest negocjowana.

Wydaje si¢ zatem, ze i zarzadzanie pamigcig o artystach przebiega dwutorowo.
Z jednej strony jest to czes$¢ oficjalnej polityki historycznej i kulturalnej, w ktorej do-
bor artystow i sposob ich prezentacji stanowig tylko jeden z wielu aspektéw polity-
ki panstwa w ogole, artysci sg tutaj jednak traktowani utylitarnie, ich zycie i twor-
czo$¢ stuza jako egzemplifikacje pewnych tez i zalozen. Méwiac stowami Norwida:
»Narodowy artysta organizuje wyobraznie, jak na przyktad polityk narodowy orga-
nizuje sity stanu”'?, Z drugiej strony pamig¢ o artystach to wiele inicjatyw sponta-
nicznych, gldwnie bgdacych rezultatem dziatan organizacji pozarzadowych, instytu-
cji samorzadowych czy grup niezrzeszonych. Pamig¢ zbiorowa jest w duzej mierze
intuicyjna, nie zawsze cztonkowie grupy maja wptyw na to, co pamietaja, pewne po-
stacie i wydarzenia z przeszto$ci sg pamigtane ze wzgledu na rolg, ktérg odegraly

7 Zob. B. Szacka, Pamig¢ zbiorowa [w:] A. Szpocinski (red.), Wobec przesziosci. Pamigé prze-
sztosci..., s. 17-25.

8 Tamze, s. 23.

9 Termin wprowadzony przez Ning Assorodobraj w: Zywa pamieé. Swiadomo$é historyczna:
symptomy i propozycje badawcze, ,,Studia Socjologiczne”, 1963, nr 2/9.

10 Por. E. Ponczek, Mozliwosci i ograniczenia refleksji o polityce historycznej w Polsce [w:]
E. Ponczek, A. Sepkowski (red.), Mity historyczno-polityczne, wyobrazenia zbiorowe, polityka
historyczna. Studia i materialy, Torun 2010, t. 1, s. 306.

' M. Cichocki za: R. Stobiecki, Historycy wobec polityki historycznej [w:] S.M. Nowinowski,
J. Pomorski, R. Stobiecki (red.), Pamigé i polityka historyczna, 1.6dz 2008, s. 177.

12° 0 negocjowaniu wizerunku kombatanta pisze Joanna Wawrzyniak w Pamigé negocjowana,
czyli o sporach wokét postaci kombatanta w Polsce komunistycznej (1956—1968) [w:] A. Szpocin-
ski (red.), Wobec przesziosci. Pamigé przesztosci...

13 C.K. Norwid, Promethidion, ,,Bibljoteka Polska”, Warszawa 1923, s. 37.
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w zyciu spotecznosci, 1 nie dajg si¢ podporzadkowac odgérnym zatozeniom oficjal-
nej polityki.

Zarzadzanie w sferze kultury jest coraz bardziej regulowane i coraz doktadniej
badane oraz opisywane wlasnie na ptaszczyznie instytucjonalnej, z przerzucaniem
jednak istoty zagadnienia na mniej lub bardziej szczegdlowo sprecyzowane rezultaty
miekkie, cele jako$ciowe niemierzalne i inne. Istota badanego zjawiska, czyli inten-
cjonalne ksztaltowanie $wiadomosci kulturowej w odniesieniu do wydarzen i posta-
ci z przesztosci, wydaje si¢ procesem traktowanym marginalnie, wtornie wobec re-
alizacji celow priorytetowych, owocujacych konkretnymi rezultatami, takich jak na
przyktad renowacja zabytkowego dworku (kto w nim mieszkat i czego dokonat wy-
daje si¢ warto$cig wtorng), badz utylitarnie, w celu poparcia badz obalenia stanowi-
ska/postawy polityczne;.

Kolejne obchody rocznicowe przynoszg najrozmaitsze inicjatywy, czgsto liczone
nawet nie w setkach, lecz tysiacach, majace na celu upamigtnienie jubilata; zrealizo-
wane projekty tylko w roku Chopina szacuje si¢ na 6200 inicjatyw. Co stanowi isto-
te tych projektow? Catych obchodow? W jaki sposob przektadajg si¢ one na realiza-
cj¢ polityki historycznej/kulturalnej?

Klucz do uznania danego artysty za godnego pamigtania tkwi wedlug Andrze-
ja Szpocinskiego przede wszystkim w dwoch aspektach: respektowanym przez dang
kulturg systemie wartosci oraz podatnosci minionych postaci na przeksztalcenia in-
terpretacyjne; zmiany w odnoszeniu si¢ do postaci z przesziosci sg zjawiskiem na-
turalnym, poniewaz nieustajaco zmienia si¢ otaczajaca rzeczywistos¢. Jak twierdzi
Hanna Mielicka-Pawlowska, spoteczno$¢ pamigta jedynie o tych faktach i postaciach
z przesztosci, dzieki ktorym moze interpretowaé wspotczesnosé. Przeszte wydarze-
nia maja w sobie moc wyjasniania terazniejszosci.

Na przesztos¢ cztowiek nie ma wplywu, gdyz ona juz byta, dokonata si¢ bez zgody na to, co ze
soba przyniosta. Przesztos¢ jest zamknigta ksigga i to tajemna, gdyz niepoznawalna ze wzgle-
du na mozliwo$¢ jej do§wiadczenia bezposredniego przez jednostki. [...] Niezaleznie wige od
tego, jak dawno w przesztosci wydarzenie nastgpito, dla pokolen, ktdre nie moga tego bezpo-
$rednio doswiadczy¢, jest ono zawsze dokonane, a wigc wyobrazane jako uzyteczne dla teraz-
niejszosci. Znamienne jest to, iz wydarzenia, ktdre nie stuza interpretowaniu terazniejszosci,
sa niegodne pamieci i nie wchodza w zakres do$wiadczenia zapo$redniczonego'.

Autorka Przeszlosci jako projekcji rzeczywistosci wspolczesnej powyzsze uwa-
gi, wazne z punktu widzenia omawianego zagadnienia, przywoluje w kontek-
$cie pamigci potocznej, ktora wyraznie dyskredytuje, piszac o ,,splyceniu pamieci
przeszto$ci”', wynikajgcej migdzy innymi z tego, ze tresci, ktore sktadajg si¢ na wy-
obrazenia o przeszto$ci, adaptowane do wspotczesnych oczekiwan cztonkéw danej
spotecznosci, zarazem sg ujednolicane z uwzglednieniem obowigzujacych standar-
dow kulturowych i §wiatopogladu, dzigki czemu docieraja do jak najszerszego ich

4 H. Mielicka-Pawlowska, Przeszlos¢ jako projekcja rzeczywistosci wspolczesnej [w:] J. Sty-
ka, M. Dziewonska (red.), Pamigé jako kategoria rzeczywistosci spotecznej, Lublin 2012, s. 14.
15 Tamze.
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grona; skutkiem ubocznym — jest ich sptycanie!®. Im wicksza waga przywigzywana
jest do upowszechnianych wzorcow i postaw zachowan z przesztosci, tym wigksza
posiadaja one sit¢ oddziatywania na §wiadomos¢ spoleczng. Wydarzenia i postacie
historyczne stanowig istotny element mitow, wykorzystywanych w mniej lub bar-
dziej $wiadomych procesach polityki historycznej, co zarazem stwarza z nich mity
polityczne!”. Pamieé¢ nie obejmuje wszystkich aspektow tego, co bylo, a jedynie te,
ktore z jakich§ wzgledéw uznane zostaly za istotne, co w sposob naturalny zaktoca
przyczynowo-skutkowy charakter przesztosci, z jednej strony sytuujac je w czasie
nielinearnym, mitycznym, z drugiej tworzac z nich symbole.

Wykresy 1, 2 i 3 obrazuja fluktuacje zainteresowania opinii publicznej artystami
dawnymi w ciagu ostatnich 10 lat.

ZARZADZANIE PAMIECIA KULTUROWA, REWITALIZACIA

Rys. 1. Popularnos¢ Fryderyka Chopina wsréd internautdw korzystajacych z wyszukiwarki Google

Zrodto: https://www.google.pl/trends/explore#q=Fryderyk%20Chopin [odczyt: 8.01.2016]

Rys. 2. Popularnos$¢ Witolda Lutostawskiego wsrdd internautéw korzystajacych z wyszukiwar-
ki Google

Zréodto: https://www.google.pl/trends/explore#q=%2Fm%2F024x2c [odczyt: 8.01.2016]

16 Tamze.

17O mitach politycznych zob. J. Zdanski, Wspoiczesny mit polityczny — forma swiadomosci
spolecznej. Mozliwosci i ograniczenia refleksji o polityce historycznej w Polsce [w:] E. Ponczek,
A. Sepkowski (red.), Mity historyczno-polityczne, wyobrazenia zbiorowe, polityka historyczna.
Studia i materialy, Torun 2012, t. 11, s. 36-43.
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Rys. 3. Popularnos¢ Oskara Kolberga wsrdd internautéw korzystajgcych z wyszukiwarki Google

Zrodto: https://www.google.pl/trends/explore#q=0skar%20Kolberg [odczyt: 8.01.2016]

Na kazdym z wykresow wyraznie zaznaczony jest punkt, w ktorym zaintereso-
wanie artysta wyraznie wzrasta — to rezultat dziatan rocznicowych podjetych w celu
uhonorowania artysty. Rok 2010 Sejm RP ustanowit Rokiem Chopina, 2013 — Luto-
stawskiego, 2014 — Rokiem Kolberga. Jak jednak pokazuja wykresy, rosngce zainte-
resowanie spowodowane rocznicami jubileuszowymi, honorowanymi rokiem artysty
uchwalonym przez Sejm badz Senat, nie utrzymuja zainteresowania tworczoscia da-
nej postaci w latach pojubileuszowych, niemniej jednak w ogole wywotuja zaintere-
sowanie dang postacig, czego nie czynig inne uchwaty rocznicowe, takie jak ,,w rocz-
nice” czy ,,w sprawie uczczenia pamieci”'®. Stad jasno wynika wniosek, ze sama
uchwata nie ma mocy sprawczej, mogacej upowszechni¢ dang postac i jej tworczose,
a dopiero ptynace z jej inspiracji dziatania oraz fundusze przeznaczone na ich rea-
lizacje wptywaja na poziom znajomosci danej postaci i jej dokonan. Dla przyktadu,
uchwata Sejmu z dnia 6 grudnia 2013 roku ustanawiajaca rok 2014 jubileuszowym
Oskara Kolberga zaowocowala powotaniem przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Biura Obchodéw Roku Kolberga, jak rowniez ogloszeniem Programu
MKiDN Kolberg 2014 — Promesa, ktorego koordynatorem byt Instytut Muzyki i Tan-
ca, a ktorego cel stanowilo:

[...] przeprowadzenie jak najwigkszej liczby przedsigwzigé artystycznych, naukowych, edu-
kacyjnych, dokumentacyjnych oraz popularyzatorskich zwigzanych z postacia i tworczoscia
Oskara Kolberga, a takze z szeroko rozumiang kulturg i sztuka tradycyjna'.

18 Na przyktad: Uchwata Senatu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 16 lutego 2012 r. w 200. rocz-
nice urodzin Zygmunta Krasinskiego (M.P. 2012 nr 0 poz. 112); Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej
Polskiej z dnia 17 lutego 2012 r. w sprawie uczczenia pamigci Zygmunta Krasinskiego w 200. rocz-
nicg Jego urodzin (M.P. 2012 nr 0 poz. 119).

Y Raport Rok Kolberga, s. 11, http://www.kolberg2014.org.pl/uploads/files/290 Raport-Rok-
-Kolberga-2014-pdf.pdf [odczyt: 17.08.2015].
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W rezultacie dofinansowano 72 projekty o wartosci 3,1 mln zlotych® (ponad
2800 wydarzen, prawie 500 przeprowadzonych badan i prac terenowych, 3800 wy-
konawcow); zdecydowana wigkszo$¢ pozytywnie rozpatrzonych wnioskow zostala
ztozona przez organizacje pozarzadowe (45%) oraz samorzadowe instytucje kultury
(34,4%)?'. Oprocz nich podjeto setki inicjatyw finansowanych z innych zrodet. Wy-
raznie wida¢ w tym wypadku, w jaki sposob polaczy¢ mozna oczekiwania réznych
grup spotecznych. Autorzy ,,Raportu Rok Kolberga” szacuja, ze podjete w ramach
tych inicjatyw projekty zgromadzity tacznie okoto 1 800 000 beneficjentow; wedhug
badan przeprowadzonych przez Centrum Badania Opinii Spotecznej, w wyniku za-
dan zrealizowanych w ramach obchodu Roku Kolberga rozpoznawalno$¢ jego osoby
wzrosta 0 2,6% (z 8,7% w roku 2013 do 11,3% w roku 2015)*.

Przypadajaca cztery lata wczesniej 200. rocznica urodzin Fryderyka Chopina,
réwniez uhonorowana uchwata sejmowa, obchodzona byta na niespotykang jak do-
tad skalg. Procedura przygotowawcza byta zbiezna z wezesdniejszymi i pozniejszy-
mi obchodami jubileuszowymi tej kategorii; powotane zostalo przez Ministra Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego Biuro Obchodéw Chopin 2010, jak rowniez Komitet
Obchoddéw Chopin 2010 (jednostka wobec biura nadrzedna). W ramach otworzonego
programu Chopin 2010 — Promesa, ktorego koordynatorem zostat Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina, przeznaczono ostatecznie na realizacj¢ 226 projektow zwigza-
nych z promocja postaci wybitnego muzyka 48,5 mln ztotych (pierwotna suma, kto-
ra ulegla zmniejszeniu w trakcie przyznawania dotacji, byta wyzsza o 1,5 mln, czy-
li wynosita 50 mln). Podobnie jak w przypadku Roku Kolberga, dofinansowane na
tym szczeblu projekty to jedynie skromna cze$é wszystkich podjetych w Roku Cho-
pinowskim inicjatyw, ktorych liczbe szacuje si¢ na 2600 w Polsce i 3600 za gra-
nicg®. W sumie na przygotowania (gtéwnie inwestycyjne, takie jak rewaloryzacja
domu Chopina oraz parku w Zelazowej Woli, powstanie muzeum Chopina w Patacu
Ostrogskich w Warszawie czy remont kosciota §w. Rocha w Brochowie) oraz obcho-
dy Roku Chopina przeznaczono ponad 133 mln ztotych. Warto zaznaczyc¢, iz oprocz
ministerialnej Promesy, w ramach programéw dotacyjnych MKiDN w latach 2008
12009 znajdowat si¢ program Fryderyk Chopin, takze pod auspicjami Narodowego
Instytutu Fryderyka Chopina; na realizacje projektow w tych programach przezna-
czono 2,5 mln ztotych w 2008 roku i 10 mln ztotych w roku 2009.

Przeprowadzone badania ze wzglgdu na charakter twdrczosci i samg osobg ar-
tysty nie mogly si¢ odnosi¢ do rozpoznawalnosci Chopina, dotyczyly jednak $wia-
domosci Polakéw co do obchodéw rocznicowych. Badania Instytutu ARC Rynek

20 Raport podaje r6zne dane: na s. 11 — 74 projekty oraz 3,3 mln zlotych, na s. 57 — 72 projek-
ty i 3,1 mln zt.

21 Pozostate to: instytucje wspotprowadzone przez jednostki samorzadu terytorialnego (6,2%),
publiczne szkoty i uczelnie artystyczne (5%), panstwowe instytucje kultury i filmowe (3,8%), pod-
mioty prowadzace dziatalno$¢ gospodarcza (3%), publiczne uczelnie wyzsze (2,6%). Raport Rok
Kolberga, s. 11.

22 Tamze, s. 215.

B Wystawne urodziny Chopina, ,,Rzeczpospolita”, 1.04.2011, http://www.rp.pl/artykul/634122.
html [odczyt: 20.08.2015].
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i Opinia w grudniu 2010 roku pokazaly, ze niemalze 75% respondentéw wie, iz do-
biegajacy konca rok byt rokiem jubileuszowym Fryderyka Chopina®. Podjgte w ra-
mach obchodéw dziatania okazaty si¢ zatem efektywne.

Realizacja projektow inwestycyjnych ma szczegélne znaczenie wobec rosnace-
go zainteresowania materialno$ciag przesztosci®, ktora pozwala na zmystowy z nig
kontakt; zupelnie odmiennych doswiadczen od lektury poezji Norwida dostarcza
obecnos$¢ w domu, w ktorym poeta przyszedt na §wiat. Pamig¢¢ zbiorowa wydaje sig
zdecydowanie odpiera¢ ataki masowej kultury wirtualnej i buduje swa site na bez-
posrednim kontakcie ludzi miedzy sobg oraz na materialnosci do§wiadczen, chod
oczywiscie wspartych na bogatym zapleczu dziedzictwa niematerialnego, takich jak
wspolny system wartosci czy reguty zachowan, ktére jednak przeciez nie bylyby
mozliwe bez bezposredniego kontaktu cztonkéw danej spotecznosci?.

W odniesieniu do Cypriana Norwida potrzeba realizacji projektéw inwestycyj-
nych wydaje si¢ szczegolnie palaca, gdyz jak dotad, pomimo powszechnego juz
uznania wktadu Norwida w rozwdj narodowej kultury i sztuki, artysta nie posiada
muzeum biograficznego. Wybor miejsca na nie wydaje si¢ oczywisty, zachowaty si¢
bowiem dwa domy szczegodlnie dla poety bliskie. Pierwszy z nich to miejsce urodze-
nia Norwida, dwor w Ghuchach koto Wyszkowa, bedacy w rgkach prywatnych, ten
de facto nie moze stanowi¢ realnego miejsca pamieci, odwotujac si¢ raczej do pew-
nego wyobrazenia o domu rodzinnym poety. I chociaz powotana miata zosta¢ funda-
cja opiekujaca si¢ dworem i adaptujaca go na potrzeby zwiedzajacych, to jednak wy-
daje sie, ze pomyst ten jeszcze dlugo nie bedzie zrealizowany?’. Utworzona zostata
natomiast w roku 2014 Fundacja Museion Norwid?, ktora za cel gtdéwny postawita
sobie zorganizowanie pierwszego na §wiecie muzeum Cypriana Norwida w dworze
De¢binkach (gmina Zabrodzie), drugim po dworze w Gluchach materialnym miejscu
pamigci o poecie. Dwor byt wlasnoscig Ksawerego Dybowskiego, prawnego opieku-
na Norwida po $mierci rodzicow, obecnie miesci si¢ w nim osrodek opiekunczo-wy-
chowawczy. Od pewnego czasu tocza si¢ rozmowy o przeniesieniu placowki w inne,
bardziej odpowiednie i przystosowane dla tego typu osrodka miejsce, tym bardziej ze
utrzymanie dworu jest bardzo kosztowne, a sam budynek od dawna nie spetnia wy-
mogoéw stawianych domom dziecka?. W 2014 roku pojawily si¢ w prasie pogltoski

24 Sondaz: Wigkszos¢ Polakéw wie, ze rok 2010 byt Rokiem Chopina, ,,Newsweek”, 24.01.2011,
http://kultura.newsweek.pl/sondaz--wiekszosc-polakow-wie--ze-rok-2010-byl-rokiem-chopi-
na,70861,1,1.html [odczyt: 17.08.2015].

3 A. Szpocinski, Autentycznosé przesziosci jako problem kultury wspélczesnej [w:] A. Szpo-
cinski (red.), Wobec przesztosci. Pamigé przesziosci..., s. 298-299.

26 Majac oczywiscie na uwadze wszelkiego rodzaju spotecznosci wirtualne, takie jak spotecz-
no$¢ blogdw czy portali spotecznosciowych, ktorych struktura i mechanizm sg zupetnie odmienne,
dalekie od tego, aby rozpatrywac je w kategoriach pamigci zbiorowe;.

27 Dwor Norwidowski, http://www.muzeumnorwida.pl/ [odczyt: 20.08.2015].

2 Z siedziba w Warszawie o numerze KRS 0000501903.

 A.B., Kosmiczne koszty utrzymania domu dziecka w Debinkach, ,,Wyszkowiak”, 5.03.2014,
http://www.wyszkowiak.pl/index.php?cmd=aktualnosci&opt=pokaz&id=3949 [odczyt: 20.08.2015].
A. B., Muzeum C.K. Norwida w Debinkach, ,,Wyszkowiak™ 14.05.2014, http://www.wyszkowiak.
pl/index.php?cmd=aktualnosci&opt=pokaz&id=4177 [odczyt: 20.08.2015].
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o wystawieniu dworu na sprzedaz, wigc jesli potencjalnym kupcem okazalby si¢ pry-
watny inwestor, Norwid na kolejne kilkadziesiat lat, jesli nie na zawsze, pozostalby
bezdomny. Zbiorowa pamie¢¢ kulturowa jest zatem pamigcig w duzej mierze emocjo-
nalna i chociaz oczywiscie bliskie begda elit relacje z tworczoscia nie tylko Chopina,
Lutostawskiego czy Paderewskiego, lecz takze Strawinskiego czy Liszta, to jednak
pamig¢ zbiorowa, budowana bedzie w duzej mierze nie przez osobowos¢ artysty, ale
wlasnie przez jego dokonania oraz materialne miejsca pamigci, ktore uzmystawiajg
zwiazek z przesztoscia w wigkszym stopniu niz wyabstrahowane z kontekstu dzie-
ta sztuki.

Powigzanie obchodoéw jubileuszowych, uhonorowanych uchwata Sejmu, z po-
wotaniem centralnych biur koordynujacych zadania realizowane podczas obchodow
pod nadzorem zardwno instytucjonalnym (Instytutu Muzyki i Tanca, Narodowego
Instytut Chopina czy Instytutu Teatralnego), jak i merytorycznym (komitety meryto-
ryczne, ztozone z autorytetow w danej dziedzinie) oraz przeznaczenie $ci§le okreslo-
nych funduszy (od kilku do kilkudziesieciu milionéw ztotych) przyznawanych w ra-
mach ministerialnego programu Promesa (w celu upami¢tniania artystow jak dotad
Promesa przyznawana byta czterokrotnie, na projekty zwigzane z przygotowaniem
i realizacja obchodow Fryderyka Chopina, Witolda Lutostawskiego, Oskara Kolber-
ga i Tadeusza Kantora) na realizacj¢ zadan wskazujg na precyzyjna, przemyslang po-
lityke centralistyczng w zakresie zarzadzania pamigcia o artystach.

Poszukujac instytucji, ktéra podjetaby sie zorganizowania i koordynowania Roku
Norwida w jubileuszowym roku 2021, nalezaloby wzia¢ pod uwage, ze — jak do-
tad — wybierajgc koordynatoréw obchoddw rocznicowych uhonorowanych sejmowg
uchwata, Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego si¢ga po instytucje jemu bez-
posrednio podlegte, czyli instytucje rzadowe, a mianowicie Instytut Tanca i Muzyki,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina czy Instytut Teatralny. Nie wydaje si¢ jednak,
aby wérdd istniejacych jednostek znalazta sig taka, ktora podj¢laby si¢ koordynowania
zarowno samych obchodéw, jak i podziatu srodkdéw Promesy pod katem merytorycz-
nym. Narodowe Centrum Kultury czy Narodowy Instytut Dziedzictwa sa do$¢ odlegte
od idei Roku Norwida. Takze wybor Instytutu Teatralnego bytby znacznym zawegze-
niem wizerunku Norwida jedynie do tworczo$ci teatralnej, natomiast misjg Instytutu
Adama Mickiewicza jest gtdéwnie promocja kultury polskiej za granica. By¢ moze na-
lezaloby zada¢ pytanie o potrzebe powotania Instytutu Literatury, ktory zarzadzatby
pamiecig o narodowych poetach, prozaikach, publicystach, dramaturgach?

Obecnie funkcj¢ te¢ w odniesieniu do Norwida cze$ciowo petni Osrodek Badan
nad Tworczoscig C. Norwida KUL powotany w celu kompleksowego zaadaptowa-
nia niematerialnych miejsc pamigci o Norwidzie, stanowigcych caly jego dorobek
artystyczny i umystowy, a takze opracowania i przygotowania do dalszych prac za-
réwno naukowych, jak i popularnonaukowych idei oraz mysli poety. Jednostka po-
wolana zostata mocg uchwaty Senatu Akademickiego Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego z 11 maja 1985 roku jako Migdzywydzialowy Zaktad Badan nad Twor-
czoscig C. Norwida KUL, ktory w roku 2006 zostat przeksztalcony w Instytut Ba-
dan nad Tworczoscig Cypriana Norwida KUL Jana Pawta II. Od 2010 roku o$rodek
nosi obecng nazwe. Zakres jego dziatalnos$ci skupia si¢ wokot kilku zasadniczych za-
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dan. Sg to: prowadzenie archiwum Norwidowskiego, gromadzacego wszelkie teksty,
takze plastyczne Norwida oraz opracowania na ich temat, przygotowanie i publika-
cja krytycznego wydania dziet wszystkich Norwida, wydawanie czasopisma oraz se-
rii wydawniczej pos§wigconych poecie (,,Studia Norwidiana”, ,,Studia i monografie”,
»Studia Norwidiana. Biblioteka™), organizowanie konferencji i debat naukowych po-
swieconych Norwidowi, interpretacja oraz reinterpretacja jego tekstow’.

Sama ranga jubilata, jego wktad w dziedzictwo kulturowe, dokonania artystycz-
ne nie przesadzaja o uchwaleniu roku jubileuszowego. Watpliwosci moze, a nawet
powinien, budzi¢ zar6wno sposob wyboru bohateréw rocznicowych, jak i wspar-
cie obchodéw ze strony ministerialnej; powyzej przytoczone przyktady planowania,
organizowania, kierowania i monitorowania, czyli de facto zarzadzania obchodami
rocznicowymi dotycza jedynie kilku sposrod jubilatdéw. Podobnego wsparcia organi-
zacyjnego nie otrzymaty obchody Roku Jana Kiepury, Witolda Gombrowicza, Stani-
stawa Wyspianskiego, Juliana Tuwima i innych.

Polityka historyczna, ujmujaca takze pamig¢ o artystach, jest — podobnie jak kaz-
da inna polityka (pieni¢zna, budzetowa, handlowa, rolna itp.)*! — uzalezniona od ak-
tualnego rozktadu sit politycznych. Co jaki$ czas na forum publicznym powraca dys-
kusja o potrzebie lub rezygnacji z uchwat okolicznoéciowych, ktére w mniejszym
lub wigkszym stopniu maja wptyw na to, o kim beda méwity media, a co w sposéb
prosty przektada si¢ na warto$ci przez nie reprezentowane, oraz o koniecznosci zre-
formowania prac Komisji Kultury i Srodkéw Przekazu, do ktorej trafiaja projekty
uchwat okolicznosciowych®. Co nie zaskakuje, kiedy zwrdci si¢ chociazby uwage
na brzmienie uchwat rocznicowych. Powtarzane przy okazji kolejnych rocznic tre-
$ci nie tylko wykazuja razace i bardzo jednak niepokojace zbieznosci®, ale stawiaja
niezwykle wazne pytanie o zasadnosc¢ takich uchwat, jesli nie zostaja one poprzedzo-

3% Osrodek Badan nad Tworczoscig Cypriana Norwida, http://www.kul.pl/zakres-badan,
art_22115.html [odczyt: 20.08.2015].

31 Por. E. Ponczek, dz. cyt., s. 302-303.

32 Zob. m.in. PO ograniczy rocznicowe uchwaly Sejmu. Historia wywoluje ,, niepotrzebne emo-
¢je”, http://www.pch24.pl/po-ograniczy-rocznicowe-uchwaly-sejmu--historia-wywoluje-niepotrzeb-
ne-emocje,20326,i.html [odczyt: 20.08.2015].

33 Przyktad stanowi¢ moga dwie uchwaty. Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia
18 marca 2009 r. w sprawie uczczenia pamigci Zygmunta Krasinskiego w 150. rocznice jego $mie-
ci (M.P. nr 17 poz. 205) oraz Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 17 lutego 2012 r.
w sprawie uczczenia pamigci Zygmunta Krasinskiego w 200. rocznice Jego urodzin (M.P. 2012 nr 0
poz. 119). [podkreslenia wiasne].

23 lutego 2009 roku przypada 150. rocznica $mierci Zygmunta Krasinskiego, ktory obok Ada-
ma Mickiewicza, Juliusza Slowackiego i Cypriana Kamila Norwida uznawany jest za jednego
z najwiekszych polskich romantykow.

Zygmunt Krasinski w swoich wizjonerskich dramatach bedacych arcydzietami literatury swiatowej —
»Nie-Boskiej komedii” i ,,Irydionie” utozsamial si¢ z losem narodu i niezlomnie wierzyl w jego
zwyciestwo. Wtasng filozofi¢ budowat na prymacie religii oraz ,,czynnej intuicji”, w czym upatrywat
program przysztego odrodzenia Polski. Byl On nie tylko wielkim Polakiem, ale rowniez wielkim
Europejczykiem. Jego memorialy polityczne kierowane do przywodcow 6wczesnego $wiata byly
dono$nym glosem w obronie polskiej racji stanu i znakiem ostrzegawczym dla calej Europy.
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ne gleboka refleksja nad wartosciami reprezentowanymi przez jubilata. Zwlaszcza
ze stanowig one jednak potencjalnie bardzo silne narzedzie kreowania polityki hi-
storycznej 1 kulturalnej, co uwidacznia si¢ w przypadku tych postaci z przesztosci,
ktorych znaczenie dla tozsamos$ci narodowej jest ciagle negocjowane. Artysci be-
dacy tematem niniejszego artykutu wprawdzie nie stanowig az tak spornego punk-
tu, jak obchody Powstania Warszawskiego, rocznice $mierci Grzegorza Przemyka
czy Ryszarda Kuklinskiego, z cata pewnoscia jednak sa traktowani instrumentalnie
w probach wywarcia wpltywu na kulturowa pami¢¢ zbiorowa, wprowadzenia w nig
wyraznego politycznego aspektu, o czym $wiadczy¢ moglyby takze uchwaty, ktore
pozostaty w fazie projektow. Wybitne postacie z przesztosci, w tym i artySci przywo-
tywani sg — podobnie jak i znaczace wydarzenia, zmieniajace bieg dziejéw — po to,
aby osiagna¢ $cisle okreslone cele polityczne. Co stanowi zarazem najprostsza, ale
i niezwykle aktualng definicj¢ polityki historycznej, ktorej istota tkwi wlasnie w ta-
kim doborze elementéw dziedzictwa kulturalnego narodu, aby byly one uzyteczne
dla danego systemu politycznego*. Chociaz tak ujeta definicja budzi¢ moze nega-
tywne skojarzenia z manipulacjg faktami z przesztosci, ich wybidrczym traktowa-
niem, przeksztalcaniem dla doraznych celéw, polityka historyczna wlasciwie pojeta
i prowadzona moze stac si¢ narzgdziem poznania przesztosci w celu zaprojektowania
przysztosci, analizy zjawisk po to, aby byly przydatne w ocenie potencjalnych szans
1 zagrozen i stanowily instytucjonalne narzedzie ochrony pamigci i tozsamos$ci naro-

Zygmunt Krasinski zmarl w Paryzu. Wkrotce po $mierci Jego prochy przewieziono do Polski i zto-
zono na Mazowszu w podziemiach $wiatyni w Opinogorze. Dzi$ to narodowe sanktuarium odwie-
dzane jest przez rzesze Polakow, ktorzy z tego zrodta czerpig sile, wiarg i dume z naszej kultury i na-
rodowej przesztosci.

W 150. rocznic¢ Smierci Sejm Rzeczypospolitej Polskiej czci Jego pamigc¢ oraz sklada hold i wy-
raza uznanie jednemu z najwiekszych twércow polskiego romantyzmu.

Marszatek Sejmu: B. Komorowski

W roku 2012, 19 lutego przypada 200. rocznica urodzin Zygmunta Krasinskiego, pisarza, poe-
ty, dramaturga, epistolografa, ktory, obok Adama Mickiewicza, Juliusza Slowackiego i Cypriana
Kamila Norwida, uznawany jest za jednego z najwybitniejszych polskich romantykow.

Zygmunt Krasinski odegrat wazna rol¢ w polskim zyciu intelektualnym i zachowuje znaczace miej-
sce w historii kultury narodowej. Byl on nie tylko wielkim Polakiem, ale réwniez wielkim Euro-
pejczykiem. Jego memorialy polityczne, kierowane do przywodcow éwczesnego Swiata, byly
donosnym glosem w obronie polskiej racji stanu i znakiem ostrzegawczym dla calej Europy.

Dzi§ zywe sa przede wszystkim jego dramaty, szczegélnie ,,Nie-Boska Komedia” i ,,Irydion”,
w ktorych utozsamial swéj los z losem narodu polskiego, wnikliwie analizowal przyczyny jego
kleski i niezZlomnie wierzyl w zwyciestwo. Wielka warto$¢ majg rowniez listy poety, ktore sg skarb-
nicg wiedzy o epoce oraz zrodlem interesujacych prognoz i analiz. W calej tworczosci artystycznej
i publicystycznej wskazywat na kluczowe miejsce naszej Ojczyzny w Europie jako wspolnocie wol-
nych narodow i wynikajaca stad konieczno$¢ przywrocenia Polsce niepodlegtosci.

W 200. rocznice urodzin poety Sejm Rzeczypospolitej Polskiej czci Jego pamie¢, oddaje hold
i wyraza uznanie jednemu z najwi¢kszych twércow polskiego romantyzmu.

Marszatek Sejmu: E. Kopacz
3 Zob. E. Ponczek, dz. cyt., s. 297-299.
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dowej*’. A zatem, jak twierdzi Rafat Stobiecki, to: ,,synonim celowych i §wiadomych
dziatan szeroko pojmowanych wladz, zmierzajacych do utrwalenia w spoteczenstwie
okreslonej wizji przesztosci’™¢, co umozliwiloby z kolei — za Maciejem Janowskim?’
— kreowanie pozytywnego wizerunku Polski na §wiecie oraz ksztattowanie §wiado-
mosci historycznej spoteczenstwa. W tym kontek$cie pilne wydaje si¢ postawienie
pytania o polityke cato§ciowa uchwat okolicznosciowych.

Postac, ktorg dana spotecznos$¢ uznaje za szczegdlnie istotng ze wzgledu na jej
dokonania oraz prezentowane przez nig wartosci, wykorzeni¢ z pamigci zbiorowe;j
jest niezwykle trudno, znacznie tatwiejsze do osiggniccia wydaje si¢ wlasnie, wspo-
mniane na poczatku, reinterpretowanie postaci, przeksztalcanie jej wizerunku tak,
aby odpowiadata na aktualne zapotrzebowania wspotczesnych, co oczywiscie stwa-
rza pole do mozliwych naduzy¢ i celowego znieksztatcenia dorobku artysty.

Mowienie o jednej kulturowej pamigci zbiorowej byloby takze naduzyciem,
poniewaz kazdy cztonek danej spolecznosci przynalezy zawsze do jakiej$ innej,
mniejszej badz wickszej grupy lokalnej, takze religijnej, regionalnej czy narodowe;j,
a nawet ponadnarodowej, zwigzanej z wstapieniem Polski do Unii Europejskiej, ale
takze z wielowiekowg tradycja kultury zachodnioeuropejskiej*®. Jednoczesnie zabie-
gi bedace wynikiem konkretnych decyzji politycznych, majace na celu budowanie
wspolnej europejskiej pamigci, z gory skazane sg na porazke. Pamig¢ bowiem, be-
dac konstrukcja spoteczna, $cisle zwigzana jest wlasnie z danym spoleczenstwem,
uzalezniona jest od wydarzen w okreslonym, lokalnym i narodowym s$rodowisku.
Najblizsza historia europejska, historia XX wieku pokazuje, ze wspodlna narracja kra-
jow UE jest niemozliwa, bo dzielg ja tragiczne wydarzenia i ich konsekwencje od-
mienne dla kazdego z narodow z osobna®. Niestuszne wydaje si¢ zatem takze pod-
noszenie do rangi bohateréw narodowych tych twoércow, ktorych dokonania maja
znaczenie dla wezszej spolecznosci, na przyktad danego regionu, w takim wypadku
niektore dziatania majgce na celu upamigtnianie artysty muszg silg rzeczy pozostaé
na szczeblu lokalnym. Centralizacja i decentralizacja proces6w zarzadzania pamiecia
o artystach jest zatem zalezna rdwniez od samej struktury spotecznej i odpowiadaja-
cej jej pamieci zbiorowej. Oprocz wartoséci prezentowanych przez artystow, a kulty-
wowanych przez dang grupe spoteczng konkretny artysta musi posiada¢ ceche przy-
naleznosci do owej grupy, proba narzucenia kultu artysty niezwiazanego z okreslong
spotecznoscia konczy si¢ fiaskiem z prostego powodu niemoznosci zaakceptowa-
nia kogo$ (pomimo jego dokonan), kogo wiecej z dang grupa dzieli, niz taczy, czego

35 K. Zamorski, Nostalgia i wzniostos¢ a refleksja krytyczna o dziejach. Kiedy ,, polityka histo-
ryczna” ma sens? Doswiadczenia Polski i jej sgsiadow [w:] S.M. Nowinowski, J. Pomorski, R. Sto-
biecki (red.), Pamigé i polityka historyczna, £.6dz 2008, s. 54, 56.

3 R. Stobiecki, dz. cyt., s. 175.

37 M. Janowski, Polityka historyczna: miedzy edukacjq historyczng a propagandg [w:] S.M. No-
winowski, J. Pomorski, R. Stobiecki (red.), Pamigeé i polityka..., s. 229.

3 Por. A. Szpocinski, Pamig¢ przesziosci jako element kultury wspolczesnej, s. 11.

% Ten watek zostat rozwinigty podczas migdzynarodowej konferencji Sharing Memory: Coo-
perative Cultural Heritage Management, ktora miata miejsce w Instytucie Kultury UJ w Krakowie
w dniach 5—6 grudnia 2015 r.
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przyktadem by¢ moze ustanowiona uchwata ku czci Vaclava Havla®, ktora, jak wie-
le innych, pozostata uchwata jedynie na papierze.

Powracajac do postawionego na poczatku artykulu pytania o miejsce Norwi-
da w $wiadomosci Polakow w jubileuszowym roku 2021, spojrze¢ nalezaloby tak-
ze wstecz, do wspomnianego 2006 roku, w ktérym obchodzono 185. rocznicg uro-
dzin poety.

Rys. 4. Cyprian Norwid
Zrodto: https://www.google.pl/trends/explore#q=cyprian%20kamil%20norwid [dostep: 8.01.2016]

Jak pokazuje rys. 4 ilustrujgcy popularnos¢ Cypriana Kamila Norwida wéréd in-
ternautdw, przygotowania do rocznicy oraz jej obchody spowodowaty wzrost zain-
teresowania poetg i jego tworczoscia, pomimo iz wowczas Sejm RP nie zdecydowat
si¢ na uchwalenie roku jubileuszowego. Do czynienia zatem mamy z inicjatywami
spontanicznymi oraz wewngetrzng potrzebg uczczenia wybitnego artysty. Pytania: jak
ksztattowat sie bedzie powyzszy wykres za pig¢ lat? Kto podniesie kwesti¢ uchwa-
lenia Roku Norwida 2021? Skad bedg ptynety srodki na uczczenie obchodow? na-
lezy postawi¢ juz teraz, aby uzyskac satysfakcjonujace za kilka lat odpowiedzi. To
wszak przeszto$¢ pozwoli na to, aby moc zrozumieé terazniejszo$¢ i zaprojektowac
przysztos¢.
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GRODNO JAKO MIEJSCE PAMIECI

Abstract
GRODNO AS A PLACE OF MEMORY

Grodno as a city in the Republic of Belarus, with its rich and diverse culture, is almost 1000 years
old. It arose as one of the political and administrative centers of ancient Rus. In the middle of the
thirteenth century it stood at the beginning of the Grand Duchy of Lithuania, which formed in the
Neman region. The Grand Duke of Lithuania Vytautas received the city from his father Kestutis and
from that moment on Grodno became the residence of the great dukes of Lithuania, and later Pol-
ish kings. At the end of the eighteenth century, after the partition of Poland, Grodno was seized by
the Russian authorities. As a provincial town of the Russian empire it suffered a violent Russifica-
tion, which was continued in the times of the Soviet Union. On receiving independence in 1991, the
Republic of Belarus began an independent political life. However, the election in 1994 of A. Lu-
kashenko for President shattered the independent Belarusian state development trend and started
a restoration of Soviet institutions of power and traditions. Instead of Belarusian national symbols
in public life, Soviet symbols reappeared, which blurred the traces of the rich and varied history of
the country. Grodno is perhaps the most interesting city of Belarus because of its multiculturalism.

SEOWA KLUCZE: wielokulturowosé, ,miejsce pamieci”, Pierre Nora, Jan Assmann, Grodno, polski,
biatoruski, zydowski, akulturacja

KEY WORDS: multiculturalism, ,place of memory”, Pierre Nora, Jan Assmann, Grodno, Polish, Be-
larusian, Jewish, acculturation

We wspolczesnej Biatorusi trudno znalez¢ bardziej niewygodne dziedzictwo niz
polskie oraz miasto bardziej odpowiednie na miejsce pamieci niz Grodno.

Poglad, ze pamig¢ zbiorowa tworzy szczego6lna grupa spoteczna i w jej powsta-
niu biorg udziat rézne czynniki, po raz pierwszy wyrazit francuski filozof i socjolog
Maurice Halbwachs'. Termin ,,miejsce pamigci” zostat z kolei wprowadzony do obie-

! M. Xans6Bakc, Kowuexkmusnas u ucmopuyeckas namsmo, http://magazines.russ.ru/nz/2005/2/
ha2.html [odczyt: 23.05.2014].
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gu naukowego przez francuskiego historyka Pierre’a Nory i intelektualistow w latach
osiemdziesigtych XX wieku w pracy naukowej Miejsca pamigci (Nora P. (1984/92)
Les lieux de mémoire). Praca ta, skladajaca si¢ z siedmiu toméw opublikowanych
w Paryzu, stala si¢ swego rodzaju know-how w dziedzinie §wiadomosci historycz-
nej i pamigci zbiorowej, pozwolita wprowadzi¢ nowe interpretacje obiektéw histo-
rii oraz kultury. Wprowadzita rowniez pami¢é¢ jako przedmiot badan w zakresie hi-
storii, socjologii, a takze nauk o kulturze. Rozwijajac idee Halbwachsa, Nora doszedt
do wniosku, Ze miejsca pamigci istnieja z powodu upadku historycznych wspomnien
grup spotecznych. Oznacza to, ze w kazdym spoteczenstwie nie ma jednolitej pamie-
ci historycznej. Pamig¢ jako zjawisko jest interpretowana przez nasze zycie, nosicie-
lami jej sa grupy spoleczne. I historia jawi si¢ nam jako obraz tego, co juz nie istnieje.

W swojej pracy Problematyka miejsc pamigci Nora omawia problem wygasnig-
cia pamigci: ,,O pamigci mowia tylko dlatego, Ze jej nie ma™. Interpretujac te tezg,
autor wprowadza pojecie ,,przyspieszenie”, ktore pokazuje szybko$¢ przebiegu czasu
z powodu braku réwnowagi. Przyspieszenie historii — proces nieodwracalny w szyb-
ko zmieniajacym si¢ i narazonym na skutki globalizacji §wiecie. Proces historyczny
omija nas, rodzac cieckawos¢ zwiazang z miejscami pamigci. Miejsca pamigci powin-
ny pomoc przezwyciezy¢ luki miedzy historig a pamigcia, przywro6ci¢ nam poczucie
wiezi z przesztoscig, a tym samym przezwycigzy¢ poglebiajacy si¢ proces rozdziele-
nia przesztosci i terazniejszosci’.

Pojecie ,historii pamieci” lub ,,pamieci kulturowej”, ktora jest bezposred-
nio zwigzana z pamiecia zbiorowa, zostalo tez podjete w pracach Jana Assmanna®.
W jego rozumieniu pamig¢¢ kulturowa to proces ciagly, ktory tworzg grupy spotecz-
ne w procesie poszukiwan tozsamosci na podstawie rekonstrukcji wlasnej przeszto-
$ci. Assmann opiera si¢ na przekonaniu, ze przeszto$¢ stopniowo traci na znacze-
niu, a w konsekwencji prowadzi do zapomnienia. Jednak niektore sposrod wydarzen
z przeszto$ci sg rejestrowane w umystach ludzi, tradycji, literaturze, i tak dale;j. ,,Hi-
storia pamigci” nie tylko bada przesztosé, lecz takze zachowuje wydarzenia, ktore sg
opisane w przesztosci i maja znaczenie w naszych czasach.

Innymi stowy ,.kultura pamigci” analizuje wartos$¢, ktorg terazniejszos¢ nada-
je wydarzeniom z przesztosci. Pamig¢ kulturowa ma charakter rekonstrukcyjny, to
jest wiedza o przesztoéci bezposrednio zwigzana z sytuacja w chwili obecnej w zy-
ciu grupy. Tak wigc mozemy stwierdzi¢, ze ,historia pamigci” jest aktualizowana
w czasie pilnej potrzeby samookreslenia i budowania wiasnej tozsamosci, jest za-
projektowana, aby pomoéc cztonkom spoleczenstwa znalez¢ drogg w czasie za pomo-
ca opowiesci historycznych, koncentrujac si¢ na wydarzeniach historycznych, ktore
odegraty pozytywna rol¢ w historii tej grupy spoleczne;j.

2 T1. Hopa, Ilpobnemamuxa mecm namsmu. @panyusi-namsims, Cauxr-IlerepOypr 1999, s. 17.

3 Tamze, s. 17-50.

4 J. Assmann, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé¢ w cywiliza-
cjach starozytnych, Warszawa 2008.
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Maurice Halbwachs swego czasu wyrazit poglad, ze ,,istnieje tyle wspomnien,
ile grup spotecznych’. Kazda osoba posiada zaré6wno warto$ci uniwersalne, jak
1 wlasne poglady na $wiat. Tak samo jest w grupach spotecznych — niektore wartosci
i wspomnienia dominuja, co sprawia, Ze stang si¢ najwazniejsze w tej grupie spotecz-
nej, a takze dla kazdego z jej cztonkow z osobna. Istnieje wiele grup spotecznych, za-
tem istnieje tez wiele pamigci. Kazda z nich jest inna, ma pewne cechy i ma prawo
do istnienia. Wazne, aby prawdziwa pami¢¢ nie byta zastapiona falszywa, niezalez-
nie od wtadzy oraz ideologii.

O zamianie historii lub jej zatajeniu napisat niemiecki historyk Christoph Kles-
man, ktory wprowadzit pojecie ,,polityki historii”. ,,Polityka historii — to uzycie hi-
storii do celow politycznych, tego, co istniato w kazdym czasie, mimo ze nie byto tej
nazwy. W kazdym czasie dyktatorzy wykazywali szczegdlna sktonno$¢ do manipu-
lacji historia. Takie dziatania nie sg obce rowniez demokratycznym rzagdom™® — napi-
sat Klesman. Panstwa interpretuja histori¢, polegajac na wtasnej ideologii, polityce,
postawach spotecznych, potrzebach oraz pozadanych wynikach. Istnieja przypadki,
w ktorych pewne wydarzenia historyczne sg ukryte, a sama historia jest napisana jesz-
cze raz i nabiera zupehie innego znaczenia oraz charakteru. W przypadku wykorzy-
stania przez rzad wydarzen o falszywej tresci, najwazniejsze jest to, ze maja one spet-
nia¢ funkcje moralne i polityczne. Historia zaczyna si¢ wraz ze zmiang podrgcznikow
szkolnych, poniewaz mtode umysty sa najbardziej podatne na wptywy zewngtrzne.
Nastepnie ideologia panstwowa zmienia symbole, piosenki, filmy, festiwale itp.

Procesy takie obserwujemy we wspotczesnej Biatorusi. W wyniku referendum
przeprowadzonego w maju 1995 roku tu zostaly zmienione symbole narodowe:
sztandar bialo-czerwono-biaty zostat zastapiony wczesniejszym radzieckim czerwo-
no-zielonym, herb Pogon — na radziecki, powszechnie zwany ,,kapusta”. W rezulta-
cie zmienia si¢ wspdlna pamig¢ i historyczna swiadomosé¢. Wielu mtodych ludzi uro-
dzonych w czasie rzadow A. Lukaszenki utozsamia te symbole z narodowymi i nie
chce pamigta¢ o Pogoni lub biato-czerwono-biatej fladze. Mozna przytoczy¢ o wie-
le wiecej przyktadow tego, jak we wspotczesnej Biatorusi wladze narzucaja spote-
czenstwu pamig¢é zbiorowa z czaséw sowieckich, ktora zastgpuje wszelkie rodzaje
pamigeci kulturowej, w tym z czasow Rzeczypospolitej lub Wielkiego Ksigstwa Li-
tewskiego. W roku 2016 najbardziej rzuca si¢ w oczy to, jak wladze wykorzystu-
ja w swoim interesie pamie¢ o drugiej wojnie Swiatowej, zwanej w Rosji i Biatorusi
»Wielka Wojna Ojczyzniang”. W wyniku tych manipulacji przewazajaca czes¢ spo-
teczenstwa, ktéra uznaje za symbol zwyciestwa tzw. wstazke georgijewska (§w. Je-
rzego), uwaza, ze Zwiazek Radziecki na czele ze generalissimusem losifem Stalinem
odnidst zwyciestwo nad hitlerowskimi Niemcami. Druga mniejsza czes$¢ (bardziej
wyksztalcona i obeznana w historii) — tej wstazki nie uznaje, traktuje ja jako wynala-

5 M. Xans6Bakc, Koatekmuenas u ucmopuieckas namsimo, http://magazines.russ.ru/nz/2005/2/
ha2.html [odczyt: 23.05. 2014].

¢ K. Knecman, [Tanimolka 2cmopbli | KaneKmvlyHbl YCRAMIH: NAHAYYI, npadiembl i 2icmapuliHbis
npwiknaoet [w:] A.®. Cmanenuyk (pan.), Homo historicus 2008. 'aoasix anmpananaziunaii 2icmo-
puii, Bimsast 2008, s. 350.
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zek putinowskich politechnologéw. Takie manipulacje powoduja, ze wiadze swiado-
mie dzielg spoteczenstwo na wrogie grupy.

Jan Assmann rozwijat dalej swoja koncepcje ,,historii pamigci” w odniesieniu do
jej zasadniczych réznic w stosunku do ,historii faktow”. Bez tego rozroznienia hi-
storia pamigci moze fatwo przeksztatci¢ si¢ w historyczna krytyke wspomnien. Ba-
dacz twierdzi, ze prawdziwo$¢ pamigci zalezy od tozsamosci i tworzy si¢ przez hi-
stori¢. Jest ona przechowywana i rozwijana w ,,pami¢ci kulturowej”, poniewaz kazda
spotecznos$¢ reprezentuje i interpretuje t¢ pamigé, ktora chee pamigtaé i wychwalac.
Mozna powiedzie¢, ze wspdlczesne wiadze biatoruskie prawdziwa nazywaja te pa-
mie¢, ktora jest potrzebna w spoleczenstwie w danym momencie, w zaleznosci od
jego cech 1 potrzeb.

Rozwijajac ten pomyst, niemiecki uczony mowi, ze powinniSmy rozréznia¢ hi-
stori¢ i wspomnienia o niej. Wspomnienia moga by¢ sztucznie stworzone, zasadni-
czo odmienne, a nawet sprzeczne z faktami historycznymi. Wynika to stad, ze w mo-
mencie powstawania ,,pamieci kulturowej”, gdy historia jest zintegrowana i naktada
si¢ na terazniejszo$¢, odbywa si¢ tworzenie mitdw na temat historii, jak rowniez
przydawanie jej dodatkowych sensow i znaczen. Mimo ze historia niewatpliwie bie-
rze udzial w tworzeniu ,,pamigci kulturowej”, fakty historyczne nie odgrywaja gtow-
nej rolg w jej tworzeniu. ,,Przydatno$¢” wydaje si¢ kluczem do sukcesu ,,pamigci
kulturowej”. Jednak nalezy zauwazy¢, ze badanie ,,historii” i ,,zbiorowej pamigci” to
nie sa procesy wymienne, lecz komplementarne. Pami¢¢ kulturowa moze by¢ zatem
rozumiana jako forma thumaczenia i aktualizowania znaczen kulturowych.

Nalezy zauwazy¢, ze pami¢¢ historyczna jest potgznym narz¢dziem spotecznym,
tworzac w ten sposob zbiorowa i indywidualng tozsamos$¢, a nastgpnym pokoleniom
jest przekazywany nie tylko pewien obraz przesztosci, ale zwlaszcza wartosci moral-
ne i modele odpowiedniego zachowania. Oznacza to, ze odwotujac si¢ do przeszto-
$ci, pamie¢ historyczna apeluje do terazniejszosci i stara si¢ przewidzie¢ przyszto$é.
Pamig¢ historyczng mozna krotko scharakteryzowac jako to, co w §wiadomosci spo-
teczenstwa i osoby pozostaje z przesztosci, i jako to, co ludzie czynig z przesztoscia.

Mowiac o miejscach pamieci, nalezy zauwazy¢, ze taczy si¢ z nimi pamie¢ zbio-
rowa i historyczna. W dobie globalizacji i w dzisiejszym szybko zmieniajacym si¢
Swiecie wazne jest, aby miejsca pamigci pojawity sie nie tylko dla odrgbnego naro-
du, lecz takze dla regionu, kontynentu lub calej Ziemi. Najwazniejsze instytucje eu-
ropejskie podejmuja aktywne dzialania w celu stworzenia i utrzymania tozsamosci
kulturowej w ramach koncepcji ,,wspolnej pamieci europejskiej”, ktdéra ma zjedno-
czy¢ mieszkancoéw Unii Europejskiej i utrzymaé wigzi kulturalne miedzy nimi. Do-
wodem na to jest na przyktad utworzenie europejskich szlakow kulturowych, takich
jak ,,Europejska trasa Mozarta” lub ,,Droga do Santiago de Compostela”.

Interesujacy pod tym wzgledem moze by¢ przyklad Biatorusi, a w szczegdlnosci
Grodna. Wielokulturowos¢ Biatorusi decyduje o tym, Ze tu znajduja si¢ miejsca waz-
ne dla r6znych narodéw — Polakow, Biatorusindow, Litwindw i innych. ,,Szlak Adama
Mickiewicza”, Zalesie Michata Kleofasa Oginskiego, miejsca pamieci kilku katolic-
kich $wigtych ($§w. Kazimierza, Andrzeja Boboli, Maksymiliana Kolbego itd.) — to
tylko niektore przyktady wazne pod tym wzgledem.
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Litewski historyk Alwidas Nikzentajtis zauwazyl, ze francuscy i niemieccy ba-
dacze pamigci kulturowej na razie nie skupili si¢ na badaniach z zakresu pamig-
ci historycznej miast. Pewne ignorowanie fenomenu miasta w Europie Zachodniej,
jego zdaniem, thumaczy si¢ tym, ze miasta europejskie powstawaly jako mniej wie-
cej jednolite o$rodki etniczne, natomiast miasta w Europie Wschodniej stanowig ty-
gle, w ktorych topily si¢ rozne komponenty etniczne i kulturowe’. Angielski historyk
Norman Davies opisat z kolei fenomen multikulturowego miasta na przyktadzie pol-
skiego Wroctawia®.

Nikzentajtis zaznaczyt, ze Wilno jest ,,miejscem pamigci” wielu grup spotecz-
nych oraz etnicznych, i analizujac jego dzieje, pokazal, ze w przeszto$ci miast waz-
ng rol¢ odgrywaja migracje, zabory, akulturacje. Natomiast poczatki multikulturo-
wosci 1 historii pojedynczych grup etnokulturowych nie przesadzaja o wszystkim:
,,Przeszto§¢ konkretnej grupy w multikulturowym mie$cie uwaza si¢ za material do
interpretacji narodowych™. Jezeli przesztos¢ miasta nie pasuje do formowania si¢
etnicznie okreslonego dyskursu, zastepuje ja dyskurs nacji tytulowej, na przyktad —
zaznacza Nikzentajtis — w Bydgoszczy (niemiecki Bromberg) dla polskiej wigkszo-
$ci mieszkancéw majg znaczenie takie symbole historyczne, jak bitwa grunwaldzka,
Konstytucja 3 maja, natomiast dla niemieckiej mniejszosci symbolem niemieckos$ci
jest osoba Ottona von Bismarcka. Dyskurs narodowy nawet w polietnicznym miescie
powstaje na gruncie historii narodowe;j. Historia za§ grupy etnokulturowej odgrywa
zazwyczaj podrzedna rolg. Jezeli wezesdniejsza tradycja panstwowosci jest odbiera-
na jako obca, to w epoce nacjonalizmu obowigzuje strategia zniszczenia obcej trady-
cji i stworzenia wlasnej'’.

Obserwujemy to zjawisko w Polsce na tak zwanych terenach odzyskanych, ale
tez na Litwie, Zachodniej Ukrainie oraz w innych krajach postsowieckich. Natomiast
na Biatorusi od czasu odzyskania niepodleglosci dostrzegamy nie powstawanie dys-
kursu narodowego, lecz konsekwentne odradzanie dyskursu sowieckiego uznawane-
go za narodowy.

Ostatnio uwaga wielu badaczy, nie tylko biatoruskich, zostala skierowana na
Grodno jako jedno z najbardziej charakterystycznych pod tym wzgledem miast Bia-
torusi i Europy Srodkowo-Wschodniej. Stan badan nad wielokulturowym Grodnem
przed rokiem 1991 obejmowal zaledwie 2-3 pozycje, z ktorych najstarsze pocho-
dzace z poczatku XX wieku byty przedstawione w pracach rosyjskojezycznego na-
uczyciela gimnazjum grodzienskiego Eustachego Orlowskiego oraz od roku 1920
polskojezycznego dyrektora muzeum panstwowego Jozefa Jodkowskiego (Josef Jod-
kowski, Grodno, Wilno 1923). W czasach radzieckich pisa¢ o miastach obwodo-
wych w Biatorusi mozna byto tylko od momentu ustanowienia dyktatury proletariatu
1 wladzy sowieckiej. Wyjatek stanowi pierwsza monografia archeologiczna powstata

7 A. Hixokouraiinic, HayblsnanoHbl ciM8AR Y wMamikynonyphvim 2opadse [w:] A.®. CmaneHayk
(pan.), Homo historicus 2009. I'adasix aumpananaciunaii ezicmopul, Binbas 2010, s. 307.

8 N. Davies, R. Moorhous, Mikrokosmos. Portret miasta srodkowoeuropejskiego, Krakow 2002,

 A. Hixoxouraiitic, HayblssnanbHbl CIMEAL Y WMAMKYIbMYPHbIM 20padse, s. 307.

10 Tamze, s. 307-308.
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w czasach ZSRR pt. Drewnieje Grodno Mikotaja Woronina, ktora ukazata si¢ w 1954
roku w Moskwie i stanowita dorobek naukowy ekipy radzieckich archeologdw, kto-
rzy pracowali w Grodnie w roku 1949. W Zwiagzku Radzieckim nie byto jeszcze mo-
nografii o Kijowie i Nowgorodzie Wielkim, kiedy ukazala si¢ ta ksigzka. A sprawa
polegata na tym, Ze z rozkazu Stalina M.Woronin miat udowodnié¢, iz Grodno w XII
wieku byto prowincjonalnym starozytnoruskim miastem''. Inaczej wyglada sytuacja
dzisiaj. W ciggu ostatnich 15 lat ukazaty si¢ liczne wydania po§wiecone histoii Grod-
na — od popularnych przewodnikow az po seryjne naukowe wydawnictwa!'2,
Niemiecki antropolog kultury Feliks Akerman po$wigcit badaniom nad spote-
czenstwem multikulturowego Grodna w XX wieku bardzo duzo czasu i wysitkow.
Na przyktadzie Grodna pokazuje transformacje Srodkowoeuropejskiego miasta
w wyniku dwoch wojen §wiatowych i tak zwanego budownictwa socjalistycznego.
W Grodnie w 1939 roku mieszkato ponad 50 000 oséb. Potozenie miasta na pogra-
niczu litewsko-polsko-biatoruskim ttumaczy jego wielokulturowos¢. Typowym dla
tego regionu bylo rowniez wspotzycie chrzescijan i wyznawcow judaizmu (50%).
Nawarstwienie roznych grup etnicznych, religijnych i jezykowych byto na tak natu-
ralne, ze lekarz Ludwik Zamenhof, zamieszkaly w Grodnie 1 Biatymstoku, doszedt
do wniosku, iz najwyzszy czas wynalez¢ uniwersalny jezyk, zrozumiaty dla wszyst-
kich i przydatny do prowadzenia spraw, czyli esperanto. Znamienny jest stosunek Za-
menhofa do tej sprawy. Nie mial zamiaru wyrdznia¢ zadnej grupy etnicznej, zamie-
rzat stworzy¢ absolutnie nowy jezyk przydatny w sytuacji wielojezykowych panstw.
Po pierwszej wojnie §wiatowej w polskim panstwie te grupy ujawnity sie i oglo-
sity swoje istnienie. Do nich dotaczyli rosyjscy ,,biatogwardzisci”, ktorzy osiedli-
li si¢ tu pewnie z powodu bliskosci ojczyzny ,,chwilowo” opanowanej przez bolsze-
wikéw. Pojawili si¢ rowniez Biatorusini, wczesniej zamieszkujacy obszary wiejskie.
W drugiej potowie lat trzydziestych XX wieku nastapita proba wywotania kon-
fliktow etnicznych i narodowych po $mierci Jozefa Pilsudskiego. Ta polityka prawi-
cowych partii byta skierowana przede wszystkim przeciwko Zydom — handlarzom
i rzemies$lnikom. Jednocze$nie zakaz kazdej formy reprezentacji tozsamosci biatoru-
skiej prowadzil do faktycznego zaniku jej przejawoéw w przestrzeni publicznej i do
wzmocnienia podziemia komunistycznego. W wyniku tych dziatan Biatorusini albo
opowiadali si¢ po stronie partii lewicowych typu Komunistyczna Partia Zachodniej
Bialorusi, albo nie brali w ogoéle udziatu w zyciu politycznym.
Druga wojna §wiatowa przez kolejne zmiany sowieckiego i niemieckiego rezy-
mu okupacyjnego prowadzita do radykalizacji wzajemnego odbioru w kategoriach

' H.H. Boponun, /pesnee I poono (no mamepuanram apxeono2uqeckux packonox 1932—1949
ee.), Marepuanst u uccienoanus mo apxeonorun CCCP, Ne 41. M. 1954.

12 A.A. Cemenuyk, A I Tocres, Koponesckuii 20poo I'poouo. [lymesooumens, Pudpryp 2010;
J. Gordziejew, Socjotopografia Grodna w XVIII wieku, Torun 2002; 0. Tapnzeey, Mazosbypeckas
Tapoons, T'aponusi—Wroctaw, 2007; P. Borowik. Jurydyki miasta Grodna w XV-XVIII wieku, Su-
prasl 2005; F. Akerman, Palimpsest Grodno. Nationalisierung, Nivellierung und Sovjetisierung einer
mitteleuropaischen Stadt 1919-1991, Warszawa 2011; I poonasnaycmea. 'icmopuis eypaneiickaza
eopaoda, I'pomna—Ypounay 2012; Iapaozencki nanimncecm, Iapomus 2008-2011; I'apaoszencki
coyviym, 2012-2015, ,,Rocznik Grodzienski”, 2007-2012, Nr 1-4.
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etniczno-narodowych. Sprzyjat temu uformowany juz w okresie migdzywojennym
stereotyp zydokomuny, ktéry, zdaniem wielu Polakow, zainicjowali Biatorusini i Zy-
dzi witajacy wojska radzieckie we wrzesniu 1939 roku. Odwrotna sytuacja istniata
w czerwcu 1941 roku, kiedy czgs¢ polskich mieszkancow miasta witata niemieckich
okupantow i wspoipracowata z nimi.

Feliks Akerman podczas swoich badan nad spoteczenstwem grodzienskim do-
szedt do wniosku, Ze mimo iz niemieccy i sowieccy okupanci sprzyjali gwattowi na
gruncie socjalnym, etnicznym oraz rasowym, w Grodnie nie rozpoczela si¢ wojna
domowa migdzy réznymi grupami narodowymi, w odrdéznieniu od innych wschod-
nich czesci I Rzeczypospolitej. O tym §wiadczy $cista wspotpraca zydow i chrzes-
cjan jeszcze podczas istnienia grodzienskiego getta, a takze nieudane proby rozpale-
nia polsko-biatoruskiego konfliktu narodowego.

Skutkiem drugiej wojny Swiatowej byto ostabienie wi¢zi pomigdzy mieszkanca-
mi miasta. W wyniku wyniszczenia Zydéw oraz wysiedlenia znaczacej czesci Pola-
kow miasto stracito 2/3 swoich mieszkancow. Te zniszczenia szly w parze ze zwol-
nieniem mieszkan i zasiedleniem ich przez przybyszow z glebi Rosji od razu w 1944
roku, co spowodowalo rychtg sowietyzacj¢ miasta. Druga fala sowietyzacji bylta spo-
wodowana industrializacja tego regionu. W jej wyniku biatoruscy chtopi przyjezdza-
jacy do Grodna w jakoSci lingua franca znalezli tu juz jezyk rosyjski, a w sferze kul-
tury — wzorce sowieckiej ideologii.

Semiotyczne potaczenie biatoruskiej etnicznos$ci i wiejskiej kultury, ktéra bylta
jeszcze silna przed druga wojng §wiatows, zostalo wzmocnione réwniez przez
sowiecky inscenizacj¢ biatoruskiej tytutowej nacji w jej formach folklorystycznych.
Poniewaz wickszo$¢ migrantéw z okolicznych wsi pragneta zosta¢ czescig spote-
czenstwa miejskiego, ta forma oficjalnej reprezentacji etnicznosci biatoruskiej powo-
dowata wyparcie z zycia codziennego takich etnicznych oznak, jak jezyk.

Nieustajaca akulturacja nowych przybyszéw przez rosyjskojezyczna, radziecka
kultur¢ miasta byta nie tyle skutkiem ucisku, ktory byt realizowany przez kolekty-
wizacj¢ lub oficjalng polityke jezykowa, ile wynikata z wielkich wtasnych wysitkéw
migrantow prowadzacych do pozbycia si¢ wszystkiego, co robito z nich chtopow.
W rezultacie nastgpita prawie catkowita jezykowa rusyfikacja przestrzeni miejskiej
w Grodnie.

F. Akerman chyba pierwszy uzyl w stosunku do Grodna terminu palimpsest i po-
kazat, jak historycy, obroncy pomnikéw, archeolodzy, dziatacze partyjni, pracownicy
muzeow, pisarze, nauczyciele, politycy i inni aktorzy lokalnej sceny jeszcze za czasow
Zwiazku Radzieckiego zaczeli kazdy po swojemu odczytywaé palimpsest Grodna.

Domena historyka to przeszto$¢ ,,niezamieszkana”, ktéra nie nalezy juz do pa-
mieci zbiorowej. Jan Assmann dochodzi do stusznego wniosku, ze historia musi za-
czekac, az stare zbiorowos$ci wymrg, a ich mysl i pamig¢ zaniknie, aby zajac si¢ po-
rzadkowaniem faktéw ze wzgledu na ich forme i kolejnos¢ — bo tylko te ich aspekty
potrafi przechowac'.

13 J. Assmann, Pamig¢ kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé w cywiliza-
cjach starozytnych, Warszawa 2008, s. 60.
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Zeby pamigtaé¢, musimy wspominaé, to znaczy zwrdcic si¢ do historii, jej zrodet,
kiedy zywych $wiadkéw juz nie ma. To jest wlasnie odnowiona historia miejsca pa-
migci. Takim miejscem moze by¢ pomnik, zdolny ztaczy¢ rézne warstwy spoteczne
1 przedstawicieli roznych narodow. Na tym gruncie tworzy si¢ jedno$¢ mieszkancow
wielonarodowego i multikulturowego miasta. Mozemy pozna¢ takie miejsca w na-
szym miescie, $ledzac trase weselnych orszakéw: palme pierwszenstwa dzierza tu
najbardziej znaczace i integrujace elementy krajobrazu kulturowego Grodna — Sta-
ry i Nowy Zamek.

Jak zaznaczylam na poczatku, Grodno jest miastem tak wielokulturowym i wielo-
narodowym, jak zadne inne na Biatorusi. Tu znajdujemy symbole réznych narodoéw —
Polakéw, Zydow, Litwindw, Rosjan, Bialorusinéw i in. Natomiast w pamieci zbioro-
wej dominuje przeszto§é sowiecko-biatoruska, ktora zastgpuje bialoruska narodowa,
majacag niby istnie¢ w panstwie narodowym biatoruskim. Brak jej negatywnie wplywa
na moralny i kulturowy klimat w spoleczenstwie. Wspodtczesne spoleczenstwo nie po-
winno i nie moze zy¢ radziecka przesztoscia, jezeli chce mie¢ przysztos¢. Jednak so-
wiecko-biatoruskie dziedzictwo dominuje przez blisko§¢ chronologiczna oraz wielka
liczbe artefaktow tego czasu. Warto dodac i to, ze pamig¢ sowiecko-biatoruska to zywa
tkanka §wiadomosci spotecznej, ktorej nie da si¢ zignorowac. Jednoczesnie rozumie-
my, ze z ta czgscig rzeczywistosci trzeba postepowac rozwaznie. Nieistniejgca juz Fara
Witoldowa — pierwsza $wiatynia katolicka w Grodnie — byta §wiadkiem zycia ducho-
wego mieszkancow miasta przez 600 lat (do zburzenia jej w listopadzie 1961 roku), na-
tomiast pomnik-czotg — tylko ostatnie 40 lat (postawiony w roku 1972). Porownywac
moralno-etyczng tres¢ pomnikow (koSciota i czotgu) po prostu nie wypada. Nasuwa
si¢ prosty wniosek: dla historycznej i kulturowej pamigci spoteczenstwa miasta byto-
by nadzwyczaj aktualne odnowienie pomnika Fary Witoldowej i przeniesienie czotgu
pod tak zwany Kurhan Stawy. Jednak wladze reprezentuja sowiecka, ateistyczna wizje
przeszto$ci miasta, w ktorej kosciot ma trwate konotacje z polskoscia.

Sktadanie kwiatow podczas obchodéw odpowiednich $wiat przez przedstawi-
cieli etnokulturowych spotecznosci rowniez wskazuje na znaczgce miejsca pamigci:
Biatorusini sowieccy sktadajg kwiaty pod pomnikami sowieckimi, tak zwani $wia-
domi Biatorusini — pod pomnikami dziataczy kultury i postaci historycznych (takich
pomnikow w miesécie widocznie brakuje). Miejscowi Polacy zazwyczaj w czasie pol-
skich §wigt narodowych czczg pamig¢ poleglych w bitwach bohaterow, pisarzy —
Orzeszkows 1 Mickiewicza, itd.

Mniej rzuca si¢ w oczy tradycja kommemoracyjna innych grup etnicznych. Jed-
nak koto symbolicznej bramy wejsciowej do getta zydowskiego w centrum miasta
na ulicy Zamkowej wida¢ kamyczki zebrane tam wedlug zwyczaju zydowskiego. Li-
twini i Rosjanie dopiero teraz znacza miejsca swojej obecnosci w Grodnie przez tab-
lice pamiatkowe (po$wiecone Jonasowi Jabtonskisowi czy Piotrowi Stotypinowi).

W dzisiejszej Biatorusi do okreslenia tozsamosci narodowej zostaly wybrane
wartosci kulturowe Zwiazku Radzieckiego. Te miejsca pamigci wiadze podaja za na-
rodowe biatoruskie. Nie chodzi tu o pomniki Lenina, Czapajewa czy dzielnych so-
wieckich pogranicznikéw jako takich, lecz o stosunek do pamigci zbiorowe;j i histo-
rycznej, metody jej zachowania, instytucje oraz formy.
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Jednym z waznych przyktadéw dobrze ilustrujacych trendy wiadzy biatoru-
skiej jest $Smier¢ w roku 2002 prezesa obwodowego komitetu wykonawczego, byte-
go prezesa najwigkszego kotchozu na Grodzienszczyznie — Aleksandra Dubki. Ga-
zeta ,,Grodzienska Prawda” (znamienne, ze gazeta zachowala swoja nazwe z czaséw
radzieckich) caly numer dedykowata zyciu i dziatalnosci tego funkcjonarjusza. Na-
pisano tam m.in., ze niektore rzeczy osobiste zmartego zostaty przekazane do muze-
um obwodowego w Grodnie, ale los ich nie jest znany, bo nie wida¢ ich w gablotach.
W czasach radzieckich to byltby skandal: zwlekaja z uhonorowaniem bohatera pracy
socjalistycznej, stynnego prezesa kotchozu.

Warto tez powiedzie¢, ze muzeum miesci si¢ w dwoch zamkach krolewskich
i jest jedynym podobnym zespolem zamkowym na catej Bialorusi. Na razie obserwu-
jemy w salach krolewskich roznego rodzaju ekspozycje, zaczynajac od przyrody kra-
ju, a konczgc na gospodarce Grodzienszczyzny w ostatnich dziesigcioleciach. Taka
koncepcja muzealna obowigzywata w ZSRR. Przykladowo, w sali balowej, gdzie za
czasow Stefana Batorego stat tron krolewski i w ktérej przyjmowano gosci z r6znych
krajow, teraz miesci si¢ ekspozycja poswigcona wojnie afganskiej 1978-1984. Ta
sala jest miejscem pamigci tak zwanych ,,afganczykow”, czyli bytych zomierzy, kto-
rzy brali udzial w tej wojnie, a teraz chetnie odwiedzaja muzealng salg w czasie waz-
nych dla nich dni. Oczywiscie, sala jest miejscem pamigci, ale sowieckie;.

Wracajac do muzeum, trzeba zaznaczy¢, ze dzi$ ono juz nie jest narzedziem ideo-
logicznego oddziatywania i wychowania mieszkancéw miasta w duchu komunizmu,
ale jeszcze nie jest wspotczesnym multikulturowym wielofunkcjonalnym osrodkiem
kultury, wyposazonym w wirtualne i interaktywne $rodki na poziomie XXI wie-
ku. Rzeczywiscie, aby spetnia¢ oczekiwania turystow i mieszkancoéw miasta, mu-
zeum musi szybko zmieni¢ swoja koncepcj¢. Wedtug teorii Pierre’a Nora, tu powin-
ny powstac poszczegdlne miejsca pamieci roznych narodowosci i grup spotecznych.
Niekoniecznie pod jednym dachem zamku krélewskiego, moga to by¢ kamienice
w roznych czesciach miasta. W tym celu musi doj§¢ do porozumienia z wtadzami
lokalnymi, aby te miejsca stuzyly celom muzealnym. Miejsca pamigci zaczng zy¢
wlasnym zyciem: tu beda osrodki biatoruskiej, polskiej, radzieckiej, litewskiej, zy-
dowskiej kultury, centra konferencyjne, wystawy, festiwale, kommemoracje itd.

Zdaniem Pierre’a Nory, miejsca pamigci to sa relikty, skrajna forma, w jakiej
istnieje kommemoratywna $§wiadomos$¢ w historii'*. Wspodtczesne spoteczenstwo,
w ktorym panuje globalizacja i niwelowanie cech narodowosciowych, odbiera ade-
kwatnie tylko réwnych sobie. Rosjanie w Rosji szanujg Ukraincéw na Ukrainie czy
Gruzinéw w Gruzji nie z powodu ich abstrakcyjnej narodowosci, lecz za ich zdol-
no$¢ do samoidentyfikacji przez miejsca pamieci, rytualy, symbole narodowe. Takie
pojecie, jak miejsce pamieci moze si¢ pojawi¢ w spoleczenstwie transformowanym
derytualizacjg $wiata, w spoleczenstwie, gdzie za wicksza warto$¢ uwaza si¢ nowg
mtoda przysztos¢ niz przestarzaty przesztosé.

Dzi$ prawdziwa pami¢é¢ to pami¢é ruchow i gestow w rzemioslach artystycz-
nych, ktore przekazuja swoje tradycje milczaco. Z tego punktu widzenia wazny jest

4 P. Nora, Problematyka..., s. 25.
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kazdy krok dla zachowania zywej pamigci: to sg warsztaty rzemieslnikow, gdzie
mitodziez poznaje to, co odchodzi, ale pozostaje wazne w zyciu minionych pokolen,
w tym tradycyjne zajecia ludu.

W turystyce istnieje kierunek badan nazywany historyczno-genetycznym. To
szczegolnie dotyczy Biatorusi i Grodna: tam gdzie formalne obiekty turystyczne nie
spelniaja swojej funkcji (wigzienie w klasztorze, wojsko w dawnej akademii me-
dycznej z XVIII wieku, rujnujace si¢ browary, mtyny itd.). To sg idealne miejsca pa-
mieci poszczegodlnych grup spotecznych oraz atrakcyjne obiekty turystyczne. Jed-
noczes$nie one wzmacniaja §wiadomo$§¢ narodowa Biatorusindéw w polietnicznym
i polikulturowym miescie.

Zdaniem A. Nikzentajtisa, istotnym momentem, ktory transformuje mit narodo-
wy 1 miejsce pami¢ci w narodowy symbol miasta, jest jego lokalizacja, czyli zwia-
zek z danym wydarzeniem lub osobg w konkretnym miescie. Znak przesztosci, in-
terpretowany jako symbol narodowy, staje si¢ symbolem miasta, kiedy taczy si¢
z przestrzenig miejska. Tak na poczatku 1919 roku centrum biatoruskiego ruchu na-
rodowego przemieszcza si¢ do Grodna, gdzie powstaje okoto dziesieciu organizacji
biatoruskich. Wigcej, tu przenosi si¢ rzad biatoruski, dzigki czemu mozemy nazwaé
Grodno drugg stolica Biatoruskiej Republiki Ludowej po Minsku.

Dzigki uniwersalnosci symbolu narodowego i jego wiezi z mitami, w jego stwo-
rzeniu biorag udziat nie tylko wspdlnoty narodowe niezamieszkate w konkretnym
miescie, lecz etnokulturowa grupa danego miasta, do ktorej nalezy inicjatywa do-
tyczaca wyboru miejsca pamigci w tym miescie 1 przeksztalcenie tego miejsca lub
wielu miejsc w symbole narodowe. Pamigtki po obecnosci w Grodnie Zydow, Pola-
kow lub Litwindw tez sa czescia biatoruskiego mitu narodowego. Ich miejsca pamie-
ci (synagogi, koScioty, inne budynki oraz pomniki) zostaty przeksztalcone w symbo-
le narodowe Biatorusinow.

Podsumowujac, w stworzeniu symboli narodowych biorg udziat zaréwno grupy
etnokulturowe, jak i nacja w szerszym rozumieniu tego stowa. Najwazniejsze zna-
czenie pod tym wzgledem maja miasta stoteczne, ale sg rowniez szczegdlne miejsco-
wosci, ktorych rola w historii nacji jest o wiele wazniejsza niz innych. Na Bialorusi
do takich nalezg Potock — dawna stolica Ksigstwa Potockiego w X—XIV wieku, No-
wogrodek, w ktorym powstawato Wielkie Ksiestwo Litewskie, oraz Grodno — druga
stolica WKL, miejsce pamigci wielu narodéw i grup spotecznych.
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Abstract

DIGITAL HUMANITIES VERSUS DIGITAL SOCIOLOGY. ARE WE HEADING
TOWARDS A NEW PARADIGM OF ACADEMIC RESEARCH?

In the field of the humanities there has appeared a recently popular trend called digital humani-
ties. This begs the question: is it only the result of a temporary fashion or rather a requirement of
technological times that demand a new category name. Scientists are more and more often con-
vinced that the existing analytical tools and dominant paradigms are no longer sufficient for illus-
trating the increasingly complex social structures. The article is an attempt to answer the question
of what digital sociology and its object of interest are.

SEOWA KLUCZE: humanistyka cyfrowa, socjologia cyfrowa, utwardzanie socjologii, zwrot cyfro-
wy, ANT, socjologia nie-ludzi

KEY WORDS: digital humanities, digital sociology, curing sociology, digital return, ANT, non-hu-
mans sociology

Wsrod przedstawicieli nauk humanistycznych w ostatnim czasie popularnoscia
cieszy si¢ nurt tak zwanej humanistyki cyfrowej, zyskujac coraz wigksza grupg zwo-
lennikoéw. Nasuwa si¢ pytanie — czy to jedynie wypadkowa chwilowej mody, czy tez
raczej wymog stechnologizowanych czasow, ktore domagaja si¢ nowych kategorii
opisu, a znane nam narzg¢dzia analityczne i dominujgce paradygmaty przestajg by¢
wystarczajace do zobrazowania coraz bardziej komplikujacych si¢ struktur spotecz-
nych i kulturowych. Wirtualna rzeczywisto$¢ nie stanowi dzisiaj antytezy realnosci,
a jej immanentny wymiar, coraz czesciej uznawany jest za wazniejszy od obserwo-
walnej bezposrednio realnosci. By moc owg niemoc eksplanacyjng zazegnac lub cho-
ciaz minimalizowa¢ jej skutki, przedstawiciele nauk humanistycznych powoli, acz
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sukcesywnie przekonujg sie, ze aparaty poznawcze, ktérymi sie positkuja, wymagajg
siggniecia do nauk $cistych, a coraz czesciej multi- i transdyscyplinarnosci.

Humanistyka walczy dzisiaj o przetrwanie, o utrzymanie swojego status quo,
w $wiecie zdominowanym przez Weberowska racjonalno$¢ i nieustannie replikowa-
ne procesy odczarowania §wiata. Niektorzy autorzy artykutujg wrecz tezy o fazie he-
glowskiego zmierzchu, ktory jej dotyka. Czyzby zatem i u przedstawicieli nauk spo-
tecznych pojawila si¢ wbrew brzytwie Ockhama potrzeba mnozenia bytéw ponad
potrzebe, by nie daé si¢ wyprzedzi¢ nieco atrakcyjniejszej i nie bojmy sie tego sto-
wa — prorynkowej, bo odzianej w cyfrowe szaty, humanistycznej siostrze? Chyba
nie tyle chodzi tutaj o palmg¢ pierwszenstwa w wyscigu o atrakcyjnosé, ile o sprosta-
nie wymogom ucyfrowionego §wiata. Jesli jednostki, a nawet cale grupy spoteczne
przenosza sporg czesé swojej aktywnosci do przestrzeni wirtualnej, trudno nie ocze-
kiwaé, by socjolog pozostawal wobec tego faktu obojetnym, marginalizujac role in-
ternetu w zyciu wspolczesnego cztowieka. Digitalny wymiar zycia ma charakter to-
talizujacy 1 zawlaszczajacy inne — nieusieciowione wymiary zycia. Jedno jest pewne
— o ile jeszcze kilka lat temu glosy dotyczace humanistyki cyfrowej byly postrzega-
ne jako zaklinanie rzeczywisto$ci przez cyfrowych apologetow, o tyle obecnie witas-
ciwie nikt nie podwaza zasadno$ci istnienia tego paradygmatu w nauce.

Coraz czgéciej zatem i u przedstawicieli nauk spotecznych (do niedawna przeciez
humanistycznych) mozna zauwazy¢, iz nie pozostaja oboje¢tni wobec faktu ,,utwar-
dzania” humanistyki, czego wypadkowa sa chociazby: nurt STS (Science Techno-
logy and Society), analiza sieciowa', SCOT (Social Construction of Technology)?,
software studies® czy ANT*. W literaturze coraz czgsciej pisze si¢ o technohumani-
stach (por. Balsamo 2011), ktorzy w swojej pracy naukowej tacza zainteresowanie
humanistyka z fascynacja technologia. Obserwowane zmiany sg daleko glgbiej ida-
ce, przeksztalcajac i sam podmiot socjologicznego badania, gdyz spora czg$¢ socjo-
logicznego dyskursu poswigcona jest dzisiaj — co wydaje si¢ dla wielu catkowicie

! Analiza sieciowa (Social Network Analysis), okre§lana czasem mianem socjologii matema-
tycznej, laczy w sobie osiagniecia socjologii i matematyki, zajmujac si¢ badaniem sieci spotecz-
nych, dzigki wykorzystaniu teorii grafow czy teorii prawdopodobienstwa. W obrgbie analizy siecio-
wej bada si¢ centralno$¢, gestosc i site powiazan, ale takze kierunek czy odwzajemnianie powiazan.
Szerzej na ten temat: Turner, Maryanski (2004: 604-613).

2 Spoteczna konstrukcja technologii (SCOT) to konstruktywistyczna teoria innowacji techno-
logicznych inspirowana socjologia wiedzy. Opiera si¢ na zatozeniu, ze technologie stanowia wy-
twor praktyki spolecznej, a sama technologia nie determinuje ludzkiego dziatania. Zgodnie z za-
lozeniami SCOT zrozumienie technologii jest niemozliwe z pominigciem kontekstu spotecznego.

3 Software studies to interdyscyplinarne studia, ktore ogniskuja si¢ na spotecznych i kulturo-
wych aspektach funkcjonowania oprogramowania, traktujac je jako swoisty artefakt.

4 ANT (Actor-Network Theory) to koncepcja powstata w nurcie badan nad nauka, a za gtow-
nego jej inicjatora uznaje si¢ Brunona Latoura. Nierzadko ANT okre$la si¢ jako socjologi¢ rzeczy.
ANT jednoczesnie nie jest teoria, a raczej metoda, ktorej cel stanowi ,,podazanie za aktorem”, a wigc
rejestrowanie czynnosci aktora w momencie dziatania. ANT za przedmiot swojego zainteresowania
uznaje procesy tworzenia i ostabiania sieci, nie za$ sieci jako struktury. Dla naszych rozwazan do-
tyczacych technologicznie zanurzonej humanistyki cyfrowej wazne jest wskazanie, ze dla Latoura
wytwory czlowieka stanowia o jego czlowieczenstwie.
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paradoksalne i pozostajace w sprzecznosci z ideg tej nauki — socjologii nieludzi. Nie-
ktorzy badacze sg wreez przekonani, ze coraz trudniej mowic o socjologii rozumiane;j
jako nauka o spoteczenstwie (Abriszewski 2007: 117). Takie rozumienie socjologii,
w ktorym aktorzy pozaludzcy (nonhumans)’ stanowia czynniki determinujace nasza
codzienno$¢, ale takze rownoprawnych przedstawicieli zycia spotecznego, uwidacz-
nia si¢ chociazby w nurcie zapoczatkowanym przez Brunona Latoura, zwanym ANT
(Actor-Network Theory) (Latour 2010, Abriszewski 2010, Abriszewski 2008, Abri-
szewski 2007: 113—126, Nowak 2011). W nurcie tym aktorzy pozaludzcy (w tym in-
teresujaca nas technologia) traktowani sa jako posiadajacy wilasne interesy i autono-
mie, nie bedac jedynie ,,prostymi” narzgdziami.

Niektorzy autorzy wskazuja, ze kultura materialna pozostaje najmniej zrozumia-
nym i najrzadziej eksplorowanym fenomenem kultury wspotczesnej, ktory konse-
kwentnie przez wiele lat byt ignorowany przez liczne grono badaczy, a przeciez zy-
cie ludzkie to kontaminacja rozlicznych interakcji migdzy ludzmi a otaczajacymi ich
przedmiotami. Wspomniany juz Latour pisze: ,,0 przedmiotach nigdzie si¢ nie mowi,
ale wszedzie da si¢ je odczu€. Istniejg one, rzecz jasna, ale nie poddaje si¢ ich namy-
stowi, socjologicznemu namystowi. Jak pokorni stuzacy istnieja one na marginesie
tego, co spoteczne” (Latour 2010: 104). Trafna w tym konteksécie wydaje si¢ konsta-
tacja mowigca o tym, ze socjologowie pomijaja to: ,,co moze by¢ najbardziej zna-
mienne i wazne dla naszego rodzaju” (Olsen 2013: 7).

Funkcjonujacy od dawna podziat na podmioty obdarzone refleksja i bezreflek-
syjne, nieme przedmioty traktowany jest w ANT jako umowny. Francuski socjo-
log i filozof koncepcje swa przeciwstawia klasycznie rozumianej socjologii Durk-
heimowskiej, ktora obarczona jest klasycznym biedem tautologicznym, probujac
wyjasniaé to, co spoteczne, tym, co spoteczne. W Latourowskim ujgciu technolo-
gia (w tym i internet) staje si¢ aktorem, gdyz ,,udaje si¢ jej modyfikowac inng [isto-
te — wtracenie M.Sz.]” (Latour 2009: 313). Neutralnos¢ technologii kwestionowana
jest rowniez chociazby w koncepcji technopolu Neila Postmana, trafnie konstatuja-
cego, iz ,,w kazdym narzgdziu tkwig pewne zalozenia ideologiczne, pewna predys-
pozycja do konstruowania $wiata takiego raczej niz innego, cenienia jednej rzeczy
bardziej niz innej, wzmacniania jednego znaczenia, jednej zdolnosci, jednej posta-
wy bardziej niz innej” (Postman 2004: 26). Te¢ putapke myslowa celnie demaskuje
Martin Heidegger, wskazujac, iz wlasnie wtedy, gdy sadzimy, ze technologia jest wo-
bec nas neutralna, wywiera ona na nas najwickszy wplyw (Heidegger 1977).

W Postmanowskim technopolu to technika triumfuje nad kultura, stajac si¢ w de-
terministycznym modelu mediéw aktorem autonomicznym, samodzielnym, zywio-
towym i samostanowigcym, a co wazne i wlasciwe — niepoddajacym si¢ kontroli
cztowieka. Ujawnia si¢ tu typowe dla ANT przekonanie, ze aktorzy pozaludzcy moga
si¢ kierowac wtlasng logika, niekoniecznie zgodng z koncepcja ich tworcy.

5 Warto wskaza¢, iz w polscy thumacze termin nonhuman actors thumacza dwojako — Agata
Czarnacka proponuje termin ,,aktorzy nie-ludzcy” (Latour 2009), za$§ Krzysztof Arbiszewski postu-
guje si¢ terminem ,,aktorzy poza-ludzcy” (Latour 2010). Wielu autoréw postuluje, by operowac ter-
minem zaproponowanym przez Arbiszewskiego, ktory to termin nie posiada wartosciujacego cha-
rakteru, jak thumaczenie Czarnackie;j.
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Proces ten za Ewa Domanska okresli¢ mozemy jako deantropocentryzacj¢ huma-
nistyki®. Oznacza ona, zdaniem poznanskiej badaczki, nie tyle eliminowanie cztowie-
ka jako podmiotu badan, ile odejécie od ,,humanistycznej wizji cztowieka jako miary
wszechrzeczy 1 centrum zainteresowan badawczych” (Domanska 2008: 11). Huma-
nistyke nieantropocentryczng rozumie Domanska nie jako chwilowa, ekscentryczng
naukowa modg, lecz wymog czasow i koniecznos$é zrewidowania dotychczasowego
myslenia o $wiecie, w dobie inzynierii genetycznej, psychofarmakologii czy nano-
technologii. W jej ujeciu rzeczy, klony czy cyborgi zastgpuja klasyczna figure Innego.

Probuje si¢ zatem na nowo okresli¢, czym humanistyka jest wspotczesnie i co
w dobie powszechnego ucyfrowienia ona znaczy. Humanistyka cyfrowa w takim uje-
ciu oznacza zatem nie tyle osobng dziedzing, ile pewien model uprawiania nauki,
zdeterminowany przez zdigitalizowane srodowisko. Tak ujeta humanistyka cyfrowa
staje si¢ swoistag metanarracja’. Jej istote mozna sprowadzi¢ do trzech imperatywow
— open source, open access 1 open content, ktore to zdajg si¢ determinowa¢ meto-
dy i procedury badawcze cyfrowego humanisty®. Kluczowe tutaj wydaja si¢ meto-
dy oparte na cyfrowych narzedziach i metodologie oparte na nowych technologiach.
Srodowisko wirtualne sprawia, ze ewoluuje sam proces poznawczy, gdyz zmienia sie

¢ Ewa Domanska wskazuje, ze juz samo sformutowanie humanistyka nieantropocentryczna bu-
dzi¢ moze sprzeciw i zastrzezenia przez swoja paradoksalno$é. Z podobnymi zarzutami spotka si¢
ANT rozumiana jako nurt socjologii nie-ludzi, a wigc de facto zaprzeczenie istoty tej dyscypliny.

7 Co ciekawe, polscy badacze podejmujacy problematyke humanistyki cyfrowej w swoich ba-
daniach, nierzadko sami unikaja jej definiowania. Na przyktad Andrzej Radomski w swoim arty-
kule, w ktorego tytule pojawia si¢ HC — Humanistyka cyfrowa w praktyce — analiza i wizualizacja
obrazow, wyraznie zaznacza, iz nie definiuje jej: ,,ze wzgledu na rozlegtos$é pola badawczego oraz
ciggle zmieniajace si¢ metody i narzedzia” (Radomski 2015: 6). W dyskursie naukowym dotycza-
cym HC wyraznie uwidaczniaja si¢ rozbieznosci co do ,,waznosci” kluczowych mozliwosci, ktore
owa meta-narracja oferuje. I tak lingwisci i jezykoznawcy zwracajg uwage na mozliwosci kompu-
terowej analizy ogromnych korpuséw tekstu, socjolodzy — na mozliwosci badania cyfrowych §la-
dow czy ruchow ludzkiego roju, kulturoznawcy — na rozlegla warstwe kulturowa dostepna online
etc. Mimo tych oczywistych rozbieznosci, dalsze unikanie definiowania HC skazuje ja na utrwa-
lajace si¢ traktowanie jej w kategoriach fanaberii cyfrowych apologetéw. Nie do konca mozna si¢
zgodzi¢ z Radomskim, ktory twierdzi, ze owo definiowanie utrudniaja ciggle zmieniajace si¢ na-
rzedzia. Rzeczywiscie zgodnie z hipotezg Ogburna warstwa kulturowa nie nadaza za zmianami do-
konujacymi si¢ w warstwie technologicznej, ale zaznaczy¢ wyraznie nalezy, ze metody i narzedzia
wecale nie zmieniaja si¢ w zawrotnym tempie. Wazniejsza sprawa jest tutaj brak rozumienia i umie-
jetnosci analizowania otrzymanych danych. W pewnym sensie mamy do czynienia z nowa odstona
szaranczy informacyjnej, o ktorej pisat Stanistaw Lem, czy smogiem informacyjnym Ryszarda Ta-
deusiewicza. Owe nieograniczone mozliwosci cyfrowej kultury, ktore tak mocno uwypukla cyfrowa
humanistyka, okazuja si¢ bowiem mocno ograniczone, gdyz: ,,Miedzy dysponowaniem milionami
megabitéw informacji na jaki$ temat a niedysponowaniem ani jednym nie ma wielkiej roznicy” (Eco
2002: 538), jesli nie wiemy, co z tg informacja zrobic, jak ja wykorzystac, a co najwazniejsze —jak ja
interpretowac. Inaczej ujmujac, nawet najwicksze i najbardziej obiecujace zbiory danych, informacji
dostepnych online, nie zastapia ich rozumienia. Bez nadania im sensu i znaczenia stajg si¢ bezwar-
tosciowym, przyttaczajacym nas informacyjnym szumem, ktory staje si¢ catkowicie bezuzyteczny.

8 Nie wypada w tym miejscu nie zgodzi¢ si¢ z Ewa Solska, ktora wskazuje, iz dopoki huma-
nistyka cyfrowa nie bedzie posiadata wyraznie zdefiniowanej metodologii, pozostanie jedynie reto-
ryczno-perswazyjng formuta (Solska 2016: 108).
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nie tylko sam sposob obcowania z tekstem, ktory nie przypomina juz linearnej, sek-
wencyjnej lektury, a raczej proces nawigowania, fragmentarycznej i pobieznej lektu-
ry’, ale takze modyfikacji ulegaja sposoby jego analizowania i wizualizowania.

Taki sposdb myslenia o socjologii jako o nauce, ktora w dobie wspotczesnosci
powinna na nowo zdefiniowaé podstawowy przedmiot swego zainteresowania, pre-
zentuja Tomasz Szlendak i Krzysztof Pietrowicz:

[...] jezeli ushugi oferowane przez cztowieka zostajg zastapione struktura elektroniczna, zupet-
nie zautomatyzowana, to zadna struktura o charakterze spotecznym, w ktorej biorg udziat lu-
dzie, nie jest juz do niczego potrzebna [...] Bedzie mozna zatem uprawia¢ socjologie w ogole
nie zajmujac si¢ ludzmi, poniewaz bedzie si¢ analizowato wiezi i sieci migdzy przedmiotami
[...] Rola cztowieka za$ ograniczaé si¢ bedzie do roli operatora przedmiotéw, pewnego typu
ogniwa interakcji wykorzystywanego przez przedmioty. Technologia bowiem od kilkudziesig-
ciu lat zmienia si¢ w sposéb nieliniowy i nieprzewidywalny, szybko i w rozmaitych kierun-
kach, spoleczenstwo za$ (to ztozone z ludzi) zmienia si¢ bardzo powoli i w zasadzie jest sta-
bilne (Szlendak i Pietrowicz 2005: 94).

Proces ten jest socjologom doskonale znany i opisany chociazby w hipotezie
opdznienia kulturowego. William Ogburn (1975) zwracal uwage, iz system kulturo-
wy tworza dwa systemy — materialny, reprezentowany przez technologie, i niemate-
rialny, reprezentowany przez wartosci, normy i sankcje. Zdaniem amerykanskiego
socjologa, zmiany szybciej si¢ dokonuja w obrebie systemu materialnego (technolo-
gii) niz w sferze niematerialnej (kulturze). Sfera kultury nie nadaza zatem za statym
rozwojem technologii'’, a ponadto wykazuje tendencj¢ do inercji, co de facto zapew-
nia trwanie. Ta wlasciwo§¢ warstwy kulturowej stanowi o jej trudnej adaptabilno-
$ci wobec zmiany, sprawiajgc, ze w sytuacji zmiany permanentnej i ptynnej nowo-
czesnos$ci (Bauman 2007) spoleczenstwo w wielu wymiarach pozostaje niezmienne,
trwajac przy zakorzenionych i gleboko zinternalizowanych habitusach.

W celu udzielenia odpowiedzi na pytanie, na czym polega obserwowany w nauce
zwrot cyfrowy, mozna lakonicznie stwierdzi¢, iz na czerpaniu nauk humanistycznych
z osiagnie¢ 1 narzedzi wypracowanych na gruncie nauk $cistych. To trywializujace
1 w gruncie rzeczy maksymalne uproszczenie pozwala nam zrozumie¢ duzo wigce;j.
Uswiadomi¢ sobie, jak zauwazat Thomas S. Kuhn, Ze nauka to nie tylko przewidy-
wania teoretyczne, lecz takze instrumentalne ,,i czgsto odgrywaja one w jej [nauki
— wtracenie M.Sz.] rozwoju decydujacg role” (Kuhn 2009: 112). W tym kontekscie
znaczenia prawdziwoS$ci nabieraja stowa sformutowane przez Andrew Pickeringa,

 Glowny wplyw internetu na procesy poznawcze mozna sprowadzi¢ do trzech zasadniczych
elementow: wielozadaniowosci, klikalno$ci oraz zaniku myslenia linearnego. Wielozadaniowos$¢
(multitasking) to wykonywanie w tym samym czasie rozmaitych czynno$ci w sposob pobiezny
i chaotyczny. Uznaje sig¢, iz intensywne uzytkowanie internetu prowadzi do zaniku myslenia line-
arnego, kontemplacyjnego, poglebionej lektury — na rzecz chaosu, pobieznosci, co z kolei wywo-
uje problemy z koncentracja.

10" Jako przyktad takiego opdznienia kulturowego mozemy potraktowaé stosunek do kompute-
réw w pierwszej fazie ich upowszechnienia, ktére sprowadzano do efektownych gadzetow w biu-
rach czy traktowano je jako maszyny do pisania.
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ktory wskazywal, iz nauke¢ zmieniaja dzisiaj nie tyle przewroty naukowe, ile rewolu-
cje technologiczne (Pickering 1994: 148).

Nowe media na czele z internetem wprowadzity nowy bias'", indukujac tym sa-
mym zmiang¢ spoteczna, gdyz zgodnie z przekonaniem kanadyjskiego badacza me-
diow Harolda Innisa:

[...] uzywanie przez dtuzszy czas jakiegos srodka komunikacji okresla w pewnej mierze ksztatt
przekazywanej wiedzy, a gdy jego oddzialywanie staje si¢ dominujace, prowadzi w koncu do
stworzenia cywilizacji, ktora z uptywem czasu z coraz wigkszym trudem zachowuje zywot-
nos$¢ i elastycznosé, az pojawi si¢ nowe medium, o nowych mozliwos$ciach, ktore dadza pocza-
tek nowej cywilizacji (Innis 2007: 10).

Konstatacje Kuhna i Innisa znajdujg swoje potwierdzenie u badacza uznawane-
go za inicjatora badan nad siecig — Alberta-Laszl6 Barabasi. Wegierski fizyk wska-
zuje bowiem, ze nauka w wielu obszarach rozwingta si¢ wlasnie dzieki nowym
narzedziom (Laszl6 Barabasi), a za takie z pewnos$cig nalezy uzna¢ internet, kto-
ry bezsprzecznie okresli¢ mozna za Jayem Davidem Bolterem (1990) jako techno-
logie definiujaca'?. Jeszcze u poczatkow funkcjonowania internetu, gdy medium to
znajdowato si¢ w fazie elitarnego uzycia, znakomity teoretyk spolecznych aspektow
funkcjonowania internetu pisat, ze ,,Internet stal si¢ tkanka naszego zycia” (Castells
2003: 11). Jak bardzo owa tkanka wrosta w nasza codzienno$¢, modyfikujac kazdy
jej wymiar, przekonujemy si¢ kazdego dnia, czasem wrecz odnoszac wrazenie, Ze
zmutowala, stajac si¢ antagonistyczng dla swego zywiciela rakowa komorka.

Siggniecie do instrumentarium wilasciwego naukom $cistym potraktowaé moz-
na jako niewatpliwa szans¢ dla zdegradowanych i1 od wielu lat niedocenianych nauk
humanistycznych, trafnie okre§lonych przez Ann¢ Nacher mianem ,,humanistyczne-
go Kopciuszka”, ktoére to dzigki technologicznemu upgrade’owi mogg osiggnaé sta-
tus ksigzniczki (Nacher 2013a: 86—87) w epoce absolutnej dominacji nauk $cistych.
Cho¢ optymizm polskiej badaczki wydaje si¢ nieco przesadzony, to z pewnoscia ucy-
frowienie humanistyki moze sta¢ si¢ szansg na zatrzymanie postgpujacego procesu
jej marginalizowania i wykluczania. Za ,,prawdziwag nauk¢” uznaje si¢ nauki $ciste,
a nauki spoteczne 1 humanistyczne sprowadza si¢ do poziomu publicystycznej nar-
racji, w obszarze ktérej kompetencje, ale i prawo glosu posiada kazdy, bez potrzeby
dysponowania w tym zakresie wiedza ekspercka (Afeltowicz i Pietrowicz 2008: 56).
Owego prymatu nauk $cistych upatrywaé¢ mozna w mechanizmie, ktéry Michat Hel-
ler trafnie okres$la mianem ,,matematycznosci Swiata” (Heller 2006). Polski nauko-
wiec owg matematyczno$¢ §wiata operacjonalizuje dwojako — jako nadrzedno$¢ cy-
fry, pozwalajacej tworzy¢ uniwersalne modele $wiata, ale takze przejawia si¢ ona

' Pojecie biasu wprowadzit Harold Innis. Termin ten tlumaczy sie jako: ,,nastawienie”, ,,na-
chylenie”, ,,sktonno$¢”. Przypomnijmy, iz kanadyjski badacz wskazywal, ze dominujagca w danym
okresie technologia komunikowania stanowi baz¢ wszystkich proceséw spoteczno-politycznych.
Ponadto uznawat, iz technologia ta jest niemal natychmiast wykorzystywana przez klas¢ rzadzaca
do procesow dystrybucji wiedzy. Szerzej na ten temat: Szpunar 2012.

12 Przypomnijmy, iz Jay David Bolter technologi¢ definiujaca rozumie jako taki rodzaj tech-
nologii, ktory determinuje procesy myslenia i ksztalttowania obrazu $wiata.
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w przekonaniu o powszechnosci matematycznego kodu, ktory sprowadza swiat do
ciagéw liczb i danych. Kazimierz Krzysztofek 6w cyfrowy imperatyw okre$la mia-
nem logiki cywilizacji numerycznej, ktorej nadrzgdnym celem wydaje si¢ policzenie,
zewidencjonowanie i zalgorytmizowanie wszystkiego (Krzysztofek 2012: 226). Bez
tego ucyfrowienia funkcjonowac we wspotczesnym swiecie nie sposob, gdyz zracjo-
nalizowany i odczarowany $wiat t¢ policzalno$¢ wymusza.

Humanistyka cyfrowa w takim uj¢ciu jawi si¢ nam nie tyle jako nowa subdyscy-
plina, ile wypadkowa zainfekowania humanistyki cyfra. Poza tym pozycja socjologii
czy ogolnie pojetej humanistyki i nauk spotecznych stanowi wypadkowa przekonan
i stereotypow jej dotyczacych. Jak trafnie bowiem konstatuje Andrzej Zybertowicz:

Socjologia nie ma podobnego autorytetu jak nauki Scisle, poniewaz jej produkty sa mniej
technicznie uzyteczne. Po drugie, fizycy, chemicy, biologowie aktywnie wspottworza proce-
sy spoteczne [...] co daje im poczucie (do pewnego stopnia ztudne) rozumienia tych procesow
(Zybertowicz 2003: 71).

Wydaje sie jednak, ze proces czerpania nauk humanistycznych od $cistych nie
jest jedynie procesem jednostronnym, lecz sprzgzonym, gdyz nie tylko humanisci
czerpig z dobrodziejstw nauk $cistych, ale tez przedstawiciele tych drugich sg co-
raz cz¢séciej zywo zainteresowani tym, co robig ich koledzy o spolecznej i kulturo-
wej proweniencji. Pojawiajg sie nawet huraoptymistyczne glosy mowiace o tym, ze
humanistyka wsparta cyfrowymi narzedziami bedzie zyskiwac na znaczeniu (Bomba
2013: 65) i realnie konkurowa¢ z naukami §cistymi. Blizsze prawdy i bardziej reali-
styczne wydaja si¢ gtosy méwigce o tym, iz to dyscypliny wywodzace si¢ z przyro-
doznawstwa beda stopniowo wchiania¢ 1 marginalizowaé rolg¢ socjologii (Afelto-
wicz, Pietrowicz 2008: 46) oraz nauk humanistycznych.

Torunscy socjolodzy zwracaja uwage, ze panaceum na postgpujacy regres socjo-
logii moze sta¢ si¢ technologiczny orez w postaci laboratoridw i majsterkowania. Po-
dobnego zdania jest Kazimierz Krzysztofek, ktory wskazuje, iz

Socjologia, aby przetrwaé, musi jak najwigcej z tej wiedzy [technicznej — wtracenie M.Sz.]
wchtona¢, zaadaptowac ja dla swoich potrzeb, a zarazem obroni¢ swoja autonomig [...] Czy tez
sama socjologia stanie si¢ science, wchtonie, zaabsorbuje 1 zaadaptuje metody nauk $cistych
i przyrodniczych tak jak zaadaptowata np. statystyke czy cybernetyke, nabrata powagi nauki
empirycznej, zaoferowata produkt, bez ktdrego — socjologii sondazowej — nie moze si¢ obejsé
biznes czy polityka. Wigc jesli si¢ raz udato, to moze si¢ uda¢ drugi raz to ,,utwardzanie socjo-
logii”? (Krzysztofek 2011: 125).

Wraz z upowszechnieniem si¢ komputeréw i internetu w naszej codziennosci,
w tym takze w warsztacie badawczym, korzystanie z tych narzedzi bynajmniej nie sta-
nowi wskaznika nowoczesnosci i1 technologizacji dziatalno$ci naukowej, a naturalne
zaadaptowanie narzedzi, ktore — analogicznie jak niegdys$ umiejetnos¢ pisanial®> wy-

13 Niektorzy naukowcey uznaja, ze jednym z wazniejszych skutkow rewolucji informatycznej jest
detronizacja pisma i narracji pisanych w badaniach, ale takze ich komunikowaniu. Zob. A. Radom-
ski (2014: 5-17). Proces ten, w swojej ksigzce Kultura cyfrowego narcyzmu okreslam jako wtorna
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zwolita ludzi spod monopolu kaptanéw strzegacych dostgpu do wiedzy — technolo-
giczna alfabetyzacja oswabadza z dyktatu technokratycznych programistow. Wiedza
przez nich posiadana, kiedys elitarna i enigmatyczna dla przecig¢tnego uzytkownika,
wraz z tendencja, by narzedzia te byly user-friendly, przestaje by¢ zarezerwowana dla
waskiego 1 hermetycznego grona fascynatow komputerowych. Ponadto upowszech-
nienie computingu w badaniach naukowych sprawia, ze trudno nie zgodzic¢ si¢ z Ka-
zimierzem Krzysztofkiem, ktory uznaje, iz w pewnym sensie wszystkie nauki stang
si¢ informatyczne (Krzysztofek 2011: 125). Ucyfrowienie dziatalnosci naukowej zda-
je sie koniecznoscia, a nie przywilejem zarezerwowanym wytacznie dla cyfrowych tu-
bylcow, stad wydaje si¢ uprawnione konstatowanie, ze za kilka lat wlasciwie wszyscy
humanisci beda humanistami cyfrowymi.

W tym kontekscie koniecznie nalezy przywola¢ stowa Lukasza Afeltowicza
i Krzysztofa Pietrowicza, ktorzy zwracaja uwage, iz mamy obecnie do czynienia
z przejsciem od socjologa humanisty do socjologa inzyniera. Torunscy badacze uzna-
ja, ze w takim ujgciu socjologia przestaje by¢ ,,humanistyczng rozrywka”, a staje si¢
»pragmatycznym majsterkowaniem przy spoteczenstwie” (Afeltowicz, Pietrowicz
2008: 45). Owo majsterkowanie rozumiejg jako opieranie si¢ na zespole praktyk
wlasciwych dla pracy inzynierskiej — manipulowanie probkami, narzedziami i apara-
turg eksperymentalng. Optyka przez nich prezentowana nie oznacza jednak zreduko-
wania pola socjologii do fizyki czy biologii.

Cyfrowy zwrot mozemy zatem rozumie¢ jako metodologiczng zmiang dokonu-
jaca sie w obrebie nauki, domagajaca si¢ wypracowania nowych modeli i sposobow
pracy naukowej'¥, narzedzi i metod (Celinski 2013: 13) pozwalajacych korzystaé
z ogromnego zbioru danych — big data oraz informacji dostgpnych online. To tak-

pismienno$é, ktora proponuj¢ rozumieé jako zdeprecjonowang role pisma stajacego si¢ stuzebnym
wobec dominujacego obrazu. W publikacji tej wskazuje: ,,Pismo zatem w epoce wizualnosci traktuje
jako wtorne wobec zwizualizowanych tresci. Wtorna pismienno$¢ przejawia si¢ takze w dezawuo-
waniu roli pisma, na co szczegdlny wptyw maja nowe media, w ramach ktorych interpunkcja, orto-
grafia i stylistyka stajg si¢ mato znaczace w kulturze esemesowej skrotowosci. Nadrzedna funkcja
obrazu szczegodlnie uwidacznia si¢ w medium, jakim jest internet, gdyz uwaga jego uzytkownikow
koncentruje si¢ wiasnie na treSciach wizualizowanych, a nie klasycznym tekécie. Online odchodzi
si¢ zatem od tradycyjnej, linearnej lektury na rzecz »skanowania tresci«. Sama czynnos¢ porusza-
nia si¢ po internecie, zwana nomen omen surfowaniem, sugeruje, ze mamy do czynienia raczej ze
slizganiem si¢ po powierzchni, niz glebokim namystem i pogltebiong lekturg” (Szpunar 2016: 66).

4 Mam tutaj na mysli przede wszystkim zmian¢ metodyki pracy naukowej oparta na otwarto-
$ci, rozumianej w sensie otwartosci dostgpu do tresci, otwartosci publikowania, ale takze otwarcia
si¢ na innych, niekoniecznie specjalistow z danej dziedziny, raczej amatorow-hobbystéw, osoby nie-
zwiazane instytucjonalnie z akademia, co okre$la si¢ mianem hakowania uniwersytetu. Nowe mo-
dele pracy naukowej coraz czeSciej opieraja si¢ na kolaboracji, mirazu profesjonalistow z amatora-
mi, czy procesach wikifikacji wiedzy. Komplikowanie si¢ struktur spotecznych, ale i pojedynczych
zjawisk wymaga pracy zespotowej, laczenia z soba kompetencji naukowcow reprezentujacych roz-
ne dziedziny nauki. Zwraca si¢ uwage, ze praca zespolowa w nauce jest dzisiaj nie tyle zjawiskiem
niszowym, ile obowigzujacym standardem. W ciagu ostatnich 60 lat $rednia liczba autoréw prac
naukowych podwoita si¢, a w niektorych dziedzinach potroita. Szerzej na ten temat: M. Szpunar,
Nowe-stare medium. Internet migdzy tworzeniem nowych modeli komunikacyjnych a reprodukowa-
niem schematow komunikowania masowego.
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ze niespotykane dotad mozliwosci dostgpu do wiedzy, jej otwarcia, propagacji, ale
i ekspozycji wynikow. Nie chodzi jednak o proste stechnologizowanie narzedzi pra-
cy humanisty. Celem bowiem nie jest to, o co postulujg niektorzy, by ,,badacz mogt
otrzymywac¢ punkty za tworzenie infografik lub multimedialnych wizualizacji, czy
nawet bardziej oswojonych form medialnych, jak filmy” (Bomba 2013: 66). Tak bo-
wiem rozumiane ucyfrowienie warsztatu pracy humanisty sprowadza jego role do
profesji rzemieslnika, technologicznego operatora, sptaszczajgc niemal wszystko, co
dla humanisty najwazniejsze. Postugiwanie si¢ i sprawne operowanie technologia nie
zastapi bowiem glebokiego namyshu's, a przede wszystkim rozumienia. Nie jest za-
tem najistotniejsze, by by¢ technologicznie bieglym, ale by nadawac sens, interpre-
towac, odezytywac!®. Trudno nie przyznaé racji Annie Nacher, ktora trafnie zauwaza:

Zastanawiam sig, jak — i czy w ogdle — to glebsze rozumienie sedna humanistyki cyfrowej (wy-
chodzace poza dyskurs pop poradnika, jak skuteczniej postugiwacé si¢ narzgdziami cyfrowymi,
arkuszem kalkulacyjnym czy metodami statystycznymi) odnajdzie si¢ w naszych polskich re-
aliach, w ktérych nie tylko nie ma tradycji rzetelnej wspolpracy transdyscyplinarnej (choéby
mie¢dzy humanistyka a informatyka), wspieranej instytucjonalnie (Nacher 2013).

Wydaje si¢ jednak, ze o ile konstatacja dotyczaca trywializowania humanistyki
cyfrowej do poziomu technologicznej gadzetyzacji zdaje si¢ trafna, o tyle coraz czgs-
ciej mozna w polskich srodowiskach naukowych zauwazy¢ zmiane stosunku do pro-
cesu ksztalcenia, stawiajagcego na interdyscyplinarnosc i taczenie z sobg kompetencji
wilasciwych dla réznych nauk!”.

Cyfrowy zwrot to takze odej$cie od wlasciwej dla kultury druku linearno$ci na
rzecz wikinomicznej wspolpracy i otwarto$ci, raczej modelu bazaru, utatwiajacego
tworczy ferment, niz elitarnego i zamknigtego modelu katedry'®. Niestety, w literatu-

15 Trudno takiego glebokiego namystu oczekiwaé¢ od naukowcow publikujacych swoje teksty
modng w ostatnim czasie metoda booksprintéw. Termin ten zaczerpnigty zostat z metodologii zwin-
nych wtasciwych dla tworzenia oprogramowania. Osoby takie pisza artykut na dany temat w bardzo
krotkim czasie (nierzadko w jeden weekend), a potem publikuja wyniki swej pracy w sieci. Z pew-
noscig nie jest to trend, ktory powinien cechowaé humanistyke cyfrowa, cho¢ trzeba przyznac, ze
zyskujacy na popularnos$ci szczegolnie wsréd mtodych badaczy.

16 Trudno nie wskazaé¢, ze w dobie kryzysu uniwersytetu tradycyjna rola humanisty — inter-
pretatora, krytyka, a nawet moralizatora, wypierana jest przez inne, pragmatyczne umiejetnosci,
niezbedne chociazby do przygotowywania wnioskow grantowych, ewaluacji i licznych czynnosci
stricte biurokratycznych. Coraz czesciej zatem sensy nadawane przez humanistow sg degradowa-
ne przez biurokratyczne nonsensy.

17 Przyktadem takiej trafnej wspolpracy i kooperacji jest chociazby kierunek Informatyka spo-
teczna, ktory realizowany jest w Polsko-Japonskiej Wyzszej Szkole Technik Komputerowych, a od
roku akademickiego 2016/2017 w Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie, gdzie prowadzony jest
przez Wydziat Humanistyczny we wspotpracy z dwoma wydziatami technicznymi, tj. Wydziatem
Elektrotechniki, Automatyki Informatyki i Inzynierii Biomedycznej oraz Wydziatem Informatyki,
Elektroniki i Telekomunikacji. Warto w tym miejscu doda¢, ze wielu autoréw uznaje, ze humanizo-
wanie nauk $cistych i technicznych uznawane jest za norme, a wydziaty nauk spotecznych prowadzo-
ne na uczelniach technicznych naleza do czotowki swiatowej humanistyki (Krzysztofek 2011: 135).

¥ Odwotuje sie tutaj do koncepcji katedry i bazaru opracowanej przez Erica Raymonda. Ame-
rykanski haker i libertarianin poréwnat z sobag dwa modele tworzenia oprogramowania. Pierwszy
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rze jak do tej pory nie wypracowano oficjalnego stanowiska, czym owa humanisty-
ka cyfrowa wlasciwie jest. Jedni uznaja, ze humaniste cyfrowego powinna wyrézniac¢
chociazby podstawowa umiejetnos$¢ programowania, korzystania z cyfrowych narze-
dzi, inni za$ przekonuja, ze kluczowy jest sam przedmiot badania — przestrzen cyfro-
wa. Warto przy tym wspomniec, iz na pierwszym etapie rozwoju tego paradygmatu
pisano glownie o obliczeniach w humanistyce (computing in the humanities), traktu-
jac komputery jako narzedzia wspierajace tradycyjny warsztat humanisty, zas na po-
czatku XXI wieku zaczeto operowaé terminem humanistyka cyfrowa (Berry 2012),
rozumiejgc przez nig cyfrowe narzedzia stuzace do badania srodowisk online — blo-
gosfery, stron WWW, gier komputerowych efc. Narzgdzia te to jednak nie tyle nowe
instrumentarium badawcze, ile potgzny orez ulatwiajacy rozumienie i wyjasnianie
tego, co dzieje si¢ w cyfrowym $wiecie. Do dyspozycji badacze maja tutaj analize
sieciowa, ale tez tworczo inspirujaca kulturonomike'® czy crowdsourcing.

Jedng z bardziej interesujacych poznawczo koncepcji humanistyki cyfrowej wy-
suwa Lisa Spiro (Spiro 2012). Za konstytutywne dla niej uznaje ona otwarto$¢ ro-
zumiang jako pelny i nielimitowany dostep do publikacji, danych empirycznych, ale
takze kodu zrédtowego. Kolejnymi wyznacznikami humanistyki cyfrowej, zdaniem
amerykanskiej badaczki, jest wspotpraca zespotowa, réznorodnosc i eksperymento-
wanie. Zatem wspomniany przeze mnie wikinomiczny model pracy bardzo wyraz-
nie dookresla dziatalnos¢ cyfrowego humanisty. Otwarto$¢ i gotowos¢ do dzielenia
si¢ wiedza, a takze nieustanne uczenie si¢ — takze od innych, niekoniecznie profe-
sjonalistow i specjalistow w danej dziedzinie. Odejscie w tym przypadku od eli-
tarnej dziatalno$ci wiedzotwoérczej na rzecz pluralistycznego bazaru sta¢ si¢ moze
szansg na innowacyjno$¢ i niekonwencjonalno$¢ rozwiagzan niedostrzeganych przez
zanurzonych w problemie specjalistow. Aktywnos$¢ zwigzana z procesami tworze-
nia wiedzy podlega dzisiaj procesom deinstytucjonalizacji, ktora zmienia jej forme
i charakter. Proces komplikacji $wiata wymusza prace zespotowa i odejscie od mo-
delu wszechwiedzacego autora, na rzecz kolektywnej inteligencji, madrosci thumow.

z nich, ktory proponuje okreslic mianem modelu korporacyjnego, okreslony zostat przez Raymon-
da jako model katedry, dla ktorego wlasciwa jest elitarnos¢, hierarchizacja dziatania, hermetyczno$é
i precyzja. Tak pracujgcych programistow okresla mianem ,,samotnych czarodziei” lub ,,dostojnych
magoéw pracujacych w pelnym namaszczenia odosobnieniu”. Z kolei blizszy mu model tworzenia
oprogramowania — open source opiera si¢ na metodzie bazaru, odrzucajacego hierarchizacj¢ dzia-
fan, petnego réznorodnych opinii, przeciwstawnych sobie wizji, réznych punktow widzenia, a owa
réznorodnos¢ staje si¢ bogactwem projektow realizowanych za pomoca tej metodyki. Wspotczes-
ny uniwersytet wydaje si¢ ewoluowac wlasnie w kierunku wskazanym przez Raymonda. Przecho-
dzi od zamknigtego, elitarnego modelu katedry, gdzie dziatalno$¢ naukowa przypisana byta do wa-
skiej, ,,namaszczonej” przez stopnie naukowe, afiliacje grupy, w kierunku egalitarnego i otwartego
modelu tworzenia i pracy. Szeroko na ten temat pisz¢ w: Szpunar 2012.

19 Kulturonomika to nurt odwotujacy sie do genomiki, gdzie swoistym kodem genetycznym sta-
ja si¢ teksty stworzone przez ludzkos$¢, czego analizy ulatwia chociazby takie narzgdzie jak Ngram
Viewer. Narzg¢dzie to pozwala na wizualizowanie popularnosci interesujacego nas terminu lub fra-
zy na przetomie dwodch ostatnich wiekow. Baza, do ktorej si¢ odwotuje Ngram Viewer, sg ksigzki
zarchiwizowane w Google Books. To, wydawatoby si¢ proste, narzgdzie pozwala uzyskaé intere-
sujace poznawczo tropy, ukazujac popularno$¢ danych pojeé w ciagu wiekow.
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Michael Nielsen w tym konteks$cie pisze o otwartej 1 usieciowionej nauce (Nielsen
2012), ktoéra pozwala nie tylko na skuteczne i efektywniejsze komunikowanie pomie-
dzy naukowcami, ale tak czesto obserwowane dziatania spontaniczne amatorow, pa-
sjonatow, ktorych niekonwencjonalno$¢ spojrzenia okazuje si¢ szczeg6lng wartos-
cig dodana.

Humanistyka cyfrowa nie jest jednak tozsama z otwarta nauka®. W obu mode-
lach dostrzec mozna wiele cech wspolnych, jak chociazby ten, ze obie bez przestrze-
ni cyfrowej nie miatyby racji bytu. Poczatkow cyfrowej humanistyki, a wlasciwie
humanities computing, doszukiwac¢ si¢ mozna juz w latach czterdziestych XX wieku,
kiedy to Robert Busa testowat mozliwosci komputeréw w procesach automatyzowa-
nia oraz indeksowania w analizie lingwistycznej dziet $w. Tomasza z Akwinu (Busa
2004). Obecnie glownymi inspiracjami humanistyki cyfrowej sg prace Lva Mano-
vicha i jego zespotu skupione wokoét projektu Software Studies Initiative. Manovich
wskazuje, ze w XX wieku badania socjologiczne opieraly si¢ na dwoch typach da-
nych statystycznych powierzchniowych i glebokich danych jakosciowych (Mano-
vich 2011). Te pierwsze prowadzily do nieuprawnionych generalizacji, za$ dane
o proweniencji jakosciowej, cho¢ niezwykle szczegotowe, nie byty aplikowalne do
wiekszych spotecznosci. Slady cyfrowe, pozostawiane przez miliony uzytkownikow
kazdego dnia, otwierajg niezwykle mozliwosci badawcze, minimalizujac wady typo-
we dla innych metod badawczych, cho¢ trzeba zauwazy¢, ze 1 one nie sg pozbawio-
ne mankamentow. Manovich, by wyjasni¢ utomnos$ci badan ilosciowych, positkuje
si¢ interesujacg metaforg fotografii cyfrowej — gdy powiekszamy zdj¢cie, zwigksza-
ja nam si¢ piksele, ale obraz cato$ci staje si¢ nieczytelny. Jego zdaniem, dopiero dane
cyfrowe pozwalaja na uzyskanie tego, co oferowaly badania jakosciowe i ilosciowe,
prowadzone zazwyczaj roztacznie.

Socjologia cyfrowa stanowi subdyscypline socjologii, ktora probuje opisac i zro-
zumie¢ funkcj¢ oraz znaczenie nowych mediow w codziennych praktykach, a takze
wyjasni¢, jak owe media cyfrowe indukujg proces zmiany interakcji migdzyludzkich
czy szerzej ujmujac — transformacji, ktére dokonujg si¢ w obrebie catego spoteczen-
stwa. Pomimo zZe cyfrowe narzgdzia codziennosci przeorganizowuja i modyfikuja re-
lacje spoteczne, zainteresowanie socjologéw tym fenomenem pojawia si¢ z pewnym
opdznieniem (Ruppert, Law, Savage 2013). Nalezy przy tym wyraznie wskazag, iz
socjologia cyfrowa nie jest pionierskg proba opisania fenomendéw spoteczno-kultu-
rowych dokonujacych si¢ pod wptywem internetu. Zanim w dyskursie pojawita si¢
socjologia cyfrowa, w literaturze positkowano si¢ takimi terminami, jak: socjologia
internetu, socjologia cyberkultury, socjologa spotecznosci wirtualnych czy cyberso-
cjologia. Przedmiot zainteresowania socjologii cyfrowej wydaje si¢ jednak znacznie
szerszy niz jej terminologicznych poprzedniczek, gdyz nie ogranicza si¢ jedynie do

2 Warto wspomniec¢, ze coraz wigcej panstw na poziomie legislacyjnym normalizuje obowia-
zek otwartego dostgpu do prac badawczych, ktore finansowane sa z funduszy publicznych. Jednym
Z pionierdw tego typu rozwiazan jest Argentyna (Starczewski 2014). Rowniez i Komisja Europej-
ska coraz czeSciej wymaga otwartego dostepu do publikacji finansowanych z r6znych jej progra-
mow, jak chociazby Horyzont 2000.
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wplywu internetu na zycie codzienne, ale probuje opisaé t¢ doniostos¢ w znacznie
szerszej perspektywie. Kluczowe wydaja si¢ w tym zakresie cztery obszary socjo-
logii cyfrowej wskazywane przez Deborach Lupton (2012): profesjonalne praktyki
cyfrowe rozumiane jako wykorzystanie narzedzi cyfrowych w celach zawodowych,
analizy socjologiczne z uzyciem narzedzi cyfrowych?!, cyfrowa analiza danych, kry-
tyczna socjologia cyfrowa (krytyczna analiza wptywu mediéw cyfrowych na spo-
teczenstwo i kulturg). Jednakze trajektorii socjologii cyfrowej wydaje si¢ znacznie
wigcej, niz wskazuje Lupton, jak chociazby klasyczne juz rozwazania przynalezne
do socjologii internetu, takie jak: digital divide, spotecznos$ci wirtualne, wigzi spo-
teczne, sieci spoleczne, sfera publiczna, kultura partycypacji, cyberprzestepczose,
tozsamos$¢ w dobie internetu, komunikowanie si¢ za pomoca internetu czy wreszcie
tworzenie si¢ sieci spoteczno-technicznych — ludzi i nie-ludzi.

W jednym z pierwszych artykutow opublikowanym w 2009 roku (Wynn 2009),
w ktorym positkowano si¢ pojeciem socjologii cyfrowej, autor probuje udzieli¢ od-
powiedzi na pytanie, jaki jest wptyw technologii cyfrowych na badania socjologicz-
ne i proces nauczania. Pionierska monografia podejmujaca zagadnienie socjologii
cyfrowej opublikowana zostaje w 2012 roku (Lupton 2012). Amerykanska badacz-
ka probuje udzieli¢ odpowiedzi na pytanie dlaczego w socjologii nie funkcjonuje ter-
min socjologia cyfrowa, mimo ze w innych polach badawczych cyfrowe wplywy sg
wyraznie widoczne, czego przykladem jest zadomowienie si¢ w dyskursie nauko-
wym takich termindw, jak humanistyka cyfrowa, antropologia cyfrowa czy kultura
cyfrowa. Lupton shusznie zauwaza, ze prefiks cyber byt szczegélnie popularny u po-
czatkow funkcjonowania internetu, kiedy gldéwnie dominowaty komputery stacjonar-
ne, obecnie za$ termin ten wypierany jest przez pojecie digital, ktore zwraca uwa-
ge na powszechno$¢ wykorzystania internetu i oderwanie go od fizycznego miejsca
na rzecz uzycia odseparowanego od desktopu. Implikuje to sytuacjg, w ktorej mamy
do czynienia z byciem online permanentnym i totalizujagcym. W roku 2013 ukazuje
si¢ praca zbiorowa pod redakcja Kate Orton-Johnson i Nicka Priora (2013), w ktorej
tytule pojawia si¢ termin Digital Sociology, a autorzy podejmuja w niej takie watki,
jak: wptyw technologii cyfrowych na relacje interpersonalne i intymne, redefinicje
rozumienia spoteczno$ci w dobie cyfrowej, nierownosci spoteczne w ucyfrowionym
$wiecie, socjologia sieci, koncepcje i do§wiadczenia przestrzeni w dobie ucyfrowie-
nia, problematyka e-zdrowia, a takze zagadnienia gender z perspektywy cyfrowe;j.

Jesli dychotomia online i offline stracita na znaczeniu, gdyz te dwie sfery ludz-
kiej aktywnosci przenikaja si¢ tak intensywnie, ze trudno wyznacza¢ mi¢dzy nimi
granice, to nie mozna oczekiwaé, by badania cyfrowych §ladéw ludzkiej bytnosci od-
bywaty sie na obrzezu, gdzie§ pomiedzy i przypadkiem. Jak trafnie zauwaza Victoria
Nelson, wirtualna rzeczywisto$¢ nabrata rownie wielkiego znaczenia co rzeczywi-
stos$¢ empiryczna, a nawet stala si¢ od niej wazniejsza (Nelson 2009: 315). Ucyfro-
wienie naszego zycia domaga si¢ cyfrowej socjologii, ktora potrafitaby odpowie-

21 Socjologowie coraz czesciej piszg o mozliwosciach wykorzystania big data w analizach so-
cjologicznych, ale takze algorytméw, ktore moga by¢ pomocne w interpretowaniu takich ogrom-
nych zbioréw danych.
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dzie¢ na kluczowe kwestie zwigzane z dziatalnoscig online jednostek. Socjologia, by
mogta konkurowa¢ z naukami $cistymi i nie byla traktowana, jak ich uboga krewna,
1$¢ musi z duchem czasu i odpowiadac na zapotrzebowanie zdigitalizowanego spote-
czenstwa. Nie bedzie to mozliwe bez uswiadomienia sobie faktu, ze cyfrowy wymiar
zycia nie stanowi antytezy realnosci, lecz jej wazny, immanentny sktadnik. Socjolo-
gia cyfrowa to takze siggniecie po narzedzia i metodologie wypracowane na gruncie
nauk technicznych, bez ich bowiem pomocy wyjasnianie i rozumienie permanentnie
komplikujacego si¢ spoteczenstwa nie bgdzie mozliwe. Owo utwardzanie socjologii
wiasciwe dla jej cyfrowego wymiaru pozwoli takze na zwigkszenie jej predyktyw-
nosci 1 odejécie od stereotypu niezobowiazujacej formy publicystyki®, dostepnej dla
wszystkich, nieposiadajacych profesjonalnego wyksztalcenia kierunkowego. Socjo-
logia cyfrowa nie moze by¢ jednak trywializowana, przez sprowadzenie jej do tech-
nologizowania narzedzi pracy humanisty. Z ich uzytkowaniem wiaza¢ si¢ powinna
pewna wrazliwo$¢ badawcza, znana doskonale metodologom jako pojecie wspot-
czynnika humanistycznego. Cyfrowa bieglos¢, zarezerwowana do niedawna dla eli-
tarnego grona programistow i fascynatoéw komputerowych, dzigki coraz wyrazniej
widocznej tendencji user-friendly staje si¢ tak samo prymarng czynnoscia, jak umie-
jetnos¢ pisania. Powinni$my jednakze pamietaé, ze samo positkowanie si¢ cyfrowy-
mi narzgdziami w wielu przypadkach nie zmienia naszej optyki, stanowigc jedynie
wypadkowa dostosowania si¢ do cyfrowych czaséw. Nalezy mie¢ swiadomosé, ze
metody i narzedzia cyfrowe zazwyczaj ograniczaja badacza do odpowiedzi na py-
tania co i jak, a wigc majac charakter eksploracyjny i opisowy, kluczowa za§ w tym
przypadku pozostaje umiejetnos¢ odpowiadania na pytanie dlaczego, czyli tak istot-
ne dla humanistyki wyjasnianie. Zainfekowanie niemal wszystkich wymiarow nasze-
go zycia cyfra, matematyczno$cig $wiata sprawia, ze z biegiem czasu niemal wszy-
scy humanisci stang si¢ po trosze humanistami cyfrowymi. Cyfrowy humanista nie
powinien jednakze wchodzi¢ w role przypisane do rzemie$lnika czy operatora tech-
nicznego, bowiem nawet najbardziej zaawansowane technologie nie zastapig rozu-
mienia i wyjasniania, bez ktorych to humanistyka nie miataby racji bytu. Technolo-
gia jest dzisiaj wazna, ale nie najwazniejsza, najbardziej zaawansowana nie zastapi
bowiem nadawania sensow i interpretacji. W przeciwnym wypadku mozliwos$ci cy-
frowych narzedzi stang si¢ niczym wiecej jak populistycznag i niewiele wnoszacg for-
mg gadzetyzacji warsztatu naukowego. Jesli tego sobie nie u§wiadomimy, kompu-
ter wraz z oprogramowaniem okaze si¢ jedynie nieco bardziej zaawansowang forma
maszyny do pisania. Tak ograniczony or¢z z pewnoS$cig nie utatwi rozumienia oraz
analizowania fenomendw spotecznych i kulturowych dostepnych online. Ogromne
zbiory danych (big data), ktore wielu wydaja si¢ niezwykle obiecujagcym materiatem
badawczym, ktory niesie z soba digitalizacja naszego zycia, okaza¢ si¢ moga bez-
uzyteczne, jesli nie bedziemy wiedzieli, jak je wykorzystaé i interpretowaé. Proble-

22 O degradacji roli naukowca w epoce dominacji medidéw masowych pisze obszernie w tek-
Scie: Mediatyzacja nauki. O roli naukowcow w epoce paleo- i neotelewizji, ,,Zarzadzanie w Kulturze”
2015, z. 3,5. 293-301.
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mem dzisiaj nie jest brak, a nadmiarowos$¢ dostgpnych danych, ktore bez odpowied-
nich kompetencji staja si¢ zaciemniajagcym obraz rzeczywisto$ci, mglistym szumem.
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WYDAWCY MUZYKI POWAZNE)

| ELEKTRONICZNEJ WOBEC WYZWAN
POLSKIEGO RYNKU FONOGRAFICZNEGO:
MISJA, STRATEGIE, OCZEKIWANIA!

Abstract

PUBLISHERS OF CLASSICAL AND ELECTRONIC MUSIC IN THE CONTEXT
OF CHALLENGES POSED BY THE POLISH MUSIC MARKET: MISSION,
STRATEGIES, EXPECTATIONS

This article is based on empirical data gathered during the research on Polish recording industry
conducted in 2013. The paper concentrates on a part of the recording industry which specializes in
classical and electronic music. The authors analyze the mission and organizational structures of la-
bels which specialize in the aforementioned music genres. The empirical data suggest that these la-
bels, despite operating on competitive markets, are not driven by purely market orientation. The
discussion conducted in the paper suggests that these labels unwittingly contribute to the cultural
policy of the state, even though most of them are not supported by the government. Consequently,
the results of this study can be used to improve this policy.

SEOWA KLUCZE: fonografia, wytwdrnia muzyczna, przemyst muzyczny, muzyka klasyczna, muzy-
ka elektroniczna

KEY WORDS: phonography, record label, music industry, classical music, electronic music

! Dane empiryczne wykorzystane w artykule zebrano na zlecenie Instytutu Muzyki i Tanca
oraz Polskiego Centrum Informacji Muzycznej. Projekt sfinansowano ze srodkéw wyzej wymie-
nionych instytucji oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Autorzy chcieliby podzie-
kowa¢ Mieczystawowi Kominkowi, Annie Iwanickiej-Nijakowskiej, Aleksandrze Jagietto-Skupin-
skiej oraz Katarzynie Korzeniewskie;.
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Wytwornie muzyczne — zwane réwniez (niezaleznie od formy organizacyjne;j) fir-
mami fonograficznymi, definiuje si¢ jako przedsiebiorstwa zajmujace si¢ wydawa-
niem nagran. Ich dziatalno$¢ skupia si¢ na wprowadzaniu na rynek tresci zapisanych
na no$nikach (materialnych lub niematerialnych), co upodabnia wytwornie muzycz-
ne do wydawcow ksigzek lub (z zachowaniem proporcji) firm produkujacych filmy.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze stosunkowo rzadko, zarowno w literaturze przedmiotu,
jak i w dyskursie publicznym méwi si¢ o firmach fonograficznych jako o instytucjach?
petnigcych istotng funkcje w procesie ksztattowania i realizowania polityki kultural-
nej panstwa. Mozna wskaza¢ przynajmniej dwie przyczyny tego stanu rzeczy.

Po pierwsze, wszechobecno$¢ preferowanej przez nadawcow komercyjnych tzw.
muzyki popularnej (tj. gléwnie takich gatunkow, jak np. pop, rock, dance, hip-hop/
rap) moze sprawia¢ wrazenie, ze firmy fonograficzne zajmuja si¢ prawie wylacznie
nagraniami o stosunkowo niskiej wartosci artystycznej, ktore jesli nawet okresla si¢
mianem ,.kultury”, to wylacznie ,,kultury popularne;j”.

Po drugie, zdecydowana wigkszo$¢ wydawcow nagran w istocie dziata jako fir-
my nastawione na zysk, a nie jako instytucje o charakterze non-profit.

Niniejszy artykut podejmuje dyskusj¢ z przedstawionymi powyzej tezami. Wy-
niki badan empirycznych zaprezentowane w dalszej cze¢$ci artykutu umozliwiaja
rozroznienie roznych typow dziatalno$ci fonograficznej — od tych znajdujacych si¢
w mniejszo$ci (instytucje panstwowe) po takie, ktére mimo dziatania na zasadach
rynkowych, wydaja nagrania o wysokiej jakosci artystycznej, jednocze$nie wpisujac
swoja dziatalno§¢ w kultywowanie dziedzictwa narodowego.

Biorac pod uwage dwie ukazane powyzej przyczyny, sformutowano przedmiot
rozwazah artykutu, ktérym jest analiza celow i form organizacji dziatalnosci polskich
wydawcow nagran stuzaca rozroéznieniu ich misji i ukazaniu ich nastawienia do dzia-
falno$ci rynkowej. Punktem wyjsécia do analizy jest material empiryczny zebrany
podczas badania wytworni muzycznych dziatajagcych w Polsce. Wprawdzie studium
badawczym objeto reprezentantow niemal wszystkich gatunkéw muzycznych, jed-
nak w tym artykule skupiono si¢ przede wszystkim na wydawcach z obszaru muzyki
powaznej i elektronicznej (o czym szerzej traktuje nota metodologiczna).

2 Pojecie instytucji nastrecza wiele problemow o charakterze definicyjnym. Nauki ekonomicz-
ne definiujg instytucje jako ,,systemy ustalonych zasad spotecznych, ktore nadajg strukture inter-
akcjom spotecznym” G.M. Hodgson, What Are Institutions?, ,,Journal Of Economic Issues”, 2006,
Vol. XL, nr 1, s. 18. Jest to odlegte od potocznego rozumienia instytucji, ktore pokrywa si¢ z ekono-
miczng definicjg organizacji, rozumianej jako ,,specjalny rodzaj instytucji, ktory obejmuje (a) kry-
teria ustalania granic instytucji i odrézniania cztonkéw od osob do niej nienalezacych, (b) zasady
suwerennosci dotyczace tego, kto jest za co odpowiedzialny, oraz (c) hierarchi¢ stuzbowa wyty-
czajaca odpowiedzialno$¢ wewnatrz organizacji”. Dz. cyt., s. 18. Niniejszy tekst, uzywajac poje-
cia instytucja, czyni to w znaczeniu we¢zszym, rownowaznym stowu ,,organizacja”. Uzycie to nie
jest rownoznaczne z pojgciem ,,instytucja kultury” uzytym przez Joanne Szulborska-Lukaszewicz
w tek$cie Instytucje kultury w Polsce specyfika ich organizacji i finansowania, ,,Zarzadzanie w Kul-
turze”, 2012, nr 13, z. 4, s. 305-328.
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Wydawcy muzyki powaznej i elektronicznej wobec wyzwan polskiego rynku...
Organizacja dziatalnosci fonograficznej na swiecie

W literaturze przedmiotu przez wytworni¢ muzyczng rozumie si¢ przede wszyst-
kim podmiot, ktory ,,zatrudnia artystow celem stworzenia nagran, ktére ma nadzie-
je w jakiej$ formie zaoferowaé publiczno$ci’™. Tak sformutowana definicja pozwala
okresli¢ mianem wytworni muzycznej zarowno komercyjnie dziatajace przedsigbior-
stwo, ktére mozna by alternatywnie nazwac firma fonograficzng, jak i podmioty nie-
nastawione na zysk, zorganizowane jako fundacje lub jednostki powotane przez in-
stytucje panstwowe. Ponadto w poczet wytworni muzycznych mozna takze zaliczy¢
wszelka amatorskg lub pdétamatorska dziatalno$¢ wydawnicza prowadzona przez
osoby prywatne raczej dla przyjemnosci (np. jako forma hobby) niz dla zysku. Bio-
rac pod uwage poczynione powyzej rozréznienie oraz definicje wystepujace w lite-
raturze przedmiotu*, ponizej zaproponowano typologie firm fonograficznych wedtug
dominujacych form organizacji dziatalno$ci wydawnicze;j:

» globalne koncerny muzyczne (zwane rowniez ,,majors”) — trzy najwigksze
firmy zajmujace si¢ wydawaniem nagran (Universal Music Group, Sony Mu-
sic Entertainment oraz Warner Music Group); maja ztozong strukture, w sktad
ktérej wchodzi wiele mniejszych firm oraz firmy zarzadzajace majatkowy-
mi prawami autorskimi tworcow, tzw. firmy publishingowe (Universal Mu-
sic Publishing Group, Sony/ATV Music Publishing, and Warner/Chappell
Music); w 2013 roku globalne koncerny muzyczne kontrolowaty okoto 75%
$wiatowego rynku nagran;

* firmy powigzane z koncernami — $rednie i mniejsze wytwornie muzyczne,
ktore naleza w czgéci lub catosci do globalnych koncernéw muzycznych; za-
zZwyczaj na pewnym etapie swojej historii firmy te funkcjonowaty jako samo-
dzielne przedsiebiorstwa, po czym nawiazaty wspotprace lub staty si¢ czgséciag
globalnych koncernéw muzycznych®;

*  wytwornie niezalezne — firmy fonograficzne nieposiadajace zwigzkow kapi-
tatowych z globalnymi koncernami muzycznymi; zazwyczaj sg to niewielkie
przedsigbiorstwa, cho¢ ich wplyw na rynek muzyczny, szczegoélnie sceny mu-
zyczne zwigzane z konkretnym miejscem (krajem, stanem, metropolig) lub
gatunkiem muzyki, bywa znaczacy;

3 G. Hull, The recording industry, New York—London 2004, s. 20.

4 M.in. P. Gatuszka, Biznes muzyczny. Ekonomiczne i marketingowe aspekty fonografii, War-
szawa 2009; G. Hull, The recording...; Z. Michalik, Analiza grup strategicznych w sektorze fono-
graficznym w Polsce, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie 2010, nr 812,
s. 115-127; Z. Michalik, Trendy rozwojowe w sektorze fonograficznym, Zeszyty Naukowe Uni-
wersytetu Ekonomicznego w Krakowie, 2009, nr 799, s. 163—172; D. Hesmondhalgh, Flexibility,
post-Fordism and the music industries, ,Media, Culture & Society”, 1996, nr 18(3), s. 469—488;
T. Hutchison, A. Macy, P. Allen, Record Label Marketing. Second Edition, Burlington, MA, 2010.

5 Music and Copyright, UMG leads the new order of recorded-music companies, Sony dominates
music publishing, https://musicandcopyright.wordpress.com/2013/05/01/umg-leads-the-new-order-
of-recorded-music-companies-sony-dominates-music-publishing/#more-1011 [odczyt: 8.02.2015].

¢ D. Hesmondhalgh, Flexibility..., s. 469-488.
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*  mikrowytwornie — prowadzone przez indywidualne osoby w ramach dziatal-
nosci hobbystycznej o niewielkiej skali oddziatywania; celem mikrowytwor-
ni jest niejednokrotnie stworzenie alternatywy dla przedsigbiorstw fonogra-
ficznych’ przez stosowanie praktyk nietypowych dla kapitalizmu, takich jak
rezygnacja z zysku, wydawanie nagran niszowych, zaprzyjaznionych arty-
StOw;

* wirtualne wytwornie muzyczne (tzw. netlabele) — platformy internetowe shu-
zace nieodptatnej dystrybucji muzyki wydanej na licencjach Creative Com-
mons lub im podobnych®; mozna je uzna¢ za nowa form¢ mikrowytworni,
ktorej pojawienie si¢ nalezy wigza¢ z upowszechnieniem si¢ internetu i beda-
cg jego konsekwencja tatwoscig bezkosztowej dystrybucji nagran (np. za po-
mocg sieci wymiany plikow);

* instytucje powotane lub zarzadzane przez panstwo — wydaja one nagrania,
realizujac elementy polityki kulturalnej panstwa, zazwyczaj nie jest ich ce-
lem osiaganie zysku; przyktadem moze by¢ tu Smithsonian Folkways Recor-
dings — nienastawiona na zysk wytwornia muzyczna dziatajaca przy Instytu-
cie Smithsona w USA?;

* instytucje ,trzeciego sektora” — wytwornie prowadzone przez fundacje, sto-
warzyszenia, efc.; niejednokrotnie ich dziatania zwigzane s z Zyciem kon-
kretnej spotecznosci lub z dziatalno$cig dobroczynna.

Na zamieszczong powyzej typologie mozna tez spojrze¢ przez pryzmat gatun-
kow muzycznych, tj. poszukaé zaleznosci pomigdzy forma organizacji danej wy-
tworni a specjalizacjag w okreslonym typie muzyki. Globalne koncerny muzyczne
maja w swojej ofercie (bezposrednio lub przez zwiazane z nimi firmy) nagrania re-
prezentujgce praktycznie kazdy gatunek muzyki (poczawszy od muzyki powaznej,
przez jazz, rock az do muzyki klubowej). Mniejsze wytwornie czgsto wybierajg wa-
ska specjalizacje. Nalezy jednak zauwazy¢, ze dotyczy¢ moze ona dowolnego ga-
tunku muzyki. Oznacza to, iz funkcjonuja wydawcy zajmujacy si¢ zarowno wylacz-
nie muzyka powazna, jak i np. muzyka hip-hop oraz jazzem. Trudno wskaza¢ istotna
korelacje pomigdzy konkretnym gatunkiem a forma organizacji wytworni muzycz-
nej. Badania sugeruja np., ze zdecydowana wigkszo$¢ wirtualnych wytworni mu-
zycznych zajmuje sie muzyka elektroniczng'®, jednak mozna tez znalez¢ takie, kto-
re od tego gatunku stronig, np. potudniowoamerykanski Lepork Records zajmujacy
si¢ promocja muzyki punk rockowej''. Co wigcej, mikrowytwornie specjalizujace sie
w gatunkach tak réznych, jak np. punk rock i muzyka elektroniczna, niejednokrot-

7 R. Strachan, Micro-independent record labels in the UK. Discourse, DIY cultural produc-
tion and the music industry, ,,European Journal of Cultural Studies”, 2007, nr 10(2), s. 245-265.

8 P. Gatuszka, The Rise of the Nonprofit Popular Music Sector — The Case of Netlabels [w:]
A-V.Karja, L. Marshall, J. Brusila (Eds.), Music, Business and Law. Essays on Contemporary Trends
in the Music Industry, Helsinki 2012, s. 65-90.

° Smithsonian Folkways Recordings, http://www.folkways.si.edu/folkways-recordings/smith-
sonian [odczyt: 2.12.2015].

10 P Gatuszka, The Rise..., s. 65-90.

1" Zob. http://leporkrecords.com/ [odczyt: 2.12.2015].
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nie zgodnie deklaruja antykomercyjne przekonania'?. Tacy wydawcy, mimo funkcjo-
nowania w roéznych niszach gatunkowych, reprezentuja do$¢ podobny poglad na te-
mat rynku muzycznego. Mogtoby to sugerowad, ze tego typu wydawcy rzadko beda
angazowac si¢ w wydawanie nagran, ktore mozna by okresli¢ mianem ,,komercyj-
nej muzyki popularnej skierowanej do masowego stuchacza o niewielkich wymaga-
niach”. Rowniez od tej regulty mozna by jednak wskazaé jakie§ wyjatki, co swiadczy
o tym, ze w tak wewngtrznie zréznicowanym sektorze, jakim jest wydawanie nagran,
trudno o uogodlnienia.

Czynniki wptywajace na ekonomiczng sfere funkcjonowania wytworni
muzycznych

Jednym z kluczowych ekonomicznych czynnikéw wptywajacych na funkcjono-
wanie wytworni muzycznych jest trudno$é przewidzenia popularnosci wydawanych
nagran. Naturalnie niepewno$¢ dotyczaca tego, czy oferowane produkty znajda uzna-
nie konsumentdw, jest nicodtacznym elementem wszelkiej dziatalno$ci gospodar-
czej, jednak w przypadku sektora kultury i rozrywki ma ona szerszy wymiar.

Po pierwsze, trudno przewidzie¢, czy dany utwor spodoba si¢ stuchaczom (ten
problem nie jest specyficzny dla rynku fonograficznego, ale dotyczy niemal catego
sektora kultury: od branzy wydawcow ksigzek az po branzg filmowa). Jest to zwia-
zane z trudno$ciami z badaniem rynku — nawet jesli uda si¢ stworzy¢ badanie ilos-
ciowe lub jakoSciowe majace oceni¢ szanse na sprzedaz kolejnego nagrania danego
artysty (co, jak sugeruje literatura przedmiotu'®, samo w sobie jest trudne), nie prze-
ktada si¢ to na wiedzg, ktérg mozna wykorzysta¢ w odniesieniu do innych artystow.
Wziawszy pod uwagg, ze wytwornie muzyczne wspolpracuja z wieloma artystami,
niejednokrotnie reprezentujacymi rézne gatunki muzyki i dla kazdego z realizowa-
nych projektow nalezatoby przeprowadzi¢ odrgbne badania, koszt realizacji takich
badan byltby nieproporcjonalnie wysoki w stosunku do ich przydatnosci i mozliwos$ci
przetozenia na decyzje rynkowe!'*.

Po drugie, nie wszystkie wytwdrnie muzyczne, podejmujgc decyzje repertua-
rowe, kieruja si¢ wylacznie popytem (jakkolwiek trudny bylby on do przewidze-
nia). Literatura opisuje przypadki wytworni kierujacych si¢ w swojej dziatalnosci

12 Zob. P. Gatuszka, The Rise..., s. 65-90 oraz R. Strachan, Micro-independent..., s. 245-265.

13 J. Stratton, What is ‘popular music’? ,,The Sociological Review”, 1983, nr 31(2), s. 293-309.

14 Sytuacje t¢ mozna tez wyjasni¢, poréwnujac branz¢ fonograficzng z branza radiows, w kto-
rej badania preferencji stuchaczy sa czgsto stosowane. W przypadku badan preferencji muzycznych
stuchaczy stacji radiowych mozna zrealizowac jedno badanie (powtarzane cyklicznie) dostarcza-
jace wiedzy na temat tego, jak shuchaczom podoba si¢ muzyka réznych artystow. Wynika to stad,
ze ,,produktem” stacji radiowej jest ramowka wypetniona nagraniami wielu artystow. W przypad-
ku branzy fonograficznej produktow jest wiele — przynajmniej tyle, z iloma artystami wspotpracuje
dana firma, wigc by prognozowac popyt, nalezatoby przeprowadzi¢ wiele badan, z ktorych kazde
dotyczyloby tego, jak stuchaczom podoba si¢ muzyka jednego, konkretnego artysty.
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czynnikami pozarynkowymi, takimi jak np. subiektywne kryterium gustu wtascicie-
la i przekonanie o wysokiej warto$ci artystycznej wydawanych nagran'®, ideologia
niezalezno$ci artystycznej, a takze wola przekazania publiczno$ci komunikatow po-
litycznych i ideologicznych'®. Zaprezentowane w dalszej czesci tekstu wyniki ba-
dan ukaza funkcjonowanie podobnych motywacji takze na polskim rynku fonogra-
ficznym!’.

Obie opisane powyzej przyczyny wptywaja na to, ze branze¢ fonograficzng cha-
rakteryzuje wysoki odsetek nieudanych, w sensie ekonomicznym, przedsiewziec.
Szacuje sie, ze jedynie jedna na dziewie¢ wydanych ptyt przynosi zyski'®, cho¢ oczy-
wiscie wartosci te r6znig si¢ w przypadku poszczegdlnych wytworni. W konsekwen-
¢ji wytwornie muzyczne, szczegdlnie srednie i duze, stosuja polityke repertuarows,
ktora mozna okresli¢ jako ,,zarzadzanie portfelem”. Polega ona na wspolpracy z wie-
loma artystami, ktorych potencjat oceniono pozytywnie, w nadziei, ze cze$¢ sposrod
wydawanych tytulow przyniesie zyski. Innymi stowy, wytwornie rozkladajg ryzy-
ko wynikajace z niemozliwosci przewidzenia popytu na wiele wydawanych tytutow.
W pewnym sensie przypomina to funkcjonowanie funduszy inwestycyjnych', ktore
inwestujg w rozne przedsigbiorstwa, wiedzgc ze wigkszo$¢ z nich nie osiggnie spek-
takularnego sukcesu, ale czg$¢ przyniesie zyski tak duze, by pokry¢ straty wygene-
rowane przez nieudane przedsiewziecia. O ile jednak fundusze inwestycyjne kieruja
si¢ wylacznie konieczno$cig pomnozenia inwestowanych pienigdzy, o tyle niektore
wytwornie muzyczne, jak wspomniano powyzej, podejmujac decyzje rynkowe, nie-
jednokrotnie kieruja si¢ takimi kryteriami, jak ,,warto$¢ artystyczna” lub ,,niekomer-
cyjno$¢”, co z czysto ekonomicznego punktu widzenia moze obniza¢ ich szanse na
osiagnigcie zyskow. Naturalnie dazenie do wydawania nagran o wysokiej wartosci
artystycznej moze by¢ strategia przynoszaca powodzenie, jednak nastepuje to prze-
de wszystkim wtedy, gdy tym, czego konsumenci oczekuja od nagran, jest wlasnie
ich wysoka warto$¢ artystyczna. Zaprezentowane w dalszej czesci tekstu badania po-
kazuja, jak ryzykowne jest stosowanie tej strategii na polskim rynku nagraniowym.

5°S. Lee, Independent Record Companies and Conflicting Models of Industrial Practice,
,Journal of Media Economics”, 1995a, nr 8(4), s. 47-61 oraz S. Lee, Re-Examining the Concept
of the ‘Independent’ Record Company: The Case of Wax Trax! Records, ,,Popular Music”, 1995b,
nr 14(1), s. 13-31.

16" A. O’Connor, Punk record labels and the struggle for autonomy: the emergence of DIY,
Lanham 2008 oraz P. Webb, Exploring the networked worlds of popular music. Milieu Cultures,
New York—London 2007.

17 Zob. tez P. Gatuszka, K.M. Wyrzykowska, Running a record label when records don't sell
anymore: empirical evidence from Poland, ,,Popular Music”, 2016, nr 35 (1), s. 23-40.

18 D. Hesmondhalgh, The Cultural Industries, London 2002, s. 20.

19 Zob. M. Stahl, L. Meier, The Firm Foundation of Organizational Flexibility: The 360 Con-
tract in the Digitalizing Music Industry, ,,Canadian Journal of Communication”, 2012, nr 37(3),
http://www.cjc-online.ca/index.php/journal/article/view/2544 [odczyt: 3.08.2015].
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Nota metodologiczna

Prezentowane w tym artykule analizy opierajg si¢ na badaniu polskiego rynku fo-
nograficznego, ktore zrealizowano w okresie od lipca do grudnia 2013 roku na zle-
cenie Instytutu Muzyki i Tanca oraz Polskiego Centrum Informacji Muzycznej ze
$rodkéw Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego. W ramach projektu prze-
prowadzono 50 wywiadow poglebionych z przedstawicielami firm fonograficznych
(studium o charakterze jakosciowym). Dobierajac konkretne przypadki do badania,
zastosowano dwa kryteria (dobor celowy): zrdznicowanie ze wzglgdu na specjaliza-
cje muzyczng oraz zrdéznicowanie ze wzgledu na wielko$¢ organizacyjng podmiotu.

Respondenci to w przewazajacej wiekszosci mezczyzni (w badaniu uczestniczy-
to jedynie 5 kobiet, co wynikato z ich stosunkowo niewielkiej reprezentacji wérod
pracownikéw badanych podmiotow). Rozmowcey piastowali nastepujace stanowiska:
wiasciciel, prezes, dyrektor (wykonawczy, zarzadzajacy, programowy itd.), kierow-
nik, menedzer. To zrdznicowanie wynika w duzej mierze z odmiennej struktury orga-
nizacyjnej 1 wielko$ci poszczegdlnych podmiotow. Niemniej tym, co taczy wszyst-
kich rozméwcow, jest ich wszechstronna wiedza o funkcjonowaniu jednostki, ktorg
reprezentujg. Gdy wezmiemy pod uwagg staz pracy w branzy fonograficznej, znacz-
ng grupe stanowig osoby zwigzane z nig zawodowo ponad 10 lat (w pojedynczych
przypadkach pojawity si¢ osoby poczatkujace, tj. z okoto 2—3-letnim stazem pracy).

W niniejszym artykule zdecydowano si¢ doktadniej przyjrze¢ dwom typom
wydawcow fonograficznych: podmiotom wyspecjalizowanym w muzyce powaz-
nej i elektronicznej?' (facznie 16 wytworni). Zdecydowano si¢ na takie zestawienie
z trzech powodow.

Po pierwsze, przedstawiciele muzyki powaznej, jak i elektronicznej postrzega-
ja siebie w kategoriach pewnej niszy rynkowej (przejawia si¢ to zdaniem responden-
tow m.in. w specyficznym typie odbiorcy oraz niklej obecnosci w gtéwnym nurcie
medialnym)?*.

2 Za taka liczebno$cia przypadkoéw badawczych przemawia fakt, iz wstgpnie oszacowano, ze
na polskim rynku funkcjonuje okoto 200 podmiotéw zajmujacych si¢ dziatalnoscig fonograficz-
ng (zob. P. Gatuszka i in., Rynek fonograficzny w Polsce 2011/2012, Warszawa 2013, s. 130-158),
a w zwigzku z tym konieczne bylo zrealizowanie takiej liczby wywiadow, ktora umozliwi ukazanie
catej r6znorodnosci firm dziatajacych na polskim rynku oraz zagwarantuje pojawienie si¢ w bada-
niu specyficznych czy skrajnych przyktadow dziatalnosci fonograficzne;j.

2l Termin ,,muzyka elektroniczna” nie jest jednoznaczny. W literaturze przedmiotu (a nawet
W prasie muzycznej) prozno szukac jednego rozumienia tego pojecia. Na potrzeby niniejszego artyku-
u przyjeto szerokie rozumienie tego zjawiska i do ,,muzyki elektronicznej” zaliczono z jednej strony
réznorodne podtypy muzyczne lokujace si¢ na styku muzyki powaznej, improwizowanej i elektro-
nicznej (np. minimal music, ambient, elektroakustyka itd.), z drugiej — odmiany muzyczne przezna-
czone przede wszystkim do tanczenia, np. szeroko rozumiana muzyka klubowa (por. K. McLeod,
Genres, Subgenres, Sub-Subgenres and More: Musical and Social Differentiation Within Electronic/
Dance Music Communities, ,,Journal of Popular Music Studies”, 2001, nr 13 (1), s. 59-75). Nalezy
jednak podkresli¢, ze do ,,muzyki elektronicznej” nie zaliczono wydawcow popularnych gatunkow
muzyki tanecznej skierowanych do masowego odbiorcy, takich jak disco polo lub tzw. polski dance.

2 Cho¢ jesli spojrze¢ na wyniki badan nad preferencjami muzycznymi Polakow, to nietrud-
no zauwazy¢, ze zamitowanie do muzyki powaznej (zamiennie nazywanej ,,muzyka klasyczna”)
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Po drugie, oba nurty taczy zainteresowanie tzw. muzyka wspotczesng (tj. dwu-
dziestowiecznym nurtem muzycznym, ktory niejako wyrost z muzyki powaznej).

Po trzecie, oba typy wydawcow na tle pozostatych wytworni fonograficznych
w Polsce wyrodznia to, ze znaczng cze¢§¢ swoich wydawnictw z powodzeniem sprze-
daja na zagranicznych rynkach.

Misja i strategie dziatania wydawcow muzyki powazne;j
i elektronicznej

Nawigzujac do typologii przedstawionej w rozdziale Organizacja dziatalnosci
fonograficznej na swiecie, wsrdd przebadanych wydawcoéw muzyki powaznej i elek-
tronicznej mozna zaobserwowac wystepowanie czterech typow organizacji dziatal-
nosci: instytucji powotanych lub zarzadzanych przez panstwo, wytworni niezalez-
nych, mikrowytwdrni oraz instytucji trzeciego sektora. Wsrod wydawcow muzyki
powaznej trudno wskaza¢ jeden dominujacy rodzaj struktury organizacyjnej, nie-
mniej na podstawie zebranego materiatu empirycznego mozna zauwazyc¢, ze w tej
grupie wydawcow najczesciej mozna si¢ spotka¢ z dwoma rodzajami dziatalnosci
fonograficznej: instytucja panstwowsa i wytwornig niezalezna. Natomiast dla repre-
zentantow muzyki elektronicznej zdecydowanie najbardziej charakterystyczng forma
aktywnosci wydawniczej jest mikrowytwornia.

Jako przyklad instytucji powotanej lub zarzadzanej przez panstwo mozna przy-
wola¢ Narodowy Instytut Fryderyka Chopina (NIFC)?. Instytucja ta zostata utwo-
rzona przez Ministerstwo Kultury w celu zarzadzania wasko wyspecjalizowanym
obszarem muzyki powaznej. W zwigzku z tym jej dzialalno$¢ fonograficzna (obok
takich aktywno$ci, jak organizowanie koncertow, wystaw, konferencji itd.) jest sku-
piona wokot rejestrowania 1 upowszechniania tego, co w muzyce powaznej jest po-
strzegane jako cenne i wartoSciowe. Jak podkresla respondent reprezentujacy tego
wydawce, mimo ze sprzedaja swoje nagrania (prowadza sprzedaz od roku 2006, za-
réwno na polskim, jak i zagranicznym rynku, a na swoim koncie majg 14 ztotych
i 1 platynowa ptyte), nie postrzegaja siebie w kategoriach firmy komercyjnej, gdyz
u samych podstaw utworzenia NIFC tkwi pielegnowanie i popularyzowanie muzy-

deklaruje — w zalezno$ci od badania — od 15% do 32% respondentow, co wykracza poza pojecie ,,ni-
szy”. Ze wzgledu na odmienne sposoby klasyfikowania przez tworcow tych badan kategorii ,,muzy-
ka elektroniczna”, trudno ustali¢, jak liczna jest grupa odbiorcow tych gatunkdéw muzyki. Zob. Pre-
ferencje muzyczne Polakow, 2002, OBOP, http://www.tnsglobal.pl/archiwumraportow/2002/01/01/
preferencje-muzyczne-polakow/#more-1233 [odczyt: 7.05.2015]; Muzyczny portret Polakow, 2008,
TNS OBOP, http://www.tns-global.pl/uploads/6066/TNS_OBOP_Muzyczny portret Polakow.doc
[odczyt: 15.05.2008]; Uczestnictwo ludnosci w kulturze w 2009 r., 2012, GUS, http://stat.gov.pl/cps/
rde/xber/gus/kts_uczestnictwo ludnosci_w_kulturze w_2009.pdf [odczyt: 28.06.2014].

2 Nazwy respondentéw w catym artykule ukryto, by zagwarantowac¢ im anonimowos¢. Tylko
w wypadku tego cytatu nazwe podano, bowiem specyficzny profil dziatalnosci tej instytucji i tak
umozliwiat jej tatwa identyfikacje.
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ki powaznej. Dlatego w celach edukacyjnych nierzadko zdarza im si¢ dystrybuowac
swoje ptyty za darmo:

Oprocz tego my spelniamy tez pewna powinno$¢. I mnostwo egzemplarzy informacyjnych,
okazowych trafia w sie¢ miedzynarodowego srodowiska muzycznego [...] edukacyjnego, [...]
organizatorow zycia muzycznego [jest dystrybuowana — P.G., K.W.] po filharmoniach, po im-
presariatach, uczelniach muzycznych. To jest narzedzie tez rzeczywistej popularyzacji w mno-
stwie sytuacji [...] my jesteSmy proszeni albo o uczestnictwo honorowe, albo patronaty, albo
np. jezeli to sa jakie$ konkursy czy obozy muzyczne, my po prostu obsypujemy tymi produk-
tami naszymi.

Jest to poniekad zwigzane z tym, ze NIFC jest organizacja dotowang z budze-
tu panstwa, w zwiazku z tym jej strategia wydawnicza 1 promocyjna koncentruje si¢
wokot realizacji celow statutowych instytucji, niezaleznie od tego, czy bedzie si¢ to
faczyto z zauwazalnym zyskiem finansowym.

Wsréd wydawcow muzyki powaznej drugg czgsto spotykang forma organizacji
jest wytwornia niezalezna. Jedna z firm reprezentujacych te forme organizacji skta-
da si¢ z dwoch segmentow: jeden jest odpowiedzialny za sam proces przygotowa-
nia nagran (wspotpraca z artystami, rezerwacja studia itd.), drugi — zarzadza cyklem
wydawniczym (wypaleniem ptyty, dystrybucja, promocja itd.). W firmie tej pracuje
6 0sOb — 2 wiascicieli i 4 statych wspotpracownikow. Muzyka, ktorg wydaja, to prze-
de wszystkim polska muzyka powazna, przez ktérg rozumieja dzieta polskich kom-
pozytoréw oraz utwory zagranicznych autorow w interpretacji polskich wykonaw-
coOw:

[...] to od poczatku bylo tak, ze chodzito o utrwalenie i zapisanie, [...] na jak najwyzszym po-
ziomie utwordw przede wszystkich polskich kompozytorow, lub wykonania kompozytorow
swiatowych przez najlepszych polskich wykonawcow. Czyli to miata by¢ taka promocja czy
wizytowka polskiej muzyki na ptytach.

Wytwornia ta zazwyczaj realizuje nagrania zamdwione przez réznego rodza-
ju instytucje (np. przez Filharmoni¢ Narodowa, z ktorg od wielu lat wspotpracuje)
albo przystgpuje do urzeczywistniania kolejnych projektdow muzycznych z inicjaty-
wy wiascicieli. Na swojg dziatalno§¢ wydawnicza nie patrzg oni przez pryzmat osia-
gania wymiernych zyskow finansowych (cho¢ one tez sg wazne), ale raczej traktuja
ja jako forme podtrzymywania i kultywowania dziedzictwa narodowego. Jak przy-
znajg respondenci, jednym z gtéwnych motywow powotania wytworni byla pala-
ca potrzeba zadbania o polskie nagrania muzyki powaznej. Widzac stabnacg kondy-
cj¢ Polskich Nagran, zalozyciele wytworni czuli, Ze nie moga sta¢ z boku i bezradnie
przyglada¢ si¢ temu: ,,[...] to nie ma jednak prawa nie zosta¢ §lad po tym, co si¢ tu-
taj dzieje! Zatozylismy wydawnictwo, zeby w ten sposob jakby wypehic t¢ luke”.

Wsréd podmiotéw fonograficznych z obszaru muzyki elektronicznej rowniez
mozna si¢ spotka¢ z wytworniami niezaleznymi, w ktérych pracuje wigcej niz jed-
na osoba, ale ten typ struktury organizacyjnej jest zdecydowanie mniej popularny
niz wirod wydawcow muzyki powaznej. Przyktadem takiego podmiotu jest wytwor-
nia, ktorej trzon stanowig trzy osoby odpowiedzialne za caty cykl produkcji nagrania
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(od nawigzania kontaktu z artysta az po wydanie plyty). W zaleznosci od projektu
z wytwornig tg wspotpracuje jeszcze od kilku do kilkunastu 0sob (np. przy organiza-
cji koncertow). Dla respondenta — jednego z zatozycieli i szefow wytwdrni — prowa-
dzenie wydawnictwa muzycznego to z jednej strony przedsiewziecie, ktore traktuje
bardzo powaznie (dba o dobry kontakt z artystami i o wysoka jako$¢ przygotowy-
wanych nagran), a z drugiej — jest to dla niego rodzaj hobby, sposdb na realizacje
wlasnej pasji (nie wyobraza sobie wydawania muzyki, ktérej nie uwaza za cenng
1 wartosciowa). W zwiazku z tym kluczowa warto$cia w prowadzeniu dziatalnosci
fonograficznej przez t¢ wytworni¢ jest wspieranie utalentowanych artystow z ob-
szaru muzyki elektronicznej, dbanie o wysoki standard przygotowywanych nagran,
oferowanie profesjonalnego produktu oraz dbato$¢ o odbiorcow tego typu muzyki
(. podtrzymywanie kontaktu z fanami, dywersyfikacja sposobow dystrybucji muzy-
ki, animowanie $rodowiska muzyki elektronicznej w Polsce wokét organizowanych
przez wytworni¢ imprez muzycznych).

Zdecydowanie najczgséciej spotykang forma organizacyjng wsréd wydawcow
muzyki elektronicznej w Polsce jest mikrowytwornia. Przyktadem tego rodzaju wy-
dawcy jest wytwornia prowadzona jako jednoosobowa dziatalno$¢ gospodarcza, kto-
rej glowny cel stanowi wyszukiwanie warto§ciowych artystow i pomoc w dotarciu
z ich przekazem do szerszego grona odbiorcow. Poza nagraniami w studio wigkszo$¢
czynnosci zwigzanych z przygotowaniem i promocja wydawnictwa jest wykonywa-
na tylko przez respondenta. Swoja dziatalno$¢ fonograficzng traktuje on jako hob-
by i nie postrzega tego w kategoriach rynkowych. Dla niego firma fonograficzna to
podmiot, ktéry stara si¢ odzyskac poniesione koszty i wygenerowaé konkretny zysk.
W zwigzku z tym swojej aktywnosci wydawniczej nie rozpatruje on w kategoriach
»firmy fonograficznej”, bo jego dzialania wydawnicze nie s3 nastawione na zysk:
»Zajmuje si¢ muzyka, poniewaz jest to moja pasja, nie traktuje tego jako pracg. [...]
To jest moje hobbistyczne, kuratorskie, odjechane mys$lenie”. Respondent przyznaje
wprost, ze zarobkowo pracuje poza muzyka, a dziatalno§¢ wydawniczg traktuje jako
pasje¢ realizowang ,,po godzinach”.

Najrzadziej spotykanym typem struktury organizacyjnej wsréd omawianych wy-
dawcow muzycznych jest dziatalno$¢ w charakterze instytucji z obszaru trzeciego
sektora. Jedna z wytworni reprezentujacych t¢ forme organizacji wydaje zard6wno
muzyke powazna, jak i elektroniczng. Wydawnictwo funkcjonuje w ramach fundacji,
ktora zajmuje si¢ dzialalnoscig kulturalno-edukacyjna. W dziatalno$¢ fonograficzng
zaangazowany jest tylko respondent, ktory swoja aktywnos¢ z jednej strony okresla
mianem ,,profesjonalnej”, gdyz do kazdego nagrania podchodzi powaznie i zawsze
dba o jako$¢ realizacji. Jednoczes$nie nazywa ja tez ,,amatorska”, bo nie traktuje tego
jako swojej pracy zawodowej i nie robi tego dla zysku (gtownym Zrédtem utrzyma-
nia respondenta jest praca w jednej z rozglosni radiowych, a swoje dziatania w fun-
dacji okresla mianem wolontariatu). Dziatalno$cig fonograficzng zajat si¢ dlatego, ze
jego zdaniem to najbardziej efektywna forma utrwalania i promowania warto$cio-
wych wydarzen muzycznych: ,,Bytem jest pewna marka, a nie podmiot prawny. [...]
Jesli ktos interesuje si¢ sztuka i zaktada galerie... bo jego celem jest efektywna pre-
zentacja... to [moim — P.G., K.W.] celem jest produkcja muzyki wspolczesnej i jej
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promocja ...]". Czg$¢ wydawanych przez t¢ wytwornie ptyt jest dystrybuowana bez-
platnie (np. jako dodatek do jednego z magazynéw o muzyce wspotczesnej), a tylko
wybrane wydawnictwa trafiajg do sprzedazy. Dochod roczny wydawnictwa starcza
jedynie na pokrycie kosztow zwigzanych z prowadzeniem dziatalno$ci fonograficz-
nej (np. ksiggowos¢). Dlatego respondent musi ubiegac si¢ o dotacje (np. granty Mi-
nisterstwa Kultury, fundusze norweskie itd.) na wydawanie kolejnych ptyt.

Ku przysztosci: plany i oczekiwania wydawcdw muzyki powaznej
oraz elektronicznej

Zaréwno wydawcy muzyki powaznej, jak i elektronicznej majg swiadomos¢ wy-
zwan stojacych przed rynkiem fonograficznym w Polsce 1 na §wiecie (m.in. spa-
dek sprzedazy nosnikow fizycznych, tzw. piractwo nagraniowe itd.). Mozna wskaza¢
dwie plaszczyzny réznicujace ich strategie planowania dalszych dziatan: postrzega-
nie i ocena roli panstwa oraz powigzanych z nim instytucji w ksztattowaniu rynku
fonograficznego oraz stosunek do tzw. nowych medidéw i ich roli w procesie upo-
wszechniania kultury.

Respondenci reprezentujacy wydawcoéw muzyki powaznej czesto krytycznie
wyrazali si¢ o dziataniach instytucji panstwowych, a w szczegdlnosci Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktoremu zarzucaja brak realnej opieki nad wy-
tworniami wyspecjalizowanymi w muzyce powaznej. [lustruje to nastgpujaca wy-
powiedz: ,,No to, co ja robig, to si¢ wyraza jako dziedzictwo. To jest co$, co zosta-
je. I to jest tez jaki$ absurd — niezrozumienie roli takiego matego producenta jak ja.
Tej naszej [...] misji, bo nas tam kilku zostato”. Respondenci czesto odwotywali si¢
do niezrozumienia (czy niedoceniania) przez instytucje publiczne ich roli w proce-
sie upowszechniania dziedzictwa narodowego, co silnie powigzane jest z przekona-
niem o szczegdlnie wysokiej wartosci artystycznej realizowanych przez nich nagran
(muzyka powazna jako element tzw. kultury wysokiej). Realizowane obecnie progra-
my oceniajg jako niewystarczajace, gdyz sa one pomyslane jako jednorazowe syste-
my wsparcia, w ramach ktorych mozliwe jest dofinansowanie wasko sprofilowanych
projektow. W konsekwencji wydawcy sa zmuszeni dostosowywac swoje plany wy-
dawnicze do pojawiajacych si¢ konkursow i preferowanych w danym roku tematow:

Wszystkie te programy ministra sa dorazne. Stulecie urodzin Lutostawskiego, no to Lutostaw-
ski. Na przyktad nie mozna sobie zaplanowa¢ dziet wszystkich Szymanowskiego, albo gra-
nego przez Maksymiuka i Symfoni¢ Varsovia. No nie ma takiej mozliwosci, bo nie ma takiej
ramy programowe;.

Ponadto respondenci z obszaru muzyki powaznej wytykali ministerstwu brak
przemyslanej polityki kulturalnej, czego widocznym przejawem jest ich zdaniem sta-
by poziom edukacji muzycznej w Polsce. O stanie umuzykalnienia rodakéw respon-
denci czgsto wnioskuja m.in. na podstawie zainteresowania ich wydawnictwami:
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Nie mozemy méwi¢ w ogole o rynku ptytowym funkcjonujagcym normalnie, ze ludzie sg zain-
teresowani, kto$ to wspomaga i tak dalej [...] skad ci ludzie maja w ogdle cokolwiek wiedzieé,
by¢ w jakikolwiek sposob zainteresowani, jesli jest tak, ze nie pomaga szkota, nie pomagaja
media. [...] No nie ma po prostu, zupehie takiego podejscia, ktore pozwolitoby wyksztatcic,
uksztattowaé jaki$ gust, wiedzie¢, o czym w ogdle rozmawiamy.

Druga ptaszczyzng odniesienia dla planowania przysztych dziatan sg nowe media
i charakter ich wptywu na upowszechnianie muzyki. Wsrod przedstawicieli muzyki
powaznej mozna wskaza¢ dwa rodzaje postaw: umiarkowany optymizm i krytyczne
wycofanie. Pierwszy typ nastawienia wyrdznia dostrzeganie potencjatu drzemigcego
w internecie (np. w konteks$cie promocji muzyki), ale jednoczesnie towarzyszy mu
sceptycyzm co do adekwatnosci tego medium dla odbiorcow muzyki powaznej. Re-
prezentanci tego stanowiska zazwyczaj ograniczaja si¢ do prowadzenia internetowe;j
sprzedazy muzyki jedynie w postaci no$nikow fizycznych (czasem prowadza profile
wydawnictwa na Facebooku, rzadko udostgpniajg nagrania w postaci plikow). Drugi
rodzaj postawy wzgledem nowych medidow przejawia si¢ w negatywnej ocenie skut-
kow rewolucji technologicznej, ktéra dokonata si¢ w ostatnich kilkunastu latach: spa-
da sprzedaz nagran bo wszystko jest dostepne za darmo; nowe formy zapisu muzy-
ki (pliki mp3 itd.) obnizaja jako$¢ muzyki, internet to $§mietnik, gdzie mozna wrzucié¢
wszystko (jak mowi jeden z rozmowcow: internet to ,,kontener miatkos$ci i1 beztres-
ciowosci”). Wydawcy o takim nastawieniu przewaznie ograniczajg swoja obecnosé
w internecie do prowadzenia strony WWW i ewentualnie sprzedazy za jej posrednic-
twem ptyt CD.

Wydawcy muzyki elektronicznej sg mniej krytyczni wobec panstwa i instytucji
publicznych. Podobnie jak przedstawiciele muzyki powaznej, korzystajg oni z dota-
cji publicznych i grantdow zagranicznych (albo sami ubiegajg si¢ o dofinansowanie,
albo artysci ,,przynosza do nich” pieniagdze na realizacj¢ nagrania, ktére sami zdoby-
li w réznego rodzaju konkursach), lecz nie traktujg ich jako gléwnego i1 podstawowe-
go zrodia umozliwiajacego im prowadzenie dziatalno$ci fonograficznej. Wsparcie od
instytucji zewnetrznych postrzegaja raczej jako co$ dodatkowego: dobrze, ze jest, ale
nie nalezy polegac tylko na nim. Jeden z respondentow wskazuje nawet jego negatyw-
ne skutki: ,,Mecenat jest demoralizujacy w tym sensie, ze my za malo uwagi przykta-
damy do tworzenia bazy odbiorcow tego, co my robimy, i do komunikacji z nimi, bo
nie musimy”. W jego odczuciu gwarancja finansowanego zabezpieczenia nie mobili-
zuje do promowania ptyty i zabiegania o uwagg potencjalnych odbiorcow. W zwigz-
ku z tym wydawcy muzyki elektronicznej (niezaleznie od tego, czy korzystajg z do-
tacji, czy nie) skupiajg si¢ przede wszystkim na budowaniu i poszerzaniu sieci relacji
wokot swojej dziatalnosci: podtrzymujg bezposredni kontakt z fanami (przez portale
spoteczno$ciowe), poszukuja nowych dystrybutorow dla swoich wydawnictw (szcze-
golnie platform upowszechniania cyfrowego nagran), wspotpracujg z prasg branzowsg
1 naukowcami (muzykologami, historykami sztuki, kulturoznawcami itd.), starajg si¢
integrowaé srodowisko muzyki elektronicznej w Polsce (np. organizujac koncerty, fe-
stiwale). Te wszystkie dzialania umozliwiajg 1 utatwiaja nowe media, a w szczegdlno-
Sci internet, gdyz — jak przekonuje jeden z respondentéw — bez wyjscia z domu mozna
»produkowaé, dystrybuowac i promowac na Facebooku albo Twitterze”.
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Podsumowanie

Rynek nagraniowy w wigkszos$ci krajow rozwinigtych jest zdominowany przez
trzy globalne koncerny muzyczne. Réwnolegle na rynku funkcjonuje wiele mniej-
szych podmiotéw, ktore reprezentuja rézne formy organizacji dziatalnosci. W ni-
niejszym artykule skupiono si¢ na wydawcach muzyki powaznej i elektronicznej,
ktérych dziatalno$¢ mozna uzna¢ za istotng z punktu widzenia polityki kulturalnej
panstwa. Sa ku temu trzy powody.

Po pierwsze, wydawcy muzyki powaznej i elektronicznej dziataja w obszarze ga-
tunkéw budzacych mniejsze zainteresowanie innych firm fonograficznych. Wpraw-
dzie inni wydawcy, takze najwigksi, wprowadzaja na rynek nagrania z kr¢gu muzyki
powaznej i elektronicznej (cho¢ w tym drugim przypadku najczesciej w jej tanecznej
odmianie), jednak dla zapewnienia réznorodnej oferty rynkowej wazne jest funkcjo-
nowanie wydawcow wyspecjalizowanych w danym gatunku muzyki. Takg role pet-
nig wlasnie wydawcy, ktérzy byli przedmiotem ukazanej analizy.

Po drugie, niekierowanie si¢ przez badanych wydawcow kryteriami czysto ryn-
kowymi (,,wydajemy to, czego oczekujg shuchacze), mimo iz sprzeczne z nowo-
czesng mysla marketingowa, ma pozytywny wptyw na ofert¢ rynkowa. W przypadku
analizowanych gatunkéw muzyki niejednokrotnie potrzeba bowiem czasu, by stwier-
dzi¢, ktére nagrania mozna uznaé¢ za wybitne. W tym kontek$cie wlasciciel wytwor-
ni muzycznej — ekspert, pasjonat — staje si¢ lepszym gwarantem dostepnosci rdézno-
rodnej oferty kulturalnej niz firma kierujaca si¢ wyltacznie czynnikami rynkowymi.

Po trzecie, polityka kulturalna panstwa nie moze by¢ realizowana wylacznie
przez powotywanie panstwowych instytucji, takich jak np. NIFC. Spetniaja one waz-
ng role przez uzupetnienie oferty rynkowe;j, jednak w dhugim terminie nie mogg cat-
kowicie zastapi¢ dziatalnosci wydawniczej prowadzonej przez nienalezace do pan-
stwa podmioty. Powstaje tu naturalnie pytanie, w jakim stopniu polityka kulturalna
panstwa moze by¢ realizowana we wspotpracy z podmiotami prywatnymi. Przepro-
wadzone badania pokazuja, ze w przypadku wydawcow muzyki powaznej jest wola
wzigcia na siebie cigzaru promocji kultury wysokiej. Respondenci zwracali jednak
uwagg na to, ze wola ta nie spotyka si¢ z odpowiednig reakcja panstwa, a realizowa-
ne programy kulturalne powinny by¢ zmodyfikowane. Celem niniejszego badania
nie byta ocena polityki kulturalnej panstwa, wigc trudno si¢ jednoznacznie ustosun-
kowac¢ do opinii wyrazanych przez respondentéw. Niewatpliwie jednak nalezy wziaé
je pod uwage.

Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze gdy wezmiemy pod uwage kryterium mi-
sji oraz form organizacji, rynek nagraniowy w Polsce cechuje si¢ duzym zrdznico-
waniem. Postrzeganie tego rynku wylacznie przez pryzmat najwickszych przedsig-
biorstw lub wydawcow muzyki popularnej ukazuje niepelny obraz. Réwnolegle do
nich dziatajag bowiem wytwornie muzyczne, dla ktorych najistotniejsze jest wydawa-
nie nagran o okreSlonym profilu artystycznym, nawet jesli wigze si¢ to z rezygnacja
z osiggania zyskow. W $wietle zaprezentowanych badan wskazane wydaje si¢ prze-
mys$lenie polityki kulturalnej panstwa, tak by mogta ona w wiekszym stopniu wes-
prze¢ wartosciowe, z artystycznego i edukacyjnego punktu widzenia, inicjatywy.
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RECENZJA KSIAZKI

M. Sokotowski (red.), Dryfowanie przez czas. Spoteczeristwo spektaklu
20 lat pdzniej, Olsztyn Wydawnictwo UWM, 2015, s. 176

Recenzowanie prac zbiorowych jest odmienne od oceny prac autorskich, ktore to
cechuje indywidualny wglad w badany przedmiot. Artykuty, ktore taczy jedynie te-
mat przewodni, cechuje wielo$¢ perspektyw i paradygmatoéw naukowych, gdyz pisa-
ne sg przez autorow reprezentujgcych odmienne dyscypliny naukowe, posiadajacych
rozne spojrzenia. Ta wielo$¢ perspektyw w przypadku monografii pod redakcjg Mar-
ka Sokotowskiego wydaje si¢ paradoksalnie cecha wyr6zniajaca i podkreslajaca jej
warto$¢ na tle innych monografii zbiorowych. Owa réznorodno$¢ ukazuje bogactwo
spojrzenia, a Redaktorowi tomu zréznicowane teksty udato si¢ potaczy¢ niezwykle
inspirujacg mysla Guya Deborda. Mimo interdyscyplinarnosci recenzowana publika-
cja nie wywoluje wrazenia chaosu, a wprost przeciwnie — wywod prowadzony przez
kolejnych Autorow jest klarowny, spojny, tworzac harmonijng catos¢.

Guy Debord wskazywal, iz widzialnos¢ staje si¢ najbardziej pozadang cecha spo-
teczenstwa, ktore okreslit mianem spoleczenstwa spektaklu. Francuski socjolog i fi-
lozof niezwykle trafnie oddaje gléwny lejtmotyw spoleczenstwa zdominowanego
przez wizualno$¢: ,,Obecna faza totalnego zaboru zycia spotecznego przez nagroma-
dzone produkty ekonomii prowadzi do generalnego ze$lizgnigcia si¢ mie¢ w wygla-
da¢” (Debord 1998, s. 14). Koncepcja spoteczenstwa spektaklu stata si¢ gtowna osig
teoretyczng, wokot ktorej snute sg rozwazania jedenastu autorow monografii pod re-
dakcja olsztynskiego medioznawcy.

Jak przekonuje ciagle niedoceniany w polskim dyskursie naukowym Debord,
obecnie istnienie jednostki warunkuje jej widzialno§¢. Cztowiek tym bardziej ist-
nieje, im bardziej si¢ eksponuje i wystawia na publiczny oglad. Widzialno$¢ staje
si¢ znakiem statusu i pozycji spotecznej. Istoty ,,niewidzialne”, niewyeksponowane
na scenie, z reguly pozbawione sg ,,mie¢”, gdyz posiadanie warunkowane jest przez
publiczng ekspozycje¢. Inaczej ujmujagc — we wspotczesnym spoteczenstwie istnie-
je wyrazna korelacja pomigdzy widzialno$cig a powodzeniem materialnym. Fran-
cuski mysliciel wskazuje, ze alienacja, ktorej kiedy$ dokonywat system produkcyj-
ny (Marks uwazat, iz robotnik alienuje si¢ od wytworu swojej pracy), dzisiaj ma
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charakter alienacji medialnej i marketingowej. System spoteczny u Deborda alienu-
je, bo sprowadza role jednostki do biernego konsumowania zastanej oferty, eliminu-
jac z zycia poszukiwanie wartosci i sensu. By cieszy¢ si¢ uznaniem, koniecznie trze-
ba by¢ znanym, zajmowac¢ poczytne miejsce w panteonie widowiska, w ktorym to
sami aktorzy sa tak wazni, jak i publiczno$¢, bez ktérej widowisko nie mogloby si¢
rozgrywac'. Show must go on — to imperatyw naszych czasow. A ze gwiazdy rownie
szybko gasna, jak si¢ pojawiaja, nie ma znaczenia. Istotny jest ciag i utrzymanie uwa-
gi, w kakofonii konkurujacych z soba widowisk. Eksponowanie si¢, bycie widzial-
nym, dostrzegalnym, styszalnym, stato si¢ wazniejsze od same;j tresci, ktorag chce si¢
zakomunikowa¢ (por. Szpunar 2016). Tres¢ staje si¢ swoim symulakrum, oderwa-
nym od swego pierwowzoru.

Spoteczenstwo u Deborda jest konstruktem obrazéw do pozadania i konsumo-
wania, obrazéw wygenerowanych przez marketing i media, ktére narzucaja nam,
czego mamy pozadac i co warunkowac¢ ma naszg spoteczng istotnos¢. Tak sforma-
towane jednostki zyja z dnia na dzien, bez planéw, bez wspomnien, a ich marze-
nia generuje przemyst reklamowy. Must have — staje si¢ znakiem naszych czasow.
Takie spoteczenstwo wyobcowuje i alienuje, gdyz zamienia w towary wszystko,
wlacznie z ludZzmi i relacjami ich taczacymi?. Jak trafnie bowiem wskazywat Erich
Fromm: ,,Czlowiek sprzedaje nie tylko towary; sprzedaje siebie samego” (Fromm
1993, s. 123). Urzeczowienie transponowane zostaje takze na sfere relacji intym-
nych, gdzie zwigzek z drugim czlowiekiem staje si¢ inwestycja, jak kazda inna: ,,an-
gazujesz w niego czas, pienigdze, wysitek, ktore moglbys obroci¢ na inne cele. [...]
Kupujesz akcje i trzymasz je tak dtugo, jak dtugo masz nadzieje na wzrost ich war-
tosci; sprzedajesz je natychmiast, gdy tylko ich warto§¢ zaczyna spadaé lub gdy inne
akcje rokuja wiekszy zysk” (Bauman 2007, s. 28).

Istota czlowieczenstwa zostata utracona, gdyz sprowadzona zostaje do nieau-
tentycznego ciagu pracy i konsumpcji, ktora stata si¢ imperatywem jednostki. Glos
Deborda staje si¢ proba obrony przed dyktatem nieautentycznos$ci, preparowanych
sztucznie wizerunkow. Tragedia wspotczesnego cztowieka polega na tym, iz spektakl,
w ktorym uczestniczy, de facto nie przynalezy do niego samego, rozgrywa si¢ jakby
poza nim, nie ma on bowiem na niego najmniejszego wptywu. Mysliciel pisze: ,,Ob-
co$¢ widowiska wobec dziatajacego cztowieka objawia si¢ w tym, ze jego wlasne ge-
sty naleza juz nie do niego, ale do tego, kto mu je przedstawia” (Debord 1998, s. 19).

! W takim ujeciu dostrzec mozna pewne zachowania typowe dla kultury okre$lanej mianem
narcystycznej. Narcystyczne jednostki stawiaja siebie na piedestale, a innych ludzi traktujg jak pub-
liczno$¢, ktora powinna ich nieustannie podziwiaé. Bez publicznoéci narcystyczna jednostka istnie¢
nie potrafi, bowiem ona zapewnia spoteczng istotnosc¢ i aprobate. Szerzej na ten temat piszg w: Kul-
tura cyfrowego narcyzmu, Krakow 2016.

2 Wyraznym wskaznikiem takiego urzeczowienia siebie jest tak zwany self-branding lub per-
sonal-branding. Personal branding to strategia marketingowa oznaczajaca potraktowanie jednost-
ki w kategoriach marki. Idea tego trendu zasadza si¢ na przekonaniu, ze jednostka moze osiggnaé
sukces nie dzigki wlasnym umiejetnosciom, osiggnigciom i osobistym cechom, a wytacznie dzigki
odpowiedniemu zarzadzaniu wlasnym wizerunkiem. Szerzej na ten temat pisze w: Kultura cyfro-
wego narcyzmu, Krakow 2016.
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Zachowania i wybory jednostek sa zatem jedynie kalka, biernym i bezreflek-
syjnym replikowaniem narzuconych wzorcoéw i schematow dziatania. Wolno$¢ ma
charakter pozorny, ograniczajgc jednostk¢ do wyboru pomigdzy towarami nachal-
nie promowanymi przez mechanizmy rynkowego przymusu. Debord nie krytyku-
je jednak samej konsumpcji, a to, ze stata si¢ ona gldéwnym celem zycia jednostek.
To kwintesencja kultury karaoke, o jakiej pisze Dubravka Ugresi¢, ktorej uczestnicy,
powielajac jaki$ istniejacy kulturowy wzor, osiggaja stan zaspokojenia. Wspodtczes-
ng kulturg poréwnuje Chorwatka do karaoke, zabawy, ktora okresla jako polegajaca
na ,,gluchym darciu si¢ zespolowym, gluchym w tym sensie, ze nikt nikogo nie stu-
chat” (Ugresi¢ 2013, s. 5). Badacze mediow zauwazaja, iz coraz cze¢sciej mozna mo-
wi¢ o mediach bez widowni, gdyz mamy do czynienia z lawinowym wzrostem me-
diow, z ktorych nikt nie korzysta. Internet mozna wykorzysta¢ w dowolny sposob
»pod warunkiem, Ze jest si¢ w stanie zaptaci¢ za dostep i samo uzycie. Inng sprawg
jest znalezienie publiczno$ci” (Lister, Dovey, Giddings i Kelly 2002, s. 259), gdyz
jak zauwaza Alexander Halavais: ,,wigkszos$¢ aktéw upublicznienia tre§ci w sieci za-
ginie w powodzi podobnych wysitkow” (Halavais 2012, s. 81). Mamy zatem dzisiaj
do czynienia z obfitoscia blogow, stron WWW, ktérych nikt nie odwiedza, nikt nie
czyta. Mozna je okre$li¢ mianem medidw zerowych. Wazniejsza od samej potencjal-
nosci bycia nadawca komunikatéw online jest odpowiedz na pytanie, jak z tym ko-
munikatem dotrze¢ do odbiorcy i czy w ogole znajdzie si¢ ktos, kto zechce nas stu-
chac? (por. Szpunar 2012).

Publikacja pod redakcja Marka Sokotowskiego wypelnia znaczaca luke w obsza-
rze rozpraw naukowych, ktore twoérczo i krytycznie wykorzystuja spuscizng niezwy-
kle ptodnej mysli naukowej Deborda. Recenzowana monografia podzielona zostata
na trzy zasadnicze czg$ci. Pierwsza z nich traktuje tytulowy spektakl jako forme ob-
jasniania §wiata. Czytelnik zostaje zaznajomiony z trzema tekstami, ktore w bardzo
rézny sposob interpretujg tezy Deborda. Rozwazania te otwiera tekst Jacka Gorni-
kiewicza probujacego udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu duch rewolu-
cjonizmu obecny jest w pokoleniu sieciowych tubylcow jako najintensywniejszych
1 jednocze$nie najbardziej sprawnych technologicznie w obstudze sieci. W artykule
tym zabrakto proby udzielenia odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu potencjat ak-
tywizacyjny internetu, traktowany jako immanentna cecha nowych mediow, zostat
przez jego uzytkownikow wykorzystany. Szkoda, ze w tekécie nie prébowano wska-
za¢, jak dalece zachowania komunikacyjne typowe dla uzytkowania nowych mediow
sa unikatowe, a w jakim stopniu stanowia reprodukcj¢ zachowan komunikacyjnych
wlasciwych dla mediow tradycyjnych.

Drugi z tekstoéw, autorstwa Agnieszki Zduniak, zwraca uwage na widowisko-
wo$¢ wspotczesnych form komunikacji religijne;j, traktujac religie jako swoista for-
me¢ spektaklu. Jako studium przypadku potraktowata Autorka spotkania w Lednicy.
Tekst jest interesujacy poznawczo, napisany poprawnie, wzbogacony inspirujacy-
mi spostrzezeniami Autorki. Kolejny z tekstow, autorstwa Darii Maciotek i Dariu-
sza Poleszczaka, dotyczy roli mediow w procesie konstruowania tozsamosci. Auto-
rzy odnosza si¢ do typologii tozsamosci sformutowanych przez Zbyszko Melosika
i Tomasza Szkudlarka. Druga czes¢ tekstu poswigcona jest samej cielesnosci jako
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kluczowemu elementowi konstrukcji tozsamosci w spoteczenstwie zdominowanym
przez wizualnos¢.

Na czgs¢ druga ksiazki zatytulowang Spektakle mediow: reprezentacja wartosci
i stylow zycia skltada si¢ pie¢ tekstow dotyczacych réznych wymiaro6w wspotczes-
nego zmediatyzowanego zycia — poczawszy od tekstow dotyczacych konsumpcjo-
nizmu i sprzeciwu wobec egzystencji zdominowanej przez nabywanie dobr, przez
teksty dotyczace mechanizmow spotecznego sprzeciwu jako formy aktywizacji spo-
tecznosci, ale takze waznej, spontanicznej formy ksztaltowania si¢ spoteczenstwa
obywatelskiego, przez teksty dotyczace sztuki krytycznej, performatyki i medialnych
spektakli ciala. Za interesujacy uznaje tekst Anety Dudy, ktora stara si¢ okreslic, w ja-
kim stopniu konsumpcjonizm wsérdéd mtodych ludzi stat si¢ integralnym i kluczowym
elementem ich zycia. Jej tekst uswiadamia, iz u adolescentéw, mocno zorientowa-
nych na grupg rowiesnicza, Veblenowska konsumpcja na pokaz stanowi integralny
konstrukcji tozsamosci. Beata Tomaszewska-Hotub wyjasnia fenomeny spotecznego
sprzeciwu 1 thumaczy, jak niebagatelng rolg w ksztaltowaniu spoteczenstwa zaanga-
zowanego ogrywaja niezalezne ruchy spoteczne, ktore coraz czesciej moga realnie
wptywac na decyzje podejmowane przez decydentow. Jako case study potraktowa-
ta autorka akcje ,,Ratuj Maluchy”. Kolejna z autorek, Paulina Tchurewska, inspirujac
si¢ waznym nurtem — teorig krytyczna, probuje wyjasnié, jak zmienia si¢ percepcja
dzieta sztuki w dobie wspotczesnoséci. W jakim stopniu stare i oswojone paradygma-
ty sg obecne w dobie cyfryzacji i medializacji wielu wytworow sztuki. W pewnym
sensie kontynuacje tych rozwazan stanowi tekst Iwony Grodz, ktora zajeta si¢ prob-
lematyka filmoznawcza, si¢gajac do dorobku Andrzeja Wajdy. Ostatni tekst, autor-
stwa Lilii Krawczewskiej, miesci si¢ w nurcie socjologii ciata. Autorka probuje zin-
terpretowac wspolczesne reprezentacje ciata najbardziej typowe dla wspolczesnych
nam mediow. Podejmuje si¢ proby — i probe te nalezy uznac¢ za udang — wyjasnie-
nia, dlaczego cielesno$¢ stanowi dzisiaj kluczowy wymiar ksztaltowania, ale i kreo-
wania wlasnego ja.

Ostatnia czg$¢ ksigzki dotyczy roznorodnych form i wymiaréw dziatania spo-
tecznego. Otwiera ja tekst autorstwa Sebastiana Skolika, ktory przedstawia mecha-
nizmy tworzenia haset w Wikipedii, ukazujac, iz nawet w internetowej encyklopedii,
ktora przez wielu traktowana jest jako egalitarna i niezalezna przestrzen tworzenia,
mamy do czynienia z forsowaniem pewnych pogladéw, a nawet istnieniem okre-
slonych grup interesoéw, ktore staraja si¢ narzuci¢ swoj — bynajmniej nie neutral-
ny — punkt widzenia. To wazny i interesujacy poznawczo tekst, obalajacy wiele mi-
tow zwiazanych z dziatalnoscia wiedzotworcza realizowang online. Artykut Michata
Lyszczarza ukazuje fenomen Arabskiej Wiosny Ludow. Autor wyraznie inspiruje si¢
mysla Deborda, probujac umiesci¢ to wydarzenie nie tyle w kontekscie rewolucji, ile
traktujac je jako swoista forme spektaklu, zbiorowa forme¢ ksztattowania umystow.
Zamykajacy tom Stefan Marcinkiewicz u§wiadamia, jak wazng role pelni¢ moga
spotecznosci wirtualne w mobilizacji spotecznej. Marcinkiewicz ukazuje takze afi-
liacyjna 1 wspierajaca funkcj¢ spoleczno$ci online, zwracajac uwage na coraz rza-
dziej dostrzegany pozytywny aspekt globalnej sieci, w ktorej analogicznie jak w re-
alnym §wiecie obserwowac¢ mozna autentyczne sieci wsparcia.
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Ksigzke t¢ oceniam jako wazng, potrzebng i warto$ciows. Z pewnos$cig spot-
ka si¢ ona z zainteresowaniem socjologow, kulturoznawcow, ale takze medioznaw-
cOw 1 zainteresowanych ztozonymi przemianami we wspotczesnym $swiecie. Wiele
tez stawianych przez Autoroéw tej interesujacej publikacji ma charakter polemiczny,
co jeszcze bardziej podnosi walor tej wiclowatkowej monografii, przyczyniajac si¢
do szerszej debaty nad aktualnoscig tez stawianych przez Deborda. Warto dodaé, iz
Autorzy prezentowanej monografii nie ograniczajg si¢ do opisu badanych przez sie-
bie zjawisk, ale staraja si¢ je wyjasniac, poszukiwac zwigzkow przyczynowo-skutko-
wych, umieszczajac analizowane fenomeny w szerszej perspektywie.
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