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Wprowadzenie

Piotr Graczyk

Laboratoria kultury wspolezesnej. Czese 3

Poczatek estetyki rozumianej jako filozofia sztuki - bedaca czym$ odmiennym za-
réwno od wezesniejszych teorii pigkna czy wzniostosci, jak i od filozoficznych poe-
tyk - przypada na przetom wieku XVIII i XIX. Sg to czasy rewolucji i romantyzmu,
gdy chwieje si¢ feudalne rusztowanie stanowigce oparcie — spoleczne, finansowe
i teoretyczne - dla dotychczasowej sztuki. Mozna to nazwa¢ nowoczesnym przeto-
mem estetycznym, w ktérym sztuka rodzi si¢ jako zjawisko nie tylko artystyczne,
ale i réwnoczesnie polityczne: nie przestajac, co prawda, nawiedza¢ dworéw, salonow
i innych sponsorowanych przez arystokracje instytucji, staje si¢ w coraz wigkszym
stopniu sprawa nowoczesnych panstw narodowych (a takze narodéw bez panstwa,
np. Polakéw, ktérych narodowa tozsamo$¢ wspottworzyta w XIX wieku sztuka ro-
mantyczna). Mowiac doktadniej, nalezy zauwazy¢, ze od strony instytucjonalne;j,
finansowej i ideowej sztuka w coraz wigkszym stopniu zaczyna by¢ sprawg panstwa/
narodu, ale od strony wytworczej postrzega si¢ ja jako sprawe artystow — obdarzo-
nych szczegélnym powolaniem i talentem jednostek.

Szczyt tej nowej fali samowiedzy sztuki zbiega si¢ z pdzniejszymi o mniej wiecej
100 lat narodzinami modernizmu, gloszacego pochwale awangardy, eksperymentu
i wyzwolicielskiej mocy dzialania artystycznego. Sprzyjal on mysleniu o sztuce jako
jednolitym fenomenie, podzielonym, co prawda, na gatunki, dysponujace osobnymi
idiolektami, ale potaczonym przez suwerenno$¢ artystycznego gestu dochodzaca do
glosu w jej dzietach. Filozofia sztuki byta w tym sensie filozofig emancypacji sztuki.

Wydaje sig, ze ten heroiczny czas filozofii sztuki nalezy do przesziosci. Sztuka
w coraz wigkszym stopniu jawi si¢ jako rzeczywisto$¢ heterogeniczna. Nie chodzi
tylko o to, ze podzielona jest na gatunki - tu prawda pozostaje Adornowska teza
o ,Verfransung” (sformulowana w eseju Sztuka i sztuki), tzn. ,,postrzgpionych” gra-
nicach miedzygatunkowych w sztuce modernistycznej: hybrydyzacja wszelkich idio-
lektow sztuki wcigz postepuje. Heterogenicznos¢ sztuki wyraza si¢ jednak w czyms
innym, bardziej fundamentalnym. Mozna mianowicie odnie$¢ wrazenie, ze to, co
dzisiaj nazywa si¢ sztuka, nie podpada w istocie pod jedno pojecie, w zaden sposdb
nie stanowi jednolitego fenomenu, nie jest jednym ,,polem”, ale raczej niesp6jng —
»postrzepiong” — mieszaning czy tez zlepem réznorodnych zjawisk, wypetniajacych
rozmaite funkcje w zyciu spoleczenstw i wywodzacych si¢ z réznych zrédel, ktore
moca przyzwyczajenia, a takze pewnego rodzaju administracyjnej wygody, obdarza
sie nazwg sztuki.

Mozna wiec méwic o funkcjach rynkowych sztuki (opierajacych si¢ na swoistym ar-
tystycznym fetyszyzmie towarowym, coraz mniej zaleznym od pasji kolekcjonerskiej -
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dzieta sztuki staja sie po prostu lokatami kapitalu), funkcjach rozrywkowych (wy-
pelnianych przez olbrzymig i wcigz rosngcg machine przemystu rozrywkowego),
funkcjach spoteczno-krytycznych i polityczno-propagandowych (trudnych niekie-
dy do rozréznienia), funkcjach zwigzanych ze spoteczng autoidentyfikacjg (nosnik
dystynkcji w sensie Bourdieu), funkcjach zwiazanych z jednostkowa samorealiza-
cja (poeci organizuja si¢ w spolecznosci i stawiaja zadania ministerstwu kultury),
funkcjach zwigzanych z réznymi formami integracji grupowej (czy najprostsza tego
typu sztuka nie sa dzikie murale wyrazajace hold druzynie pilkarskiej?). Wszyst-
kie te przejawy funkcjonowania sztuki majg aspekty instytucjonalne, estetyczne,
finansowe, egzystencjalne itd., co oznacza, ze mozna na ich temat budowac¢ liczne,
mniej lub bardziej niezalezne od siebie dyskursy. Nie wystarczy dzi§ powtorzy¢ za
Adornem z Teorii estetycznej, ze wszystko, co mozna powiedzie¢ o sztuce, stalo sie
czyms problematycznym. Wszystko, co mozna dzi$ powiedzie¢ o sztuce, przestalo
dotyczy¢ jednego tematu, sztuka bowiem przestala by¢ czyms jednym.

Benjaminowski esej o dziele sztuki w dobie reprodukcji technicznej pod wzgle-
dem politycznym wydaje si¢ haniebnie nietrafiony (pochwata konstruktywizmu
radzieckiego jako paradygmatu nowej, politycznej sztuki, gdy tymczasem byt on
juz w ZSRR wyrzynany, a i wcze$niej uchodzit ostatecznie za ekscentryczne narze-
dzie propagandowe bezwzglednej dyktatury partii komunistycznej). Jednak wspo-
mniany esej skrywa w sobie innego rodzaju tajemnice, ktéra zapewnia mu ciagla
uwage. Poniekad zgodnie z metaforg kukly i karta z innego kultowego opracowania
Benjamina (O pojeciu historii) tekst o sztuce zawiera rozbudowang warstwe teolo-
giczng - teze, ze sztuka, w swojej klasycznej postaci, wywodzi si¢ z jednego zrddta,
z religii. Im blizej religii byto do magii, do bezposredniego uczestnictwa w $wiecie
sit boskich, tym wiekszy w zwigzanej z nig produkgji artystycznej udzial tego, co
Benjamin nazywa ,,aurg”. Za calkowicie tozsama z aurg uchodzila sztuka, ktéra stu-
zyta bogom, nie bedac jeszcze sztuka. Miala ona na celu wytwarzanie magicznych
artefaktéw i motywowanie do religijnych czy magicznych dziatan z ich udzialem -
takich, ktdre ostatecznie sprowadzaja si¢ do kontemplacji, czyli rezygnacji z ego,
wstapienia w dziedzing otwarta na dziatania boskich sil. Te boskie sily integrowaly
czlowieka ze swiatem, napelniajac zycie ludzkie sensem pochodzacym z géry. Gdy
z magii, a potem kultu religijnego wyemancypowala si¢ sztuka, jednos¢ boskosci
zastgpiona zostala przez jedno$¢ dziela sztuki (i aure, ktorg przypisa¢ mozna dzie-
tu sztuki jako oryginalowi zaopatrzonemu w autorska sygnature). Co za tym idzie:
boskos¢ zastagpiona zostala przez samosterowna jednostkowos¢ ludzka.

Pomocny moze okazac si¢ tu Freud i jego historia ,,ja” rozpisana na wiele teks-
tow. Wlasciwie cala psychoanaliza jest historig ,,ja” wchodzacego na miejsce ,to”. Na
przykltad w eseju o pojeciu niesamowitosci mozna znalez¢ opis prehistorii duszy (jako
fundamentu bytu jednostkowego), ktéra w pewnym wczesnym momencie dziejowym
reprezentowana byta przez magiczny przedmiot, ukrywany przed nieprzyjaciotmi
(stad ozywajace przedmioty pojawiajace si¢ w rozmaitych tekstach sztuki wywotuja
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poczucie niesamowitosci, to jest cofniecia na przezwycigzony juz rzekomo etap roz-
woju gatunkowego). To, co Benjamin nazywa ,aurg’, jest w odniesieniu do osoby
artysty wlasnie efektem niesamowitosci, ,zewnetrzna duszg” jako zabezpieczeniem
jednostkowej integralnosci, przedmiotowa gwarancja trwania podmiotu.

Gdy magia chronigca jednos$¢ $wiata boskiego zaczyna stabna¢, wciaz jeszcze
trwaja jej glebsze poklady, zapewniajace jednos¢ ,,ja’; czyli suwerennos¢ jednostki
ludzkiej. Taka suwerenna jednostka staje si¢ w dobie nowoczesnego przetomu este-
tycznego artysta, stuchajacym juz nie zamowien arystokratycznego mecenasa, ale
wlasnego glosu wewnetrznego, wlasnego talentu. W dobie modernizmu talent nie
jest juz traktowany jako mistyczna wlasno$¢ duszy, wyraza sie¢ bowiem w przodow-
nictwie pracy, to znaczy wytwarzaniu bezprecedensowych ukladow artystycznych,
wynajdywaniu nowych srodkéw, nowych materialéw, potaczen, do tej pory niezna-
nych idiolektow sztuki (tworczos¢ taka mogla lekcewazy¢ granice gatunkowe, stad
zjawisko, ktore Adorno nazywa ,.Verfransung”).

Tak si¢ sklada, ze szczyt fali estetycznego tsunami nowoczesnosci jest tez tym
momentem w historii kapitalizmu, w ktérym skonsolidowana i zintegrowana jed-
nostka ludzka okazuje si¢ niezbednym elementem posredniczacym w produkgji.
Nazwijmy to momentem Weberowskim. Charakteryzuje go asceza wewnatrzéwia-
towa, ktdra jako ideologiczny warunek wytworzenia sie kapitalistycznych stosunkow
gospodarczych Weber przypisuje wptywowi protestantyzmu (chociaz z perspekty-
wy marksistowskiej widzie¢ w niej mozna réwnie dobrze nie przyczyne, ale efekt
pewnej fazy rozwoju kapitalizmu). Moment Weberowski oznacza w kazdym razie
panowanie podmiotu nad aparatem przyjemnosci w imi¢ zwigkszenia produktyw-
nosci i lepszego dostosowania do dziatania w warunkach gospodarki opartej na
zasadzie konkurencji. Panowanie nad tym aparatem zapewnione jest przez mocno
zinternalizowane zasady moralne, réwniez pochodzenia religijnego, ale przeniesione
na grunt $§wiecki w ramach spoleczenstwa epoki rozwinietego kapitalizmu. Kon-
trola nad ,,ja” dokonuje si¢ za posrednictwem $wiadomosci, w ktérej musi nastgpic
synteza jednostkowych doznan i wymogoéw uniwersalnosci przekazywanych przez
obowigzujacy idiolekt spoteczny, na ktérego strazy stoja panstwa narodowe (ale
i bezpanstwowe narody).

Otdz - to sugestia Benjamina z eseju o dziele sztuki w dobie technicznej repro-
dukeji, tekstu, ktéry powstal na poczatku lat 30. XX wieku, ale jest pod tym wzgledem
zadziwiajaco aktualny - jednostkowos¢ ludzka, podobnie jak jednostkowo$¢ dziela
sztuki (pochodna tozsamosci boskich sit rzadzacych $wiatem, z ktorych kultu wy-
wodzi si¢ sztuka) w obecnym stadium rozwoju kapitalizmu staje si¢ czyms sztucznie
sfabrykowanym. Przyktadem takiego fabrykacji sa gwiazdy filmu. Tu mozna doda¢
uwage aktualna, faczaca lata 30. XX wieku i lata 20. obecnego stulecia: na takiej za-
sadzie, na jakiej przez caly miniony wiek fabrykowano gwiazdy filmu, mieszajac rze-
czywistos¢ fikcyjna z faktycznym, jednostkowym zyciem, upubliczniajac informacje
o romansach i natogach gwiazd, produkujac ich réwnolegla do swiata osobowos¢,

IX
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w dzisiejszych czasach fabrykuje sie postaci politykéw. Obecny prezydent USA, obecny
prezydent Ukrainy to znamienne przyktady osobowosci medialnych, ktére powstaly
na uzytek show-biznesu, a nastepnie przeszczepione zostaly na teren polityki, gdzie
odniosly sukces wyborczy, postugujac si¢ ta ,,sfabrykowang” osobowoscia. Nie jest
to oceng moralng (w istocie pod wzgledem moralnym postawe Trumpa wobec ro-
syjskiej agresji na Ukraing ocenia¢ trzeba akurat zupelnie odwrotnie niz odwazna
postawe, jaka w 2022 roku zajat Zelenski), ale stwierdzeniem faktu. Rzecz w tym,
ze praktycznie kazdy aktor wspolczesnej polityki podlega tego rodzaju fabrykacji.
Fabrykacja osobowosci jednostkowej — fabrykacja indywiduum - ogranicza sig
do show-biznesu (w tym biznesu politycznego). Fabrykuje si¢ gwiazdy, to znaczy
»ja idealne, nadludzi, a nie robotnikéw, czyli coraz bardziej rozproszone ukltady
zasilania gospodarki. Mozna przyja¢, ze koniunkcja ,momentu Weberowskiego”
(w ktérym aparat ego musi panowac nad konsumpcja przyjemnosci w imie cigglosci
produkcji) z modernistycznym przetomem estetycznym, gdzie sztuka staje si¢ eman-
cypacyjnym gestem artystycznym, nie miala przypadkowego charakteru: potrzebny
byt robotnik $wiadomy, réwniez w dziedzinie sztuki. Rzecz w tym, ze ,,moment
Weberowski” przeminat. Techniki cyfrowe rozwingly si¢ do poziomu, w ktérym
zaposredniczenie swiadomosci w procesie produkcji nie jest juz niezbedne (cieka-
we, jak Benjaminowska apoteoza kina i architektury - sztuk dziatajacych ,w stanie
rozproszenia’, adresowanych bezposrednio do nieswiadomosci, z pominig¢ciem ego —
antycypuje dzisiejszy poziom techniki, w ktérym telefon komdrkowy staje si¢ de
facto ,,zewnetrzng duszg’, na podobienstwo sytuacji opisywanej w tekécie Freuda).
Boltanski i Chiapello w swojej kanonicznej juz pracy o ,,duchu kapitalizmu”
konstatuja w obrebie ,,dyskursu zarzadzania” upadek paradygmatu ascezy wewnatrz-
$wiatowej i zastgpienie go wzorcem samorealizacji, w ktérym konsumpcja przestaje
sie wyklucza¢ z uczestnictwem w spolecznym procesie produkeji, a wrecz zaczyna
funkcjonowac jego normatywnie oczekiwany cel. Przyjemno$¢ staje si¢ obowigz-
kiem - stwierdza Mark Fisher. Wraz z pojawieniem si¢ takich technik jak sztuczna
inteligencja obowigzek posiadania $wiadomosci i zdolnosci do poznawania $wiata
oficjalnie scedowany zostaje na maszyny; zadaniem ludzkosci jest jedynie doswiad-
czanie przyjemnosci. Inaczej moéwiac, kapitalizm potrafi juz faczy¢ sfere produkcji
z pobudzaniem aparatu przyjemnosci poprzez wszechobecne media cyfrowe, bez
posrednictwa ludzkiej jednostkowej §wiadomosci. Sztuka przestaje by¢ zatem jed-
noscig, za ktéra uchodzita zresztg przez dosy¢ krotki czas, i rozprasza sie, firmujac
wielo$¢ réznych przedsiewzie¢ w ramach spoleczenstw pdéznokapitalistycznych.
Oznacza to rowniez, ze ego nie jest juz $cisle zespolone z aparatem spolecznej
dyscypliny. Nie trzeba posrednictwa ,,ja’, zeby manipulowa¢ mnogoscia libidalnych
podniet dla zabezpieczenia reprodukeji systemu wladzy i instytucji. Samo ,,ja” staje
sie bowiem czym$ nadwyzkowym. Tu widze szanse dla sztuki. Mozna tez powie-
dzie¢ inaczej: sztuka nie jest juz czyms$ jednym, jest zbiorowiskiem pustych, rozbi-
tych naczyn, wysypiskiem $mieci. Jako taka ma jednak nadal baze instytucjonalna
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i zasoby finansowe, cieszy si¢ renomg i prestizem, ktéry moze dystrybuowac. Czy
nie nadszed! czas, aby ego zaczelo pasozytowac na ,sztuce’, tej zbieraninie hetero-
genicznych srodkéw i praktyk? Czy nie nastala pora, zeby ,ja’, wysadzone z siodta,
zepchniete na margines procesu dziejowego, zaczelo wykorzystywa¢ heteroge-
niczne narzedzia i instytucje do swoich celéw? Jakiekolwiek te cele sg, beda mialy
w dzisiejszym $wiecie sens polityczny.

Jesli wszelkie praktyki poznawcze, do ktorych ego moze sie odwola¢, aby zdo-
by¢ orientacje w §wiecie na swdj uzytek, zeby ksztaltowac swoja jazn, przestaja by¢
funkcja machiny gospodarczej; jesli sokratejskie hasto ,,poznaj samego siebie” traci
dawne umocowanie w §wiecie instytucji politycznych, bo poznanie siebie do niczego
juz nie jest potrzebne nauce w sensie ,,science’, ktdra zasila rusztowanie obecnego
kapitalizmu, to znaczy, ze poznanie tego rodzaju — poznanie odpowiadajace zakresem
dawnej metafizyce (czy moze, jak pisal Heidegger, ,,ontologii fundamentalnej”), pro-
bujace uchwyci¢ byt jako taki, wyprodukowac¢ pojecia wyrazajace sens bycia - zyskuje
faktyczny wymiar bezinteresownosci. Nie mialo go de facto w czasach Stagiryty, gdy
w istocie sformatowane zostalo jako praktyka teoretyczna wytwarzajaca elity panstwa
(co pdzniej potwierdzito powstanie uniwersytetow, tych instytucji sredniowiecznej
Europy, dla ktérych arystotelizm stal si¢ pierwsza prawdziwa ideologia, gwarantujaca
im suwerennos$¢ wsrdd innych instytucji). Metafizyka, filozofia pierwsza, ontologia
fundamentalna - bezinteresowne poznanie — moga si¢ obecnie schroni¢ w rozbitych
skorupach sztuki, to znaczy moga ,,pasozytowac” na jej instytucjach.

To jest chyba stawka obecnych przemian. Nie chodzi juz o to, zeby tworzy¢ taka
czy inng sztuke — mamy do czynienia z przerazajaca nadprodukcja w dziedzinie
artystycznej, podobnie jak w obszarze mysli humanistycznej (humanistyka to inna
nazwa filozofii, ktéra zostala pozbawiona jakichkolwiek realnych funkcji spotecz-
nych). Przydaloby si¢ raczej wiecej ciszy, spokoju, izolacji migdzy artefaktami ludz-
kiej $wiadomosci; wiecej benedyktynskich cel dla myslenia. Chodzi wiec raczej o to,
zeby - podstepnie wykorzystujac infrastrukture sztuki — produkowac takie benedyk-
tynskie cele, i w ogole wszelkie ,,cele” (prosze wybaczy¢ ten barokowy chwyt). Czy
benedyktynska cela, w ktérej regeneruje si¢ podmiotowos¢, nie moze by¢ uznana
za uprawniony cel tego rodzaju postsztuki? Mozna wykorzystywac realnie istniejace
spoleczne narzedzia sztuki - jej kapital, w kazdym sensie tego stowa — na dziatania,
ktore w istocie stanowia rodzaj malego sabotazu skierowanego przeciw temu ka-
pitatowi i calej machinie péznego kapitalizmu. Takimi sg za$ dziatania poznawcze,
ktére mozemy podejmowac za pomoca narzedzi sztuki. Dzieki tym inicjatywom
jesteSmy w stanie ukras¢ odrobing sily integracyjnej, ktora dawniej przystugiwata
magii i religii, a nastgpnie sztuce.

»Jednostka niczym, jednostka bzdurg” — glosita desperacka fraza Majakowskie-
go z czasdw LEF-u, produktywistycznego skrzydla radzieckiego konstruktywizmu,
chwalonego przez Benjamina jako paradygmat nowej sztuki. ,Wszystko brednie,
sherry-brandy, méj aniele” — odpowiadal Mandelsztam, zamiast nadziei widzac
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gleboki, ciemny dot, ktéry otwierato przed nim panstwo sowieckie. Wydaje sig, ze
warto$cig sztuki w dobie totalnej cyfryzacji intelektu moze by¢ chocby prowizoryczne
przywrdcenie odrobiny sensu jednostkowemu zyciu. Pod przykrywka sztuki moga si¢
dzi$ ukrywac bezinteresowne proby ozywienia bezinteresownej postawy badawczej.
Z taka tez intencjg przedstawiamy niniejszy zbior tekstow poswieconych zwigz-
kom sztuki i polityki. Trzeci juz numer z cyklu Laboratoria kultury wspoélczesnej
otwiera esej Mateusza Falkowskiego o Saundersie. Autor w swoim artykule rozwaza
kwestie powstania tekstu literackiego, podstawowego atomu kultury. Nastgpnie pre-
zentujemy tekst Jakuba Wydry o zmianach w hierarchicznym systemie zarzadzania
polskimi instytucjami kultury (szczegélnie pilne w obliczu wiadomosci o mobbingu
wstrzgsajacym ostatnio polskim swiatem sztuki). W dalszej kolejnosci zamieszczamy
artykut Marcina Gokielego o Platonie i Kafce. Zeszyt zamykaja praca Agaty Szymanek,
bedaca prezentacjg interdyscyplinarnego projektu — queerekologicznych warsztatow
dla senioréw i seniorek, a takze recenzja autorstwa Izabeli Curylto-Klag Almanachu
Between.Pomiedzy pod redakcja Malgorzaty Wozniak i Roksany Zgierskiej.
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Abstract

Three Days with Saunders

The paper is a reconstruction of the original theory of prose expanded on by George Saunders dur-
ing his academic course at the Syracuse University. The notions of the unknown and voice appear
to be crucial for understanding the origins of prose — mainly short stories.

Keywords: George Saunders, prose, short story, voice, unknown

Kgpiel w stawie podczas deszczu (Saunders 2022) to spisana, skomponowana dla
potrzeb publikacji wersja kursu, jaki na Uniwersytecie w Syracuse prowadzi od
diuzszego czasu George Saunders, amerykanski prozaik, gtéwnie nowelista (autor
opowiadan), ktéry réwniez w Polsce zdazyl juz zyskac sporg popularnos¢ (m.in. dzie-
ki zbiorom 10 grudnia, Sielanki i powiesci Lincoln w Bardo). W Kgpieli precyzyjne,
przeprowadzane ,,krok po kroku” analizy obcych tekstow przeplataja sie z na poty
anegdotycznymi rozwazaniami na temat wlasnego pisarstwa. Zza wartkiej, zywej
opowiesci, wciagajacych interpretacji, wylania sie Saundersowska koncepcja zrodet
prozy, a po czesci nawet szerzej — tworzenia. Celem niniejszego szkicu jest w miare
spojna rekonstrukeja tego pomystu i wizji. Nierzadko - jak to bywa w przypadku
rekonstrukeji — cos, co bylo jedynie delikatng sugestiag Saundersa, przyjmuje po-
stac jasno okreslonej tezy. Wspétmyslenie nieuchronnie zmienia sie w rozwiniecie,
moze wrecz wypaczenie. Ostatecznie trudno mowi¢ wylacznie czyims glosem, cho¢
wecale to nie oznacza, ze oto zaczelismy moéwic tylko wlasnym. Tak czy owak, winny
i odpowiedzialny za kazde sformulowanie pozostaje wyzej podpisany.
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Pisalem ten tekst w trakcie goracych debat o bojkocie kultury rosyjskiej. Tym-
czasem Kgpiel w calosci oparta jest na lekturze rosyjskiej nowelistyki. Mam wra-
zenie, ze wszystkie konkretne analizy i ogélny duch odczytan Saundersa stojg na
antypodach jakkolwiek pojetej promocji imperializmu. Wydobyte przezen glosy
mowia przeciwko wszelkiej zbrodniczej rzeczywistosci. Skadinad sama technika
ich wydobywania, stuchania i styszenia ma tez jednoznaczny wydzwigk etyczny.

W trakcie swojego kursu George Saunders przedstawia w pelni afirmatywna kon-
cepcje prozotworczej niewiedzy, ujetej wrecz jako warunek artystycznego powo-
dzenia. Elementarna pedagogika (nauka pisania oparta na nauce czytania innych
autoréw) wiaze sie tu z ontologia (czym jest opowiadanie). Pytanie o to, jak pisa¢ po
swojemu (tzn. dotrze¢ do ,,strefy swoisto$ci”), wprost wiedzie do pytania o istnienie
praw prozy obowiazujacych na podobienstwo praw fizyki. To m.in. ta analogia do
pewnego stopnia uzasadnia wybor metody ,inzynierii odwrotnej”: skoro uda sie
dotrze¢ do regul konstrukeji realnie wytworzonych opowiadan (w tym przypadku
dziewietnastowiecznych rosyjskich), a potem jeszcze trzymac si¢ ich w procesie
wlasnej produkeji, zwigksza si¢ szanse na to, ze w efekcie stworzy sie nie co innego,
jak wlasnie opowiadanie, a do tego niebedace zwykla kopia wezesniejszych. Wszak
odslonigte zasady z natury rzeczy nie rzadzg tylko jednym konkretnym dzietem.
Whbrew pozorom zadanie jest jednak dalece trudniejsze niz w przypadku projektow
nieartystycznych (zbadajmy, jak zbudowano ten plot, i postawmy nowy), zwykle
skadinad opartych na wiedzy o prawach $wiata fizycznego. Analogia, jakkolwiek
uzyteczna, ma jednak swoje ograniczenia. Saunders bowiem pragnie odstoni¢ prawa
prozy swoistej: Jak to si¢ dzieje, ze powstaje opowiadanie Czechowa (ale w domysle:
ktérym nie rzadza reguty-wylgcznie-czechowowskie)? Okaze sig, ze postuzenie sie
owymi odstanianymi w trakcie lektury zasadami, trzymanie sie ich, ich wykorzy-
stanie, jakkolwiek to nazwiemy, juz wymaga pracy w obszarze wiasnej swoistosci.
Innymi stowy: zeby napisa¢ opowiadanie (zgodnie z domniemanymi prawami),
trzeba przej$¢ przez to, co w/dla nas swoiste (to moze zreszta najogdlniejsze pra-
wo obowigzujgce przy pisaniu prozy). Ktos mogtby wyciagna¢ z tego przewrotna
konsekwencje: chcesz pozna¢, dotknaé, doswiadczy¢ siebie, pisz proze. Jedli nie jest
ona do konca trafna, to dlatego, Ze sedna i celu prozy nie stanowi kontakt z owym
obszarem, cho¢ zarazem pisanie prozy wiaze si¢ z upartym zglebianiem i przemie-
rzaniem owego obszaru - bezpos$rednio go dotyka, czerpie zen, a przeto go zmienia.
W przyrodoznawstwie czgsto powraca zagadnienie obserwatora i jego wplywu na
badany przedmiot, oddziatywania mi¢dzy detektorem a obiektem. W prozie, zdaje
sie méwi¢ Saunders, dzieje si¢ odwrotnie: bardziej chodzi o wplyw przedmiotu na
obserwatora, wrecz postulowane oddzialywanie opowiadania na piszacego. Jak
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gdyby wszelkie poznanie obszaru swoistosci (kim i jaki jestem?), ktérym skutkuje
pisanie prozy, polegalo tu zawsze na jego transformacji. Tym sposobem - niejako
porzucajac siebie, a rzucajac si¢ w proze — zstepujemy przy okazji w 6w obszar. Co
wigcej, on sam jawi sie z czasem jako nie tak znéw zindywidualizowany, jak mogloby
sie poczatkowo zdawac. Tak czy owak, wymiar etyczny - to w nas, co tgczy cigglg
metamorfoze z odniesieniem do innych - jest wpisany w sama ontologie pisania’.

Wywoéd Saundersa zdaje si¢ poczatkowo rozgrywaé, dos¢ klasycznie, na dwoch
planach: oto realny, rozwijajacy si¢ w czasie linearnym plan opowiadania (tego, co
napisane, co mamy przed sobg, a czego wlasciwa materig jest jezyk) i nieco bardziej
tajemniczy plan sytuujacy si¢ ,ponad czasem i przestrzenig’, plan komunikacji miedzy
umystami. Nic, mamy wrazenie, bardziej oczywistego — kazdy twor jezykowy (czy
w ogoble wszelki uksztaltowany podlug modelu jezyka twoér znaczacy) da sie w ten
sposob rozpatrywac. Wyrédzniony status opowiadania wynika z faktu, ze wyjatkowo
udatnie zbliza ono do siebie oba plany, co stuzy zwlaszcza temu drugiemu (proza
to, zdaniem Saundersa, najskuteczniejsza forma komunikacji migdzy umystami).
Ujmujac rzecz czysto technicznie: co pcha do przodu opowiadanie, pcha réwniez
umyst czytelnika. Do owego zblizenia dochodzi zreszta wlasnie od strony opowia-
dania - oto opuszcza ono $wiat, czy raczej to w jezyku, co tak bardzo faczy je ze
$wiatem i zyciem. Z istoty nie ma ono ich przypomina¢ — ma by¢ szybsze, gestsze,
bardziej esencjonalne, ale tez scalone, spéjne. Organiczna catos¢ - powiada Saunders.
To stara, zuzyta metafora, chetnie wykorzystywana przez wszelkiej masci reforma-
torow, technokratéw i pedagogdw: panstwo, instytucje, firmy, druzyny pitkarskie,
osoby, maszyny — dobrze, jesli rozwijajg sie i funkcjonuja w sposdb organiczny, tzn.
jako systemy $cisle wspotpracujacych ze sobg elementow, elastycznie reagujace na
bodzce, zdolne do adaptacji, gdzie z jednej strony usterki i braki sa naprawiane
badz uzupelniane, z drugiej za$ ingerencje z zewnatrz zostaja wkomponowane bez
potrzeby rekonstrukeji cato$ci, gdzie — innymi stowy - to raczej immanentne prawa
materialu, z ktérego sklada si¢ dana struktura, decyduja o ostatecznym ksztalcie,
a nie abstrakcyjna forma ksztaltuje materig. Nie fapigc Saundersa za stowo, zwré¢my
wszakze uwage, ze organiczno$¢ nie musi oznacza¢ maksimum funkcjonalnosci,
zatrudnienia wszystkich elementéw, dziatania bez strat. Przeciwnie, jest to zwykle
raczej ten rodzaj elastycznosci, ktory dopuszcza pewien stopien beztadu, momenty
zastoju, elementy martwe badz trwale uszkodzone, funkcjonujace ,,na stowo honoru”.

! Sklania to w pewnym momencie Saundersa do twierdzenia, ze opowiadanie niedomagajace z po-
wodu jakiej§ wady moralnej w gruncie rzeczy musi mie¢ w sobie wade techniczna. W konsekwencji
rzetelnie piszacy Saunders jest kims lepszym od George’a, ktdrego znamy na co dzien.
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Systemy organiczne to nie zmobilizowane rezimy, lecz ewoluujace ekosystemy. Po-
traktowanie organizmu jako modelu bywa mylace, skoro zwykle zyje on co najwyzej
jako tako, z mniej lub bardziej sprawnymi podsystemami, lepiej lub gorzej wpisany
w swoje otoczenie’. U Saundersa tymczasem liczy sie przede wszystkim owa we-
wnetrzna integracja — nic nie jest dowolne, sie¢ relacji: ech, nastepstw, posrednich
i bezposrednich odniesien, okresla role kazdego elementu. Nic si¢ nie zmarnuje.
Aby do tego nie doszlo, trzeba wcigz na nowo splatac i wigza¢ — doprowadza¢ do
»zwar¢” miedzy odrebnymi watkami, potegowac i eskalowac, tak by nie tyle i nie
tylko w sposoéb linearny rozwija¢ ,,dziarska fabule’, ile raczej i przede wszystkim
opowiadanie si¢ rozszerzato. To ekstensyfikacja w miejsce prostej linearnosci.
Technicznym, wrecz pisarsko najwazniejszym odpowiednikiem owego prymatu
zageszczanej struktury nad zwawg linearno$cig jest wlasciwy tryb artystycznej pracy,
mianowicie korekta: ,,zeby rozpocza¢ opowies¢, nie potrzeba pomystu. Wystarczy
jedno zdanie”. Odtad nalezy juz tylko poprawia¢, niejako rozpychajac, fatdujac badz
wewnetrznie rdznicujac pierwotny zalazek. Nastepstwo to zawsze efekt uciazliwej
iteracji. Rdwnocze$nie — dzigki owej strukturyzacji - w opowiadaniu wytwarza sie
odrebna przyczynowosc. Jej ustanowienie to skadinad kluczowe zadanie piszacego. Za
synonimiczne mozna tedy uzna¢ dwie podstawowe kwestie: co kaze nam dalej czytac
oraz do czego nam stuzy dany fragment. Wbrew pozorom — mimo ze sam Saunders
mowi o ,,strategicznym” podejsciu do prozy — w zadnym razie nie chodzi o jedna
z wariacji na temat sprawnego prowadzenia narracji, zarzadzania umystami czyta-
jacych, krétko moéwiac: o odstanianie tylko mechaniki opowiadania. Opowiadanie
(powtorzmy, przywolujac raz jeszcze Simondona) nie jest abstrakcyjnym ukladem
mechanicznym, lecz organicznym (nawet jesli ,,organicznos¢” niekoniecznie trzeba
rozumie¢ jako ceche struktur w petni wewnetrznie zintegrowanych, a bardziej sy-
stemdw o mocno zrdznicowanej sprawnosci swych podzespotéw). Ekstensyfikcji,
o ktérej mowa i ktora kaze mysle¢ o porzadku bardziej przypominajacym struktury
matematyczne (zwlaszcza jesli uwzgledni¢: [a] poczatkowy postulat wykroczenia

2 To Simondon doglebnie przemyslat i szczegétowo opracowal 6w problem w odniesieniu do
obiektow technicznych — w sprzyjajacych warunkach rozwijaja si¢ one w ramach procesu konkretyza-
cji od sztywnych, abstrakcyjnych uktadéw mechanicznych, ztozonych z monofunkcjonalnych, wza-
jem od siebie odseparowanych element6w, narazonych na ciagle zuzycie w efekcie konfrontacji z ob-
cym srodowiskiem, do elastycznych systemoéw, ktorych sktadowe sa polifunkcjonalne, zintegrowanych
z otoczeniem dzigki jego wykorzystaniu do wlasnego dzialania (rola tzw. otoczenia stowarzyszonego,
wytworzonego przez sam obiekt techniczny, np. woda wokoét turbiny). Co wazne, zaden obiekt tech-
niczny nie jest konkretny — takie sa jedynie organizmy zywe, do ktorych maszyny sie upodabniaja (to
punkt, w ktérym Simondon nie zgadza si¢ z cybernetyka). Istote stanowi tu uwewnetrznienie ewo-
lugji, ktora nie jest po prostu wynikiem reakcji na zewnetrzne bodzce, ale wspotksztattowaniem $ro-
dowiska. Nietrudno zauwazy¢, ze jest to zawsze réwnoznaczne z pewnym stopniem neutralizacji jego
wplywoéw, a jednym z podstawowych zagrozen zawsze pozostaje nadmierne dopasowanie (,Dopaso-
wanie w ramach konkretyzacji to proces, ktéry warunkuje powstanie otoczenia zamiast by¢ warun-
kowanym przez otoczenie juz dane” — Simondon 2012: 51).
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poza $wiat i zycie; [b] esencjalizacje i zaggszczenie materii pisarskiej; [c] jej zblizenie
dzieki temu do uniwersum mentalnego), towarzyszy caly czas hipoteza energetycz-
na. Proza polega na przenoszeniu energii, jej umiejetnej kumulacji i bezstratnym
nig gospodarowaniu. Znéw dostowne potraktowanie tej hipotezy wigcej moze za-
ciemniad, niz rozjasniac¢ (zwlaszcza jesli miataby ona kierowac nas w strone zdarzen
o charakterze mentalnym, komunikacji migedzy umystami — new age czai si¢ tuz
za rogiem). Stowo ,.energia” warto potraktowac jako sugestie albo nazwe zestawu
cech istotnych dla zrozumienia specyfiki zwlaszcza kroétkiej prozy. Po pierwsze,
nie sama tre$¢, znaczenie czy forma stanowig jej sedno - sa one raczej nosnikami
albo rezerwuarami wzglednie przebraniami owej domniemanej energii. Po drugie,
tak naprawde jest ona wlasciwg materia prima opowiadania. Pozwala to widzie¢
w réznych jego elementach - interpunkgji, bohaterach, stowach... - srodki stuzace
przede wszystkim do transformacji tego podstawowego budulca. Po trzecie - i bo-
daj najwazniejsze - troche na wzdr fizycznego pojecia energii mozemy dopuscic jej
wystepowanie w catkowicie odmiennych postaciach: energie pisarska (ciagla ko-
rekte jako ,,prace”) da si¢ zamieni¢ na energie samego opowiadania (skumulowang
w konstytuujacych je ,wigzaniach”), a nastepnie przeksztalci¢ w energie czytelni-
cza (,cieplo” przezycia). Powtorzmy: juz sam postulat wykroczenia poza imitacje
$wiata to sygnal, ze cale przedsigwzigcie pisarskie odbywa si¢ w osrodkach celowo
spreparowanych, esencjalnych, laboratoryjnie redukujacych dostepne zwyczajowo
substancje i obiekty do powszechniejszego zywiotu. Pojecie energii trafnie okresla
jego osobliwie pozaswiatowy status, uniwersalng nature i forme propagacji. Na pod-
kreslenie zastuguje zwlaszcza ten pierwszy — nie chodzi o odrealnienie, ale dotarcie
do innych pokladéw realnosci. Dotarcie i pozostawanie tam, troche tak, jakby$my
odtad poruszali si¢ w $wiecie, kierujac si¢ wylacznie wzorami: tymi prostszymi, ktore
ujmuja rzeczywisto$¢ pod katem energetycznym, ale z czasem tez relacjami miedzy
samymi wzorami, a ostatecznie takze samg matematyka potrzebng do formulowania
nowych zaleznosci, planowania nieznanych kierunkéw badan i dziatan, zrozumienia
dziwnych obserwacji. To tylko schemat. Ma on jednak uprzytomnic, ze: (a) owo tzw.
wykroczenie poza $§wiat nie oznacza jedynie redukeji (obiekty i procesy sprowadzone
np. do przemian energetycznych), ale tez nieuchronne przej$cie w uniwersum abs-
trakgji; (b) w zadnym razie nie znajdujemy si¢ tym samym w trwale znieruchomialej
przestrzeni bytéw niematerialnych (praw, liczb), a przeciwnie - zstepujemy raczej
w obszar niewiedzy (tymczasowosci wszelkich twierdzen, ciaglych uszczegotowien,
niezliczonej mnogosci relacji migdzy badanymi obiektami). Podobnie wyglada to
w przypadku opowiadan (zostawmy do cna juz chyba wyczerpang analogie z fizyka
i wré¢my do prozy).
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Pisa¢ to przede wszystkim podazac za glosem - nie trescig, ktdra ten niesie; nie
obrazem, ktéry nim rzadzi; nie mysla, ktorg wyraza. Glos to synonim wyrazistosci:
ustysz, znajdz to, co ci¢ porywa. Latwo zapewne pomyli¢ chwilowy odruch z trwa-
I3 intensywnoscia. Stad moze istotniejsza od pozoréw subiektywizmu (cig) jest
autonomia owego obszaru (porywa = ciaggnie za sobg, nie pozwala ze sobg zerwa¢,
rzadzi si¢ wlasnymi prawami). Saunders po wielokro¢ wraca do czestej pomytki osob
pragnacych tworzy¢: zawsze sqdzitem, ze lubig i cheg pisac tak oto, tymczasem... Ow
wielokropek jest tu synonimem niewiedzy, ktéra pojawia si¢ wraz z podazaniem za
glosem jako tym, powtdrzmy, co nas pociaga albo zachwyca. Zachwyt oznacza stan,
w ktorym przede wszystkim nie wiadomo, co dalej (= nie wiemy, co robimy). Glos
wigc nie jest instancja podpowiedzi, suflerem, ktérego echem staje si¢ ruch pisania
(model natchnienia-nawiedzenia), to nawet nie ton badz rodzaj dzwigku, badz jakas
zasada rytmiczna, czyli co§ w glosie, co go cechuje lub organizuje. Opisujac glos,
nie powinni$my go redukowac, ale przeciwnie, trzeba w nim slysze¢ od razu nie-
przebrane bogactwo osobnego $wiata, ktdry si¢ przezen rozglasza. Glos to mowa,
a podazanie za nim to méwienie jakims glosem (model roli-przejecia). Glos - co
wazne - nie jest dodatkiem do rzeczywistosci, jej ozdobnikiem, lecz, jak powiada
Saunders, ,,zasadniczym sktadnikiem prawdy” W jakim sensie? Rzecz bodaj nie
w tym, ze glos ujawnia cos, co skadinad kryje sie w samej rzeczywistoéci. Chyba tez
nie w perspektywizmie, zgodnie z ktérym fakt uzycia glosu wyrazalby nieuchronnie
ograniczong, bo zawsze jednostronng prawde (przez male ,,p” pod nieobecnos¢ tej
przez ,,p” wielkie). Nawet nie wystarczy tu wariacja na temat leibnizjanizmu: odreb-
na rzeczywisto$¢ wprawdzie nieobecna poza glosami, ale za to zawsze inaczej, cho¢
w pelni zwinieta w kazdym z nich. Glosy - przeciwnie - wyraznie §wiadczg o tym,
ze nie s3 w stanie ogarna¢ $wiata, ale nie z racji swego subiektywizmu czy specyfiki.
Dzieje si¢ tak bardziej z uwagi na odmienno$¢ mowionego uniwersum - jeste$my
oto nie w $wiecie, gdzie rzeczom nieodmiennie towarzyszy jezyk, a stowa, opisy,
ostensje mieszaja si¢ z materia, gdzie zderzaja si¢ r6zne sposoby owego mieszania,
a osoby siegaja po mniej lub bardziej efektywne narzedzia, zeby zy¢-i-wyslawiac.
Glos jest zawsze odnaleziony, niczym zalgzek hipotezy, ktéra formutujemy w ob-
liczu niewiadomej, niczym zestaw gestow wykonywanych wobec nieznanego. Tak
jak hipoteze nalezy dopiero rozwing¢, a choreografie starannie opracowac, tak glos
trzeba podtrzymac. Jak gdyby to, co nazywamy prawda, polegalo nie na znalezieniu
adekwatnej kopii rzeczywistosci, ktora wraz z ,,zabraniem glosu” poniekad opusz-
czamy, lecz na przemierzaniu i jednoczesnym tworzeniu suwerennego obszaru
niewiedzy’. Proza jest miejscem, w ktérym doswiadcza si¢ i pozwala doswiadczy¢

3 Teori¢ podazania za glosem przedstawia Saunders przy okazji rozwazan o Nosie Gogola i ska-
zie, specyficznej formie narracyjnej opartej na ,mowie zdegenerowane;j” (okre$lenie Winogradowa).



Trzy dni z Saundersem

faktu, ze wszystko sig jeszcze okaze. Glos to ostatecznie sam umyst - wigcej ma do
przemyslenia niz powiedzenia. Twierdzi si¢ czasem, ze dopiero sformulowanie
czego$, wypowiedzenie — przede wszystkim do kogo$ — pomagaja uporzadkowac,
wyklarowa¢ mysli. Zacznij méwic, a dowiesz sig, co myslisz, a moze nawet wow-
czas zaczniesz w istocie mysle¢, pchajac mowa umyst’. Proza wprowadza tu nowy
element. Owszem, wymaga ona konsekwentnego rozwijania jakiej§ mowy, a po-
stepowanie za nig, podtrzymywanie jej bez wiedzy, co dalej, pozwalaja dotrze¢ do
miejsc niekoniecznie tylko moich wlasnych (a bardziej takich, ktére przypominaja
wyimek z teorii liczb, nie zestaw przekonan)’. Istotna pozostaje wciaz sama techni-
ka zabierania glosu: zapewne méwienie niejednokrotnie uruchamia myslenie, ale
to pisanie uwalnia mowe. Stad ranga wszystkich ¢wiczen podpowiadanych przez
Saundersa, w ktorych taczg sie przekonanie o organicznej strukturze opowiadania,
wiara w ,radykalng preferencj¢’, w bezwiedny zachwyt oraz wydawanie glosu.
Glosu - mozna by powiedzie¢ - nie tyle si¢ szuka (jak by tu cos powiedziec), ile go
znajduje (masz kilka wersji przektadu jednego zdania, sformutuj wlasng: ,zdanie to
zawiera DNA calej opowiesci”). Jest to co$, co rodzi si¢ raczej raptownie niz powoli,
bardziej w sytuacji ograniczenia niz pelnej swobody (uzyj tylko dostepnych narze-
dzi), w trakcie pracy, nie za$ planowania, $cislej: podczas korekty, a nie pierwotnego

W konkretnym przypadku Gogola forma ta i mowa towarzysza zwykle dziwacznym, niespotykanym
okoliczno$ciom (oto nagle nos opuszcza swego dotychczasowego nosiciela i zaczyna prowadzi¢ od-
rebny zywot). Totez narracje te — jak po dwakro¢ podkresla Saunders, cytujac analizy Siniawskiego —
nie s3 zbudowane z codziennego jezyka, ale wrecz z ,niezdolnoéci wystawiania si¢ w spos6b normal-
ny”. Cata wyktadnia Gogolowskiego skazu — nawet jeéli Saunders stara si¢ ograniczac zakres jej obo-
wigzywania (to tylko jedna z metod) - daje sie¢ bez wielkich naduzy¢ odnie$¢ do podstawowych za-
biegéw narracyjnych samego interpretatora w jego wiasnej tworczosci (zadanie do opracowania:
Saunders and his voices).

* Por. stynna Kleistowska rozprawke O stopniowym ksztattowaniu sie mysli w trakcie méwienia,
gdzie umyst i jezyk tocza si¢ niczym dwa kota na jednej osi, a mowa to prawdziwe glosne myslenie.

° Saunders okresla to miejsce, a wlasciwie podstawowg ceche wielu takich miejsc, do ktérych ma
zaprowadzi¢ pisarza jego ,warsztat” — idac tu zreszta za sugestiag Kundery - ,,ponadosobowa madros-
cig” Stad zapewne przekonanie o niesamowitym potencjale komunikacyjnym prozy. Cala ta koncepcja
glosu-umystu zastuguje na zestawienie z Proustowska teoria i praktyka pastiszu, umiejetnoscia pisania
»Flaubertem” lub ,,Balzakiem’, skoro tylko nasladowcy uda si¢ raz nastawi¢ swdj metronom na odpo-
wiedni ton. By¢ moze rozczarowanie i irytacja Prousta sztukg nasladownictwa wziely sie wlasnie stad,
ze te imponujace wprawki wbrew pozorom nie wymagaty podazania za glosem, a jedynie jego slysze-
nia (zgodnie wiec raczej z modelem natchnienia anizeli roli). Z kolei blizsze intuicjom Saundersa wy-
daje sie wieloletnie przedsiewziecie Sobczyka ,,muzeum” w cudzystowie — wykonywanie dziel innych
artystow niejako wich imieniu. W przeciwienstwie jednak do Prousta celem nie jest pastisz (tworzenie
»W stylu...”), ale sformutowanie, czasem rozwigzanie problemu, jakim jest tworczo$¢ danego artysty
branego w cudzystéw. Nie tworzy sie ,w stylu” Andrzeja Wajdy, a raczej preparuje ,,Andrzeja Wajde”
jako narzedzie i obszar problematyzacji (troche na podobienstwo redukcji $wiata do uniwersum liczb
lub pola energii). Wydaje sig, ze i w tym przypadku kluczowa pozostaje rola niewiedzy.
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zapisu. Piszac, jeszcze nie méwimy — poruszamy si¢ jedynie w $wiecie i w jezyku.
Dopiero gdy zaczynamy poprawia¢, zstepujemy w obszar glosu i mowy®.
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Abstract

Violence and Inequalities - (Polish) Modern Art

The article focuses on demonstrating the importance of structural inequalities and violence with-
in the hierarchical organization of the cultural system in Poland. The text is based on the analysis
of the relations between organizers, directors as well as present and future workers, supplemented
by statements from institutional staff. As a result, the article describes the fundamental role of vio-
lence and inequality, which are inevitable in the current organizational and legal system. The main
conclusion is the need for urgent reform of the system as well as for ongoing support for the pro-
cesses that seek to expand the horizontality of organizational relations and increase the role of pro-
cesses that democratize governance.

Keywords: art world, cultural institutions, violence, inequality, hierarchy

Tematem artykutu jest strukturalna i fundamentalna dla polskiego systemu organi-
zacji kultury rola zlozonych nieréwnosci oraz sprzezonej z nimi wielowymiarowej
przemocy. Oba zjawiska sg nieuniknione w obecnym $wiecie sztuki i, co ciekawe,
oba doczekaly si¢ artystycznych przedstawien', dyskusji?, a takze ztozonych analiz
akademickich®. Nieréwnosci i przemoc staja si¢ przedmiotem licznych dyskusji

! M.in. Anchois Courage (2019), Pigs¢, rez. K. Duniec i K. Szyngiera (2018).

2 M.in. panel dyskusyjny ,,Przemoc w instytucjach kultury” w ramach wystawy Underskin ruins
& BREASTMILK debiut, 16.09.2023, Krakow.

* Por. Czas Kultury 2021, 4.
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prowadzonych w kontekscie politycznych wptywoéw?, wolnosci stowa (AFI 2022)°,
mitu i przywileju ,wielkiego artysty” (por. Siwiak 2021), wybidrczej i trudnej in-
kluzywnosci® czy nieréwnej widocznosci (Bockowska 2023).

Wydaje sig, ze z tak wstepnej i pobieznej analizy wynika, iz polskie” pole sztuki
wspolczesnej, facznie z jego krytyczno-akademickim zapleczem, ze szczegélnym
naciskiem na sektor publiczny, ma swiadomos¢ istniejacej przemocy. Pelne nieza-
dowolenia szepty, kuluarowa wiedza i przemilczana przemoc okazjonalnie znajduja
ujscie w silnych, publicznych wybuchach, stajac sie kwestia wykraczajaca poza swiat
instytucji. Niestety, bywa to poprzedzone miesigcami lub nawet latami nienazwanego
cierpienia krzywdzonych. Réwnie czesto sygnalizowane problemy bywaja rozmyte
lub zignorowane (por. Siwiak 2021). Z tego powodu niezwykle wartosciowa staje
sie analiza rozmoéw ,,na zapleczu kultury”, $wiadczacych o wrazliwoéci na glosy
niewystuchanych (Boc¢kowska 2023). Czasem niewystuchanych z tego powodu, ze
stawiaja podwazajace wlasne kompetencje pytanie: ,,co ja moge mie¢ do opowie-
dzenia?” (Boc¢kowska 2023: 7). Niekiedy jest to efekt skumulowania nieréwnosci
kapitaléw spolecznych w ramach dos¢ hermetycznego $wiata sztuki.

Artykul, przyjmujacy forme akademickiego eseju, stanowi analiz¢ hierarchicz-
nej organizacji systemu kultury. Umozliwia ona z jednej strony udowodnienie tezy
o strukturalnej funkcji przemocy i nieréwnosci, a z drugiej stanowi prébe odpowie-
dzi na pytanie: Czy w ramach istniejacej obecnie struktury organizacyjno-prawnej
mozliwa jest zmiana lub przynajmniej redukcja szkod?

Jednoczesnie tekst, ku nieskrywanej radosci autora, odcina si¢ od popularnych
w polskim dyskursie, zaréwno akademickim, jak i krytycznym, analiz Srodowisko-
wych przepychanek i kl6tni, wkraczajacych nieraz w okres PRL®. Jednocze$nie pewne
elementy watkéw instytucjonalnych mafii i uktadow sg w tym artykule nieuniknione.
Wynika to jednak nie z potrzeby ,,rozbicia ukladéw”, ale zwrdcenia uwagi na ich
niezmienne wystepowanie. Uwazna obserwacja funkcjonujacego w Polsce systemu

* Por. Dialog Puzyny: Przejete 2023, 1.

> Tekst oddany zostaje do czasopisma po wyborach parlamentarnych 2023 roku, jednak opisy-
wane w nim zjawiska nie przestang by¢ obecne bez gruntownego przeksztalcenia systemu i porzadku
prawnego. To wlasnie one, niezaleznie od sprawujacej wladze partii, majg najsilniejsze przetozenie na
opisywane nieréwnosci i przemoc.

¢ Por. A. Bilewicz (2021). Inkluzywne wykluczenie. Kultura sig liczy! Narodowe Centrum Kultu-
ry, https://nck.pl/szkolenia-i-rozwoj/projekty/kultura-sie-liczy-/blog/inkluzywne-wykluczenie [od-
czyt: 19.11.2023].

7 Sytuacja w mniejszym lub wigkszym stopniu stanowi jednak zjawisko miedzynarodowe, por. 55
International AICA Congress: Contested Infrastructures. Art Criticism and the Institutionalisation of Art.

8 Wrynika to z braku mozliwo$ci doswiadczenia ich z pierwszej reki. Na szcze$cie umozliwia to
zwrot nie w strong osobistych wybiegéw i analiz osobowosci dyrektorek czy kuratoréw, ale w kierun-
ku systemowych i niezaleznych od cech jednostkowych probleméw przemocy i nieréwnosci.



Przemoc i nieréwnosci, czyli (polska) sztuka wspdlczesna

instytucji pozwala bowiem zauwazy¢, ze przestrzen dla powstawania rzeczonych
»mafii” jest wynikiem strukturalnie patogennego systemu’.

Tekst wpisuje sie wiec w pewna tradycje krytyki instytucjonalnej, dostrzegajacej
ukryte i czgsto polityczne uwarunkowania funkcjonowania instytucji (Sikora 2015),
w tym przypadku postrzegane jako fundamentalne, (zwyczajowo) niekwestiono-
wane, hierarchiczne sposoby organizacji systemu instytucji. Te z kolei przekladaja
sie na zarzadczy autorytaryzm, ktéry odbija si¢ na wszystkich wymiarach interak-
cji: od konfliktéw na osi organizator-instytucja do wptywu samych instytucji na
reprodukeje przemocy.

Istotnym wspolnym punktem z krytyka instytucji jest sprzeciw wobec swoistej
kultury autorytetu (Sikora 2015: 40) wielkich artystycznych, krytycznych czy §rodo-
wiskowych nazwisk swiata sztuki, ktére dysponuja wyraznie nieproporcjonalnymi
zasobami i wptywami (Krajewski, Schmidt 2017), oraz — oczywiscie — nieukrywane
zaangazowanie i niezgoda na dalsze funkcjonowanie w ramach pelnego przemocy
systemu instytucji. Zgodnie z europejskim duchem krytyki instytucjonalnej mniejszy
nacisk polozony jest na znaczenie rynku (Sikora 2015: 52), a takze na analize arty-
stycznych strategii odwrotu od instytucji czy prob ich zreformowania. Nie wynika
to jednak z ich ignorowania, ale wiaze si¢ z celowym zawezeniem pola zaintereso-
wan tego tekstu. Bez watpienia kazde z powyzszych zastuguje na uwage konieczng
w przypadku wymaganej korekty systemu. Wcze$niej nalezy odpowiedzie¢ na py-
tanie: Czym jest przemoc i czym sg nieréwnosci w kontekscie niniejszego artykutu
i - szerzej - pola kultury wspoélczesnej?

Przemoc, nierownosci, wer(ykalizmy

Przemoc i nieréwnosci to problemy zlozone i trudne do prostego zdefiniowania,
a wspolczesnie szeroko dyskutowane i opisywane — do$¢ wspomnie¢ przedstawia-
jacego prekaryzacje i dewaluacj¢ zawodéw Davida Graebera (2019) czy dotyczace
nieréwnosci prace Pikettyego (2015) oraz Franka i Cooka (2017). Specyfika sektora
kultury ujawnia si¢ jednak w dodatkowym, wzajemnym splocie i Zrédle obu zjawisk -
strukturze organizacyjnej wspdlczesnego systemu kultury w Polsce. Jej hierarchicz-
nos¢ nieustannie umozliwia generowanie nowych nieréwnosci i tworzenie nowych
okazji do przemocy; oba zjawiska wywoluja przy tym efekt pozytywnego sprzezenia
zwrotnego — przemoc jest narzedziem wzmacniajacym nieréwnosci, a nierdwnosci

’ Warto réwniez zaznaczyd, ze ,,oredownicy teorii o «mafii bardzo kulturalnej» otrzymali moz-
liwo$¢ stworzenia takiej mafii w praktyce — i okazji tej nie przegapili. (...) Przed 2015 rokiem mafia
kulturalna byla pewna ideg, otwartym konceptem; mogta by¢ do niej zaliczona kazda osoba, odgry-
wajaca jakakolwiek role w sztuce gtéwnego nurtu. W ostatnich latach «grupa trzymajaca wtadze» zy-
skata konkretny, osobowy ksztalt w postaci waskiego grona decydentéw powotanych na stanowiska
w drodze politycznych nominacji” (Szablowski 2023).
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staja sie okazja do (bezkarnego) wykorzystania przemocy. W ten sposob nieréwnosci
i ,przemoc strukturalna, pozornie niejawna, jednocze$nie wbudowana jest w prze-
strzenie organizacyjne i stuzy do dalszej autoreprodukcji systemu, ktory oddziatuje
wlasciwie na wszystkich poziomach oraz w wielu wymiarach: ekonomicznym, psy-
chicznym czy fizycznym” (Markiewicz 2021: 44-45).

Szczegdlne znaczenie ma tutaj watek ekonomiczny — stale niedofinansowanie
sektora kultury (pisanie o tym zjawisku to niemal trywializm), ktére stanowi swego
rodzaju pierwsze, najszersze pole nieréwnosci, umozliwia pojawienie sie kolejnych.
»Bieda” i projektyzacja (Szreder 2016) podtrzymuja ciagla niepewnos¢ pracownikow
kultury, ktéra z kolei stwarza zagrozenie manipulacji w tym obszarze: ,to praca,
ktorej nadawany jest — nierzadko przez przemocowego przelozonego — misyjny
charakter” (Debowska 2021: 10). Z jednej strony widzimy ekonomiczny szantaz,
z drugiej - emocjonalne zakamuflowanie wyzysku. Co jednak nalezy podkresli¢: ze
wzgledu na swoj strukturalny i podskérny charakter sama przemoc moze, ale nie
musi, wynika¢ z czyjej$ bezposredniej inicjatywy, bo - jak zauwaza Markiewicz -
»stanowi raczej wynik cynicznej konstrukeji prawnej (...), ktora przyjeta zostata
w Rzeczpospolitej Polskiej dla organizacji zycia kulturalnego, a tym samym insty-
tucji kultury” (2021: 46).

Przemoc i nieréwnosci, réwniez te w instytucjach, s przy tym zjawiskami nie-
zwykle wielowymiarowymi, czego przykladem jest ich splatanie z wymiarem gen-
derowym. Chociaz z pozoru mogtoby si¢ wydawac, ze dyskusje o istnieniu artystek
(Nochlin 1971) mamy juz za sobg, a srodowisko sztuki jest (teoretycznie) inkluzywne
i (raczej) progresywne, to na doswiadczanie przemocy w $wiecie sztuki wyraznie
wplywa ple¢ (Swietlik 2022), zwlaszcza ze mowa o sektorze silnie sfeminizowanym
(Goral 2021), w ktorym tatwo ustyszec glosy, iz ,,mezczyzni nie pracowaliby za takie
stawki” (Bockowska 2023: 125).

W kulturze, niezaleznie od plci, czesto pracuje si¢ takze bez wynagrodzenia.
Wynika to z projektozy (Szreder 2016), ktéra wplywa nie tylko na §wiat instytucji:
»aby jakiekolwiek wydarzenie mogto zosta¢ wyprodukowane przez organizacje
pozarzadows, jest ono poprzedzone miesigcami, czgsto nieplatnej, pracy nad zna-
lezieniem finansowania” (Glinkowska 2023). Co gorsza, ze wzgledu na ograniczone
zasoby organizatoréw, konflikty intereséw czy napiete warunki polityczne praca ta
bywa wykonywana na marne, bo mimo tworczego potencjatu projekty ostatecznie
nie zostaja zrealizowane (por. Surowiec, Romankiv 2021).

Chociaz z uptywem lat sytuacja ekonomiczna si¢ normalizuje, to w rzeczywi-
sto$ci nie ulega poprawie. Mimo ze po 2015 roku w ,,publicznej” kulturze pienie-
dzy jest wigcej, to ,,realny sektor publiczny w sztuce (...) ulega pauperyzacji (...).
Samorzadowe galerie miejskie, ktore przejety duza czes¢ misji prowadzenia zycia
artystycznego, moga sta¢ na wysokim poziomie merytorycznym, ale nie s3 w stanie
produkowac¢ bardziej ztozonych projektéw i zapewni¢ osobom artystycznym $rod-
kéw na tworzenie nowych prac” (Szablowski 2023).
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Wynika to z prostego faktu sprzezenia ekonomicznej przemocy i nieréwnosci.
Swietng ilustracjg sg same instytucje, ktore oczywiscie roznig sie od siebie, co prze-
kfada si¢ na niemal wszystkie obszary funkcjonowania. Jedna z linii podziatu jest
ich prestiz: gdy jedne ledwo wiaza koniec z konicem, drugie decyduja o hierarchiach,
ksztaltujg kanony, wplywaja na tendencje i sposoby rozumienia sztuki w Polsce (Woj-
towicz 2023: 272). W ten sposob powstaja kolejne nieréwnoséci wynikajace w duzej
mierze ze Srodowiskowej pozycji. Jej zrodtem jest jeden z najwazniejszych elemen-
tow w polu sztuki, czyli zwyczajna sita oddzialywania i widocznos¢ czy wizualnosé,
ktora ,,réznicuje dostep do innych zasobow (pieniedzy, zainteresowania, prestizu),
i to roznicuje w sposOb potegowy, sprawiajac, iz z ogromnej liczby artystek i arty-
stow, zaréwno ekspertom, jak i laikom znani sg nieliczni. To samo zjawisko dotyczy
réwniez instytucji oraz uczelni artystycznych” (Krajewski, Schmidt 2017: 24-25).

Wizualno$¢/widocznosé napedza rosnace nierdwnosci, w szczegolnosci ze wply-
waja na nie takze kwestie pozornie pozaartystyczne: lokalizacja, mody, koniunktura
gospodarcza, sytuacja miedzynarodowa. Wszystkie rzutujg na artystyczna (i insty-
tucjonalng) pozycje i maja przetozenie na potencjal generowania przemocy.

Znaczaca jest rowniez zmiana roli fizycznosci sztuki: skoro juz od lat 70. XX
wieku przestaje by¢ ona istotnym wymiarem, jako$¢ dziet (oraz ich wlasciwie zaist-
nienie) wynika z uznaniowej decyzji specjalistow art worldu (Danto 1964; Szreder
2008). Jesli znaczenie w ocenie jakosci posiada uznaniowe srodowisko, to wlasciwie
niemozliwe staje si¢ uniknigcie powstawania ukladéw i siatek znajomosci. Role
odgrywaja tu rowniez wewnetrzne media, konstytuujace obieg krytyczny - nadaja
one rozglos, roznicujac widocznos$¢ i budujac podstawe nieréwnosci. Wewnetrzny
i niszowy rynek medialny sztuki jest przy tym w duzej mierze oparty na spekulacji,
jako ze wspolczesne srodowisko artystyczno-krytyczne stworzyto wlasciwie osobny,
homogeniczny obieg informacji.

Nie oznacza to jednak uwolnienia si¢ od zewnetrznych wpltywow, a raczej jesz-
cze glebsze uzaleznienie sie od przemocowego systemu, spetniajacego zadanie le-
gitymizacji pozycji. W ten sposdb artysci staja sie zakladnikami, a ich artystyczna
wolnos¢ ,,oznacza w istocie potrzebe nieustannego przystosowania si¢ do wymogow
systemu sztuki, do jego mdd i krotkotrwalych intereséw (...). Co$, co wyglada jak
sztuka, jest w istocie rzeczy sposobem istnienia na rynku” (Zmijewski 2011: 271).
Mimo wszystko, dzigki silnej pozycji finansowanych publicznie instytucji, polskie
$rodowisko unikneto losu zachodniej komercjalizacji (por. Fraser 2005).

Gdzie w tym wszystkim miejsce ,,zwyklego czltowieka’? Céz, wydaje sig, ze
w paradoksalny sposob jest jednoczesnie i kluczowy, i zapomniany. Chociaz zmiana
postrzegania pozycji odbiorcy - uczestnika - trwa (Firych 2021), to system staje si¢
coraz bardziej zamkniety i wsobny, a instytucje, ktdre ,,opowiadaja o swobodach
ludzkich i obywatelskich, faktyczne otwarcie si¢ na demokratyczne podejmowanie
decyzji czy na szerszy udzial strony spolecznej uwazaja za niemozliwy” (Radynski
etal. 2015: 12). W gruncie rzeczy jest to konsekwencja utrwalonego paradygmatu
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modernistycznego wlaczenia lub wykluczenia odbiorcy. Instytucje wciaz pozostaja
»ponad’, a ich ,odbiorca” znajduje si¢ na zewnatrz (por. Krajewski 2007).

Instytucje tworza wiec $wiaty niejako réwnolegle do rzeczywistosci publicznej,
opierajace si¢ jednak na realnych, nawarstwionych nieréwnosciach i przemocy: wo-
bec uczestnikow, pracownikoéw, artystow i innych instytucji. Warto wigc odtworzy¢
mechanizmy powstawania i kultywowania przemocy oraz nieréwnosci, zaczynajac
od samej gory organizacji sektora kultury.

Szezyty hierarchii. Organizator - dyrektor

Bez watpienia to ministerstwo kultury (pod wielokrotnie zmienianymi nazwami
i znacznie czesciej wymienianymi ministrami) bylo i jest gléownym organizatorem
kultury w Polsce (Gierat-Bieron 2015). Wynika to nie tylko z ponoszonych nakladow
finansowych, realizowanych programéw i polityk, ale réwniez z organizacyjnego
systemu wladzy w instytucjach kultury. To ministerstwo, a tym samym sprawujacy
wiadze minister, jest kluczowym aktorem wplywajacym na wybér dyrektora, mimo
ze zgodnie z polskim prawem procedura powinna odbywac si¢ w formie konkursu.
Praktyka minionych lat jednak wyraznie pokazata, ze przepisy prawne sg iluzoryczne
i pozostawiaja co najmniej kilka obszaréw umozliwiajacych wplyw na procedury.

Przede wszystkim walka o polityczne wplywy w instytucjach utatwila dostrzeze-
nie niedemokratycznosci procedury konkursowej. Skoro ,,minister zapewnit sobie
w dziewiecioosobowej komisji szesciu swoich przedstawicieli” (Berendt, Chrzastow-
ski 2023: 85), to w jaki sposéb mozna dyskutowac¢ o wyborze innym niz zgodny
z wolg ministra? Dodatkowym o$mieszeniem idei konkursu jest fakt, ze — réwniez
w wypadku samorzadowych instytucji - wedtug prawa organizatorzy nie musza
respektowa¢ wynikéw konkursow i nie sg zobligowani do wybrania osoby wska-
zanej przez komisje. Takie sytuacje juz si¢ zreszta wydarzyly (Péltorak et al. 2022).

Oczywiscie ,,odpowiedniego” kandydata lub kandydatke mozna zwyczajnie po-
wola¢ z pominig¢ciem procedury konkursowej. Taki wybor jest prawnie dopuszczalny,
chociaz niejednokrotnie budzi sprzeciw czy nawet probe bojkotu instytucji przez
srodowisko. Znamienny pozostaje przy tym fakt, ze dominujaca niezgoda, ,,akcje
performatywne i listy protestacyjne podpisane przez przedstawicieli sSrodowiska,
negatywna opinia zwigzku zawodowego” (Hevelke, Januszaniec 2023: 256) oraz
silne, medialne upublicznienie sprawy moga zosta¢ w zupelnosci zignorowane —
decyzja jest prawomocna, wigzaca i najwidoczniej nienaruszalna. Niezaprzeczalna
sila organizatora zostaje objawiona z jej pelng destrukcyjng moca.

Niemniej bledem bytoby przedstawienie swiata sztuki jako zgodnego w kwestii
koniecznosci konkurséw: ,,pytana o przyczyny «rezygnacji» z procedury konkurso-
wej Hanna Wréblewska odpowiada: «Zeby nie dogmatyzowa¢ — procedury muszg
mie¢ cel. Wigc jezeli mialam poczucie, ze jestem gotowa, moge to zrobic i oszczedzi
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to pewnych wahnie¢... Znalam instytucje, mialam swoje osiggniecia i bylam wia-
rygodna. To bytby konkurs dla konkursu»” (Mazur 2021).

Udowadnia to dobitnie, ze system ulatwia zachowania stojace w niezgodzie
z teoretycznie demokratycznym duchem stanowiska dyrektorskiego, niezaleznie
od orientacji politycznej decydentéw. Osobnym problem jest marginalizowanie
w procedurze konkursowej (jezeli w ogdle bierze si¢ ja pod uwage) grup innych
niz organizator i zespo6! (pod postacig zwigzkéw zawodowych). Z jednej strony
w dyskursie publicznym na temat wyboréw dyrekeji ,,prawie nie pojawiaja si¢ dwa
podmioty — pracownicy i publicznos¢” (Péttorak et al. 2022), a z drugiej margi-
nalizowane s3 spoleczne organizacje srodowiskowe, czego przykladem moze by¢
chociazby symptomatyczne pominigcie w raporcie Artistic Freedom Initiative (AFI
2022) Obywatelskiego Forum Sztuki Wspolczesnej (OFSW).

Po raz drugi w tym artykule warto podkredli¢, ze opisywane patologie systemu
wynikaja w pierwszej kolejnosci z prawnej konstrukcji, co nie oznacza, ze bez winy
pozostaja jednostki naduzywajace wladzy. Ten problem ujawnia jednak jeszcze
dobitniej, ze system wynagradza zachowania przemocowe, dazace do nieréwnej
dystrybucji wladzy i zasobéw. Przeklada si¢ to na kolejne, nawarstwiajace sie zja-
wiska: konfliktéw miedzy organizatorami, chaosu prawnego (Suchan 2023) czy
zZwyczajnego stanu niewystarczajacej wiedzy: ,,osoby, ktére pisza konkursy, a wiec
urzednicy w magistratach czy w ministerstwie (...) nie znaja specyfiki pracy w in-
stytucji kultury, a w szczegdlnosci instytucji dedykowanej wspoélczesnym praktykom
artystycznym” (Péltorak et al. 2022).

Oczywiscie wplyw na wybdr dyrekcji nie jest jedynym narzedziem kontroli
i hierarchicznego modelu organizacji, chociaz bez dwoch zdan nalezy do najbar-
dziej spektakularnych przypadkéw wpltywu wladzy na instytucje. W rzeczywistosci
jednak ,,zmiany personalne bywaja drugorzedne w stosunku do zmian finansowych”
(Suchan 2023), a to wtasnie w tym polu ministerstwo sprawuje najistotniejsza role,
bedac dysponentem $rodkéw, ktére szerokim strumieniem zasilaja wszelkie dzia-
tania w zakresie polskiej kultury. Posréd wachlarza narzedzi finansowych wymie-
ni¢ mozna wszelkie programy dlugofalowe (az 32 realizowane byly w roku 2023),
polityki kulturalne, dotacje celowe, konkursy, stypendia, rozwdj infrastruktury czy
zwyczajne wykorzystanie zasobéw wlasnych w zakresie promocji czy organizacji.

Sprawujacy wladze ma wiec niesamowity wplyw na rozwoj (lub jego powstrzy-
mywanie) w zakresie wybranych obszaréw. Chociaz w odniesieniu do bezwzgled-
nego naduzycia tej sity mozna postawic¢ zarzuty Zjednoczonej Prawicy sprawujacej
rzady w latach 2015-2023, to w rzeczywistoéci problem si¢ga glebiej. Opiera si¢ on
na strukturalnym uzaleznieniu olbrzymiej czgsci sektora kultury od zwyciezcow
wyboréw parlamentarnych: ,wplyw wladzy centralnej na kulture w Polsce wiaze
sie takze ze wsparciem albo z wypieraniem okreslonych obszaréw, tematéw i form
dziatalnosci artystycznej (...). Zauwazy¢ mozna réwniez zaleznosci pomiedzy
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srodowiskami politycznymi a zwigzkami i organizacjami zrzeszajacymi tworcow
okreslonych dziedzin” (Dobrowolski 2023: 228-229).

W ten sposob odgérnie produkowane sa nierdwnosci budowane zgodnie z pre-
ferencjami politycznego zwierzchnika. Odbijaja sie one wyraznie na pejzazu calego
instytucjonalnego systemu sztuki w Polsce. W tej kwestii nie sposob zapomnie¢
o znaczeniu prowadzonych lub wspétprowadzonych przez ministerstwo instytucji,
ktore m.in. dzigki swoim zasobom nalezg do grupy najbardziej ,widzialnych’, a wiec
znajdujacych si¢ na szczycie hierarchii.

To jednak nie koniec sposobéw oddzialywania, bo ,w rekach ministerstwa
pozostaje jednak wiele innych instrumentéw (...). Mamy rézne mechanizmy. Naj-
pierw kontrola, potem mozna zamkna¢ instytucje albo mozna jg polaczy¢ z inng”
(Krakowska 2023: 70). Do tej listy dorzuci¢ mozna zwyczajna, chociaz maskowa-
ng - bo niezgodng z prawem - cenzure. Problemy z tym zjawiskiem, oczywiscie
w nieporéwnywalnym natezeniu, dotykaty zaréwno narodowych, jak i miejskich
instytucji rowniez przed rokiem 2015; wydaje si¢ jednak, ze w tamtym okresie nie
wzbudzaly one tak silnego zainteresowania srodowiska i publiki. Minione rzady
Zjednoczonej Prawicy i zwiazane z nig wplywy na sztuke ,,to nie aberracja - obecna
sytuacja spoleczno-polityczna nie pojawila sie ex nihilio wraz z wyborami w 2015
roku, tylko ma swoje zrodta w rzeczywistosci i hegemonicznych dyskursach calej
III RP” (Dabrowski 2021: 37). Przemoc i nieréwnosci wydaja si¢ dziedzictwem
przesziosci; w rzeczywisto$ci sa po prostu stalg praktyka strukturalnie wbudowang
w porzadek prawny i w caly instytucjonalny $wiat sztuki.

Folwark, ezyli dyrekeja i reszta swiata

W instytucji kultury dyrektor stanowi wlasciwie przedluzenie systemu ministe-
rialno-organizatorskiego, tym razem zeskalowanego do poziomu wewnetrznego.
Jego — lub znacznie rzadziej jej (Gdral 2021) - pozycja jest bezdyskusyjna zaréwno
wobec prawa, jak i samego kulturalnego dyskursu: ,caly czas pokutuje model dy-
rekcji, ktora jest jednoosobowa — charyzmatyczny lider okresla caly profil instytucji
i «ciagnie ja za sobg»” (Poltorak et al. 2022). Cien tego schematu wyraznie odbija
sie na pracy w instytucjach, stwarzajac przestrzen do naduzy¢, przemocy i dalszego
replikowania nieréwnosci.

Jak taka sytuacja wyglada w praktyce? Posrdd szeregu dzialan zwigkszajacych
kontrole nad instytucja (ktérych czes¢ nalezy zaliczy¢ do praktyk mobbingowych)
wyliczy¢ mozna: stuzace podkresleniu hierarchii generowanie falszywej pilnosci,
rozbijanie wewnetrznego zaufania wspdlpracownikéw, wprowadzanie nieprzewi-
dywalnych i szkodliwych dla wydarzen zmian, opéznianie proceséw decyzyjnych,
zbedne formalizowanie wspolpracy i biurokratyzacje organizacji (Templewicz 2023a;
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Tosiek 2023)". Czgsto przyczyny takich zachowan sg przy tym niewspdtmierne do
podejmowanych reakcji; pozostaja jednak celnie odczytane przez zespét jako pro-
by ,,zwigkszenia atmosfery nadzoru” (Olkusz, Karczewski 2023: 249). Znaczace s3
réwniez dzialania o silnym komunikacie symbolicznym: ,,nowy dyrektor (...) obija
drzwi gabinetu wygluszajacym materiatem” (Hevelke, Januszaniec 2023: 257).

Czasami zachowania dyrektoréw dalece wykraczaja poza granice zlego zarza-
dzania - s3 wprost krzywdzace: ,,$ciany siedziby przy ulicy Smolensk nie s3 na
tyle grube, zeby wygtuszy¢ dyrektorskie krzyki” (Tosiek 2023: 99) albo niezgodne
z prawem: ,kto$ otrzymywat etat przez wzglad na starg znajomo$¢ z Dyrektorem,
a nastgpnie samodzielnie umieszczal w Biuletynie Informacji Publicznej ogloszenie
o poszukiwaniu pracownika, ktdrego opis musial pokrywac sie z doswiadczeniem
nowo zatrudnionego” (Tosiek 2023: 98).

Zatrwazajaca lista patologii wynikajacych z naduzycia wtadzy - naduzycia stano-
wigcego naturalne przedtuzenie pozycji samodzielnej ,,kontroli” - dotyczy przemocy
ekonomicznej, powigzanej z postrzeganym jako przywilej zatrudnieniem ,,na etat”.
Jak inaczej interpretowac fakt, ze na ,,umowe o prace trzeba u Dyrektora zastuzy¢
albo o nig zawalczy¢” (Tosiek 2023: 97)? Oczywiscie, za kwestie ,wyjatkowosci” etatu
odpowiada generalne niedofinansowanie sektora kultury. Jednoczesnie to dyrektorzy
sa odpowiedzialni za program instytucji, poniewaz dysponuja budzetem. Sytuacja
nadmiaru obowigzkéw i braku analogicznych stanowisk jest wigc wyrazem mniej
lub bardziej swiadomej decyzji: ,tworzenie nowych etatéw bylo zablokowane, byto
coraz wiecej pracy i kto$ ja jednak wykonywal” (Templewicz 2023a: 165).

Dyrektorzy podkreslaja rowniez wewnetrzng hierarchie, wskazujac wprost,
ktore dzialy s dla ich wizji istotne: ,,z przedstawicielami dziatu edukacji dyrektor
nie spotkat si¢ w ogodle” (Hevelke, Januszaniec 2023: 257), czy okreslajac, jakiego
stosunku we wspolpracy oczekuja: ,,dotychczasowy udziat (...) w programowaniu
wydarzen galerii zostal zastapiony zapisem o wspieraniu dyrektora w realizacji
programu” (Hevelke, Januszaniec 2023: 259). Hierarchia jest wiec kazdorazowo
tworzona wzgledem programowego ,widzimisi¢” dyrekcji. Mimo wszystko skoro
to wlasnie ta, a nie inna osoba zostaje wybrana na ,lidera’, to jej autorytet bedzie
podtrzymany, a jej wtadza - niepodzielna.

W ten sposob po raz kolejny ujawnia si¢ skrajnie przemocowy i pelny nieréw-
nosci system, legitymizujacy autorytarny styl zarzadzania. Bezsilne wobec niego
pozostaja nawet organy takie jak rada artystyczna, teoretycznie majace za zadanie
wspieranie dyrekcji oraz generalne demokratyzowanie procesu decyzyjnego. Jednak

1" Mozna postawi¢ zarzut, ze cze§¢ przytaczanych wypowiedzi jest niereprezentatywna, jako ze
stanowi przyklady skrajne, powiazane z niedawnymi ,,przejeciami” instytucji. Z przykroscia nalezy
podkredlié, ze nie podwaza to trafnosci opisu przywotanych dziatan. Po pierwsze, stanowia one jedy-
nie jaskrawe przypadki zachodzacych praktyk organizacyjnych, a po drugie, w do$¢ wdzigczny sposob
prezentuja, do czego moze doprowadzi¢ funkcjonowanie w ramach systemu ze strukturalnie wbudo-
wang tendencja do wykorzystywania przemocy i wzbudzania nieréwnosci.
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w rzeczywistosci, jako statutowo uzaleznione od powolania przez dyrektora, okazuja
sie od niego silnie zalezne (Berendt, Chrzastowski 2023: 87).

W tym miejscu nalezy postawic¢ pytanie: Jak to si¢ dzieje, ze mimo tak optakanej
sytuacji wcigz ktos — poza dyrektorami — w instytucjach pracuje? Skoro dla nikogo
»hie jest tajemnicy, ze w kulturze niewiele si¢ zarabia” (Bockowska 2023: 125), to
czemu wcigz istniejg kadry kultury? Jako jeden z powodéw mozna wskazaé czes-
ciowa rekompensate w stosunkowo wyzszym kapitale spotecznym i kulturowym,
wynikajacym wprost z prestizu sektora pracy. Znaczenie ma takze pasja: ,,pracuja
tu hobbysci, troche szalency. To nie jest praca dla pieniedzy, nigdy nie bedzie. Ale
kreci nas, ze dotykamy historii” (Bockowska 2023: 47).

Warto jednak zauwazy¢, ze niemal wprost pokrywa sie to z zarzutami o masko-
wanie ztych warunkéw pracy pozorami jej misyjnosci: ,praca, ktorej nadawany jest —
nierzadko przez przemocowego przetozonego — misyjny charakter” (Dgbowska 2021:
10), oraz wprost ze stowami bylej dyrektorki: ,,jest taka zasada, ze instytucje, ktore
umozliwiajg realizacje pasji, z reguly ptacg mniej” (Zmijewski, Potocka 2015: 202).
Istotnym elementem wydaje si¢ milczace przyzwolenie i przyzwyczajenie zespolow
do zlych standardéw pracy. Jak inaczej thumaczy¢ zaskoczenie jednej z pracowni-
czek, gdy po zmianie dyrekcji ,,po raz pierwszy w swojej zawodowej karierze styszy
od dyrektorki: «Gdyby bylo za duzo pracy, to prosze mi powiedzie¢»” (Krakowska
2023: 78).

Stad pojawia si¢ tez kolejny smutny wniosek na temat rzeczywistego stanu we-
wnetrznych stosunkow, nawet w ramach srodowiskowo istotnych i dobrze dziata-
jacych zespotow. Okazuje sie, ze by zaburzy¢ ich dotychczasowe wartosci i dokonaé
destrukcyjnego przejecia, ,wystarczy da¢ ludziom godne warunki finansowe, upo-
rzadkowac organizacje, uspokoi¢ turbodofadowanie projektowe, a przede wszystkim
niczego nie zmienia¢ gwattownie, plus postawic na czele kogo$, kto ma jakiekolwiek
pojecie i nie ma wygdérowanych ambicji” (Krakowska 2023: 80).

Zespol instytucji w sytuacjach konfliktowych nie musi by¢ jednak bezbronny.
Posiada swoja podmiotowos¢, negocjuje warunki wspoélpracy, zna swoje potrzeby
i cele, niejednokrotnie bedac zorientowanym na dobro calej instytucji, jej wizerunku
i misji. Stosunkowo istotng role pelnig tez wewnetrzne zwigzki zawodowe, ktorych
zgoda jest wymagana w przypadku wielu bardziej radykalnych zmian (Berendt,
Chrzastowski 2023). W ostatecznym rozrachunku jednostkowe zwycigstwa odno-
szone wewnatrz instytucji, ktoére niewatpliwie podnosza dobrostan pracownikoéw,
nie maja szansy na stale odwrocenie asymetrycznej relacji wtadzy.
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Musi byé dobrze

Nie oznacza to jednak, Ze zespoly sa bierng i pokrzywdzong strong, obcigzong
wplywami organizatora, dyrektora i wrogiego systemu. Gra prestizem, wizualnoscia
i pozycja dziala takze ,w poprzek’, a nieréwnosci i przemoc réwnie czesto stanowia
podstawe relacji miedzy pracownikami, ktérzy przynajmniej w teorii powinni by¢
réwnorzednymi partnerami. Praktyka jest jednak brutalna: ,,moim zadaniem jest
pamietac, czego kto potrzebuje. Nie pytac dziesiec razy, jaka kawe, tylko wiedzie¢,
ze ten w kubeczku, a ten ostodzona (...). Oni przeciez tworza, a z tym wiaza sie
rézne sytuacje, czasem trzeba odreagowac. Musza mie¢ ode mnie wsparcie” (Bo¢-
kowska 2023: 9).

Dla nikogo nie jest przeciez dziwne, ze pracownicy pracownikom nieréwni. Linig¢
podzialu tworza réznicujace dualizmy: artysci i obstuga, pracownicy programowi
i zadaniowi, etatowi i czasowi czy — wreszcie — pracownicy i stazysci. Granica wy-
stepowania nieréwnosci jest tutaj migkka i przebiega w wielu miejscach. Czasami
podzial rél nikomu nie przeszkadza i do pewnego stopnia wydaje sie¢ logiczny: sko-
ro to artysta tworzy, trzeba mu pomoc. Dlatego praca realizatora ,,polega na tym,
zeby nie przeszkadza¢” (Bockowska 2023: 71), a ,,producent nie powinien zaczyna¢
rozmowy od «nie da sie»” (Bockowska 2023: 122).

Czasami jednak ,,deklaratywna réwnos¢ i szacunek do pracy (...) powigzany jest
z «traktowanie(m) wspottworczyn i wspottworcow jak stuzby»” (Bockowska 2023:
13), co objawiac si¢ moze réwnie dobrze w niezauwazaniu: ,,w wigkszosci instytucji,
dla ktérych pisatam, wsréd informacji o tym, kto przygotowat rozmaite materiaty,
nie znajduje sie moje nazwisko. Pierwszy raz pojawilo si¢ w Narodowym Archiwum
Cyfrowym. Az zadzwonitam, zeby podzigkowac¢” (Bockowska 2023: 154), jak réwniez
celowym ,,zauwazaniu”: ,,w robote menadzera wpisany jest brak satysfakeji, czy tez
raczej znoszenie ciosow i narzekan. Zawsze ktos musi by¢ winny, wigc zwykle jest to
on” (Bo¢kowska 2023: 84). Wyrazenie ,,pieklo to inni” wydaje si¢ wyjatkowo trafne
w przypadku kadr kultury, ktérych praca okazuje si¢ skupiona w gtéwnej mierze
nie na swoich umiejetnosciach i stanowiskach, ale nieustannej ,,pracy na emocjach
iz emocjami” (Zawadzka 2021: 20).

Jaki musi by¢ wigec pracownik montujacy wystawy? ,,Przede wszystkim techniczny
musi by¢ mily. Umiec¢ rozmawiac z artystami, z kuratorami i innymi technicznymi
(...), powinien by¢ $wietnym psychologiem” (Bo¢kowska 2023: 18). Dodatkowo
w warunkach, w ktorych ,,jako$ tak si¢ utarto, ze gdy ktos zachowuje si¢ opryskliwie,
to wydaje sig, ze wie, co robi” (Bockowska 2023: 23). To jednak nie wszystko, bo
praca w instytucjach wymaga elastycznego spajania dwoch porzadkow - finansow
publicznych i sztuki: ,funkcjonuje (...) w instytucji publicznej, w ktorej obowiazuja
procedury, przepisy i budzet (...). Z jednej strony jestem zwigzana z artystg i ku-
ratorem, z drugiej mam procedury” (Boc¢kowska 2023: 165). Wszystko to nalezy
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wigc polaczy¢, unikajac konfliktu, w ktérym pracownicy moze nie sg strona, ale
zdecydowanie staja sie grupa obciazong konsekwencjami.

Pracy w kulturze towarzyszy tez specyficzna potrzeba ciggltego udowadniania -
lub ukrywania - swojej wiedzy i umiejetnosci: ,musieliémy nauczy¢ si¢ z kolegami
nie mowic (...), ze jestesmy po ASP, bo wtedy od razu zakladano, ze jestesmy arty-
stami i nie umiemy pracowac¢” (Bo¢kowska 2023: 22). Czasami w gre wchodzi takze
zwyczajne potwierdzenie swojej pozycji w hierarchicznym systemie, swoiste ,,testo-
wanie” sil: ,,mlode dziewczyny sg po prostu traktowane poblazliwie (...) wyzwaniem
jest wiec na przykiad nauczenie si¢ wydawania polecen™' (Boc¢kowska 2023: 112).

Warto powrdéci¢ jednak do waznego watku dostrzezenia oséb ,,produkujacych”
kulture, ktére funkcjonuja w sytuacji paradoksalnej widocznosci. Z jednej strony
istnienie ,,zaplecza” umozliwia powstawanie wydarzen; z drugiej, jesli wszystko idzie
zgodnie z planem, powinno zosta¢ niewidoczne. To $wiat, w ktérym pracownicy
jednoczesnie sg ,niewidoczng czescig procesu’, ale kiedy ,wszystko jest gotowe,
pojawia sig artysta, kurator czy przedstawiciel organizatora i to on opowiada” (Bo¢-
kowska 2023: 115). To swiat, w ktérym ,,musi by¢ dobrze” (Bo¢kowska 2023: 130),
nawet jesli ,,pie¢ minut przed ktos$ co$ jeszcze ustawial, montowat albo podigczat
dodatkowg lampe” (Bo¢kowska 2023: 118).

W tle tego wszystkiego rysuje si¢ kolejna linia nieréwnosci, czyli przemoc ekono-
miczna. Ta nieraz w bardzo prozaiczny sposob oddzialuje na pozycje w ,,kulturalnej”
sieci relacji: ,ogrzewanie wlacza si¢ dopiero, gdy wchodza aktorzy” (Boc¢kowska
2023:110). Nic wiec dziwnego, ze punktem odniesienia stajg si¢ inni: ,,nie jeste$my
doceniane. Zarobki sa FA-TAL-NE. Zarabiamy mniej niz panie sprzatajace. A kiedy$
zarabialy$my tyle co aktorzy” (Boc¢kowska 2023: 133). Oczywiscie zarobki w kul-
turze to kolejne pole skrajnych nieréwnosci zar6wno posrod oséb na tych samych
stanowiskach, jak i w relacji migdzy artystycznymi gwiazdami a ,,zwyczajnymi”
pracownikami umozliwiajacymi artystyczne dziatania (Zawadzka 2021). Nie bedzie
przy tym odkryciem, ze Zadna grupa nie jest jednorodna i w kazdej mozna wyrézni¢
supergwiazdy, ktorych istnienie wlasciwie obrazuje umocowana w prestizu relacje
miedzy widzialnoscig a pozycja ekonomiczna (por. Zawadzka 2021).

Watek ekonomiczny wywoluje réwniez kwestig patologicznych stosunkéw pracy
i zatrudnienia, ktéra przektada sie nie tylko na ryzyko doswiadczenia przemocy eko-
nomicznej, ale rOwniez na brak faktycznej ochrony przed przemoca w instytucjach -
prawna ochrona przed mobbingiem powigzana jest ze stosunkiem pracy, a wigc
w pewnym stopniu pomija osoby zatrudnione na podstawie uméw cywilnopraw-
nych (Grobelna 2021). Sytuacji nie ufatwia fakt, ze zwiazki zawodowe - chociaz
w instytucjach kultury maja dluga tradycje — wspotczesnie bywaja postrzegane jako

"' W tym przypadku znaczenie ma takze aspekt genderowy - ,mloda dziewczyna” musi udo-
wodni¢ swojg warto$¢ meskiej ekipie; dopiero po tym fakcie uzyska respekt i mozliwo$¢ wykonywa-
nia swojej kierowniczej (!) pracy.
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»reprezentanci grup interesu” lub zauwazane ,,dopiero w sytuacjach kryzysowych”
(Glowacka, Fox 2021: 73). W silng pozycje zwigzkéw uderza - nieco paradoksalnie -
istnienie wielu stowarzyszen branzowych (ZASP, OFSW, AICA, ICOM), a doswiad-
czenie pracy w sektorze uczy, ze powstanie zwiazku w instytucji jest procesem trud-
nym, wywolujacym negatywne emocje wsrod czesci pracownikow.

Jak w tym wszystkim wyglada pozycja artystéw i artystek? Z jednej strony
znajduja si¢ oni niejako poza bezposrednim wplywem systemu, z drugiej stanowia
jego centrum. Niemniej ich pozycja budowana jest za pomocg kulturowej pozycji
instytucji - to one majg narzedzia do ksztaltowania srodowiskowej pozycji zaréw-
no symbolicznej, jak i finansowej (Danto 1964; Fisher et al. 2011). Nawigzywane
sg wiec trudne relacje, w ktdrych oba §wiaty musza niejako si¢ ,,znosi¢”. To jednak
sztuka pozostaje centralnym elementem i by¢ moze z tego powodu ,,artysta stat sie
nietykalnym fetyszem, a nie mieszkancem tego samego miejsca na Ziemi, z ktérym
rozmawiamy o wspdlnych ktopotach” (Zmijewski 2011: 270). Jednoczesnie jego po-
zycja utracita swoj wywrotowy charakter, okazujac si¢ raczej narzedziem uwiktanym
w szerszy system $wiata sztuki (por. Szreder 2008).

System musi (rwa¢

Skoro w ramach systemu organizacji kultury wspoélczesnej w Polsce jest tak wielu
przegranych, nalezy zada¢ pytanie: Kto — poza nielicznymi zwyciezcami w grze
o widoczno$¢ i osobami sprawujacymi aktualnie wladze - jest jego beneficjentem?
Wezesniejsza analiza wydaje si¢ wskazywac na sam system. W celu doktadnego opi-
sania tego zjawiska konieczne jest dostrzezenie cyklu reprodukcyjnego, a konkretnie
cyklu reprodukowania akceptacji nieréwnosci i strukturalnej przemocy.

Jego poczatek to miejsce rekrutacji przysztych ,kadr”, czyli uniwersytety i szko-
ly artystyczne. Miejsca niestawne z powodu ekstremalnego poziomu przemocy to
w szczegdlnosci szkoly aktorskie, w ktorych dochodzito do pobi¢ czy molestowania
(Siwiak 2021). To juz na tym etapie studentéw oswaja si¢ z mysla o wielu trudnos-
ciach sektora (niskich ptacach, nielicznych stanowiskach, nadgodzinach), a przede
wszystkim programuje si¢ model mistrzowski, odtwarzany p6zniej w ramach re-
lacji zawodowej w kontekscie autorytarnego, decyzyjnego dyrektora czy rezysera
(Dgbowska 2021).

Swieza krew, zanim jednak zostanie wigczona w system, musi przejs¢ obligato-
ryjny czas proby, a nieraz zwyczajnie niewolniczej pracy, ktéra stanowi pozornie
konieczng cene¢ zdobycia doswiadczenia (Klonowska 2020: 2). Beneficjentami tego
ukladu sg oczywiscie skrajnie niedofinansowane organizacje, niejednokrotnie nie-
bedace w stanie funkcjonowac bez wsparcia rzesza wolontariuszy. W ten sposdb
standardy i pelne mniej lub bardziej zamaskowanej przemocy zwyczaje $wiata kultury
staja si¢ ,,naszym udziatem jeszcze przed wejsciem na rynek pracy (...). Zauwazamy
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dysproporcje zatrudnienia oraz nieprzejrzysto$¢ oferowanych warunkéw pracy (...).
Na studiach spedzamy setki godzin podczas praktyk w instytucjach, ktére nie musza
zatrudnia¢ pracownikow na stale, poniewaz przez caly rok obstugiwane sg przez
armie darmowych praktykantéw. Stanowimy trybik wielkiej machiny, ktéra stuzy
nielicznym. Zdobywamy do$wiadczenie, ktére nijak odnosi si¢ do romantycznych
wizji akademickich. (...) Angazujemy sie na wszystkich mozliwych polach, a pod
koniec dnia przypominamy sobie, ze nadal funkcjonujemy poza gléwnym obiegiem”
(Witkowska 2021: 8-9).

To jednak nie koniec wyzysku sit i zaangazowania nowych kadr. Mlodzi pra-
cownicy, przyzwyczajeni do patologicznych warunkéw i bezplatnej pracy, zostaja
nastepnie uwiktani w oparte na emocjach zaangazowanie. Uniemozliwia ono tatwa
analize swojej sytuacji, rozwazenie warunkéw zatrudnienia, ,utrudnia stawianie
granic, zdystansowanie sie, odejscie z pracy” (Debowska 2021: 10). Pojawia si¢ wiec
wypalenie, zmeczenie niejako wbrew poczuciu, ze przeciez udalo si¢ osiagnac swoj
wymarzony cel. Ten okazuje sie jednak wyniszczajacy i peten ekonomicznej, fizycz-
nej oraz psychicznej przemocy. Praca w nobilitujacych instytucjach to w praktyce
miejsce ,,zupelnie destrukcyjnego rytmu pracy i fluktuacji: Ludzie odchodza, predzej
czy pdzniej / Nowe osoby przychodza i odchodzg / Te, ktore przyszly, niczego sie
nie ucza / Niszczenie kadr kultury / Kurtyna” (Dobkowska 2023: 270).

Wnioski: zmiany

ZYozona sie¢ nieréwnosci i przemocy odbija si¢ na kazdym poziomie systemu or-
ganizacji kultury: regulacji prawnych, wplywu organizatoréw (ministerstwa czy
samorzadow), zachowan dyrekeji, pracy zespolow oraz ciaglej reprodukeji systemu.
Przemoc i nierdwnosci sa szeroko akceptowane i stanowia narzedzie wykorzy-
stywane do ksztaltowania hierarchii, co w szczegoélnosci uwidacznia wstuchanie
sie w doswiadczenia kadr kultury: ,,«bol brzucha na mysl, Ze mam i$¢ do pracy»,
«permanentny stres», (...) «poczucie obserwowania i nadzorowania»” (Hevelke,
Januszaniec 2023: 263); ,,niewiele sypiamy, pracujemy w weekendy, zabieramy
prace do domu” (Markiewicz 2021: 49). To tylko nieliczne wypowiedzi, ilustrujace
patologiczne warunki codziennej pracy w kulturze.

Wydaje sie, ze w ramach systemu opartego na hierarchicznej strukturze niero-
zerwalnie polaczonej z wyzyskiem i normalizowaniem przemocy zmiana nie jest
mozliwa. Konieczne jest jego pelne przeorganizowanie, rezygnujace z wertykalnych
form organizowania. Przyklad mogg stanowi¢ zmiany dotyczace wyboru dyrekto-
réw narodowych i samorzadowych instytucji, ktére stanowia jedng z kluczowych
rekomendacji raportu Artistic Freedom Initiative (AFI 2022). Poprawie musi
ulec transparentnos¢ i rozliczalnos¢, ktdra realizowaé mozna poprzez ujawnienie
procesu konkursowego i usuniecie prawa weta ministerstwa kultury w decyzjach



Przemoc i nieréwnosci, czyli (polska) sztuka wspolczesna

dotyczacych zatrudnienia (AFI 2022: 92). Podkreslona zostaje takze standaryzacja
(i realna niezaleznos¢) procedur konkursowych poprzez réwnowazenie znaczenia
przedstawicieli pracownikow, zwigzkow zawodowych, stowarzyszen artystow, insty-
tucji kulturalnych oraz reprezentantéw ministerstwa, a przede wszystkim szerszego
otoczenia instytucji (Suchan 2023).

Zmiany muszg dotkna¢ rdwniez wnetrza instytucji. Powinny one by¢ zarzadzane
w sposob bardziej horyzontalny, sprzyjajacy pluralizmowi gloséw i na podstawie
mechanizméw hamujacych powstawanie przemocowych klik, obejmujacych zaréwno
pracownikéw, jak i osoby na stanowiskach kierowniczych. Konieczne jest pochylenie
sie nad logika systemu prawnej odpowiedzialnosci, ktéra wraz z demokratyzacja
powinna zosta¢ dystrybuowana w réwnosciowy sposdb, co wigze si¢ ze zwigkszeniem
kooperacji i szerszym otworzeniem instytucji na jej otoczenie (Witkowska 2021).

Warto jednak pamietac, ze proces przeksztalcen nie bedzie prosty — sama pro-
cedura konkurséw dotyczaca programdéw ministerialnych ma w zasadzie podtoze
demokratyzujace i merytoryczne; w praktyce przyklada si¢ jednak do projektozy
i stalego przepracowania kadr kultury. Dlatego konieczna jest krytyczna uwaznos¢
i stale pytanie: Kto zostaje beneficjentem zmian? Czy maja one charakter stale pro-
demokratyczny, czy jedynie iluzoryczny i fasadowy (por. Kostera, Sowa 2019)? Czy
zarzadzane kolektywnie instytucje staj si¢ faktycznie miejscem otwartym, bezpiecz-
nym i demokratycznym (por. Piekarska 2023; Templewicz 2023b)?

Jednoczesnie rownie istotne sg pilne interwencje, réwnowazace sity — przemoc
trwa i w wielu przypadkach najwigksze znaczenie ma dzialanie tu i teraz. Nalezy
wigc wspiera¢ oddolne i horyzontalne formy pracowniczej (oraz artystycznej i two-
rzonej przez odbiorcéw) samoorganizacji, promowac dzialania sprzeciwiajace sie
przemocowym i hierarchizujacym modelom, a takze docenia¢ osoby oraz instytu-
cje wprowadzajace alternatywne sposoby funkcjonowania w kulturze. To wtasnie
one udowadniaja, ze da si¢ ,,plynac¢ pod prad”, pokazujac przy tym, ze swiat sztuki
oparty na réownosci i pozbawiony przemocy moze istniec.
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Abstract

Cathedral and Cave

The paper is an attempt to analyze Plato’s allegory of the Cave and Kafka’s parable Before the law in
order to understand those texts in a way that emphasizes the relationship encompassing pragmat-
ics and semantics of the cognition (with an emphasis on de se contexts). The suggested definition
of Plato’s concept of dialectics should appeal to a special role of the ability to connect the content
of a theory being learned with the subject’s position within the theory. According to the suggest-
ed reading of Kafka’s work, the key problem of both Joseph K. and the protagonist of Before the law
parable is the understanding of one’s own situation and assumptions about oneself. In both cases
the occasional and de se aspect of knowledge turns out to be the key aspects.

Keywords: Plato, Kafka, dialectics, self-knowledge, pragmatics, de se

Zestawmy ze soba dwie opowiesci: Przed prawem z Procesu Kafki oraz Platonska
opowies$¢ o jaskini z siddmej ksiegi Paristwa.

Ta druga dotyczy edukacji. Oto za mieszkancami jaskini przykutymi fancuchami
do matej $ciany plonie ognisko, a inscenizatorzy tworza swoisty teatr cieni. Kajda-
niarze nie s w stanie zobaczy¢ ani paleniska, ani zrodla figur, ktérych ci pierwsi
uzywaja do rzucania migotliwych obrazéw. Widza jedynie cienie. Nie rozumieja
wigc struktury dostepnej im rzeczywistosci (tego, ze to, co widza, to jedynie odbicia
figur, ktore z kolei imitujg realne przedmioty). Nie moga dostrzec tego, Ze oni i ich
wiedza stanowig jedynie przedmiot zabawy inscenizatoréw. Nie posiadajg zadnej
wiedzy niebedacej posmiewiskiem; nie rozumiejg tez swojej sytuacji epistemicznej,
spolecznej czy moralnej. Ci sposrod nich, ktérzy dostrzegaja pewne regularnosci
w zachowaniu figur na $cianie, czyli ,elita kajdaniarzy”, sa w istocie kasta najbardziej
zatosng.

Tymczasem jednemu z nich udaje si¢ uciec: uwalnia si¢ z kajdan, widzi ognisko
i figury, ktorych cienie rzucane sa na widoczng im $ciane. Nastepnie — przypadkiem
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i dzieki czyjej$ pomocy - wydostaje si¢ na zewnatrz. Poczatkowo jest calkowicie
olepiony. Stopniowo si¢ przyzwyczaja i jest w stanie dostrzec oswietlone przedmioty,
a wreszcie spojrze¢ w stonice — prawdziwe zrédlo $wiatla.

Co jednak sie stanie, gdy uciekinier wréci do jaskini i sprobuje opowiedzie¢ swoja
przygode? Pozostali kajdaniarze od dawna wszak obserwuja obrazy przedstawiane
im przez inscenizatoréw i maja o tym niejakie wyobrazenie. W najlepszym przy-
padku wysmieja jego opowiesci o prawdziwym, stonecznym $wiecie, a najpewniej
po prostu wymierzg mu surowa kare.

Tutaj historia si¢ konczy, a przynajmniej tyle dowiadujemy si¢ o losach tego po-
droznika. Dalej Sokrates i jego interlokutorzy sytuuja te przypowies¢ w kontekscie
wylozonej uprzednio teorii poznania, wedle ktérej mozemy wyodrebni¢ w jego
obrebie dwa poziomy na dwie kategorie. Wiedza o zjawiskach to znajomo$¢ zale-
dwie cieni; wiedza o przedmiotach to posiadanie informacji o (przypadkowych)
zalezno$ciach pomiedzy cieniami. Dalej wychodzimy na $wiatlo wlasciwej wiedzy:
mamy tu wiedze o rozbtyskanych promieniami stonica przedmiotach matematycz-
nych i - wreszcie - ostateczny etap poznania, jakim jest patrzenie w symboliczne
stonice — poznawanie idei i idealnego dobra, stanowigcego szczyt procesu poznaw-
czego. Owym poziomom odpowiadajg z grubsza kolejno: doznawanie, postrzeganie
przedmiotéw, posiadanie abstrakcyjnej teorii (matematyki i zmatematyzowanej
fizyki), wreszcie dialektyczne poznanie samych idei, a w szczegdlnosci idei dobra.

W kluczowym by¢ moze momencie dialogu Glaukon prosi Sokratesa, by ten
mu wyjasnil, czym jest dialektyka, jakie s3 metody jej dzialania, jakimi mocami
operuje, co sprawia, ze za jej pomoca mozna wyjasni¢ nature kazdej rzeczy bez
opierania si¢ na zalozeniach. Sokrates odpowiada metaforycznie, ze tam Glaukon
juz nie moze za nim pojs¢, gdyz widzialby nie tyle obraz, ile samg rzeczywistos$¢.
Ten ostatni przyjmuje to wyjasnienie bez oporéw — a trzeba pamietac, ze sprzeciw
rozmowcow Sokratesa wobec prowadzonego przezen rozumowania stanowi jeden
z gléwnych watkéw dialogu - i temat nie jest dalej rozwijany.

Wiec méw, w jaki sposdb dziataé potrafi madra rozmowa i na jakie postacie ona sie rozpada
i jakie znowu do nich drogi. Bo te dotychczasowe to bylyby, zdaje sie, juz te, ktére prowadza
do tego punktu, ale kto do niego dojdzie, ten juz bedzie mégt odpoczaé po drodze; znajdzie
sie u celu i u kresu pielgrzymki.

- Dalej - odpowiedzialem - kochany Glaukonie, ty nie potrafisz ze mna i$¢, bo z mojej strony
z pewnoscig dobrych checi nie zbraknie. I juz chyba nie obraz bedziesz widzial tego, o czym
moéwimy, ale prawde sama, tak, jak ona si¢ mnie przedstawia, a czy stusznie, czy nie, o to juz
nie wypada si¢ spiera¢ (Platon: 532e-533a, ks. VII).
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W jakims$ sensie dochodzimy tu do kranca objasnien, wiecej powiedzie¢ sie
nie da, a na pewno wigcej nie zostanie tu powiedziane. Czy mozna poprawi¢ badz
uzupetni¢ platonskiego Sokratesa, da¢ pelniejsza odpowiedz na pytanie Glaukona?

Skierujmy wzrok ku Kafkowskiej przypowiesci Przed prawem. Jozef K. spoty-
ka w katedrze kapelana wieziennego, ktéry go informuje, ze proces idzie zle, ale
oferuje mu wsparcie. Protagonista po raz pierwszy otrzymuje jakie$ informacje na
temat natury sadu i wlasciwej mu wiadzy - styszy bowiem przypowies¢ dotyczaca
»ztudzenia co do sagdu™.

Kapelan opowiada o strazniku, ktéry stoi przed wrotami do prawa®. Zaintereso-
wany z jakiego$ powodu podréznik dociera do nich i chce wejs¢. Ku swemu zasko-
czeniu (,,Takich trudnosci mezczyzna z prowingji nie oczekiwal, bo przeciez, mysli
sobie, prawo ma by¢ dostepne kazdemu i zawsze”; Katka 2016: 185) nie uzyskuje
pozwolenia, musi czeka¢, az straznik go wpusci. Czas mija, wreszcie zbliza si¢ kres
zycia podrdznego, ktory je spedzil, czekajac na uzyskanie przepustki. W ostatniej
chwili przed $miercig, widzac blask bijacy od prawa, pyta wartownika, dlaczego nie
spotkal zadnych innych interesantéw, ktorzy chcieli przejs¢ ta droga.

Odzwierny dostrzega, ze z mezczyzng koniec, i chcac, zeby odpowiedz dotarla jeszcze do jego
gluchnacych uszu, wrzeszczy: ,,Tedy nikt inny nie miat wstepu, bo to wejscie bylo przypisane
tylko tobie. Odchodze, a wejscie zamykam” (Katka 2016: 186).

Pomiedzy opowiesciami Kafki i Platona istnieja pewne paralele. Obie dotycza
swego rodzaju wyprawy do absolutu, w obu protagonista jest osoba niepozorna, nie-
zdolna do samodzielnego osiagniecia celu podroézy (w przypadku jaskini by¢ moze
jest mu on w ogdle nieznany), w obu pojawia si¢ metafora $wiatla (,,za to w ciem-
nosci dostrzega teraz, ze z drzwi prawa bije niegasnacy nigdy blask’, Katka 2016: 186;
»A wiedze i prawde, podobnie jak tam $wiatlo i widzenie za co$ do stonca podob-
nego uwazac jest rzecz stuszna’, Platon: VI, 509a). Niezaleznie od uzyskania celow
poznawczych obaj bohaterowie ponosza osobiste kleski. Przywotane przypowiesci
nie s3 niezaleznymi historiami, ale zostaly usytuowane bezposrednio w otoczeniu
dyskusji interpretacyjnych; sa opowiedziane w kontekscie pewnej rozmowy i staja
sie pozniej jej dalszym tematem.

W przypowiesci Kafki pojawia si¢ watek zakwestionowania absolutnego czy
uniwersalnego rozumienia pozadanego poznania. Podrézny z prowincji mysli, ze
prawo jest dostepne kazdemu i zawsze, tymczasem nie dos¢, ze do niego nie dociera,

! Podobne jednozdaniowe sformutowania informuja nas, ze metafora jaskini dotyczy edukacji,
a przypowies¢ Przed prawem traktuje o ztudzeniu co do sadu.

2 Zastanawiajace jest to, ze opowies¢ nie zaczyna si¢ z perspektywy podrdznego, ktory chee do-
trze¢ do prawa, ale wlasnie od straznika stojacego przed wejéciem.
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to dowiaduje sig, Ze droga, ktora szedl, przeznaczona byta tylko jemu i zostala zary-
glowana specjalnie dla niego.

Jozef K. moglby sie z niej dowiedzie¢, ze jednym z mozliwych bledow jest uzna-
wanie za absolutne i podlegte uniwersalnym prawom czegos, co takiego charakteru
nie ma. Opis tego miejsca i roli straznika nie ma sensu bez odwolania sie do podréz-
nego, gdyz wszystko to zostalo stworzone z mysla o nim. Fakt, ze pojawia si¢ wlasnie
on przed prawem, nie stanowi wymiennego parametru wydarzen tej opowiesci. Nie
wyglada to jak tak, ze bohater podczas wycieczki nagle dowiedzial sie, ze dalsza
droga jest niedostepna z przyczyn obiektywnych (np. czynnikéw atmosferycznych).
Niezbednym warunkiem uzyskania poznania i zrozumienia tej sytuacji jest zrozu-
mienie kategorii przestrzeni, w jakiej owo poznanie si¢ znajduje, i rodzaju jezyka,
ktéry pozwoli o niej méwié. Swiat ten nie sprowadza si¢ do rzeczywistosci abstrak-
cyjnej, opisywalnej idealnym i w jakiej$ mierze powszechnie dostepnym jezykiem;
jezykiem, w ktorym nieistotna jest perspektywa protagonisty. Ot6z nieusuwalnym
elementem historii o podroézniku jest to, ze przydarza si¢ ona wlasnie jemu.

Zdanie ,,jest mi smutno” bedzie falszywe przy wypowiedzeniu przez pewne
osoby w pewnych kontekstach, a falszywe w innych. Nie zmienia faktu, ze posiada
ono szczegolne znaczenie, jesli prawdziwe jest wypowiedzenie go przeze mnie. Za-
pewne tez zdajemy sobie sprawe z tego, ze wielu ludzi zostaje w niestuszny sposéb -
a przynajmniej dla nich samych niezrozumiaty i nieakceptowalny — aresztowanych
i surowo ukaranych. Czy jednak historia o osobie, ktéra stopniowo si¢ dowiaduje,
ze ten los przypada wiasnie jej’, nie ma potencjalu na bycie bestsellerem?

Wré¢my do Platonskiej jaskini. Czemu Glaukon nie moze is¢ z Sokratesem czy
podgzaé za nim (&éxolovOeiv) w wyjasnieniach mocy dialektyki* (Platon: 532d)?
Rozwazmy dwie grupy mozliwych odpowiedzi.

Wedle pierwszego podejscia problem polega na ograniczonych zasobach inte-
lektualnych Glaukona (oraz pozostatych postaci dialogu). Nie moze on kroczy¢ za
Sokratesem, bo wyjasnienie okazuje si¢ dla niego zbyt trudne. Innym wariantem tej
interpretacji moze by¢ stwierdzenie, Ze odnosna wiedza jest niedostepna np. z przy-
czyn religijnych czy moralnych (,,nie wolno nikogo tam prowadzi¢”). Granicznym
przypadkiem byloby podazenie tropem kantowskich ,,rzeczy samych w sobie”. Moz-
na by przykltadowo argumentowac, ze o dialektyce nie da si¢ méwi¢ bezposrednio,
gdyz jezyk zaklada konceptualizacje, a ta polega na kontakcie z bardziej pierwotnym
poziomem rzeczywisto$ci.

Wspdlng ceche tego rodzaju interpretacji stanowi swoisty dogmatyzm: istnieja
okreslone fakty, ktore sprawiaja, ze przedstawienie wyjasnien jest niemozliwe. Same
owe wyjasnienia istnieja, ale nie zostang one teraz przedstawione ze wzgledu na

’ Semantycznie i pragmatycznie mamy do czynienia z kontekstami de se, patrz np. Lewis 1979:
513-543.
* W sprawie terminologii Platona patrz: Besson 2006: 86-87.
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decyzje Sokratesa badz autorytetow, ktérym on sie podporzadkowuje. W dalszej
analizie bedziemy rozwazaé przeciwstawny trop interpretacyjny.

Wedle takiego podejscia istniejg obiektywne powody odmowy Sokratesa. Istnieje
pewna okreslona rzeczywistos¢, ktorej (z takich czy innych wzgledéw) jego inter-
lokutor nie moze w tej chwili pozna¢.

Druga grupa interpretacji idzie nieco inng droga. Moze wcale nie chodzi o to,
ze Glaukon nie jest w stanie dostrzec i zrozumie¢ odnosnego rozumowania z po-
wodow metafizycznych, ograniczen poznawczych czy z jeszcze innych wzgledow.
Sokrates zresztg wcale nie mowi, ze taka wiedza jest Glaukonowi niedostgpna. W ta-
kiej sytuacji kluczowe si¢ wydaje, ze nie da sie¢ tego robi¢ pod przewodnictwem czy
to Sokratesa, czy zapewne kogokolwiek innego. Nie chodzi o to, ze Glaukon nie
moze dotrze¢ w jakie$ miejsce, tylko ze nie dotrze tam metodg kroczenia po czyichs
sladach. ,Wiedza dialektyczna” ma t¢ szczegolng ceche, ze trzeba jg zrozumiec sa-
modzielnie. Ani matematyki, ani gotowania nie nauczymy sie, stuchajgc opowiesci
na temat matematyki czy kulinariéw; najwazniejszy krok musimy wykona¢ sami.

Mozemy sadzié, ze dialektyka jest czyms blizszym umiejetnosci niz teoretycznej
wiedzy. To, co mozna o niej opowiedzie¢, jest w pewien sposob ograniczone. Nie
polega ona bowiem na pewnym zestawie form rozumowania, ale na postugiwaniu si¢
nimi w szczegdlny sposéb. Mozemy uwaza¢, ze Godel udowodnil, iz cho¢ dowody
sg narzedziem opisu rozumowan matematycznych, to w istocie samo rozumowanie
nie moze polega¢ na mechanicznym przeksztalcaniu formut. Cho¢ kazdy dowod to
seria krokdow, polegajacych na zastosowaniu regut do aksjomatéw badz wezesniej
uznanych wnioskéw, to nie istnieje metoda algorytmicznego generowania dowodow
dla zadanych zdan arytmetyki (w odrdéznieniu od na przyklad rachunku zdan, dla
ktérego metoda tabelkowa pozwala ustali¢ w interesujacym czasie, czy dana for-
mutla jest prawda logiczng)®. Przeksztalcenia syntaktyczne sg wiec trescig poznania
matematycznego, ale zdolnos¢ wytwarzania tego rodzaju struktur nie sprowadza
sie do dokonywania przeksztalcen syntaktycznych.

Mozemy rozwing¢ ten trop, twierdzac, ze kluczowa w tym momencie dialogu
jest historia dyskusji, w jakiej biorg udzial uczestnicy. Przypowies¢ o jaskini ma
swoja historie — pojawia si¢ w centralnym punkcie zlozonego dialogu, jakim jest
Paristwo. Jego uczestnicy wzieli udzial w procesie przechodzenia od rozumowan
na poziomie zjawisk czysto widzialnych do oceny istoty odno$nych poje¢. Dialog
traktuje o sprawiedliwosci. Uczestnicy wychodza od analizy tego pojecia w kategorii
wypelniania kontraktéw (zjawiska widzialne, a przynajmniej widzialnym bliskie) do
zlozonej konstrukeji, obejmujacej tezy o strukturze duszy i spoleczenstwa, mecha-
nizmow historii spotecznej czy wartosci dziet literackich; od rozumowania opartego

> Takie myslenie moze opierac si¢ na zalozeniu, ze w przypadku dialektyki istnieje glebokie powia-
zanie pomigdzy znaczeniem i uzasadnianiem. Analize metafizycznych konsekwencgji takich stanowisk
i modelowej roli intuicjonizmu matematycznego przeprowadzit Michael Dummett (1995: 257-274).
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na postulowaniu definicji i sprawdzaniu, czy s3a one zgodne z zasobem bardziej
szczegolowych prawd (np. czy dana definicja potrafi wyjasni¢ uznane ogranicze-
nia praw wlasnosci), do ztozonych, wielokierunkowych konstrukcji, obejmujacych
refleksje nad strukturg duszy, warto$cig technik literackich czy prawami historii
spoleczenstw. Odeszli od teorii redukcyjnych ku tym, ktére swobodnie odkrywaja
i postulujg byty teoretyczne czy idee.

W tym momencie dialogu Glaukon moze zda¢ sobie sprawg, ze samodzielnie
przeszedt droge przez kolejne stopnie poznania oméwione przez Sokratesa. W tej
sytuacji nie tylko stucha on teorii epistemologicznej, ale tez poniekad jest jej bo-
haterem. Teoria, ktorg poznaje, stanowi teoretyczne ujecie procesu, przez ktory on
sam przechodzi. Moze wiec dokona¢ aktu poznania, polegajacego na uswiadomie-
niu sobie tej paraleli. USwiadomieniu sobie, Ze moze w odniesieniu do owej teorii
wskaza¢ punkt ,,tu jestem”. Poznanie dialektyczne to w takim ujeciu uswiadomienie
sobie samozwrotnego elementu rozumienia teorii poznania.

Czy mozemy uzna¢, ze wlasnie ten moment poznania stanowi istote poznania
dialektycznego? Jakie wzgledy miatyby za tym przemawiac¢? Platon nie méwi tego
otwarcie, w ogole, jak widzielimy, unika charakteryzowania tego kluczowego aspektu
swojej koncepcji. Zauwazmy jednak, ze stanowisko to wyjasnia kilka kluczowych
punktéw filozofii Platona.

Po pierwsze, widzimy, dlaczego kluczowa role w tym poznaniu odgrywa for-
mula dialogu. Aby uswiadomic¢ sobie wlasne polozenie na mapie i w opisie historii
poznania, musimy mie¢ do czynienia z procesem przedstawiania rozumowania
i interpretowania go. W obrebie tego drugiego procesu mozemy uswiadomic sobie
paralele pomiedzy tematem dyskusji a wtasng sytuacja poznawczg czy edukacyjna.
W naturalny sposob beda to role dwdch osob. Oczywiscie mozemy sobie wyobrazi¢
jedng osobe, ktdra robi obie te rzeczy, ale wowczas zapewne powiemy, ze prowadzi
dialog z sama soba. W rekonstrukeji logicznej mamy do czynienia z przedstawionym
tekstem czy wypowiedzig i operacjg interpretacji. Ta ostatnia jest niewystawialna,
jednak nie w tym sensie, ze nie da si¢ jej opisa¢, ale ze po werbalizacji straci swdj
interpretatywny charakter i bedzie sama podlega¢ interpretacji.

Po drugie, zrozumiate si¢ staje, dlaczego owo poznanie dialektyczne nie musi
korzystac z zalozen. Matematyka opiera si¢ na dochodzeniu do dowodéw, ale musi
przyjmowac bez uzasadnienia swoje zalozenia czy aksjomaty (Platon: 510b). Tutaj
nie opieramy si¢ na wnioskowaniu z zalozen, lecz na swego rodzaju obserwacji za-
leznosci miedzy stanami osoby poznajacej a tresci poznania.

Po trzecie, uzyskujemy teoretyczne uzasadnienie filozoficznego charakteru
poznania dialektycznego. Jesli poznanie dialektyczne jest uswiadomieniem sobie
wlasnego polozenia w procesie rozumienia przedstawianej teorii, to ta ostatnia
musi by¢ w mocnym sensie teorig poznawania. Jesli jesteSmy w stanie wskazac¢ na
pewien punkt na mapie i powiedzie¢ ,,tu wlasnie znajduje si¢ moje rozumienie”, to
owa mapa musi reprezentowac proces rozumienia.
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Po czwarte, dysponujemy teraz teorig epistemologiczng, ktéra w kluczowym
punkcie kladzie nacisk na wielokrotnie podkreslang przez Platona szczegdlng role
samopoznania. Poznanie dialektyczne polega na us§wiadomieniu sobie wtasnego
usytuowania wobec wiedzy czy opowiesci o wiedzy.

Po piate, uzyskujemy interpretacje dialektycznosci, ktéra jest wolna od mrocz-
nego powabu mistyki. Dialektyka nie polega na poznawaniu jakiego§ nowego,
niedostepnego obszaru, ale staje si¢ specyficzng samo$wiadomoscia rozumowania.
Co wigcej, mozemy rozumiec opisy stonca - ,poznania wyzszego” — w kategoriach
blizszych codziennego poznania: nie tyle odrzuci¢ ten jezyk, ile zrozumie¢, w jaki
sposob wiaze sie on z codziennymi procesami myslenia i poznania.

Pierwszy blad podréznego zmierzajacego do prawa polega na tym, Ze uznaje
on, iz dostep do prawa ma charakter algorytmiczny, iz jest to przestrzen opisywana
w kategoriach bez wyrdznionego punktu podmiotu. Nie rozumie miejsca, w ktérym sie
znajduje: blednie uwaza, ze jego sytuacja jest opisywalna w kategoriach pozbawionych
wyrazen okazjonalnych (tymczasem na koniec straznik méwi mu: ,,to wejscie bylo
przypisane tylko tobie”). Jego blad polega moze nawet nie na tym, ze nie wie, gdzie
sie znajduje, ale ze nie wie, iz znajduje si¢ w przestrzeni okazjonalnej, zbudowanej
ze wzgledu na niego.

Gdzie si¢ on jednak znalazl? By¢ moze w jego polozeniu metafizycznym jest
jeszcze jeden blad czy zludzenie. By¢ moze faktycznie osiagnat cel swojej podro-
zy (oczywiscie, kwestia otwartg pozostaje, co zamierzal tam robi¢). Brama, przed
ktora stoi, i wartownik, ktéry go nie wpuszcza, to wlasnie jest samo prawo. Skoro
dialektyka mialaby polega¢ nie na poznaniu kolejnego terytorium, ale na u§wiado-
mieniu sobie wlasnego polozenia poznawczego, to poznanie prawa moze wyma-
ga¢ zrozumienia, ze gdy juz do niego dotrzemy, czekaja na nas tam tylko straznik
i wrota. Czym mialoby by¢ prawo samo w sobie, jak nie inscenizacja sentencji ,,nie
przekraczaj moich granic”? Poznanie prawa bytoby uswiadomieniem sobie, ze ,,je-
stem wlasnie przed prawem”.

Zauwazmy, ze podroznik nie stara si¢ zrozumie¢ swojej sytuacji, ale probuje
przekupi¢ straznika podarkami. Stojac w bezposredniej bliskosci prawa, usiluje
oming¢ zakazy. Najwyrazniej jest przekonany, ze nalezny dostep do prawa mu sie
nalezy. Niedaleko stad do stwierdzenia, Ze przenosi mechanizmy $wiata zjaw na
perspektywe idei, i okreslenia trybu jego postepowania jako sofistyki. Podobny biad
popetnia tez Jozef K. Nie wchodzi w poznawczg interakeje z przedstawiajacym mu
te histori¢ kapelanem - jedyna osoba, ktdra zdaje si¢ ujawnia¢ mu mechanizmy jego
wtlasnej sytuacji. Faktycznie odmawia uczestnictwa w dialogu i odchodzi, oszukujac
tego ostatniego, ze ma wyjatkowo pilne sprawy w biurze.

— Wczesniej byles mi taki zyczliwy — ciagnat K. — i wszystko wyjasniales, a teraz mnie od-
prawiasz, jakbym ci¢ wcale nie obchodzit.
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- Przeciez musisz i$¢.

- No tak. Zechciej to zrozumie¢.

- Najpierw ty zrozum, kim jestem.

— Jeste$ kapelanem wiezienia — to méwiac, K. podszedt blizej; nie byl w banku tak pilnie po-
trzebny, jak to przedstawil, i Smiato mdgl jeszcze zosta¢ (Katka 2016: 192).

Jozef K. popelnia tu blagd moralny, jakim jest ktamstwo, ale dopuszcza si¢ tez
pewnego rodzaju lenistwa intelektualnego. Na prosbe: ,,ty zrozum, kim jestem” od-
powiada blyskawicznie: ,,Jestes kapelanem wiezienia”. Odpowiedz ta wydaje sie tylez
poprawna, co nieinteresujaca: powtarza jedynie to, co uslyszal. Nie podejmuje proby
zrozumienia, czego moze dotyczy¢ ta sugestia. Wypowiedz kapelana jest wyrazona
w jezyku okazjonalnym, wystepuja w nim dwa zaimki osobowe. Podkresla przez to
dialogiczny charakter rozumienia, ktére wchodzi tu w gre. W opowiedzianej przed
chwilg historii mieliémy do czynienia z podréznym, ktéry nie rozumial, ze wrota
prawa istnialy specjalnie dla niego. Jozef K. postanawia zignorowac to, ze kapelan
pojawil sie wlasnie na jego drodze i rozpoczal z nim rozmowe.

Mozna teraz wréci¢ do pierwszego zdania Procesu: ,,Kto$ musial fatszywie
oskarzy¢ Jozefa K., bo przeciez on nic ztego nie zrobil, a zostal pewnego ranka po-
zbawiony wolnosci”. Od kogo pochodza wyrazone w nim przekonania? Mozemy
sadzi¢, ze mamy tu do czynienia z mowa pozornie zalezng. W istocie nalezg one
nie do narratora, tylko do samego Jozefa K. Najwyrazniej uznaje on, ze jego wlas-
na opinia o sobie samym jest niewatpliwie prawdziwa. To za$ oznacza przypisanie
sobie biblijnego grzechu uznania siebie samego za prawodawce, sprzeciw wobec
pierwszego przykazania. Samozwrotny gest intelektualny, wyrazony w otwarciu
powiesci Kafki, to wielowymiarowa samowola. To ona w rzeczywisto$ci stanowi
klucz oskarzenia: Jozef K. nie sprzeciwia si¢ jakim$ poszczegélnym zasadom, lecz
strukturalnemu postulatowi powszechnego podlegania prawu.

Zauwazmy, ze przy przyjeciu takiej perspektywy jasniejszy moze staje si¢ fakt,
ze wejscie do prawa dostepne jest tylko dla podréznika. Jak inaczej mozna bowiem
osobiscie dotrze¢ do prawa? Jest ono dostepne dla wszystkich nie wtedy, kiedy do
niego podrézujemy — by¢ moze, aby mie¢ wen lepszy wglad niz inni - ale gdy je-
steSmy w stanie nim si¢ postugiwa¢ i mu si¢ podporzadkowywac. Podobnie zreszta
jak widzenie platonskiego storica dobra ma prowadzi¢ nie do stania i wpatrywania
sie w nie, lecz zastosowania go do rzadzenia spolecznoscia, zdolng do akceptacji
takiej wladzy.

Dobro ma to do siebie, ze nie stuzy do tego, by by¢ podziwiane. Jego blask oka-
zuje si¢ pozorny: jasnos¢ jest metafora tak samo, jak uzycie geometrycznych poje¢
gory/dotu do okreslenia postepu poznawczego (Platon: 529ab). By¢ moze tez blask
prawa, jaki widzi umierajacy podrézny, to tylko fantazja bladzacego i rozpadajace-
go sie umystu; ztudzenie, ktére wedle kapelana stanowi temat jego przypowiesci.
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Wskazana powyzej niedogmatyczna interpretacja Sokratejskiej odmowy wy-
jasnienia natury dialektyki pozwala wyzwoli¢ Platoniskg metafizyke poznania z na-
wykow interpretowania wgladu jako tylez mistycznego, ile podlegajacego dalszym
wyjasnieniom. Tego rodzaju rozumowanie moze tez pozwoli¢ zrozumie¢ sytuacje
podréznego nie w kategoriach mrocznego sceptycyzmu co do poznania prawa,
lecz jako osobistg porazke poznawcza i zyciowa bohatera opowiesci, ktéry nie jest
w stanie wyj$¢ ze stanu moralnej pychy i zostaje za nia stusznie ukarany.
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Abstract

Balsamic Garden II. Queer-ecological Workshops for Seniors from Myslowice and
Tychy

“Balsamic Garden II. Queer-ecological Workshops for Seniors from Mystowice and Tychy” is an
interdisciplinary project, whose goal was to invite seniors to partake in a conversation about queer
culture. The project was based on the ecosystemic approach, as its creators paid special attention to
the multilevel relationships, such as those established between the participants and the local eco-
systems, or the environment of the engaged institutions and organizations. The present article de-
scribes the project goals, undertaken actions as well as developing partnerships, including the col-
laboration with Kolektyw Slask Przegiety (The Queer Silesia Collective). Discussed were the key
actions such as botanic walks focused on the observation of the local biodiversity as well as the
presentation of The Queer Silesia Collective’s archives and the outcome of the Queer Literary Club.
The project - using nature as a space for searching for openness and diversity - highlights the po-
tential of queer ecology as an effective tool in breaking down cultural and social barriers.

Keywords: ecology, seniors, queer culture, Silesia

Queerekologie badaja relacje panujace w ekosystemach przez pryzmat teorii queer.
Ze wzgledu na to, ze wspieraja pluralistyczng wyobrazni¢, moga by¢ uzywane jako
narzedzie pedagogiczne w réznych projektach spolecznych i artystycznych. Twor-
czynie projektu ,,Ogréd Balsamiczny II. Warsztaty queerekologiczne dla senioréw
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i seniorek z Mystowic i Tychéw”, wykorzystujac przyrode jako przestrzen do poszu-
kiwania otwartosci i réznorodnosci, zaproponowaly uczestnikom i uczestniczkom
wspomnianej inicjatywy rozmowy o kulturze queer.

Projekt zostal zainicjowany przez nasza Fundacje Otwarta Przestrzen Mystowice.
Jest to organizacja, ktdra tworzy integracyjne projekty spoteczne, laczace podej-
$cie artystyczne i edukacyjne. Warsztaty zrealizowano w ramach dofinansowania
Metropolii GZM i programu ,,Spojnik!”, a cala inicjatywa dzigki swojej interdyscy-
plinarnosci zostata uwzgledniona w oficjalnej aplikacji Katowic do Europejskiej
Stolicy Kultury 2029.

Zaprositysmy osoby seniorskie z Mystowic i Tychéw do udziatu w spotkaniach,
ktére w gléwniej mierze polegaly na spacerach ekologicznych oraz zdobywaniu
wiedzy o ziotach i innych lokalnych roslinach. Koncepcja projektu opierala si¢ na
mysleniu ekosystemowym, co manifestowato si¢ poprzez budowanie zlozonych
zaleznosci na réznych poziomach. Relacje te obejmowaly np. interakcje miedzy
seniorkami z dwoch réznych miejscowosci, a takze stosunek os6b zaangazowanych
w projekt do lokalnych ekosystemow, takich jak obszar zalewu Wesota Fala na gra-
nicy Myslowic i Katowic czy ekosystem Ogrédka Muzeum Miejskiego w Tychach,
wraz z siecig zalezno$ci panujaca w calej instytucji. Warsztaty odbywaly si¢ w bli-
skich naturalnych obszarach, gdzie wspélnie badaly$émy ich kontekst historyczny
oraz porastajaca je przyrode.

Partnerstwa

Podczas tworzenia projektu kluczowe byto dla nas budowanie sieci wspoétpracy
z lokalnymi instytucjami, organizacjami oraz inspirujacymi osobami, co mialo na
celu stworzenie przestrzeni do spotkan réznych srodowisk. Juz na etapie formo-
wania grupy docelowej chcialySmy umozIliwi¢ uczestniczkom poznanie nowych
ludzi, dlatego zaprosity$my seniorki z dwdch sasiednich miast. Jedna czg¢$¢ grupy
byta zwigzana z Klubem Senior+ w Tychach, a druga ze stuchaczkami Uniwersytetu
Trzeciego Wieku w Mystowicach.

Podczas skladania wniosku do programu ,,Spéjnik!” nawigzaly$my wspotprace
z kolektywem Slask Przegiety. Kamil Cebula i Justyna GwézdZ pomogli nam opraco-
wa¢ program warsztatow z perspektywy queer, ktory obejmowal prezentacje archi-
wum Slgska Przegietego polaczong z wegariskg kuchnia spoteczng oraz organizacje
~Przegietego Saloniku Literackiego” Slask Przegiety to kolektyw, ktéry od 2018 roku
aktywnie dziala na rzecz tworzenia przestrzeni wspierajacych spoteczno$¢ LGBT+
w regionie. Grupa promuje kulture queer na Slasku oraz bada i upowszechnia lokalng
histori¢ queer. Kolektyw organizuje wydarzenia, warsztaty i imprezy takie jak ,,Prze-
giete Bingo”. Ponadto angazuje si¢ w organizacje Marszu Réwnosci w Katowicach.
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W dziatania ,,Ogrodu Balsamicznego II” wiaczylo sie takze Muzeum Miejskie
w Tychach wraz z pracownikami i pracowniczkami: Jakubem Skuchg, Natalig Sitko,
Agnieszka Woszczynskg oraz Gabrielg Oleksy. Udostepnilo ono nam przestrzen
ogrodka, w ktérym odbyt sie ,,Przegiety Salonik Literacki” oraz piknik, a takze
wsparlo nas promocyjnie. Wydarzenie to byto dostepne dla szerszej publicznosci,
co w wyjatkowy sposob pokazalo otwartos¢ instytucji na organizowanie spotkan,
na ktérych poruszana jest tematyka rownosciowa. W inicjatywie tej uczestniczyty
réwniez osoby zwigzane z lokalng queerowa organizacja Tychy Osiedle Q.

Kluczowym elementem projektu byta nasza wspotpraca z edukatorka i bioloz-
k3, Natalig Zdrzalek, zwigzang ze Slaskim Ogrodem Botanicznym. Przeprowadzita
ona trzy spacery botaniczne, podczas ktérych wazne bylo przedstawienie naukowe;
wiedzy na temat bioréznorodnosci oraz spojrzenie na queerekologie z perspekty-
wy botanicznej. Wiedza badaczki pozwolita nam zmystowo doswiadcza¢ bliskosci
réznych roslin, odkrywac ich smaki i zapachy.

Dokumentacje¢ fotograficzng, ktéra w wyjatkowy sposéb wypromowata nasz
projekt, wykonat Artur Plawski. Jego zdjecia uchwycily najciekawsze i najbardziej
istotne momenty projektu, pokazujac wielowymiarowy charakter wydarzen. W swo-
ich fotografiach zwraca on uwage na interesujace detale, gesty oraz ujete z niezwykla
wrazliwoscig relacje miedzy ludzmi a §wiatem przyrody.

fot. Artur Plawski
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Spotkania

Warsztaty odbyly si¢ miedzy majem a lipcem 2024 roku i mialy na celu zwigkszenie
$wiadomosci na temat otaczajacych nas ekosystemow oraz zaspokojenie potrzeb spo-
tecznych, edukacyjnych, a takze zdrowotnych uczestniczek. Chcialy$émy tym samym,
aby seniorki i wszystkie osoby zaangazowane w realizacj¢ projektu doswiadczyty
réznych metod wspdlnego uczenia sie. W ramach tej inicjatywy wymienialy$my sie
wiedzg na temat przepiséw i poznawaly$Smy nowe stowa poprzez rozmowy i zada-
wanie pytan. Uczylysmy sig, spacerujac i obserwujac roéliny oraz zwierzeta, a takze
przeprowadzaly$my artystyczne eksperymenty. Na przykiad podczas spotkania na
Trojkacie Trzech Cesarzy poprosity$Smy uczestniczki, aby sprobowaly uchwycic¢
pojecie bioréznorodnosci w fotografii, robiac zdjecia swoimi telefonami. Dyskusje
o kulturze queer oraz spotkania z osobami z kolektywu pomagaty rozwija¢ zrozumienie
i akceptacje. Wszystkie te dzialania mialy wzmacnia¢ swiadomos¢ wspotczesnej
przestrzeni spofecznej i ekologicznej, co wptywa na poczucie osobistego dobrostanu.
Réwnoczesnie projekt oddziatywal na osoby, ktdre nie byly bezposrednimi
uczestnikami warsztatow, ale przyczynity si¢ do ich organizacji. W Polsce istnieje
silny stereotyp seniora/seniorki jako jednostki zamknietej. Nasza inicjatywa po-
zwolita nam zrozumie¢, ze zorganizowanie zaje¢ poswieconych kulturze queer dla
0s0b starszych nie jest trudne, ale z pewnosciag wymaga wrazliwego podejscia do
wszystkich zaangazowanych w projekt grup i ich potrzeb. Jak stwierdzit Kamil:

W tym projekcie starsze osoby uczyly si¢ od mlodszych, ale rowniez mlodsze od starszych, na
przyktad podczas spotkania na Tréjkacie Trzech Cesarzy, gdzie seniorki opowiadaly o historii
tego miejsca. Zyjemy w tym samym $wiecie, ale nasze perspektywy sie roznig, dlatego warto
zadawa¢ pytania, gdy czego$ nie rozumiemy, i by¢ dostepnym/dostepna, aby odpowiedzie¢
na pytania innych oséb.

W tym kontekscie istotne jest pytanie o to, jakiego jezyka uzywa¢, aby rozma-
wia¢ o kulturze queer z seniorami i seniorkami. Podczas naszych dyskusji czasem
pojawialy sie terminy zaczerpnigte z jezyka angielskiego lub stowa zrozumiate tyl-
ko w okreslonych kregach, ktdre mogty by¢ niejasne dla starszych oséb, a przez to
wymagaly dodatkowego wyjasnienia. Réwnoczesnie, jak zauwaza Pawel Watroba,
kluczowe jest unikanie innego traktowania senioréw i seniorek.

W trakcie przygotowania do spotkania pytalem kilku oséb, w tym arteterapeutki Dominiki
Malskiej, ktéra réwniez pracuje w Kronice, czy seniorki potraktowa¢ jakos inaczej. Dominika
powiedziala, ze wlaénie nie, ze brakuje takich dziatan, ktére nie podchodza do 0séb seniorskich
w sposob poblazliwy. Dlatego program ,,Przegietego Saloniku Literackiego” przygotowatysmy
tak, jakby$my go prezentowaly w naszej queerowej barice.
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Pierwsze spotkanie: Osrodek Wypoczynkowy Paprocany w Tychach

Pierwsze spotkanie odbylo sie na dzikiej plazy Osrodka Wypoczynkowego Papro-
cany w Tychach. Chciaty$my, aby utatwito ono zapoznanie si¢ wszystkich osoéb.
Kluczowym elementem byt spacer botaniczny prowadzony przez Natalie Zdrzatek,
podczas ktorego zbieralysmy rosliny na wywar ziolowy. Nie miatysmy zaplanowa-
nego kierunku wyprawy, wspolnie decydowaly$my, w ktérg strone si¢ poruszac. Byt
moment, kiedy weszly§my w zarosla i nie mogly$my i$¢ dalej — wtasnie tam udato
nam sie zebrac¢ liscie poziomek.

Do wywaru uzyly$my m.in. pokrzywy zwyczajnej, babki lancetowatej, lisci po-
ziomki pospolitej, lisci maliny wlasciwej, kwiatéw bzu czarnego i galazek swierko-
wych. Podczas gdy wywar gotowal si¢ na ognisku, dzielitysmy sie historiami, ktérych
motywem przewodnim byly rosliny. Okazalo sie, ze panie z Mystowic i Tychéw
majg wspolne wspomnienia, a niektdre z nich mogly odnowi¢ dawne znajomosci.

fot. Artur Plawski

Drugie spotkanie: Fundacja Otwarta Przestrzen Myslowice.
Archiwum Slaska Przegietego

Podczas drugiego spotkania zaprosily$my uczestniczki do Fundacji Otwarta Prze-
strzen Mystowice przy ul. Grunwaldzkiej w Mystowicach, gdzie Kamil i Justyna
opowiedzieli, jak uformowal sie kolektyw ,,Slask Przegiety”, jakie sa gtéwne obszary
jego dziatania, oraz przedstawili zwigzane z nim archiwum, w ktérym znajduja si¢
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identyfikatory z réznych wydarzen, zdjecia, fragmenty wywiadow, artykuly opub-
likowane w czasopismach. W trakcie rozmowy wazne bylo wyjasnienie znaczenia
najwazniejszych stow, czyli przeginaé, queer czy drag.

Podczas spotkania dzielily$my si¢ rowniez przepisami na weganskie potrawy.
Seniorki otrzymaty stworzong przez kolektyw ksigzeczke kulinarng, ktéra zawierafa
przepisy na bazie produktéw sezonowych, np. na fasolke szparagowa w pomidoro-
wym sosie, tofu do wszystkiego i zapiekane papryki.

fot. Artur Plawski

Nastepnie udaly$my si¢ do Parku Promenada w Mystowicach, znajdujacego sie
niedaleko siedziby Fundacji. Przy wejsciu przechodzitlysmy pod tukiem architek-
tonicznym, ktéry tworzy budynek o nazwie Przewigzka, bedacy dawna siedziba
Biura Emigracyjnego.

Zachowane do dzi$ zadrzewienia w rejonie Promenady tworzg aleje obsadzo-
ng klonami pospolitymi, jaworami, lipami, grabami i kasztanowcami - to tg trasg
spacerowaly$smy. Park rozciaga si¢ w kierunku Czarnej Przemszy, gdzie znajduja sie
otwarte przestrzenie. Obecnie, w wyniku osiadania gruntu, te tereny przeksztalcity
sie w podmokte Igki, wigc utworzono tam oczka wodne. Obszar ten jest cennym
miejscem dla réznorodnosci biologicznej, przyciagajacym liczne gatunki ptakow,
takich jak tyski, kaczki krzyzéwki czy kokoszki wodne (Promenada, 2025). W par-
ku Promenada znajduja si¢ zewnetrzne grille, na ktérych upiekly$my tofu, dynie,
baktazany, kukurydze, buraki, cukinie, papryki i bragzowe pieczarki.
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fot. Artur Plawski

fot. Artur Plawski
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Trzecie spotkanie: Trojkat Trzech Cesarzy w Myslowicach

Trzecie spotkanie odbytlo si¢ w miejscu znanym jako Trdjkat Trzech Cesarzy, gdzie
historycznie spotykaly si¢ terytoria Austrii, Niemiec oraz Prus — obecnie jest to
styk Jaworzna, Sosnowca i Mystowic. W tym urokliwym miejscu delty rzecznej
Czarna Przemsza taczy sie z Biala Przemsza. Obszar ten czg$ciowo porasta dzika
natura, a czesciowo zagospodarowano go przez nowe zasadzenia. Na tym terenie
znajduje si¢ pomnik z tablicag pamigtkowa ustanowiong w dniu, gdy Polska zostala
czlonkiem Unii Europejskiej.

W przeszlosci bylo to miejsce turystyczne, cenione za swojg wielokulturowos¢
i rozwijajacy si¢ tu handel, przyciagajace tygodniowo kilka tysiecy osob. Trojstyk
Cesarstw, jak popularnie méwiono, oferowatl turystom wiele atrakcji. Mozna bylo
spacerowaé wzdluz promenady, korzystac z rejsow parowcem wzdtuz rzeki Przemszy
czy oglada¢ panorame z wiezy widokowej, zwanej wiezg Bismarcka. Jak przekazala
nam pani Urszula, uczestniczka projektu, w Mystowicach przed 1914 rokiem bylo
okolo 120 kawiarni i restauracji. To miejsce stynelo jako przestrzen, gdzie krzyzo-
waly sie rozne kultury.

Uczestniczki spotkania braly tez udzial w grze terenowej przygotowanej przez
Natalie. Gra dotyczyta bioréznorodnosci i obejmowata famigtéwki ukryte w réznych
miejscach terenu. Zadania pokazywaly sie¢ polaczen miedzy ludzmi i calymi eko-
systemami. Jedna z zagadek odnosila sie do liczby gatunkéw pszczot wystepujacych
w Polsce. Zaskakujacy moze by¢ fakt, ze jest ich ponad 400, podczas gdy wigkszos¢
z nas potrafita wymieni¢ tylko jeden - pszczole miodna.

S

fot. Artur Plawski
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W trakcie spotkania obserwowatysmy takze motyle, wigzéwke blotna, pedy
chmielu oraz wierzby. Natalia zwrdcita nasza uwage na inwazyjne gatunki, takie jak
nawto¢ kanadyjska, robinia akacjowa czy rdestowiec ostrokonczysty, podkreslajac,
jak krucha moze by¢ rownowaga ekosystemow, a sposobem na jej wzmocnienie jest
wspieranie bioréznorodnosci. Czgs$¢ grupy zajela sie przygotowywaniem zupy z ze-
branych pokrzyw, z dodatkiem ziemniakéw, cebuli i marchwi. Gdy oczekiwaty$smy
na potrawe, rozmawialy$my o znaczeniu stowa ,,queerekologie”, faczac perspektywy
Natalii, Justyny, Kamila oraz wlasne przemyslenia uczestniczek.

fot. Artur Plawski

(zwarte spotkanie: Slaski Ogrod Botaniczny w Mikolowie

Slaski Ogrod Botaniczny w Mikotowie-Mokrem jest jednym z najwazniejszych
przedsiewzigc tego typu w Polsce. Projekt ten rozpoczeto w polowie lat 90., a loka-
lizacja na terenie dawnej jednostki wojskowej zostala wybrana ze wzgledu na unika-
towe walory przyrodnicze terenu. Na miejscu dawnych schronéw powstat budynek
Centrum Edukacji Przyrodniczej i Ekologicznej z wieza widokowa, oferujacy sale
audiowizualne, biblioteke, Bank Nasion, laboratoria, pracownie dydaktyczne oraz
titotron do badan nad rozwojem roslin w kontrolowanych warunkach klimatycz-
nych. Sciezki edukacyjne prowadzg przez kolekcje roslinne, w tym drzewa i krzewy
ozdobne, a takze roéliny przybrzezne i wodne.

Podczas tego spotkania wspodlnie odwiedzilysmy Ogréd Czerwony, ktory jest
cze$cig wigkszej kolekcji obejmujacej Ogrod Tarasowy, Kolekcje Traw Ozdobnych,
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Ogrod Kwietny, Kolekcje Dendrologiczng oraz Ericarium. Dotartysmy $ciezka przy-
rodnicza do kamieniolomu, gdzie znajduja sie wapienniki, czyli piece do wypalania
wapnia. W trakcie spaceru zatrzymaly$my si¢ przy tablicach edukacyjnych, przed-
stawiajacych alternatywne metody upraw. Obecnie w przemysle rolniczym domi-
nujg monokultury, czyli pustynie bioréznorodnosci. Jako przyklady pozytywnych
praktyk mozna wymieni¢ zadrzewienie §rodpolne z takimi rodlinami jak tarnina,
dzika roza czy leszczyna, ktdre zwigkszaja bioréznorodnos¢ oraz oferujg réznym
stworzeniom dom i schronienie.

fot. Artur Plawski

Pigte spotkanie: ,Przegiety Salonik Literacki”, Muzeum Miejskie w Tychach

»Przegiety Salonik Literacki” to jedno z kluczowych wydarzen ,,Ogrodu Balsamicz-
nego II”. Spotkanie odbylo sie¢ w ogrodku Muzeum Miejskiego w Tychach, a jego
gltéwna czgscig bylo czytanie performatywne w wykonaniu Duperelli i Patryka
Chromika. Patryk odczytal wybrane fragmenty prozy Isaaca Asimova oraz Ursuli
K. Le Guin, ktdre przedstawialy spojrzenie na tozsamos¢ i role plci w fantastycz-
nych ekosystemach. Ursula K. Le Guin jest uznawana za jedng z wazniejszych
autorek amerykanskiej literatury fantastycznej i science fiction, w swoich dzietach
czesto koncentruje si¢ na wyobrazonych strukturach spotecznych i ekologicznych.
Z kolei Isaac Asimov znaczgco wplynal na rozwoj literatury science fiction zarébwno
przez swoje prace popularnonaukowe, jak i powiesci oraz opowiadania. W swoich
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tekstach czesto przedstawia zlozone systemy spoleczne, ekonomiczne i ekologiczne,
co w kontekscie biordznorodnosci jest szczegdlnie interesujace.

Patryk przyblizyl réwniez osobom uczestniczacym poezje Walta Whitmana, po-
chodzaca z cyklu poetyckiego Zdzbta trawy. Ten zbiér charakteryzuje sie glebokim
zrozumieniem zwigzku czlowieka z przyroda. Poezja wspomnianego artysty byla
rewolucyjna ze wzgledu na swoje odniesienia do cielesnosci i seksualnosci.

Duperella zaprezentowata wiersze Opal Cwikly, A.A. Biczysko, Adu Raczki
i Marcina Niewirowicza, ktérych autorki i autorzy przedstawiaja charakter polskiej
poezji queerowej. Odczytane utwory odnosily sie do queerowej tozsamosci, Zycia
w Polsce - srodowisku, ktére czesto jest nieprzyjazne i trudne, i queerowej erotyki.

Pawel Watroba, ktéry podczas spotkania wystapil w dragu jako Duperella, oce-
nia wydarzenie:

Reakcje seniorek na czytanie performatywne odbieram pozytywnie. Seniorki stuchaty uwaznie
tego, co przygotowaly$my, nikt nie wyszed}, seniorki byly nieoceniajace. Oczywiscie w tym
spotkaniu bardziej chodzilo o konfrontacje, niz zeby wszystkim sie podobalo. Po czytaniu
pojawily si¢ dyskusje. Panie zwrdcily uwage na przykltad na przeklenstwa, ktére byty obecne
w tekstach, ale wulgaryzmy to nie jest cos typowego tylko dla queerowej poezji. Jezyk poezji
wspolczesnej ogélnie nie stroni od wulgaryzmoéw.

Kolejna czescig spotkania byly sesja fotograficzna oraz piknik. Osoby z kolektywu
przyniosly rézne akcesoria z wystepéw dragowych, takie jak niebieskie futro, maski,
okulary, a seniorki mialy okazje je przymierzy¢ i zrobi¢ wspélne zdjecia.

fot. Artur Plawski
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fot. Artur Plawski

Szoste spotkanie: Zalew Wesola Fala w Myslowicach

Ostatnie spotkanie, ktére pozwolito nam podsumowac i zakonczy¢ projekt, odbylo
sie nad zalewem Wesota Fala w Katowicach, przy granicy z Mystowicami. Na tym
obszarze ro$nie wiele gatunkow drzew, takich jak wierzby biale, czarne olsze, sosny,
modrzewie czy brzozy. Ponadto mozna tam zobaczy¢ m.in. wrotycze, dziewanny
i rodliny miododajne, z kolei fauna reprezentowana jest przez zajace, bazanty, bociany,
myszotowy, dzierzby i jastrzgbie. W wodach zbiornika ptywaja plocie, karpie, okonie,
szczupaki, leszcze, karasie, a wsrod ptakow gniazduja kaczki krzyzéwki i cyranki
(Rezerwat, 2025). Naszg uwage zwrdcit chroniony w Polsce grazel zotty. Seniorki,
ktére pochodza z Mystowic, zauwazyly, ze z kazdym rokiem jest go coraz mniej.
Spotkanie to zaréwno stanowilo okazje do obserwacji i dokumentacji stanu lokalne;
bioréznorodnosci, jak i sktaniato do refleksji nad calym projektem oraz skutecznos-
cig przeprowadzonych dzialan edukacyjnych i ekologicznych. Z pewnoscia ,Ogrod
Balsamiczny II” byt dla wszystkich bardzo waznym wydarzeniem.
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fot. Artur Plawski

fot. Artur Plawski
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Querrekologie jako narzedzie edukacyjne

Przyroda jako przestrzen otwarta dla wszystkich stwarza doskonala podstawe do
rozwazan na temat réznorodnosci i akceptacji, zwlaszcza w obszarze tego, co jest
uznawane za naturalne, a co nie. Stacy Alaimo w swoi eseju Eluding Capture: The
Science, Culture, and Pleasure of “Queer” Animals przeprowadza analize odpowie-
dzi na pytanie o to, co miesci si¢ w naszym pojeciu ,,naturalnosci’, i wykazuje, jak
zwyczajowo wiekszo$¢ srodowiska naukowego ignorowata lub ukrywata zauwazone
zachowania homoseksualne u zwierzat, obawiajac si¢ ryzyka utraty reputacji, wiary-
godnosci naukowej, pozycji akademickich czy tozsamosci heteroseksualnej (Erick-
son, Mortimer-Sandilands 2010: 54). Z tego wzgledu wazne jest, aby kwestionowa¢
zastane normy, a w tym kontekscie poszerza¢ nasze rozumienie bioréznorodnosci.
Autorka réwnocze$nie zwraca uwage na to, zeby postrzegac zwierzeta, a tym samym
ludzi, nie jako maszyny napedzane genetycznie, lecz jako istoty zanurzone w in-
nych ,,§wiatach” czy ,,naturokulturach’, jak to okresla Haraway (2003), i je tworzace
(Erickson, Mortimer-Sandilands 2010: 56).

Integracja tematyki queer i edukacji ekologicznej sprzyja tworzeniu bardziej in-
kluzywnych i zréwnowazonych postaw wobec srodowiska naturalnego, jednoczesnie
kwestionujac tradycyjne podejscia i promujac bardziej holistyczne sposoby mysle-
nia o naturze i ludzkiej ré6znorodnos$ci. W konsekwencji uczestnicy i uczestniczki
projektow spotecznych lub edukacyjnych opartych na queerekologii moga stac sie
bardziej sSwiadomi/swiadome ekologicznie i otwarci/otwarte wobec réznorodnosci
seksualnej oraz genderowe;j.

Przyroda, wykorzystujac réznorodnos¢ jako kluczows strategie przetrwania
i adaptacji, dostarcza wielu metafor, ktére mozna zaobserwowaé w bogactwie ga-
tunkow. Dla senioréw i seniorek doswiadczenie tej réznorodnosci moze stac sie
okazja do zrozumienia, ze réznorodnos¢ seksualna i genderowa jest naturalnym
aspektem zycia spolecznego. Widzac, jak natura czerpie sile z roznic, starsi ludzie
moga fatwiej zaakceptowa¢ i doceni¢ réznorodno$¢ w spoleczenstwie. Jednoczesnie
bezposredni kontakt z przyrodg oraz zaangazowanie w jej ochron¢ moga znaczaco
rozwija¢ empatie, przez co ulatwig zrozumienie i docenienie zyciowych doswiadczen
0s06b z réznych srodowisk, w tym osob LGBTQ+.

Efektywnos¢ ,,Ogrodu Balsamicznego II” byla widoczna przez caly czas trwa-
nia projektu na podstawie zaangazowania uczestniczek, co potwierdza potencjat
queerekologii jako narzedzia do przetamywania kulturowych i spotecznych barier.
Poczatkowo zainteresowanie tym wydarzeniem wérdd seniorek nie byto duze, jed-
nak z kazdym kolejnym spotkaniem rosto i osiagnetysSmy wyznaczony limit oséb.
Niestety, do projektu nie zglosili si¢ zadni panowie, co sktania nas do refleksji,
w jaki sposob dotrze¢ do tej grupy docelowej przy kolejnych odstonach tej inicja-
tywy. Seniorki z entuzjazmem braly udzial we wspdélnych dziataniach, rozmowach,
gotowaniu i zadaniach artystycznych.
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Panie wykazaly zainteresowanie archiwum ,,Slaska Przegietego” Podczas spot-
kania na Trojkacie Trzech Cesarzy zadawaly pytania oraz wypowiadaly sie na temat
tego, jak rozumieja pojecie queerekologii. Z kolei projekt ,,Przegiety Salonik Lite-
racki” zostal oceniony jako trudny w odbiorze, zwlaszcza w obszarze wspoélczesnej
poezji queerowej, niemniej jednak wszystkie uczestniczki prezentowaty budujaca
postawe wobec spotecznosci LGBT+. Prawie wszystkie osoby wyrazily chec¢ udziatu
w kontynuacji projektu i w tym kontekscie interesujace wydaje si¢ zaobserwowanie
dtugoterminowych efektow edukacji queerekologicznej kierowanej do osob starszych.

fot. Artur Plawski

Uczestniczki, ktdre braty udzial w ,,Ogrodzie Balsamicznym II”, to: Anita, Anna,
Alina, Anna, Barbara, Danuta, Elzbieta, Elzbieta, Halina, Henryka, Jadwiga, Jozefa,
Kazimiera, Krystyna, Lucja, Maria, Maria, Teresa, Urszula. Bardzo serdecznie im
dziekujemy.
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Najnowszy Almanach Between.Pomigdzy to zbior réznorodnych tekstoéw powstatych
przy okazji festiwalu literacko-teatralnego, ktory dorocznie odbywa si¢ w Trojmie-
$cie w polowie maja. Wydarzenie to ma na celu promowanie dialogu miedzy $ro-
dowiskiem akademickim i artystycznym, co realizowane jest z powodzeniem dzieki
staraniom naukowcow i twoércow zwigzanych z instytutami anglistyki i polonistyki
Uniwersytetu Gdanskiego, w szczegdlno$ci Zakltadem Badan nad Sztukami Scenicz-
nymi oraz Katedrg Dramatu, Teatru i Widowisk. Dwujezyczny charakter festiwalu
umozliwia prezentacje interdyscyplinarnych dzialan tréjmiejskiej ekipy na forum
miedzynarodowym, co przyciaga mitosnikow literatury i teatru zaréwno z Polski,
jakiz zagranicy. Istotnym aspektem Between. Pomigdzy jest aktywne zaangazowanie
studentéw i miodych badaczy, zapewniajace §wiezos¢ perspektyw i ciaglos¢ rozwoju
imprezy, ktéra na trwale wpisala si¢ juz w kulturalny pejzaz kraju.

Redakcje wersji polskiej Almanachu Between.Pomigdzy powierzono Malgorzacie
Wozniak z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu i Roksanie Zgierskiej
z Uniwersytetu Gdanskiego. Ich wspoélpraca przyniosta znakomite rezultaty - tom
jest przemyslany pod wzgledem konceptualnym i merytorycznym. Pojemna formuta
almanachu pozwala ukaza¢ wielorakos$¢ przedsiewzie¢ festiwalowych, jednak po-
szczegblne, na pozdr odrebne czedci taczy subtelna ni¢ narracyjna. W wielu tekstach
pobrzmiewajg echa niedawnej pandemii Covid-19, ktéra uwrazliwita nas na kwestie
izolacji, straty, ale takze zmusita do poszukiwania nowych sposobéw budowania
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wspdlnoty w trudnych czasach. Stycha¢ réwniez muzyke - sporo artykutéw poswie-
conych jest réznorodnym formom teatru muzycznego, ktére jawia si¢ jako szczegdlnie
istotny element festiwalowej tozsamosci. Z kolei w studencko-doktoranckiej czesci
tomu z niezwyklg silg brzmi glos mlodego pokolenia, inspirujac i dajac nadzieje
na teatr jutra: inkluzywny, otwarty na dialog i gleboko zakorzeniony w sprawach
wspolczesnego $wiata.

We wstepie do zbioru Tomasz Wisniewski, niestrudzony spiritus movens Festi-
walu Between.Pomiedzy, pisze o tym, jak ,taczenie ré6znorodnych czastek w spojna
calo$¢... pozostaje jakas forma cudu™. Cud ten udaje si¢ co roku, od 15 lat, i udawat
sie nawet w trudnych czasach izolacji covidowej, kiedy to Festiwal przybral forme
rozproszong, czasem zdalna, ale tez dzieki temu promieniujacg coraz dalej, nawet
do odlegtlej Brazylii, gdzie we wspdlpracy z Federalnym Uniwersytetem Goids
w Goiani oraz SP Escola de Teatro w Sao Paolo powstaly nowe, intrygujace projekty.
Jak wskazuje autor, w roku 2024 réwnolegle z polska wersja Almanachu ukazuje sie
takze brazylijski Entre Almanach, ktory przetamuje dotychczasowa dwujezycznosc¢
inicjatyw Festiwalu, a w przyszlosci zapewne przyczyni si¢ do dalszego zacie$nienia
wymiany tworczej z Ameryka Lacinska.

Tom polskojezyczny otwiera blok poezji. Utwory poetéw zwigzanych z Festiwalem -
Alana Spencea, Alana Riacha, Marka Burrowsa i Marii Giulhii Pinheiro - zostaja
przedstawione polskiemu odbiorcy w znakomitych, wrazliwych przektadach Moniki
Kocot, Moniki Szuby, Marii Fengler i Wojciecha Charchalisa. Otrzymujemy zaprosze-
nie do krainy uwazno$ci: wiersze kaza nam sie¢ zatrzymac, zastanowi¢ nad trwaniem
i przemijaniem, nasza kruchg cielesnoscig, codziennym pospiechem i wyczerpaniem
niespokojnymi czasami. Wybrzmiewa w nich potrzeba przewartosciowania priory-
tetow i adaptacji do nowej rzeczywistosci, pelniejszego zaistnienia w mikroskali. Sg
doskonatym wprowadzeniem do kolejnej czesci Almanachu, w ktorej znajdujemy
teksty podsumowujace cykl spotkan wokoét monodramu operowego The Man with
Night Sweats, zorganizowanych przez Kolo Badan nad Musicalem ,,Synteza Sztuk”
przy Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Zapis rozmow, ktére odbywaly sie zdalnie jeszcze w trakcie pandemii, stanowi
refleksje nad doswiadczeniem przedwczesnego odchodzenia, izolacji i dyskryminacji
zwigzanej z chorobg. Autorzy poszczegdlnych tekstow podejmuja réwniez pytania
dotyczace budowania empatii wobec 0s6b wykluczonych oraz zastanawiajg si¢ nad
kwestig mozliwo$ci aktywizmu i zabierania gtosu w debacie publicznej w obszarze
teatru muzycznego. The Man with Night Sweats — wyznania nosiciela HIV to mo-
nodram operowy, przejmujgca muzyczna inscenizacja bez przepychu, mozliwa do
realizacji w czasach finansowych i fizycznych ograniczen, ktéra porusza problem
zycia z niebezpiecznym wirusem i wobec niego. Podstawg libretta staly sie wiersze

' T. Wisniewski, Almanach, [w:] Almanach Between.Pomiedzy, red. Malgorzata Wozniak, Rok-
sana Zgierska, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2024, s. 9.
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Thoma Gunna, ktdrego tworczos¢ odpowiada na kryzys epidemii AIDS w latach 80.
XX wieku. Zgodnie z zamystem twércow spektaklu wprowadzenie na polska sce-
ne operowa waznych watkow queerowych mialo na celu wpisanie si¢ w kampanie
przeciwdzialajaca stygmatyzacji spolecznosci LGBTQ+. Kolo Naukowe ,,Synteza
Sztuk” przeprowadzito obszerne wywiady z artystami zaangazowanymi w przed-
siewziecie: kompozytorem Ianem Banksem, rezyserem Krystianem Lada, pianistg
Williamem Kelleyem, §piewakiem Alexem Rosenem oraz scenografem i rezyserem
$wiatel Aleksandrem Prowalinskim. Z punktu widzenia czytelnika tej czesci Alma-
nachu bardzo przydatnym pomystem jest podanie linkéw do oryginalnych rozmoéow
z artystami, chociaz trzeba by¢ uzytkownikiem Facebooka, Zeby mdc je odstuchac.
Cykl wywiadéw wienczy $wietny artykut Malgorzaty Wozniak, oferujacy teatrolo-
giczng analize inscenizacji.

Po dojsciu do srodka publikacji napotykamy na obszerny i niezwykle réznorodny
blok tekstow, stanowigcy podsumowanie projektow wlasnych studentéw i doktoran-
tow takich kierunkow jak kulturoznawstwo, filologia, wiedza o teatrze, zarzadzanie
instytucjami artystycznymi, zarzadzanie i komunikacja w sztukach scenicznych.
Czegs¢ artykuléw to poklosie konferencji Wyspa.Mlodos¢?, zorganizowanej przez
Eweling Stefaniska, Malgorzate Wozniak i Dominike Front w ramach XII Festiwalu
Between.Pomig¢dzy w maju 2021 roku. Opieke naukowa nad tg czescig Almanachu
sprawowali Tomasz Wisniewski i Katarzyna Kreglewska, ktérzy od lat zabiegaja
o podtrzymanie ciggtosci pokoleniowej wsrod ludzi teatru, nieustannie aktywizujac
miodziez i znajdujac dla niej przestrzen w ramach dziatan festiwalowych. Lektura
studenckich i doktoranckich esejow pozwala nie tylko zyska¢ wglad we wspoélczesne
metody dydaktyki akademickiej i tematyke prac na réznych poziomach studiéw,
lecz przede wszystkim ukazuje imponujacg kreatywnos¢ mtodego pokolenia. Pre-
zentowane projekty swiadcza o twoérczej odwadze, swiezym spojrzeniu na sztuki
performatywne, a takze o zdolnosci do krytycznej refleksji nad aktualnymi prob-
lemami. Mozna by¢ spokojnym o przyszios¢ organizowania kultury: ro$nie nowe
pokolenie tworcow — uwaznych i wrazliwych, ktorzy z jednej strony maja swiado-
mos¢ bogactwa tradycji, poznajg historie teatru, a z drugiej Swiadomie mierza si¢
z wyzwaniami postepu technicznego i poglebiajacej si¢ wirtualizacji zycia. Sa to
ludzie z pasja, otwarci na eksperymenty, gotowi wprowadza¢ inkluzywne praktyki
i redefiniowac role twércéw w dynamicznie zmieniajacym sig¢ Swiecie.

Projekty studentdw, absolwentéw i doktorantéw poruszaja szerokie spektrum
tematow, od tych bardziej analitycznych i teoretycznych, takich jak recenzje i proby

2 Wyspa.Mlodosc¢ to inicjatywa zapoczatkowana w 2019 roku. Konferencja studencko-doktoranc-
ka odbywa si¢ cyklicznie w ramach Festiwalu Between.Pomigdzy i ma na celu wspieranie uczest-
nictwa ludzi mlodych w nauce, kulturze i sztuce. Stwarza przyjazna przestrzen do wymiany mysli,
dzielenia si¢ doswiadczeniami i upowszechniania wynikéw badan, a powstajace przy jej okazji pub-
likacje daja poczatkujacym artystom, krytykom i badaczom szans¢ na zaprezentowanie swoich osiag-
nig¢ szerokiemu gronu odbiorcow.
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definicji zjawisk kulturalnych (np. komentarz krytyczny dotyczacy albumu muzycz-
nego z wierszami Rozewicza, tekst o podgatunkach muzyki heavymetalowej, analiza
spektaklu Wkurwione kobiety w leju po Polsce Wroctawskiego Teatru Muzycznego
Capitol, refleksja nad widowiskiem, jakim sg mistrzostwa $wiata w pilce noznej),
poprzez badania zorientowane na poznanie przeszloécii przyblizanie malo znanej
historii przestrzeni teatralnych, motywoéw czy zawodéw zwiazanych ze sceng (arty-
kul o niewygodnej politycznej przesztosci Opery Lesnej w Sopocie, tekst o polskiej
tradycji rzemiosla teatralnego, analiza toposu wampira w ekspresjonistycznym kinie
z czaséw Republiki Weimarskiej), az po opisy wlasnych inicjatyw artystycznych, war-
sztatow, koncertow, happeningow, zaje¢ edukacyjnych, terapeutycznych czy wspie-
rajacych niezalezng krytyke teatralna. Ciekawie jest czyta¢ o projektach majacych
wymiar bardziej praktyczny, przy ktérych mlodzi ludzie mierzyli si¢ z problemem
zaangazowania w wydarzenia kulturalne odbiorcéw w réznym wieku i z odmien-
nymi ograniczeniami, odpowiadali na wyzwania zwigzane z aranzacjg przestrzeni
rzeczywistej i wirtualnej, probowali sit w zdobywaniu grantéw i finansowania, dbali
o promocje i sprawne rozpowszechnienie informacji o swych przedsiewzieciach,
zastanawiali si¢ nad przepisami BHP, kwestiami montazu technicznego i obstugi
elektroakustycznej. Przy okazji realizacji rozmaitych wydarzen pojawialy sie takze
pytania donioslejsze: o odpowiedzialnos¢ i inkluzywnos¢, przezwyciezanie lekow,
budowanie relacji, nawigzywanie porozumienia poprzez ,,rozmowy istotne’, jakby je
widzial Witkacy, réwniez wspomniany w Almanachu przez jedng z autorek. W sekcji
poswieconej performansom znajduja si¢ takze komentarze artystow wspoéipracujacych
ze studentami, ktdére poruszaja istotne zagadnienia z zakresu dydaktyki teatralnej
oraz analizujg rézne pomysly na aktywizacje potencjatu twdrczego, oceniajac ich
skuteczno$¢ i trafnos¢.

Mimo ze Almanach Between.Pomigdzy to obszerna publikacja, ponad 300 stron
tekstu czyta si¢ bez znuzenia, poniewaz jest on réznorodny, zaskakuje wielogtoso-
woscig narracji, a w swej najwazniejszej, studencko-doktoranckiej czeéci emanuje
energig miodosci, gotowej zawalczy¢ o lepsze jutro w kulturze. Kto dotrze do fina-
fowych stron, juz po sekcji ze streszczeniami i notami o autorach, takze znajdzie
powod do optymizmu, zglebiajac w dziale Archiwalia Kalendarium dzialalnosci
Pracowni Badawczej Between.Pomiedzy w latach 2022 i 2023. Miesigc po miesigcu
zaangazowani w jej inicjatywy naukowcy, krytycy i twércy udowadniaja, ze maja
sile na animowanie coraz to nowych wydarzen, prowadzenie kwerend, inicjowanie
kolejnych platform wspotpracy, dzielenie si¢ swoja wiedza i dos§wiadczeniem poprzez
mentoring i kursy mistrzowskie oraz promowanie prac dyplomowych w o$rodkach
polskich i zagranicznych. Kalendarium dobrze dokumentuje migdzynarodowy zasieg
aktywnosci festiwalowej ekipy, ktora niestrudzenie popularyzuje polska literature
i sztuki teatralne w réznych rejonach s$wiata, od Japonii po Brazylig, kraje skandy-
nawskie czy Batkany. Imponujace sg takze dokonania grantowe cztonkéw zespotu.
Zapis dorobku z konczacego sie wlasnie roku 2024 juz sie w tym wydaniu Almanachu
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nie zmiescil, a podobno jest jeszcze obszerniejszy. Pozostaje tylko zyczy¢ dalszej
niewyczerpanej energii i kolejnych edycji zaréwno Festiwalu, jak i powigzanych
z nim wydawnictw, ktdre nie sg jedynie zbiorami tekstow, ale takze §wiadectwem
zywotnosci i niespozytego potencjalu tréjmiejskiego srodowiska.
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