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OD REDAKC]JI

Emblematyka (sztuka taczenia stéw i obrazéw w nowe symboliczne catosci)
oraz emblemat (gatunek stojacy na pograniczu literatury i sztuk plastycz-
nych), jak réwniez tendencje i formy im pokrewne staly si¢ w ostatnim
pétwieczu przedmiotem uwagi uczonych o rozmaitych zainteresowaniach
i specjalnosciach. Emblematyka, za ktérej oficjalne narodziny uznaje si¢
opublikowanie przez Andreasa Alciatusa Ksigzeczki emblematéw w latach
trzydziestych XVI stulecia, okazuje si¢ obszarem badawczym niezwykle
bogatym i plodnym, zdolnym da¢ zajecie zardwno historykom literatury,
sztuki i idei, jak teoretykom komunikacji, badaczom dziejéw ksiazki czy
kultury materialne;.

Nie dziwi wigc, ze ukazuja si¢ coraz to nowe monografie i tomy zbiorowe,
w ktérych tytule pojawia si¢ termin ,,emblem”, reprinty, wydania krytyczne
i wspolczesne thumaczenia toméw emblematycznych. Od lat osiemdzie-
sigtych XX wieku publikowane jest specjalistyczne pismo ,Emblematica”,
a badacze spotykaja si¢ na konferencjach, miedzy innymi podczas migdzyna-
rodowych spotkan organizowanych przez the Society for Emblem Studies.
Ostatnie lata przyniosty tez liczne inicjatywy zmierzajace do udostgpnienia
online katalogéw i emblematycznych bibliografii, zdigitalizowanych kolek-
¢ji najbogatszych w emblemata bibliotek, przedstawienia emblematycznego
dorobku poszczegdlnych autordw, narodéw i jezykdw.

Badania nad polska emblematyka — przede wszystkim pi$miennictwem
emblematycznym — najwiccej, rzecz jasna, zawdzigczaja wysitkowi Pauliny
i Janusza Pelcéw, kedrych prace stanowia obowiazkowy punkt wyjscia stu-
diéw uczonych mlodszych pokolei. Swiadcza o tym takze artykuly zebrane
w tomie oddawanym do rak czytelnikéw. W niniejszym zeszycie ,, Terminu-
sa’ pomieszczono przede wszystkim opracowania analizujace staropolskie
emblemata i odziatywanie tradycji emblematycznej na rodzime pi$mien-
nictwo. Znajdziemy tu miedzy innymi teksty poswigcone kompozycjom
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stowno-obrazowym o podobnej do klasycznego emblemartu strukeurze
(Barttomiej Czarski, Elibieta Chrulska), przejawach myslenia emblema-
tycznego w drukach religijnych (Iwona Stomak, Anna Paulina Pawlowska),
kazaniom i epitalamiom o emblematycznych koneksjach (Dariusz Dybek,
Michat Kuran, Ewelina Drzewiecka) oraz rekopismiennym subskrypcjom
do kompozycji Vaeniusa i Hugona (Radostaw Grzeskowiak, Jakub Niedz-
wiedz). Drukujemy takze oparty na obszernych badaniach Zrédlowych tekst
o teorii i praktyce hieroglificznej (Magdalena Gérska) oraz edycj¢ emblema-
tycznych epitalamiéw (Radostaw Grzeskowiak). W wigkszosci opracowan
zaj¢to si¢ zabytkami powstatymi na terenie dawnej Rzeczypospolitej, cho¢
w numerze znalazto si¢ miejsce takze dla tekstéw o niderlandzkich $piew-
nikach emblematycznych i tumaczonym w XVII wieku na jezyk polski
poemacie niemieckiego poety Jakuba Baldego.

Justyna Kiliadczyk-Zieba



EDITORIAL NOTE

Emblematics (the art of arranging words and images in new symbolic
wholes) and the emblem itself (a genre which combines literature and
visual arts) as well as related tendencies and forms has become an object
of attention for scholars of various interests and specialities. Emblematics,
which officially began with the appearance of Andreas Alciatus Emblemata
in the 1530s, turns out to be a remarkably rich and fertile research field,
one that can provide occupation not only for historians of literature or
ideas, but also theoretitians of communication, researchers of book history
or material culture.

It is, therefore, no surprise that new critical editions and translations
of emblematic works appear continuously and monographs or joint pub-
lications with the word “emblem” in the title are still published. A special-
ist journal “Emblematica” has been published since the 1980s, research-
ers meet at conferences or at international meetings held by the Society
for Emblem Studies. Recent years brought numerous initiatives aiming
at making catalogues, emblematic bibliographies, and digitalizing collec-
tions of libraries that hold largest numbers of emblem books. Also rep-
resentations of the emblematic output of separate authors, nations and
languages have been produced.

The research on Polish emblems — especially on emblematic writings
— owes mostly to the efforts of Paulina and Janusz Pelc, whose texts are
the obligatory starting point for all studies conducted by younger scholars
as this volume shows very well. This issue of “Terminus” chiefly contains
studies analysing Old-Polish emblemata and the influence of emblematic
tradition on local writing. We present texts on textual-picture composi-
tions of structure similar to classic emblem (Barttomiej Czarski, Elzbieta
Chrulska), on signs of emblematic ways of thinking in religious prints
(Iwona Stomak, Anna Paulina Pawlowska), on sermons and epithalamia
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of emblematic associations (Dariusz Dybek, Michat Kuran, Ewelina Drze-
wiecka) and manuscript subscriptions to compositions of Vaenius and
Hugo (Radostaw Grzeskowiak, Jakub Niedzwiedz). We also publish a text
on the theory and practice of hieroglyphs based on wide source research
(Magdalena Gérska) and an edition of emblematic epithalamia (Radostaw
Grzeskowiak). The majority of these studies concentrate on texts produced
in the Polish-Lithuanian Commonwealth but there are also studies dedi-
cated to Dutch emblematic songbooks and a poem of a German poet Ja-
kob Balde translated into Polish in the 17* century.

Justyna Kiliadczyk-Zieba
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MAGDALENA GORSKA (Instytut Badati Literackich PAN, Warszawa)

HIEROGLIFIK W TEORII RZECZYPOSPOLITE]
(XVII-XVIII WIEKU). ZARYS PROBLEMATYKI

Pi$miennictwo z terenu Rzeczypospolitej, poczawszy od Mikotaja Reja
(Zwierzyniec, 1562), cechuje szczegdlne upodobanie do ,hieroglifiki”'.
Mimo postrzeganej niejednolitosci ujeé teoretycznych hierogliphicum
traktuje si¢ przewaznie jako forme archaiczna symbolum i emblema, nie-
skomplikowang pod wzgledem sensu i budowy, sprowadzana najczesciej
do prostego znaku symbolicznego pozbawionego elementu stownego.
Teresa Michatowska zrekonstruowala staropolska definicj¢ na podstawie
dawnych retoryk i poetyk w sposéb nastgpujacy: ,obraz (pictura) jakiejs
rzeczy, stanowiacy jej znak (Signum) na podstawie Zwyczaju, ustanowienia
(ex instituro), a nie zgodnie z naturg’ lub ,,utwér zawierajacy znak (signum,
nota) jakiej$ rzeczy albo zwiazany z owa rzecza w sposéb naturalny, albo
oznaczajacy t¢ rzecz na podstawie umowy”?.

Niniejszy artykut daleki jest od ujgcia monograficznego. Podstawowym
jego celem jest konfrontacja podanych formut z obszerniejszym materialem
zrédtowym (zob. aneks) oraz aktualnym stanem wiedzy na temat sposobéw
wykorzystania egipskich hierogliféw w kulturze XVI-XVIII wieku®. Pod-

' Zob. . Pelc, Stowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002,
s. 53-54, 89 i n.

2 T. Michatowska, Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1974, s. 174.

> Zob. m.in. E. Iversen, The Myth of Egypt and its Hieroglyphs in European Tradi-
tion, Copenhagen 1961; L. Dieckmann, Hieroglyphics: The History of a Literary Symbol,
Washington 1970; Egyptomania: Egypt in western art, 1730-1930, ed. J.M. Humbert,
M. Pantazzi, C. Zeigler, Paris 1994; D. Syndram, Die Agyptenrezeption unter August
dem Starken. Der ,,Apis-Altar” Johann Melchior Dinglingers, Mainz am Rhein 1999; The Wis-
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jeto w nim réwniez zagadnienie stapiania si¢ hieroglifiku z emblematem
i symbolem w konsekwencji szczegétowych rozwiazan teoretycznych, tak-
ze definicji osiemnastowiecznych, w ktérych hieroglifik zyskat nowy status
za sprawa polaczenia inspiracji hermetycznych z odkryciami archeologii®.
W nowozytnych dziejach hieroglifiku za kluczowe zagadnienie uznaje sig
utozsamienie hierogliféw z literami, ktéremu kres potozyty dopiero bada-
nia Jeana-Francois Champolliona. Wyprowadzona ze zrédet greckich teoria
zyskala neoplatonisky interpretacje skoncentrowang na pojeciu madrosci,
inspirujac w sposdb szczegdlny badania nad sztuka pamigci i jezykiem uni-
wersalnym’. Stad uwaga badaczy gatunkéw symbolicznych nie koncen-

dom of Egypt: Changing visions through the ages, ed. P. Ucko, T. Champion, London 2003;
Hieroglyphen. Stationen einer anderen abendlindischen Grammatologie, hrsg. A. Assmann,
J. Assmann, Miinchen 2003 (,Archiologie der literarischen Kommunikation”, t. VIII);
J.S. Curl, Egyptian revival: Ancient Egypt as the Inspiration for Design Motifs in the West,
New York 2005.

* Zob. K.L. Cope, Directions to signify Exploring the Emblems of Enlightenment Allegory,
[w:] Enlightening Allegory: Theory, Practice, and Contexts of Allegory in the Late Seventeenth
and Eighteenth Centuries, ed. idem, New York 1993, s. 171-218; M. Bath, Speaking Pic-
tures: English Emblem Books and Renaissance Culture, London—New York 1994, s. 255-264;
PM. Daly, What Happened to English Emblems During the Eighteenth and Nineteenth Cen-
turies?, [w:] The Telling Image: Explorations in the Emblem, ed. A.L. Bagley, EM. Griffin,
A.J. McLean, New York 1996, s. 227-251; M. Young, Emblems in Eighteenth-Century
French Literature: Possible Fields of Exploration, [w:] Polyvalenz und Multifunktionalitit der
Emblematik. Multivalence and Multifunctionality of the Emblem. Akten des 5. Internationalen
Kongresses der Society for Emblem Studies. Proceedings of the 5th International Conference of the
Society of Emblem Studies, hrsg. W. Harms, D. Peil unter Mitarbeit von M. Waltenberg-
er, Teil I, Frankfurt am Main 2002, s. 211-228.

> Zob. m.in. L. Dieckmann, op. cit; M.V. David, Le débat sur les écritures
et I hiéroglyphe aux XVIle et XVIIIe siécles et lapplication de la nation de déchiffrement aux écrit-
ures mortes, Paris 1965; C.E. Brunon, Signe, figure, langage. Les Hieroglyphica 4’Horapollon,
[w:] LEmbléme a la Renaissance, éd. Y. Giraud, Paris 1982, s. 29—47; M. Fumaroli,
Hiéroghyphes et lettres. La ,Sagesse mystérieuse des anciens” au XVIIe siécle, ,XVIle siecle” XL,
1988, nr 158, s. 7-20; G.E. Strasser, Lingua Universalis. Kryptologie und Theorie der Uni-
versalsprachen im 16. und 17. Jahrhundert, Wiesbaden 1988; C. Balavoine, Le modéle hié-
roglyphique i la Renaissance, [w:] Le modeéle & la Renaissance, études réunies et présentées par
C. Balavoine, J. Lafond, P Laurens, Paris 1986, s. 209 i n.; eadem, De la perversion
du signe égyptien dans la langage iconique de la Renaissance, [w:] LEgypte imaginaire de la
Renaissance & Champollion, éd, Ch. Grell, Paris 2001, s. 27-48; U. Eco, W poszukiwan-
i jegyka uniwersalnego, przet. W. Soliniski, przedmowa J. Le Goff, Gdarisk—Warszawa
2002, s. 155 i n;; . D¢bowska, Badania nad pismem egipskim w XIX wicku, [w:] Hiero-
glifem pisane dzieje... Starozytny Wschéd w wyobrazni romantycznej. Studia, red. W. Szturc,
M. Bizior-Dombrowska, Warszawa 2007, s. 29-52.
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trowala si¢ wylacznie na opisie przejawéw preemblematyki, do kedrej zali-
czone zostaly dzieta Francesca Colonny (Hypnerotomachia Poliphili, 1499)
i Horapolla (Hieroglyphica, 1505)°. Nad rola hieroglifiki zastanawiano sig
w szerszym kontekscie przejmowania elementéw tradycji (takze $rednio-
wiecza, miedzy innymi heraldyki i bestiariuszy) oraz wspélnej gatunkom
symbolicznym adaptacyjnoséci i marginalnosci, kedrej przypisuje si¢ obec-
nie wigksze znaczenie niz definicjom pochodzacym z traktatéw i podrecz-
nikéw’. Brak lemmy (nie byt to staly element definicji) nie stal na prze-
szkodzie, by przyklady hieroglifikéw wlaczaé w porzadkowane za pomoca
poje¢ moralnych i cnét indeksy kompendiéw retorycznych i ikonologii.
Motywy obrazowe hieroglifiki i emblematyki, dalekie od ilustracyjnosci
w rozumieniu wspétczesnym, podporzadkowywano tym samym okresle-
niom ogdlnym, ktére w konstrukeji emblematycznej pelnily rolg toposu,
miejsca wspdlnego lub komentarza czgéci stownej®. Przyktadem zacierania
réznic migdzy gatunkami symbolicznymi na skutek prakeyki indeksowania’
moga by¢ na gruncie polskim dwa utwory nazwane Hieroglyphicum, napi-

¢ Por. Horapollon, Hieroglify, przet. i komentarzem opatrzyt J. Kroczak, wstgp
J. Sokolski, Wroctaw 2003 (tu obszerna literatura przedmiotu); E Colonna, Hypneroto-
machia Poliphili: The Strife of Love in a Dream, transl., introduction J. Godwin, London
2005. Zob. takie G. Pozzi, Les Hiéroglyphes de [ Hypnerotomachia Poliphili, [w:] LEmbléme
a la Renaissance..., s. 15-27; D. Russell, Emblems and Hieroglyphics: Some Observations on
the Beginning and Nature of Emblematic Forms, ,Emblematica” I, 1986, nr 2, s. 227-239;
P.G. Leal, Belles lettres: hieroglyphs, emblems and the philosophy of images, [w:] The interna-
tional emblem: from incunabula to the internet. Selected proceedings of the Eight International
Conference of the Society for Emblem Studies, 28" July — 1st August, 2008, Winchester College,
ed. S. McKeown, Cambridge 2010, s. 97-111.

7 Zob. m.in. D. Peil, On the Question of a Physiologus Tradition in Emblematic Art and
Writing, [w:] Animals in the Middle Ages: A Book of Essays, ed. by N.C. Flores, New York—
—London 1996, s. 103-130; Aspects of Renaissance and Baroque Symbol Theory 1500
—1700, ed. PM. Daly, ]. Manning, New York 1999; M. Kiefer, Ex mysticis Aegyptiorum
literis. Uberlegungen zum Verhiltnis von Emblematike und Hieroglyphenkunst, [w:] Hierogly-
phen...,s. 191-219; A. Rolet, Aux sources de ' embléme: blasons et devises, ,Littérature” 2007,
nr 145, s. 53-78; PM. Daly, Emblem Theory: Modern and Early Modern, [w:] Companion
to Emblem Studies, ed. idem, New York 2008, s. 46-47; D. Russell, Emblems, frames, and
other marginalia: defining emblematic, ,Emblematica” XVII, 2009, s. 1-40.

8 Por. idem, HHustration, Hieroglyph, Icon: The Status of the Emblem Picture, [w:] Polyva-
lenz und Multifunktionalitiit der Emblematik..., Teil 1, s. 73-90.

? Por. J. Sokolski, Barokowa ksigga natury. O europejskiej symbolografii wicku siedemna-
stego, Wroctaw 1992, s. 68; idem, Stownik barokowej symboliki natury. Tom wstgpny. Baroko-
wa ksigga natury, Wroctaw 2000, s. 83; J. Pelc, op. cit., s. 53—54; M. Gérska, Emblematyka
Jjako Zrédio staropolskiej erudycji. Geneza i funkcja materiatu symbolicznego w polskich kom-
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sane w 1605 roku w kolegium jezuitéw w Braniewie. Od Emblema réinity
si¢ zamieszczonym ponizej opisem motywu symbolicznego okresleniem
cnoty (Prudentia, lusticia)'. Zblizona konstrukcje (pojecie ponad kartu-
szem z motywem) zastosowano w emblematycznym zbiorze Hieronima
Bildziukiewicza Divi tutelaris patrii Casimiri insigne virtutum hieroglyphicis
emblemarum figuris adumbratum... (Wilno 1610), opartym na dziele Pie-
ria Valeriano Hieroglyphica (1556). Wyjasnienia erudycyjnych zestawien
i fuzji gatunkéw upatrywaé mozna w retorycznej eloguentia, przywolanej
miedzy innym w dedykacji druku Leopardus... Henrici Firley Archiepiscopi
Gnesnensis... (1624). Publikacje t¢, zawierajaca utwory pidra uczniéw ko-
legium jezuitéw w Kaliszu (migdzy innymi wiersze wizualne), wspétewo-
rzyly stemmatyczne miedzioryty inspirowane hieroglificznymi ikonami ze
zbioru Jdnosa Zsimbokyego (Joannes Sambucus, Emblemata, cum aliquot
numinis antiqui operis..., 1564)"'. W szkotach jezuickich zakres i specyfike
recepcji dyktowala Ratio studiorum (1586 i wydania kolejne), w keérej hie-
roglifik¢ wymieniano jako jeden z elementéw uczniowskich éwiczen (,in-
terpretare illud hieroglyphicum, symbolum pythagoreum, apophtegma,
adagium, emblema, aenigma”)'?. Przywolany ponizej materiat wskazuje, ze
praktyka szkolna i erudycje retoryczne okazaly si¢ decydujace dla recepcji
hieroglifiki w Rzeczypospolitej, ktéra daleka byta od inspiracji pismami
hermetycznymi publikowanymi pod patronatem ,wynalazcy” hierogliféw
Hermesa Trismegistosa, sporadycznie notowanymi w polskich bibliote-

pendiach, [w:] Staropolskie kompendia wiedzy, red. LM. Dacka-Gérzynska, J. Partyka,
Warszawa 2009, s. 99-132.

0 In primo... Simonis Rudnicky... episcopi Varmiensis in suum episcopatum adventu gra-
tulationes a studiosa iuventute Collegii Brunsbergen. Societatis lesu factae et oblatae, Georg
Schénfels, Braniewo 1605, k.nlb. 13v—15v.

"W Leopardus illustrissimi ac reverendissimi domini... Henvici Firley Archiepiscopi Gnesnen-
sis... Gnesnensem primum Archidioecesim ingredientis ab animantibus salutatus quae Gnesnen-
sium Archiepiscoporum stemmatibus incisa claruerunt. His musarum alumni in Collegio Karn-
koviano Calissiensi Societatis lesu accessere salutandi suffragatores, Wojciech Gedeliusz, [Kalisz]
1624. Por. m.in. kompozycj¢ z motywem legpardusa: J. Sambucus, Emblemata, cum ali-
quot numinis antiqui operis..., Christophorus Plantin, Antwerpen 1564, k. H1v (Quibus Re-
spublica conservetur). Oméwienie druku Bildziukiewicza: T. Bernatowicz, ,Idea Principis
Christiani” w emblematyce okoto 1600 (Z badan nad recepcjq tacytyzmu w Polsce), ,Barok”
111, 1996, nr 1 (5),s. 101-103, 113-118, il. 6-29; J. Liskeviciené, Mundus emblematum:
XVII a. Vilniaus spaudiniy iliustracijos, Vilnius 2005, s. 50-55.

2 Monumenta paedagogica Societatis lesu penitus retractata multisque textibus aucta, edi-
dit Ladislaus Lukdcs S.L., t. V: Ratio arque institutio studiorum Societatis Iesu (1586, 1591,
1599), Roma 1986, s. 136, 306, 427.
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kach®. Ze wzgledu na specyfike historyczng i genologiczng hierogliphicum,
podane w jego definicjach zasady precyzyjniej anizeli w przypadku regut
emblema i symbolum wskazujg drogi scalania gatunkéw symbolicznych.

Okreslenie gatunku zyskalo w staropolskich przekazach liczne wersje,
mimo iz stowniki Jana Maczyniskiego (Lexicon Latino-Polonorum, 1564)
i Grzegorza Knapskiego (Zhesaurus polono latino graeci..., 1626) poda-
waly jako poprawng forme termin hieroglyphica, ktory powtdrzyli jezuici
Michat Radau (Orator extemporaneus..., 1640) i Jan Kwiatkiewicz (Svada
civilis..., 1672). W rekopismiennych retorykach i poetykach termin wyste-
puje w takim samym brzmieniu, ale jego zapisy graficzne byly juz dowolne
i nierzadko sprzeczne z zasadami ortografii. W liczbie pojedynczej pisano
najczeéciej o hieroglyphicum, zapisujac termin réwniez w postaci: hiero-
gliphicum (na przyktad Oss. 5176/1; takie w druku Institutiones rhetori-
cae (1643) Adama Aleksandra Olizarowskiego), hieroglificum (na przyktad
Oss. 5175/1, AWil. F41-529), hyerogliphicum (w zapisach z XVIII wieku:
Baw. 789; PAN Kr. 1747), a nawet chierogliphicum (w Baw. 477 popra-
wione na hierogliphicum) czy wrecz hierogliflicum (SLub. 537). Analogicz-
nie w liczbie mnogiej zapis hieroglyphica (w jednym z r¢kopiséw z drugiej
¢wierci XVII wicku poprawiono z hyeroglyphica na hieroglyphica, AWIl.
F41-612) przybieral réwniez postaci: hierogliphica (np. SLub. 64), hiero-
glifica (na przyktad SLub. 292), hyerogliphica (zapisy z XVIII wieku: Baw.
789; PAN Kr. 1747).

W wypisach szkolnych spotyka si¢ takze okrelenia heroghyphicum i he-
roglyphica (SLub. 297; Baw. 454; UWil. F3-2087; w UWil. F3-1812 i PAN
Kr. 1747: heroglifica; SLub. 537: herogliphica; Oss. Pawl. 77: pheroglifi-
cum; UWIL. F3-1425: pherogliphica) oraz hyroglyphicum (UWil. F3-2132)

13 Spisek i kosztunek ksiqg Solomona Rysiiskiego zawiera dwa egzemplarze Hieroglyphica
Joan. Pierii oraz Hierogliphica Aegyptiograeca — prawdopodobnie Arcana arcanissima. Hoc est
hieroglyphica aegyptio-graeca (b.m. dr. 1614) Michaela Maiera. Za: I. Luk3aite, Salomono
Risinskio bibliotekos vilniuje sarasas, [w:] I§ lietuvos biblioteky istorijos, Vilnius 1985, s. 38, 89,
160. Informacjg t¢ zawdzigczam p. dr. hab. Radostawowi Grzeskowiakowi. Na temat hiero-
glifiki i emblematyki w kontekscie hermetycznym zob. A.J. Pernety, Dictionnaire mytho-
-hermétique dans lequel on trouve les allégories fabuleuses des poetes, les métaphores, les énigmes
et les termes barbares des philosophes hermétiques expliqués, Bauche, Paris 1757; A. Perifano,
Giovan Battista Nazari et Francesco Colonna: le réécriture alchimique de 'Hypnerotomachia
Poliphili, ,Bibliotheque d’Humanisme et Renaissance” LXVI, 2004, nr 2, s. 241-259;
S. Klossowski de Rola, Le Jeu d’Or. Figures Hiéroglyphiques et Emblémes Hermétique
dans la littérature alchimique du XVIle siécle, Paris 1988, s. 8 i n.; Emblems and Alchemy, ed.
A.Adams, S.J. Linden, Glasgow 1998.



20 Magdalena Gérska

i hyrogliphica (Oss. 9510/1 oraz w drukowanej retoryce pijara Jana Da-
mascena Kalifiskiego'¥; Baw. 472 i SLub. 249: hiroglifica; UWIil. F3-2132
bednie: chirogliphica). Uwagg zwraca tez notowana sporadycznie w XVII
i XVIII wieku nazwa ieroglifica (Baw. 454), dla ktérej — w powiazaniu
z symbola — podano Zrédlostéw grecki ‘iepoylveeixa (UWil. F3-2132; gr.
‘lepoyhueikog — hieroglificzny). Whoskich wplywéw (geroglifico, geroglifici)
mozna si¢ dopatrzy¢ w pisowni gerogliphicum, geroglyphica (AWil. F41-
-608; UWIil. F3-1414), gerogliphica (PAN K. 1747), carmen gerogliphicum
(UPoz. 522 I). W drugiej potowie XVII wicku popularnos¢ zyskata wer-
sja hierogliphicon (Baw. 434; PAN Kr. 1332; por. N. Caussin, De symbola
Aegyptiorum sapientia, 1618: hieroglyphicon). Niekiedy uzywano tez formy
hyrogliphia (SLub. 537).

Wzglednosei terminu (i jego grafii) dowodzi fake, iz w tych samych
reckopisach cz¢sto stosowano rézne wersje zapisu (na przyklad SLub.
537: hierogliflicum, herogliphica, hieroglifica, hyrogliphia imagines). Jed-
nolitego brzmienia nie bylo takze w utworach literackich, dokumentu-
jacych postugiwanie si¢ okreSleniami hierogliphicon, hieroglyphik, hiero-
ghphicum, hieroglyphica, hierogliphica, hieroglyphicae notae™. Benedykt
Chmielowski w Nowych Atenach pisal o ,hieroglifikach” i ,,znakach/notach
hieroglificznych”'¢. W polszczyznie stosowano réwniez postaci: ,hiroglifik”
i heroglifik”. W pochodzacych z przetomu XVII i XVIII wicku r¢kopis-
miennych przekazach Hieroglifikéw albo Wizerunkéw Amoris Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego tytut zbioru brzmiat: Hiroglifiki albo Wizerun-
ki Amoris (przekaz z czwartej éwierci XVII wieku), Heroglifiki y Emblemata

Mitosne oraz Emblemmata Rozne".

' 1.D. Kaliniski, Atomi minores insyderae eloquentiae accensae... Liber primus, Drukar-
nia Pijaréw, Warszawa 1718, s. 173.

> Por. P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich i Polski dotyczqcych
XVI-XVIII w. Bibliografia, Wroctaw 1981, s. 80-81, 96, 102, 135, 193 (poz. 20, 24-26,
76, 96, 212, 398).

¢ B. Chmielowski, Nowe Ateny albo Akademia wszelkiey scyencyi petna, na rozne ty-
tuty, iak na classes podzielona..., cz. 1, Pawet J6zef Golczewski, Lwéw 1745, s. 818-820. Por.
ibidem, s. 820-827: ,Niektore Hieroglifika”, ,Inne znaki hieroglificzne z czgsci y cztonkow
czteka Formowane”.

7" S.H. Lubomirski, Poegje zebrane, t. 2: Komentarze, wyd. A. Karpinski, Adverbia
moralia w oprac. M. Mejora, Warszawa 1996, s. 106. Por. A. Karpinski, Hieroglifiki
albo Wizerunki Amoris Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, [w:] Polska i Europa w dobie
nowozytnej. LEurope moderne: nouvean monde, nouvelle civilisation? Modern Europe — New
World, New Civilisation? Prace naukowe dedykowane Profesorow: Juliuszowi A. Chroscickiemu,
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Pod stowem hieroglifik/ hierogliphicum nie zawsze kryto si¢ pojecie de-
finiowane w tekstach teoretycznych's. W szeregu drukéw z XVII wieku
przywolywano je na okreslenie kompozycji symbolicznych lub erudycji
mowy czy kazania, niekoniecznie hieroglificznej proweniencji®. Powszech-
ne pojmowanie hieroglifikéw jako znakéw literowych (por. znane takze
z Dii gentium Macieja Kazimierza Sarbiewskiego okreslenie: hieroglyphi-
cae litterae)™ sprawilo, ze kojarzono z nimi kompozycje z wykorzystaniem
liter o charakterze rebusowym, a takze alfabet obrazkowy*'. Wynikalto
to z wplywu opracowari dotyczacych szeuki pamigci®?, cho¢ hieroglifika

Warszawa 2009, s. 201-209. Za wskazanie przykladu i konsultacje filologiczna dzickuje
p. dr. hab. Radostawowi Grzeskowiakowi.

'8 Por. Emblematic Variants: Literary Echoes of Alciatis Term ,Emblema’: A Vocabulary
Drawn from the Title Pages of Emblem Books, compiled W.S. Heckscher, A.B. Scherman,
New York 1995; PM. Daly, Emblem Theory..., s. 65.

¥ Por. J.W. Janicki, Akt koronatiey, Naiasnieyszego y Naypoteinieyszego monarchy
Michata z Bozey faski Krola Polskiego, Wielkiego Xigzgcia Litewskiego... opisany, Drukarnia
Dziedzicéw Krzysztofa Schedla, Krakéw 1670, k. sygn. D (opis ,hieroglifikéw” ztozonych
z insygniow krélewskich); A. Bzowski, Conciones quadragesimales, ex floribus S. Scripturae,
et SS. Patrum... Opus novum... nec non allegoriis, hieroglyphicis notis, orphicis sensibus, em-
blematibus, philosophorum et principum virorum apophtegmatibus, praesertim vero historicis
exemplis ad Ethicen Christianam formandam refértum..., Anton Botzer, Koln 1613.

2 M.K. Sarbiewski, Dii gentium. Bogowie pogan, wstep, oprac. i przektad K. Stawec-
ka, Wroctaw 1972, s. 276.

2 Por. J. Krasicki, Poema hieroglyphicum serenissimo... Sigismundo III... Poloniae
Regi..., b.m.dr. 1593; M. Lubomirski, Zllustriss. et Reverendiss. D.D. Petro Tilicki, Episcopo
Cracovien... Felicem primum in sui episcopatus ingressum, Hieroglyphico Tetratechno..., Mi-
kotaj Lob, Krakéw 1607; J.J. Kramer, Viadislaus Rex in Hieroglyphisches Figuren versetzt,
Georg Rhete, Gdanisk 1635; S. Podkostelsky, Omne trinum perfectum seu triplex perfecta
metrica adgratulatio quarum... Regi Polonorum Viadislao IV prima Cracoviae ad solennem
coronationem pro felici auspicio votivo gratulatoria, Georg Rhete, Gdarisk 1636; J. Sithman,
Hieroglyphica exequialia Reverendissimi, Hllustrissimi, et Celsissimi Principis Bogislai XIV, in-
clyti Ducis Pomeraniae, antiquae illustrissimae stirpis... ad fati et aevitatis memoriam erecta
et declarata, Johann Valentin Rhete, Stettin 1654. Zob. A. Kurkowa, Grafika ilustracyjna
gdariskich drukéw okolicznosciowych XVII wicku, Wroctaw 1979, s. 162, 171, il. 71, 76;
P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich..., s. 110, 137 (poz. 125a, 126,
217); P. Rypson, Piramidy, storica, labirynty. Poezja wizualna w Polsce od XVI do XVIII
wieku, Warszawa 2002, s. 193.

22 Zob. C. Balavoine, Hiéroglyphes de la mémoire. Emergence et métamorphose d'une
écriture hiéroglyphique dans les arts de mémoire du XVle et du XVIle siécle, ,XVlle siecle” XL,
1988, nr 158, 5. 51-63; W. Neuber, mago und Pictura. Zur Topik des Sinn-Bilds im Span-
nungsfeld von Ars Memorativa und Emblematik (am Paradigma des ,,Indianers”), [w:] Text und
Bild, Bild und Text. DFG-Symposion 1988, hrsg. W. Harms, Stuttgart 1990, s. 245-261;
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nie miafa na tym polu wylacznosci. W rozumieniu wspétczesnych kom-
pozycje z hieroglificznie” potraktowanymi literami bywaly réwniez
»symbolami”?.

Ujawnianym zrédlem repertuaru motywéw egipskich (na przyktad
sfinks, piramida, obelisk) byta przewaznie Hierogliphica Pieria Valeriano®,
nalezaca do najpopularniejszych kompendiéw w polskich bibliotekach
prywatnych i zakonnych, znana takze z odpiséw (LSem. 55). Nie bez zna-
czenia byl tu zapewne kontekst polski (ksigge 42: Arma autor dedykowat
Mikotajowi Radziwittowi)?. Opracowanie bylo pozbawione wyktadu teo-
retycznego (w dedykacji dziela Kosmie Medyceuszowi egipskie hieroglifiki
scharakteryzowano jako odpowiadajace literom figury zwierzat i rzeczy, za
pomocg ktérych kaptani zapisywali tajemnice natury i nauk)®, przyktady
podane przez Wlocha (nierzadko opatrzone inskrypcja) okreslano stad roz-
maicie, takze stowem symbolum (por. ,Hieroglifica et Aegyptiorum symbo-

a’: Baw. 452), odnoszonym réwniez do tradycji egipskiej (por. ,,Aegyptio-
rum gerogliphicus” i ,Aegyptiorum symbola”: Oss. 1170/I). Symbolami

W.E. Engel, Mnemonic Emblems in the Humanist Discources of Knowledge, [w:] Aspects
of Renaissance..., s. 125-142; G.F. Strasser, Emblematik und Mnemonik der Friihen Neuzeit
im Zusammenspiel: Johannes Buno und Johann Justus Winckelman, Wiesbaden 2000; idem,
Johannes Bunos mnemtechnische Verfahren, [w:] Seelenmaschinen. Gattungstraditionen, Funk-
tionen und Leistungsgrenzen der Mnemotechniken vom spiten Mittelalter bis zum Beginn der
Moderne, hrsg. ].J. Berns, W. Neuber, Wien 2000, s. 639-660; J. Assmann, Hieroglyphen
als mnemotechnisches System. William Warburton und die Grammatologie des 18. Jahrhunderts,
[w:] Seelenmachinen..., s. 711-724; L. Bolzoni, The Gallery of Memory. Literary and Icono-
graphic Models in the Age of thr Printing Press, transl. J. Parzen, Toronto 2001; U. Kocher,
Imagines und picturae. Wissenorganisation durch Emblematik und Mnemonik, [w:] Topik und
Tradition. Prozesse der Newordnung von Wissensiiberlieferungen des 13. bis 17. Jahrbunderts,
hrsg. T. Frank, U. Kocher, U. Tarnow, Berlin 2007, s. 31-45.

» Tak okreslit je w dedykacji B. Rudomicz, Fascia candida. Heroicorum fascium Illu-
strissimo Domus Lezenianae, D. Thomae in Lezenice Lezenski..., Episcopo Chetmensi..., Dru-
karnia Akademicka, Zamo$¢ 1659, k. sygn. A2v. Por. J. Pelc, op. cit., s. 183.

% Por. D.E Madterni, Obeliscus honoris, virtuti et eruditioni VV. DD. XV primae laure-
ae candidatorum. Dum... per... Sebastianum Taralicz..., cum symbolis et hieroghyphicis... erectus,
Jakub Moscicki, Krakéw 1673; Sphinx Samsonica de illustrissima Ursinorum Sarmaticorum
se Ravitarum et Duninorum gente..., Jan Rossowski, Warszawa 1628; 2. Buchwald-Pelco-
wa, Emblematy w drukach polskich..., s. 149, 193 (poz. 257, 398).

» S. Rolet, Genése et composition des Hieroglyphica de Pierio Valeriano. Essai de recon-
struction, [w:] Umanisti bellunesi fra Quattro e Cinquecento. Atti del Convegno di Belluno,
5 novembre 1999, a cura di P. Pellegrini, Firenze 2001, s. 211-244.

% G.P. Valeriano Bolzani, Hieroglyphica sive de sacris Aegyptiorum literis commen-
tarii..., b.dr., Basel 1556, k. sygn. *3v.
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nazywano zarazem hieroglifiki Horapolla, w praktyce szkolnej znane gtow-
nie z dzieta Nicolasa Caussina (De symbolica Aegyptiorum sapientia, 1618;
por. UWil. F3-2126; AWil. F255-1469)”. Francuski jezuita, podobnie jak
wspomniany Kircher i wielu innych siedemnastowiecznych autoréw, okre-
$lat hieroglifiki stowem symbola. Jezuita Maximilian van der Sandt (San-
daeus) wyjasnial to stowami: ,,conveniunt hieroglyphica cum emblematis,
aenigmatis et parabolarum signis in ratione simboli: sunt enim omnia ima-
gines, notae, figurae, icones, quae aliud exprimunt, aliud significant™.
W jednej z retoryk z potowy XVII wieku, w ktérej przywotane zo-
staly nazwiska Caussina i Pieria Valeriano, nazwg symbola proponowano
okresli¢ précz hieroglifikéw emblemata (UWil. F3-2237). Pismiennictwo
XVII wieku dokumentuje takze inng praktyke — taczenia z hieroglifikiem
dziel publikowanych jako zbiory impres i symboli. Dla autora herbarza
Szymona Okolskiego autorami hieroglifikéw byli, oprécz Horapolla i Pie-
ria Valeriano, Giovanni Battista Pittoni ([mprese di diversi prencipi, duchi,
signori..., 1562) oraz Gabriele Simeoni (Le imprese heroiche et morali...,
1559), za$ w notatkach retorycznych z korica XVII wieku reprezentantem
nauki hieroglificznej (scientia hieroglifica) jest takze Giovanni Ferro (Zea-
tro dimprese..., 1623)*. W prakeyce literackiej ,hieroglifik” bywat moty-
wem adaptowanym z réznego typu zrédet o charakterze symbolicznym.
W dwujezycznym zbiorze emblematéw Sebastiana Jana Piskorskiego Flores
vitae B. Salomeae (1691) hierogliphicon — wyobrazenie wraz z lemma —
napisem wspdttworza icon — obraz, zestawiony z epigramma — rymem?™.

¥ Pierwsza ksiazka Caussina dot. symboliki byla zatytutowana Electorum symbolorum
et parabolarum historicarum syntagmata... Polyhistor symbolicus... (Romain de Beauvais, Paris
1618). Wydawano ja nastgpnie z niewielkimi zmianami pt. Symbolica Aegyptiorum sapientia
(Johann Jost, Paris 1634 i wyd. n.), De symbolica Aegyptiorum sapientia (Johann Kinckius,
Kéln 1631 i wyd. n.) oraz Polyhistor symbolicus (Johann Kinckius, Kéln 1623 i wyd. n.).
Popularnoscia cieszyto si¢ takze dzieto Caussina Eloguentiae sacrae et humanae parallela libri
XVI (Sebastien Chappelet, Paris 1619). Oméwienie szczegbtowe: The Jesuir Series, Part one
(A-D), ed. PM. Daly, G.R. Dimler, Montreal 1997, s. 109 i n.

* M. Sandaeus, Symbolica ex omni antiquitate sacra, ac profana in artis formam redac-
ta..., Johann Theobald Schénwetter, Mainz 1626, s. 428.

¥ S. Okolski, Orbis Polonus, Splendoribus cael... condecoratus in quo antiqua Sarma-
tarum gentilitia, pervetustae nobilitatis Polonae insignia, vetera et nova indigenatus meritorum
praemia et arma specificantur et relucent, Franciszek Cezary, Krakéw 1641, t. 1, s. 15, 309;
UWil. F3-2214, k. 116.

% Por. A. Kozak, Zwigzki literacko-obrazowe w utworze S. Piskorskiego ,,Flores Vitae
B. Salomeae”, [w:] Stowo i obraz. Materialy Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Aka-
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»Hiroglifiki” (takze opatrzone lemma) przywolywane przez Lubomirskie-
go byly odpowiednikami egzempléw moralnych i politycznych pod wzgle-
dem schematu ikonograficznego — takze wyobrazen alegorycznych (,hiro-
glificznym obrazem” bylto przedstawienie Kalumnii Apellesa)®'. W retoryce
powstalej w 1646 roku w kolegium jezuitéw w Lublinie zdefiniowano wy-
tacznie hieroglifik i emblemat, okreslenie symbolum stosujac w przyktadach
(Oss. 9510/1). Podobne niekonsekwencje mogty mie¢ Zrédto w przekona-
niu o wspélnej naturze symbolicznej hierogliphica i emblemata, charaktery-
zowanych przez ingeniosae picturae (por. AWil. F41-612, UWil. F3-2209).

Na kartach opracowan szkolnych odnalezé mozna definicje, w ktérych
hieroglificzno$¢ (sprowadzona do symboliki zwierzgcej) okreslano jako ka-
tegori¢ emblemy (BN ake. 2013; PAN Kr. 557), a hieroglificum definio-
wano jako odpowiednik emblema seu symbola (UWil. F3-1426) lub em-
blematicum, utozsamienie to czerpiac z popularnego kompendium Filippa
Picinellego Mundus symbolicus... (1681), akcentujacego rolg symboli (por.
UWil. F3-646). Wskaza¢ mozna réwniez opracowania, w ktdérych termi-
nem nadrzednym jest symbolum (na przyklad UWil. F3-2109) lub stawia
si¢ znak réwno$ci migdzy symbolem i hieroglifikiem (,hieroglyphia sive
symbola”: BN II 6762). By¢ moze byla to jedna z przyczyn, dla kedrych
pomijano niekiedy hierogliphicum w prezentacji gatunkéw symbolicznych
(por. UWil. F3-1521). Nadrzedne mogly tu by¢ takze negatywne konota-
cje enigmatyczosci w opracowaniach szkolnych oraz w krytyce literackiej
korica wicku XVII i kolejnego stulecia. Z enigmy wyprowadzono wigk-
sz0$¢ argumentéw przeciw symbolice®. W teorii dopuszczano tworzenie
aenigma z pomoca hieroglifiku (Jan Kwiatkiewicz, Eloquentia reconditor...,
1669)%, kojarzono stad hierogliphicum = aenigmara picta (Oss. 736/1;

demii Nauk, Nieboréw, 29 wrzesnia — 1 pazdziernika 1977 r., red. A. Morawiriska, War-
szawa 1982, s. 113-128.

3 S.H. Lubomirski, Rozmowy Artaksesa i Ewandra, wyd. ]J. Dabkowska-Kujko,
Warszawa 2006, s. 43 (I 27), 79 (IV 74), 107 (VI 24: ,na ten hiroglifik takowe przydat byt
lemma”), 155 (VIII 35). Por. A. Karpiniski, op. cit., s. 201-209.

3 Zob. przyp. 4. Por. ].E Groulier, Monde symbolique et crise de la figure hiéroghyphique
dans l'oeuvre du Pére Ménestrier, ,XVlle siecle” XL, 1988, nr 158, s. 93-108; PM. Daly,
Emblem und Enigma. Erkennen und Verkennen im Emblem, [w:] Erkennen und Erinnern in
Kunst und Literatur. Kolloguium Reisenburg, 4.—7. Januar 1996, hrsg. D. Peil, M. Schil-
ling, P. Strohschneider, Tiibingen 1998, s. 325-349; E. Cook, The Figure of Enigma:
Rbetoric, History, Poetry, ,Rhetorica” XIX, 2001, nr 4, s. 349-378.

% J. Kwiatkiewicz, Eloquentia reconditor, ubi pleraq. mira ad argumento..., Drukarnia
Kolegium Jezuitéw, Poznan 1669, s. 635-636.
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UWil. F3-2209; UWil. F3-2482) lub utozsamiano z kategorig symbolu
okreslang symbola aenigmatica (UWil. F3-2120).

W siedemnastowiecznych opracowaniach drukowanych czesto nie
podawano definicji hieroglifiku, okreslano jednak kontekst zastosowania
gatunku w prakeyce literackiej i oratorskiej. W poetykach gatunek wspo-
minany byl w oméwieniach epigramatu (np. UWil. F3-2277) lub posréd
wierszy kunsztownych typu gryphus czy cancrinus (na przyktad UWil.
F3-646; Oss. 736/1, BCz. 2373 I), w kompendium Antoniego Szulca
bezposrednio w dziale Poesis aenigmatica®*. W opracowaniach z pierwszej
polowy XVII wieku zauwazano pokrewieristwo sposobéw wykorzystania
hieroglifiku i adagium (AWil. F41-612; UWil. F3-2126). W drukowa-
nych podrecznikach prakeyki oratorskiej przeznaczeniem gatunku byly
erudycje méw okolicznosciowych. Radau przywolat go w Orator extem-
poraneus w wykladzie retorycznej inwencji (inventio) oraz zewngtrznych
miejsc wspdlnych (loci extrinseci), akcentujac zastosowanie hieroglyphica et
symbola w mowach pogrzebowych®. Olizarowski pisat o hieroglifiku przy
okazji exordium, za$ Kazimierz Kojatowicz w Institutionum rhetoricarum
(1654) cytowal przyktady z Hieroglyphica Pieria Valeriano posréd eruditio-
nes przeznaczonych do oragji lubnych i epitalamiéw®®. W rekopismien-
nych retorykach pisano niekiedy wprost o erudycjach hieroglificznych
(eruditiones hieroglificis: UWil. F3-2214). W pochodzacym z potowy XVII
wieku skrypcie szkolnym hieroglifik wraz z symbolem stuzyl eksplikacji
i gloszeniu ,virtutes, facta, honores etc. sancti vel personae cuius natalis
celebratur” (PAN Kbér. 605).

W retorykach rekopismiennych XVII i XVIII wieku definicje gatunkéw
symbolicznych najczeéciej przedstawiano przy okazji oméwienia loci extrin-
seci. Informacje o nich znajduja si¢ w dziale Inventio — posréd zrédet eru-
dycji (fontes eruditionis), w tym erudycji historycznej (eruditione historica)

¥ A. Szulc, Orbis quod vult in obiectis centum scientiarium, David Friedrich Rhete,
Gdanisk 1682, s. 140: ,,cum gryphis, seu obscuri sermonis propositionibus, atque inscriptio-
nibus emblematum, hieroglyphicorumque”.

3 M. Radau, Orator extemporaneus, seu artis oratoriae breviarium bipartitum, cuius
prior pars praecepta continet generalia, posterior praxim ostendit in triplici dicendi genere prae-
sertim demonstrativo..., Dziedzice Franciszka Cezarego, Krakéw 1666, s. 9, 348.

% A.A. Olizarowski, Institutiones rhetoricae conscriptae, Gregor Hanlin, Ingolstadt
1643, s. 58; K.W. Kojatowicz, Institutionum rhetoricarum. Pars Secunda De Modis Particu-
laribus, Orationum in Republica nostra frequentiorum, subiectis praxibus, sententijs ac eruditio-
nibus ijs deseruientibus..., Drukarnia Akademicka, Wilno 1654, k.nlb. 70v—71v, 87.



26 Magdalena Gérska

(AWIil. F41-612). Zastosowanie hieroglifiku w dowodzeniu i argumentacji
dokumentuja definicje pomieszczone w dziatach Argumentationum modi
(np. UWil. F3-2482) czy De modo inveniendi argumenta (np. AWil. F41-
-608). O gatunku pisano réwniez jako o Zrédle akuminéw®’. Sarbiewski
(De acuto et arguto, Dodatek. O figurach mysli jedna ksigga) wzmiankowal
hieroglifik w rozwazaniach na temat wytwornego zartu (De urbanitate)®®,
za$ Kwiatkiewicz w Svada civilis wskazal przydatnos¢ hieroglyphicum i sym-
bolum (tym pojeciem postugiwat si¢ chetniej) w opracowaniu acumen wy-
wiedzionego z loci i stemmata®. W cz¢éci teorii retorycznej zwanej dispositio
informacje o hieroglifiku (takze o emblemacie i symbolu) przekazywano
wsréd sposobéw formutowania exordium (na przyktad UWil. F3-2087) oraz
propozycji alegorycznej (propositio allegorica), omawianej takze przy okazji
inwengji (por. UWil. F3-1409; AWil. F255-1469). W drugim przypadku
(obok inscriptiones, artefacta, apologos, pictura) stuzy¢ moégt ,,ad leges mores
gentium, ceremonias in sacrificijs, nuptijs, sepultura, triumphis inaugura-
tionibus, sanas magistratuum [...] formas® (PAN Kr. 1747). Hierogliphica
wymieniano réwniez w oméwieniu czesci peroratio zwanej rozszerzeniem
— amplificatio (por. UWil. F3-2162; PAN Kér. 600) oraz figury amplifika-
cyjnej okre§lanej wyjasnieniem (explicatio, na przyktad UWil. F3-2162).
Podobnie jak w przypadku symboli i emblematéw, przydatnos¢ hieroglifiku
widziano w analizach sposobu dyspozycji za sprawa rozbudowania okresu
retorycznego — przez poprzednik i nastepnik (,per prothasim et apodosim”,
na przyktad UWil. F3-2087; LLub. 3). W dziale elocutio mowa byla o hie-
roglifiku przy okazji ozdobnosci (ornatum) mowy (na przyklad AWil. F17-
-213, k. 168v). Wtasciwym mu rodzajem wypowiedzi byta mowa popisowa
(genus demonstrativum) (AWil. F41-612, UWil. F3-2209) stylem — szilus
eruditus (UWil. F3-2260)%,

% Por. E. Ul&inaité, Teoria retoryczna w Polsce i na Litwie w XVII wieku. Préba rekon-
strukcji schematu retorycznego, Wroctaw 1987, s. 59, 63-65.

#% M.K. Sarbiewski, Wyklady poetyki (Praecepta poetica), przet. i oprac. S. Skimina,
Wroctaw—Krakéw 1958, s. 218 [437]. Por. P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy jako ge-
nus jocosum, [w:] Dzielo literackie i ksiqzka w kulturze. Studia i szkice ofiarowane Profesor
Renardzie Ocieczek w caterdziestolecie pracy naukowej i dydaktycznej, red. 1. Opacki, przy
wspétudziale B. Mazurkowej, Katowice 2002, s. 75-83.

¥ J. Kwiatkiewicz, Svada civilis huius aevi genis et nostratis politiae ingenio... accomo-
data..., Drukarnia Kolegium Jezuitéw, Kalisz 1672, s. 37.

% B. Nadolski, Wokdt nauki o stylach w jezuickich retorykach, ,Pamietnik Literacki”
LIV, 1963, z. 3, s. 86-87.
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Pomimo zastrzezenia jezuity Stanistawa Paczkowskiego, ze hieroglifiki
ze wzgledu na enigmatyczno$¢ stabiej odpowiadajg potrzebom polskiego
szlachcica (UWIil. F3-2162: ,Haec inferius ad materias Polono Equiti ne-
cessarias suggeram”), dostrzegano ich przydatnos¢ w mowach wyglaszanych
po polsku (,maxime serviunt in ora[ti]o[ni]bus polonicis, uti redditorijs
serti, funebribus et votis”: AWil. F9-295). Wymieniano je takze w kontek-
$cie inwencji kazand (na przyktad AWil. F41-529; UWil. F3-1421), zalicza-
jac Hieroglyphica Pieria Valeriano do kompendiéw kaznodziejskich. Miat
na to niewatpliwie wplyw przypisywany hieroglifikom sens sakralny (por.
SLub. 64)*', powszechne byto bowiem przekonanie o $wigtosci egipskich
liter (na przyktad AWil. F41-530) lub symboli (sacrae literae seu symbola:
LSem. 64) zdobiacych $wicte pomniki (sacra monumenta: AWil. F41-612),
obrazy i rzezby (,imagines sacrae: AWil. F41-608; sacra sculptura: UWil. F3-
-1421; por. figura pia: AWil. F9-295). W kolegiach zakonnych wymienia-
no hieroglifik réwniez w kontekscie kryptografii (criptographia hieroglyphi-
ca), postugujac si¢ opracowaniem Kwiatkiewicza Eloguentia reconditor
(1669), opartym niewatpliwie na powstatych kilka lat wczesniej pracach
wspdtbraci: Athanasiusa Kirchera (Polygraphia nova er universalis..., 1663)
i Gaspara Schotta (Schola stenagographica..., 1665)%.

Prezentacja gatunku wiazala si¢ najczedciej z okresleniem tajemniczosci
znaczen, niekiedy przez wskazanie podobiefistwa hierogliphicum do enig-
my (na przyktad AWil. F41-530; UWil. F3-1409: tu mowa o podobien-
stwie do aenigma reale) lub jego enigmatycznej specyfiki (por. okreslenie 7es
aenigmatica: AWil. F41-530). Przymiotnikiem szczegélnie czgsto przywo-
tywanym w opisach byt occultus. Tajemny byl znak (,character quida[m]
occultus”: na przyklad UWil. F3-2117; ELub. 3), przede wszystkim za$
hieroglificzne malowidlo lub figura (na przyklad pictura occulta: UWil. F3-
-1392; occultae figurae: Oss. 9510/1), wyrazajace tajemnicg stéw (na przy-
ktad verborum mysterium: UWIil. F3-2117; misterium scripturae: ELub. 3)
i nauk®. W definicjach hieroglifiku pojawialy si¢ takze stowa arcana (na
przyktad Baw. 454; por. arcana philosophiae: AWil. F41-612; arcana sa-
cerdotis: AWil. F9-19) i obscurus (na przyklad ,obscuram [...] doctrinam
contegentes’: PAN Kr. 1332). W Nowych Atenach Chmielowskiego mowa

1 Por. W. Pawlak, Koncept w polskich kazaniach barokowych, Lublin 2005.

2 J. Kwiatkiewicz, Eloquentia reconditor..., s. 37 i n. Por. Baw. 474, k. 11v. (cripto-
graphia per hieroglyphica et symbola).

¥ A.Szulc, op. cit., s. 149.
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o ,ciemno$ciach egipskich alias hieroglificznych tajemnicach”, ,sciencyi
tajemnej”, utajeniu, zastonach i umbrach (fac. umébra — cient). Formowanie
imaginacji per hieroglifica w opracowaniu proboszcza firlejowskiego stuzyto
ukryciu ,jakiego mysterium w patacu, w ogrodzie”*. Tajemniczos¢ hiero-
glifiki wiazala si¢ z geneza gatunku i jego zastosowaniem. Pojawiajaca sig
w oméwieniach emblematyki obscurizas dotyczyta przede wszystkim relacji
elementu obrazowego i stownego w kompozycji, nie za$ znaczenia przed-
stawienia®.

Enigmatyczno$¢ i tajemniczo$¢ wyjasniano przewaznie egipska geneza
gatunku, okreslanego nickiedy bezposrednio zwrotem hierogliphica aegyp-
tiora (UWil. F3-2087). Egipskie hicroglifiki wyobrazano w $wigtyniach
i patacach krélewskich (UWil. F3-1421), na obeliskach i piramidach
(SLub. 297), stuzyty za$ one uczonym i kaptanom do zapisywania skry-
wanych doktryn moralnych (PAN Kr. 1747) i tajemnic filozofii (SLub.
55; ,arcana [...] doctrina”: UWil. F3-2126; por. AWil. F17-213; UWilL
F3-2103). Najczgsciej odnoszono je do niesprecyzowanej wiedzy o spra-
wach sacrum, czasem réwniez do astrologii® lub geometrii (SLub. 537).
Zatajajac przed wiernymi i pospdlstwem swojg wiedze, kaptani i uczeni
egipscy za pomoca hieroglifikéw zyskiwali podziw dla swej madrosci i au-
torytet (na przyklad AWil. F41-612; UWil. F3-2126), sama za$ wiedza
znajdowata ochrong przed profanacja (UWil. F3-2132). W Egipcie hie-
roglifiki byly $wigtymi literami majacymi zrédto w wyobrazeniach bogéw
(»sacrae literae [...] ex figuris sacrorum Dijs animalium”: PAN Kr. 1332).
Wprowadzono podziat Klemensa Aleksandryjskiego (Stromates) na hie-
rogliphica aperta, imitativa i aenigmatica (PAN Kr. 1332)%. Kontynuacje

“ B. Chmielowski, op. cit., cz. 1, s. 818-820; cz. 3, s. 827. Umbra naleiata do szer-
szego repertuaru symbolicznego, por. A. Nieszporkowicz, Gryphus domus Otwinoviae
honori funerali... loannis Alexandyi... Otwinowski... inter mortuales illustres umbras XII. sym-
bolis adumbratus et illustratus..., Typis Clari Montis Czestochoviensis, [Czgstochowa 1693];
A. Malczewski, Umbra ligatae praecursio solutae eloquentiae..., Drukarnia Kolegium Jezu-
itéw, Poznan 1747.

® Por. PM. Daly, Emblem und Enigma..., s. 339.

“ A. Temberski, Via Appia ad eloquentiae lauream... seu facilis modus proficiendi in
rhetoricis..., Drukarnia Kolegium Jezuitéw, Poznari 1712, s. 291.

¥ Omawiany byl w opracowaniach jezuitéw: M. Sandaeus (van der Sandt),
Symbolica ex omni antiquitate sacra, ac profana in artis formam redacta..., Johann Theobald
Schénwetter, Mainz 1626, s. 428; G. Pelletier, Reginae palatium eloquentiae primo quidem
a RR. PP Societatis Iesu, in Gallia, exquisito studio, et arte magnifica, exstructum..., Jean Aimé
Candy, Lyon 1657, s. 160.
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egipskiej hieroglifiki widziano w Gregji i tradycji hebrajskiej (powotujac
si¢ na autorytet Diodora Sycylijskiego, hieroglifiki przedstawiono w kon-
tekscie Aesopes symbola: UWil. F3-2132). W okreslaniu szczegotéw defini-
¢ji powotywano si¢ takze na Rzymian (Baw. 476). Najdalej w prezentacji
historycznej poszedt Chmielowski, stwierdzajac w zgodzie ze wskazaniami
wsp6lczesnej mu nauki: ,Hieroglifikéw oprécz Egipcjanéw mieli usum et
notitiam Grecy, Murzyni i Rzymianie, swoje znaczyli pieniadze, a teraz
najbardziej obserwuja Chiniczykowie i Brachmani™*. Komentatorzy ogra-
niczali si¢ niekiedy do hieroglificznej tradycji tworzonej przez wspomniane
opracowania Horapolla, Pieria Valeriano i Caussinusa (na przyktad AWil.
F41-612).

W polskich opracowaniach utrwalony byl grecki zrédlostéw pojecia
(na przyktad ,Hieroglyphica ex graecis vocibus deducuntur”: AWil. F255-
-1469). Nazwe gatunku wyjasniano na podstawie stéw geros (gr. yepoc,
odpowiednik fac. sacer — $wicty) i glyphis (gr. YAvpog — naciety, dluto;
yodpowiednik” fac. caelare — ry¢, zdobi¢) w rozumieniu rzeZbienia stowa
i wykonywania $wigtej plaskorzezby (,.caelare, seu sculpere uno verbo sacra
caelatura”: UWil. F3-2087). Laciriskimi odpowiednikami hierogliphicum
byly ,sacra et mysteriosa scriptura sive sculptura sive caelatura seu imagi-
nes figuratae” (PAN Kr. 1332), sacra sculptura seu figura (Kér. 600) lub po
prostu scriptura (SLub. 537).

Do kluczowych zagadnied definicji hieroglifiku nalezalo okreslenie
relacji gatunku wobec obrazu badz pisma. W materialach z terenu Rze-
czypospolitej identyfikacja hieroglifiki z egipskimi literami miata wsparcie
leksykograféw. Dla Maczyniskiego hieroglyphica to ,sacre literae Aegyptio-
rum quibus Aegyptij utebantur figuris scilicet animalium pro literarum
utentium™. Knapski podawat definicje: ,Higroglyphica, -orum. Hiero-

glyphicae literae, gr. pismo tajemne” *°, co w pdzniejszym wydaniu sko-

# B. Chmielowski, op. cit.,, cz. 1, s. 819-820.

# J. Maczynski, Lexicon Latino-Polonorum, edidit R. Olesch, Kéln—Wien 1973 (re-
print wyd. Johann Daubmann, Kénigsberg 1564), k. 156 [s. 311].

° G. Knapski, Thesaurus polono latino graeci... Tomus Secundus latino polonicus...,
Franciszek Cezary, Krakéw 1626, s. 338. Ta sama def. w idem, Thesauri polonolatinograeci...
Editio secunda correcta et aucta, Franciszek Cezary, Krakéw 1644, s. 349; idem, Thesauri
polonolatinograeci... Tomus secundus latino polonicus... Editio quarta correcta et aucta, Dru-
karnia Kolegium Jezuitéw, Poznai 1687, s. 301. W edycji z 1621 roku brak okreslenia,
podobnie w G. Knapski, Synonyma seu dictionarium polono latinum, Franciszek Cezary,
Krakéw 1649. Por. . Dasypodius (Rauchfuss), Dasypodius Catholicus, Hoc est, dic-
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rygowano jako: »Pismo $wiete”, w edycji osiemnastowiecznej zas: ,,Pis-
mo tajemne, eine Bildnif§schrift” — pismo obrazowe®'. Podobne definicje
spotka¢ mozna w wielu kompendiach. Antoni Szulc zaliczyt hieroglifiki
wraz z symbolami i znakami heraldycznymi do liter historycznych. Stow-
niki upowszechnialy réwniez poglad o podobiefistwie (bez utozsamienia)
hieroglifikéw do emblemata i mythologiae*. W polskich retorykach zda-
rzaly si¢ wprawdzie jednoznaczne sady typu ,Hieroglyphica erant litte-
rae Aegyptoru[m]” (UWil. F3-2126), przewazaly jednak sformufowania,
w keérych akcentowano specyficzng posredniosé (na przykiad ,hierogliphi-
cum elst] scriptura, seu character quida[m] occultus, aut pictura signifi-
cans aliquod verbor[um] mysterium, sine ulla literar[um] et syllabar[um]
dispositione”: UWil. F3-2117) lub odpowiednio$¢ hieroglifikéw wobec
alfabetu. Pisano, ze byly one jakby literami (,tanquam literac”: SLub. 64),
stosowano je zamiast liter (,,loco literarum”: PAN Kr. 1332; , literarum vice
animalium solebant e[ss]e imagines”: AWil. F41-530, ,miasto pisma”>.
Zainteresowanie ,literami” hieroglificznymi, ktére w sposéb analogiczny
do ideograméw chinskich stanowity w okresie nowozytnym — zwlaszcza
pod wplywem pism Kirchera (mi¢dzy innymi China illustrata..., 1667;
Turris Babel..., 1679) — podstawg rozwazad nad jezykiem uniwersalnym,
odzwierciedlito si¢ réwniez w polskich retorykach z czwartej éwierci XVII
wieku (por. AWil. F17-213; UWil. F3-2087).

tionarivm latino-germanico-polonicum, germanico-latinum, et polono-latino-germanicum...,
Andreas Hiinefeld, Gdansk 1642, k. sygn. Bbv: ,Hieroglyphicae literae, dictae sunt apud
Aegyptios Notae quorundam animalium, aut aliarum rerum, sacris monumentis; quae illi
Hieroglyphica vocabant, incisae: quibus vice literarum utebantur, cum literae adhuc non
essent inventae”.

' G. Knapski, Thesauri polono latino graeci... Tomus secundus latino polonicus... Editio
Quinta, correcta et aucta, Franciszek Cezary, Krakéw 1693, s. 349; G. Knapski, R Gre-
gorii Cnapi... Thesaurus latino-polono-germanicus novo synonymorum et phrasium poeticarum
apparatu auctus; nec non innumeris latinis, polonicis ac germanicics vocabulis locupletatus per
Admodum R.P. Paulum Kollacz..., Michat Gréll, Johann Breitkopf, Warszawa—Lwow [wlasc.
Drezno lub Lipsk?] 1780, s. 491. W drugiej z cyt. ksiazek réwniez symbolice tumaczono
ytajemnie” (s. 1284).

2 A. Szulc, op. cit.,, s. 167. Por. J. Micraelius, Lexicon philosophicum terminorum
philosophicis..., Michael Hopfer, Stettin 1661, szp. 566.

>3 B. Chmielowski, op. cit., cz. 1, 5. 819.

* M.in. J. Kwiatkiewicz, Eloguentia reconditor..., s. 112 i n. Por. G.E Strasser,
La contribution d’Athanase Kircher & la tradition humaniste hiéroglyphique, ,XVlle siécle”
XL, 1988, nr 158, s. 79-92; D.E. Mungello, Curious Land: Jesuit accommodation and
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Akcentowanie obrazowosci hieroglifiki bylo zjawiskiem analogicznym
wobec prakeyki obejmowania pojeciem simulacrum lub imago takie simbo-
lum i emblema (PAN Kr. 1333). W definicjach do rzadkosci nalezato jed-
nak kategoryczne stwierdzenie ,hieroglyphicum scilicet pictura” (UWIiL
F3-2162), majace odpowiednik w utozsamieniu pojecia z elementem pic-
tura jako czgscig skladowa emblema seu symbolum (,hieroglificum seu pic-
tura”: AWil. F41-536). Niezwyklo$¢ obrazu hieroglificznego oddawano za
pomoca stowa mutus — niemy® lub tacitus — milczacy (por. ,sensus tacitus’:
PAN K. 1333). Podkreslano, ze specyfikg hieroglifiku sg zamiast stéw (ver-
ba) rzeczy (res)*® wyrazone z pomocg znaku (signum; na przyklad ,pictu-
ra rem aliquam exprimens per signum”: BCz. 2373 I; ,signae vel notae™:
Oss. 3724/1), co Temberski sformutowal w definicji: ,Hieroglyphicum est
pictura exprimens aliquid per signum rei signatae”’. Gatunek definiowa-
no cze¢sto okredleniami imago velceu figura (AWIil. F17-213, AWil. F9-
-295), imagines figuratae (UWil. F3-2103; F3-2267). Akcentowano fake, ze
hieroglifik jest obrazem znaku (pictura signi: ELub. 9) lub wprost znakiem
rzeczy (signum rei: AWil. F9-19), sentencji lub stéw (,signum, vel rerum vel
sententiarum, vel verborum”: UWil. F3-2087) badZ sentencji wyrazonej za
pomoca figur (sententia figuris expressis’s AWil. F9-19; BCz. 2455 1.

Okreslenie figury hieroglificznej nie budzito watpliwosci, zdarzaty
si¢ jednak wskazania dotyczace ztozonosci obrazu, keéry nie musiat by¢
ograniczony do jednego elementu (figura vel plures figurae: Oss. Pawl.
77; PAN Koér. 1121). Ze wzgledu na dzieje gatunku wérdd technik ar-
tystycznych whasciwych dla hieroglifiku wymieniano najczedciej rzezbe,
dopuszczajac jednak na tych samych prawach wyobrazenia ryte i malo-
wane (por. sculptura vel/ceu pictura: AWil. F41-530; PAN Kr. 1333; ,pic-
tac aut incisae”: PAN Kér. 11215 ,ex [...] reb[us] pictale] aut incisa[e]
monumentis”: Oss. Pawl. 77). Chmielowski uwzglednit réwniez technike
rysunkows (,malowaniem, rysowaniem, rzezbg’)*®. Nie bylo jednolitego
stanowiska wobec specyfiki figury. Mogla ona analogicznie do tradycji
egipskiej przynaleze¢ do $wiata stworzonego (,immagines figuratae ex re

createae”: AWil. F41-608; por. UWil. F3-2237) lub by¢ wytworem ludz-

the origins of Sinology, Honolulu 1989, s. 174-207; C. Marrone, I geroglifici fantastici
di Athanasius Kircher, Viterbo 2002.

> Por. ]. Kwiatkiewicz, Eloguentia reconditior..., s. 37: ,mutas [...] imagines”.

56 Por. ibidem, s. 38.

7 A. Temberski, op. cit., s. 291.

8 B. Chmielowski, op. ciz., cz. 1, 5. 819.
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kiego umystu, nickiedy pejoratywnie zabarwianym okresleniem fatszywo-
§ci (por. fictae figurae: PAN Kr. 1747), mimo ze hieroglifik przynalezat do
eruditio vera, nie ficta (por. UWil. F3-1392). Przewaznie zgadzano si¢ na
oba typy przedstawienia (signum naturale lub signum artificiale: BCz. 2373
I; ELub. 9). Do znakéw naturalnych zaliczano wszelkie rzeczy stworzone
(UWil. F3-2103) lub przedstawienia zwierzat (AWil. F41-530; F3-2087).
W retorykach spotka¢ mozna zaréwno wskazania nieprecyzyjne (,animalia
vel alia res”: UWil. F3-1430, podobnie UWil. F3-1009, Baw. 789), jak
i szczegbtowe okreslenia figur. Zaliczano do nich wyobrazenia zwierzat,
ryb, drzew, rodlin, kwiatéw, gwiazd, metali, przedmiotéw (AWil. F41-
-612; PAN Kr. 1332)%, podpadajacych pod kategori¢ rzeczy wspélnych
(res communes: UWil. F3-2126). Przedstawienia geniusza i czlowieka au-
torzy retoryk wykluczali z hieroglifiku (,non debet pingi persona v[ul]g[o]
geni[us]”: PAN Kér. 1121) lub dopuszczali na prawach wyjatku (na przy-
ktad SLub. 297; Oss. 5176/1). Z definicja cz¢sci pictura symbolu faczy
hieroglifik wlasnie watpliwos¢ wobec postaci ludzkiej. Znamienne, ze nie
podejmowano w ogdle sprawy przedstawieri narracyjnych, odrézniajacych
symbolum od postugujacej si¢ nimi emblemy.

Specyfika hieroglificznej figury byly motywy zwierzece. Definicje wy-
posazano w przyklady powtarzajace si¢ w wielu wypisach. Do popularnych
hieroglifikéw nalezal zwinigty w koto waz (serpens, ozn. aeternitas — wiecz-
noéé, annus — rok), kameleon (chamaeleon, ozn. mutabilitas — zmienno$é),
lew (leo, ozn. fortitudo — mestwo), jeledt (cervus, ozn. longa vita — dlugie
zycie), osiol (asinus, ozn. pigritia — lenistwo) i lis (vulpes, ozn. asturia — chy-
tro$¢, fraus — oszustwo). Sposréd ptakéw wymieniano najczesciej zurawia
(grus, ozn. patientia — cierpliwo$¢, vigilantia — czuwanie), sroke (pica, ozn.
loquacitas — gadatliwo$¢), golebice (columba, ozn. mansuetudo — tagodnos¢)
i jaskétke (hirundo, ozn. ops parentum — pomoc rodzicielska), z ciat nie-
bieskich — ksiezyc (luna, ozn. inconstantia — niestatos¢) i storice (sof, ozn.
miedzy innymi resurrectio mortuorum — zmartwychwstanie umarlych), z ro-
$lin — palme o dwunastu lisciach (palma cum duodecim ramis, ozn. annus)
i cyprys (cupressus, ozn. aeternitas), z przedmiotdw za$ pierscient (annulus,
ozn. aeternitas, vita aeterna — zycie wieczne), koto (circulus, ozn. imperatoria
maiestas — majestat cesarski, aeternitas), krzesto (sella, ozn. quies aeterna —
wieczne spoczywanie) oraz berto krélewskie z okiem (ozn. Dei providen-

%9 Ibidem: figur branych ze zwierzat czworonoznych, latajacych, plywajacych, item
z i6l, drzewa, kwiatéw formowana”.
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tia — opatrzno$¢ Boza). Posréd przyktadéw sporadycznie wymieniane byto
przedstawienie ludzkiej postaci (na przyklad chiopiec puszczajacy barki
mydlane, ozn. spes vana — prézna nadzieja: UWil. F3-2087) lub jej frag-
mentéw (na przyktad glowa — caput, ozn. prudentia — roztropnosé: AWil.
F41-529) oraz wykorzystywanie symboliki liczb (na przyktad 1095 ozn.
silentium — cisza, 16 ozn. voluptas — rozkosz: PAN Kr. 1747; SLub. 537).

Znaki hieroglificzne dzielono na pochodzace z natury rzeczy (,ex na-
tura rei”) oraz z ludzkiego upodobania (,ex placito hominum”: AWIil
F9-295; Oss. 3724/1) lub woli (,,ex h{omi]num arbitrio”: AWil. F17-213,
PAN Kr. 1332). Do pierwszych Temberski zaliczat przykladowo instru-
menty sztuk na oznaczenie rzemie$lnika lub sztuki (,instrumenta artis
pro artifice vel arte”), do drugich za$ — bluszcz znaczacy trunek lub herby
(»hedera potum demonstrans vel stemmata pingentia familias”)®. Druga
kategori¢ wywodzono z praktyki nadawania znaczen przez egipskich uczo-
nych (AWil. F41-612). Zazwyczaj przyjmowano dawno$¢ ustanowienia
figury (por. ,ex Instituto assumpta”s UWil. F3-1097; ,ex anticissimo et
receptissimo placito”; ,z ustanowienia dawnego”: B. Chmielowski, Nowe
Ateny...)*, wprowadzajac takze kontekst tropéw antycznych (,tropum ex
usu antiquorum significat”: AWil. F41-529). W retorykach z przelomu
XVII i XVIII wieku polaczono hieroglifiki z typowa dla emblematyki dok-
tryna moralna (na przyktad ,figuris tradebant moralem doctrinam”: UWil.
F3-2267; ,Hieroglyphica possunt indicari n[on] solum mores v[ul]g[o] vi-
tia v[el] virtutes, sed etiam res ipsae”: UWil. F3-2188) lub prawdg (,expri-
menda veritatem”: UWil. F3-1421), w czym upatrywaé mozna wplywu
tendencji obecnej w dwezesnych kompendiach.

W opracowaniach szkolnych mozna réwniez znalezé wskazéwki, jak
komponowa¢ hieroglifik. Nalezalo zadba¢, by wyobrazenie figury byto
skontrastowane z jej sensem (na przyktad ,Hieroglificum est id ea mentis
perfiguras quorund[um] alium expressa”: AWil. F41-529; ,explicat pictura
re[m] a se distincta exprimens”: UWil. F3-646). Kompozycj¢ przeciwsta-
wiano niekiedy podstawowej dla symbolu zasadzie podobietistwa (simili-
tudo), stwierdzajac, ze w hieroglifiku nie ma naturalnego zwiazku miedzy

0 Wzicty z dzieta Horapolla przyktad hierogliphicum silentii (,MXCV”) oméwit wsréd
symboli heroicznych zlozonych z samej lemmy S. Petrasancta (Pietrasanta), De symbolis
heroicis libri IX, Balthasar Moreti, Antwerpen 1634, s. 176.

¢ A. Temberski, gp. cit., s. 291.

¢ B. Chmielowski, op. ciz., cz. 1, 5. 819.
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znaczeniem a znaczacym przedmiotem (AWil. F41-608; UWil. F3-1097).
W wickszosci opracowari podejmujacych t¢ kwestie similitudo byta jednak
podstawg gatunku (na przyktad PAN Kér. 1121; por. veritatis similitudo:
UWil. F3-1409; A. Szulc, Orbis...), utozsamiang niekiedy z alegoria (si-
militudo vel allegoria: UWIil. F3-2117; UWIil. F3-2087). Okreslajac figu-
r¢, zalecano uwzgledni¢ podobieristwa wlasciwosci (proprierates), skutku
(effectus) lub okolicznosci (circumstantia: UWIil. F3-2087). Dopuszczano
takze tworzenie znaku na podstawie tropu antycznego (,propter similitu-
dinem v[el] propter quem cumqlue] tropum ex usu antiquorum signifi-
cat”: AWil. F41-529), ktéry kontrastowano z wyobrazeniem powszednim
(por. ,vulgariter [...] exprimebat” lub ,tropice”: B] 6780 II). Za zrédio
(fons) lub podstawe (fundamentum) hieroglifiku uwazano metonimi¢ (na
przyktad ,Fons Hieroglifici e[st] methonimia quae ponit signu[m] p[er]
re signata”: PAN Kér. 1121) lub metonimig i synekdoche (BN 1 6885;
A. Temberski, Via Appia...).

Podstawowym wyrédznikiem gatunku byt brak inskrypcji (typowe sfor-
mulowania definicji: ,sine/absque ulla inscriptione”, ,sine ulla literar[um]
et syllabar[um] dispositione”, ,sine ullis adscriptis verbis”, ,,sine ulla super-
scriptione”), co niekiedy tagodzono stwierdzeniem, ze nie jest ona wyma-
gana (AWil. F255-1469). W skryptach szkolnych — czasem w sprzecznosci
z podawang wczesniej regula — odnalez¢é mozna jednak przyktady hiero-
glifikéw opatrzonych stownym komentarzem, mi¢dzy innymi na potrze-
by retorycznej argumentacji (BCz. 1555; UWil. F3-2482). Najradykalniej
sprawe przedstawiono w retoryce bazylianéw z polowy XVIII wieku, do-
puszczajac inscriptio vel lemma (SLub. 297). W wyktadach szkolnych po-
jawialy si¢ réwniez akcenty $wiadczace o zamysle neutralizacji enigmatycz-
nego sensu hieroglifiku pozbawionego stowa. Zalecano méwcy wyjasnienie
enigmatycznosci obrazu (na przyktad UWil. F3-2087) lub — analogicznie
do zasady stosowanej dla symbolu — proponowano w przyktadzie mowy
objasni¢ hieroglifik za pomoca sentencji (na przyktad UWil. F3-2162). Od-
wolywano si¢ réwniez do lekeur, ktére mialy obszerniej przedstawi¢ zasadg
tworzenia hieroglifikéw lub rozjasni¢ reguty za sprawa podanych obszernie
przyktadéw (na przyklad ,lege Valeriu[m] Pigerium[!], ex quo magnam col-
liges eruditione[s]”: UWIil. F3-2103; ,,pater Athanasi[us] Kicher[!] in obeli-
sco Pamphilis, [...] eruit multa arcana in Heroglificis”: Baw. 454).

Pomimo podkreslania wspélnej dla hierogliphicum i emblema natury
symbolicznej lub akcentowania podobiefistwa hieroglifiku i symbolu (na
przyktad ,Hieroglificum, quod e[st] vicinu[m] symbolo”: UWil. F3-2214)
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w niektdrych opracowaniach — oprécz podanych bezposrednio definicji
— znalazly si¢ wskazéwki umozliwiajace rozréznienie gatunkéw. Hierogli-
fik wyrézniat si¢ brakiem inskrypcji, prostota znaczeni (na przyktad ,hie-
rogliphicum simpliciter tantum aliquid significac”: BCz. 2455 I; SLub.
212) oraz enigmatycznoscia, ktérej pozostate gatunki symboliczne mialy
by¢ w ogdle pozbawione (na przyktad UWil. F3-2162) lub posiadal ja
w mniejszym stopniu (por. ,[Emblemata] rem sublatis aenigmatum velis
purius proponant”: AWil. F41-612). Ze wzgledu na fake, ze symbolem
mogla by¢ takie samodzielnie wystgpujaca sentencja, nicobecnos¢ stowa
w konstrukgji hieroglifiku miata istotniejsze znaczenie w relacji z emble-
mg (UWil. F3-2217). Wskazywano nickiedy, ze w przypadku hieroglifi-
kéw similitudo nie wiaze si¢ z res significara, a oznaczenie ma charakeer
arbitralny (UWil. F3-2103). Znaczenie abstrakcyjne figury hieroglificznej
(dotyczace rzeczy samej w sobie: UWIil. F3-1414) mialo wyrézniaé gatu-
nek na tle postugujacych si¢ przedstawieniami czlowicka, cnét i wystgp-
kéw emblemy i symbolum. Specyficzna nadrzedno$é hierogliphica wobec
obrazéw emblematyki (obyczaje, cnoty i wystgpki) wynikala z mozliwosci
uwzglednienia nie tylko res ipsae, ale réwniez rzeczy ozywionych i nieozy-
wionych (UWil. F3-2188). Akcentowano szczegdlny zwiazek hieroglifiki
ze sferg sacrum, ktéra na réwni z tematyka profanum postugiwala si¢ em-
blematyka (Oss. 9510). Rozwazania na temat réznic miedzy gatunkami
umieszczano takze w kontekscie heraldyki. W retoryce Temberskiego herb
byt hieroglifikiem przedstawiciela familii, za§ w rozszerzonym znaczeniu
doktryny moralnej stawat si¢ symbolem®. Poglad jezuity znajdowat wyttu-
maczenie w teorii nowozytnej dewizy, przywolujacej zwierzgeg symbolike
hieroglifikéw (na przyktad Henri Estienne, LArz de faire des devises, 1645),
powszechnie kojarzonych z ftesserae gentilitiac®. Emanuele Tesauro dopusz-
czal wykorzystanie prostych hieroglifikéw (semplici geroglifici) w opraco-
wanym za pomocg figur koncepcie dotyczacym rodziny®. Wskazywane

% A. Temberski, op. ciz., s. 292: ,Stemma et ad Hieroglyphicum posse accipi et ad
symbolum. Si enim aliquem ex Familia significet, erit Hieroglyphicum [...]. Jam vero
si Stemma, ad alicujus laudem alterius praeter domum vel ad aliquam doctrinam moralem
assumatur, praeseferet similitudinem, proinde erit symbolum”. O relacji heraldyki i hiero-
glifiki mowa takze w wyktadach retoryki prowadzonych przez Temberskiego: Oss. 730/ 1,
k. 119.

¢ Por. A. Szulc, gp. cit., s. 148-149.

¢ E. Tesauro, I/ Cannocchiale Aristotelico, o sia idea dell arguta et ingeniosa elocutione,
Stefano Curti, Venezia 1678, s. 487.
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réznice migdzy gatunkami dalekie sg od precyzji, powtarzajg jednak pod-
stawowe wyr6zniki hierogliphicum w polskiej refleksji teoretyczne;.

W pi$miennictwie z terenu Polski i Litwy odnotowaé mozna wiele wersji
definicji hieroglifiku. Niekt6re mialy charakter rozbudowanych komenta-
rzy, uwzgledniajacych historyczny kontekst gatunku (na przyktad PAN Kr.
1332), przewaznie poprzestawano jednak na omoéwieniu skrétowym (na
przykiad ,Hieroglificum est pictura occulta aliquam rem v[el] ejus proprie-
tates significans absq[ue] ulla inscriptione”: UWil. F3-1392). Odwolywano
si¢ takze do literatury przedmiotu. Najczgsciej przytaczano imiona Horusa
Hilliacusa i Brixianusa Pieria (na przyktad UWil. F3-2209), rzadziej ojca
Kirchera, powolujac si¢ na jego dzieta Oedipus Aegyptiacus (t. 1-3, 1652~
—1654) i Obeliscus Pamphilius (1650) (Baw. 454, B] 3278 I). W opraco-
waniu hasta nie zawsze odwolywano si¢ do literatury stricte hieroglificznej,
przytaczano bowiem kompendium Picinellego czy Magnum theatrum vitae
humanae (t. 1-7, 1631; wyd. rozszerzone 1678) Laurentiusa Beyerlincka
(BJ 3278 I). Kwiatkiewicz w poszukiwaniu ,virtutum iudicia et plura alia
hieroglyphia” odestat do popularnych w Polsce opracowar jezuitéw Silve-
stra Petrasancta (vel Pietrasanta, De symbolis heroicis, 1634) i Jacoba Masena
zwanego Maseniuszem (Speculum imaginum veritatis occultae..., 1650; nb.
dzieto Maseniusza wzmiankowal Chmielowski po$réd zbioréw hieroglifi-
ki) oraz nichieroglificznych zbioréw Claude’a Paradina (Devises heroigues,
1551; Symbola heroica, 1562) i Jacoba Typota (Typotius, Symbola divina
et humana pontificum, imperatorum, regum..., 1601-1603)%. Szczegdly de-
finicji przekazywano na podstawie stownika Guillaume’a Budé (Budaeus,
Commentarii linguae graecae..., 1529, na przyktad SLub. 55, UWil. F3-
-2237) i opracowani Caussina. Précz odrgbnego potraktowania zasady si-
militudo (kwestia ta wymaga dodatkowych badan) w szkolnych definicjach
hieroglifiku nie ma elementéw polemicznych. Nie referowano na przyktad
krytycznej opinii wyrazonej przez Masena (Speculum imaginum veritatis oc-
cultae) na temat odpowiedniosci dla symboliki metonimii, mimo iz dzieta
autora czytywano w Polsce i polecano jako wzorce opracowania symboli®.
Nie zaglebiano si¢ réwniez w tajniki egiptologii, pomijajac przyklady zwia-
zane bezposrednio z hieroglificznymi inskrypcjami i wierzeniami Egipcjan,
obficie zilustrowanymi w opracowaniach Kirchera.

% J.Kwiatkiewicz, Eloquentia reconditior..., s. 227; B. Chmielowski, op. cit., cz. 1,
s. 820.
¢ Zob. J. Sokolski, Barokowa ksigga natury..., s. 84-86.



Hieroglifik w teorii Rzeczypospolitej... 37

Na podstawie badanego materiatu przyja¢ mozna, ze w pierwszej poto-
wie XVIII wieku dochodzito coraz cze¢sciej do upraszczania i redukowania
informacji na temat hieroglifiku. Gdy éwczesna nauka ustosunkowata si¢
krytycznie do interpretacji jezyka i tradycyjnych znaczen hieroglifiki, z de-
finicji zaczgto usuwad kontekst historyczny, wpisujac hierogliphicum w nurt
symboliki i ikonologii. Ostabieniu ulegt aspekt sakralnosci i egipskiej
madrosci. Instrukeje retoryczne podlegaly tendencjom analogicznym do
kompendiéw ikonologii, w ktérych hieroglifiki na réwni z emblematami
odgrywaty role symboli i atrybutéw, nierzadko pod wspSlnym okresleniem
Sigures hiérogliphigues*s. Emblemat zaczgto pojmowa¢ jako skoncentrowa-
na na pouczeniu moralnym dewize hieroglificzng (devise hiéroglyphique),
warunkowo positkujaca si¢ dodatkiem stowa lub inskrypcji®. W popu-
larnym stowniku Antoine’a Furetiére’a uznano, ze Zrédtostowem stowa
hieroglyphe jest embléme, za$ hieroglify Egipcjan nie byly literami, a sym-
bolami. O hieroglifach jako symbolach hieroglificznych (symboles hiéro-
ghyphiques) mowa réwniez w tak zwanym Journal de Trévoux™. Pozostajace
pod wptywem klasycyzmu, propozycji siedemnastowiecznej teorii dewizy”*
lub krytyki gatunkéw kunsztownych upowszechnionej przez ,Spectatora”
leksykony francuskie mialy wptyw réwniez na polskie kompendia. W pod-

% Por. D. de La Feuille, Essay d’un dictionnaire contenant la connoissance du monde,
des sciences universelles, et particulierement celle des medailles, des passions, des moeurs, des vertus
et des vices, etc. Representé par des Figures Hyerogliphiques, expliquées en Prose et en Vers, Jacob
van Wesel, Wesel 1700.

® ].B. Boudard, lconologie tirée de divers auteurs..., Johann Thomas Edlen von Trat-
tern, Wien 1766, k. sygn. a3v; J.R. de Petity, Le manuel des artistes et des amateurs ou
Dictionnaire historique et mythologique des Emblémes, Allégories, Enigmes, Devises, Attributs et
Symboles..., t. 1, Jean Pierre Costard, Paris 1770, s. xv. Por. D.S. Russell, The Emblem and
Device in France, Lexington (Kentucky) 1985, s. 109.

70 A. Furetiére, Dictionnaire universel, contenant generalement tous les mots frangois...
Ensuite corrigé et augmenté par... Basnage de Beanval, Pierre Husson et al., La Haye 1727,
t. IL, k. sygn. Aaaaa2: ,Un hieroglyphe selon I' origine du mot, est un embléme, ou un signe
des choses sacrées. [...] Les Hieroglyphes des Egyptiens n'étpient pas des lettres, mais des
symboles”; Memoires pour Uhistoire des sciences et des beaux ars..., Jean Boudot, Trévoux
1701, s. 179-180.

7! Na przyktad Claude-Francois Ménestrier, autor miedzy innymi La philosophie des
images énigmatiques, J. Guerrier, Lyon 1694, przeklad: Philosophia imaginum, ]. Jansoon
van Waesberge, Amsterdam—Gdarisk 1695. Zob. M. Gérska, Recepcja francuskich ksigzek
emblematycznych i zbioréw symboli w Rzeczypospolitej XVII i XVIIT wicku, [w:] Francusko-
-polskie relacje artystyczne w epoce nowozytnej, red. A. Pieikos, A. Rosales Rodriguez,
Warszawa 2010, s. 55-65.
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reczniku architektury Wojciecha Bystrzonowskiego (Informacya matema-
tyczna..., 1743) hieroglifik skojarzony zostat z elementem dekoracji gzym-
su lub konstrukeji fajerwerkowej. W Nowych Atenach Chmielowskiego
Tkonologia Ripy byla zbiorem Hieroglyfica er Emblemata, a do hieroglifiki
zaliczono réwniez znaki malowane na szyldach (na przyktad ,miednice cy-
rulika, nozyce krawca”)’®. Zdaniem Michala Abrahama Trotza, hiéroglife
(hieroglyphum) to ,wyobrazenie, znak, wyrazenie, symbolum nabozne”,
hiéroglifique (hieroglyphicus) — ,sympoliczny[!], hyroglificzny, znaczacy
co”. Emblématique utozsamiono z ,emblematyczny, hyroglificzny”, zas
»symbolizowaé si¢” znalazto przelozenie w ,étre Ihieroglife, le simbole
de qulelque] chlose]””4. W opublikowanym w Warszawie w 1745 roku
pod redakcja pijara Dymitra Koli drugim tomie stownika Pierre’a Daneta
yhieroglyphe, ou jéroglyphe” (definicja: ,Figure ou symbole mystérieux,
dont se servoient les Egyptiens & enveloper tous les secrets de leur theolo-
gie”) mial odpowiedniki w symbolum hieroglyphicum, litterae hieroglyphicae
i ,tajemnym malowaniu”, hieroglyphique — w przymiotnikach ,tajemny”
i ,misterny””. W drugiej potowie XVIII wicku oprécz wezesniej obser-
wowanej tendencji mieszania hieroglifiku z symbolem, emblematem czy
herbem dolaczyta réwniez ocena negatywna, znana takze z kart Encyklo-
pedii (,invention imparfaite, défectueuse, propre aux si¢cles d’ignorance”).
' Zbiorze potrzebniejszych wiadomosci (1781) faczonym z nazwiskiem
Ignacego Krasickiego hieroglifik — ograniczony do dziedzictwa Egipcjan
— okredlono jako ,sposdb pisania, nie literami, ale osobliwemi znamio-
nami i wyobrazeniem rzeczy”, podsumowujac: ,Klucz albo thumaczenie
onych mimo usilnosci stawnego Kirchera nie jest wynaleziony. A przeto
te znamiona powierzchownoscia swoja tudzi¢ zawzdy beda préing cieka-

72 W. Bystrzonowski, Informacya matematyczna rozumnie ciekawego Polaka Swiat
caty, Niebo, y ziemig, y co na nich iest, w trudnych kwestyach y praktyce, iemuz utatwiaigca,
Drukarnia Kolegium Jezuitéw, Lublin 1743, k. nlb. (§ XXXI: O ozdobieniu czesci kolum-
nacyi).

7> B. Chmielowski, op. ciz., cz. 1, k. sygn. b3, s. 819.

7 M.A. Trotz, Nouveau dictionnaire frangois, allemand et polonois, entici de plusieurs
exemples de ['histoire polonoise, des termes ordinaires des arts et des remarques de grammaire
les plus necessaires..., t. 1, Johann Friedrich Gleditsch, Leipzig 1744, szp. 2124, 2984; Nowy
Dykcyonarz to iest mownik polsko-niemiecko-francuski... Nouveau Dictionnaire polonois, alle-
mand et frangois..., t. 111, Johann Friedrich Gleditsch, Leipzig 1764, szp. 2225.

7> P. Danet, Nouvean grand dictionnaire... frangois, latin et polonois... Nowy wielki dyk-
cyonarz... francuski, taciniski i polski..., t. I1, Drukarnia Pijaréw, Warszawa 1745, s. 124.
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wo$¢ antykwariuszéw””°. Wezesniej w ,Monitorze” Krasicki skrytykowat

hieroglifiki (,szczere obrazy zwierzat”) wsréd ,zadawnionych sposobéw
pisania”, gdyz ,wick tajemnic podobnych ustal””’. W drugiej potowie
XVIII wieku hieroglifikami zwano rozmaite gatunki poezji kunsztownej,
herby opatrzone inskrypcjami, symbole masosiskie, samodzielnie wyste-
pujace lemmy lub pozbawione ich kompozycje w typie groteski, repertuar
znakdéw i symboli uznanych za tajemniczy, niezrozumialy, dziwaczny lub
wymagajacy komentarza.

Retoryczny charakter recepcji hieroglifiki w Rzeczypospolitej miat
wplyw zaréwno na sposéb definiowania gatunku, jak i na poziom jego
odniesienia do emblematyki i symboliki, z ktérymi na réwnych prawach
wspéttworzyt migdzy innymi oracje i kazania. Na podstawie wykorzysta-
nych Zrédet i przedstawionych wyzej szczegdtéw definicji mozna przy-
ja¢, ze hieroglifike rozumiano przede wszystkim jako symbolike zwierzat
i przedmiotéw o uproszczonym, abstrakcyjnym i utrwalonym dzigki tra-
dycji znaczeniu, widziang w kontekscie rytych lub malowanych pamiatek
egipskiej przeszlosci oraz charakteryzujacego si¢ tajemniczodcia sacrum.
Abstrakeyjnos¢ i antynarracyjno$¢ figury (dalekiej od rzeczywistego hie-
roglifu) umozliwiala pofaczenie hieroglifikéw w obrebie tekstu lub ryciny
bez uwzglednienia prawidet natury badz zasady jednosci miejsca i czasu.
W obrebie sztuki odpowiednikiem hieroglifiki byta groteska’®. Rekonstru-
owany schemat modyfikuje praktyka szkolna, zwlaszcza kontekst erudycji
znanych z kart rekopi$miennych retoryk, w ktérych przyktady z ksigzek
emblematycznych najczgéciej ograniczano do obrazu i lemmy, niekiedy
réwniez do czgdci pictura. Porzadkowanie symboliki réznej proweniencji
(takze symboli i emblematéw o proweniencji hieroglificznej) pod wzgle-
dem zastosowanych motywoéw lub znaczenia musiato prowadzi¢ do odcie-
cia hieroglifiki od wtasciwego jej kontekstu enigmy i rozluznienia definicji.

76 Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, par une société
de gens de lettres..., t. VIII, Samuel Faulche et Compagnie, Neufchastel 1765, s. 205-206
(Hiéroglyphe, oprac. L. de Jaucourv); I. Krasicki, Zbior potrzebnieyszych wiadomosci, po-
rzqdkiem alfabetu wtozonych, Michat Gréll, Warszawa 1781, t. 1, s. 368.

77" Monitor” 1766, nr LXVI, s. 513.

78 P. Morel, Les grotesques. Les figures de 'imaginaire dans la peinture italienne de la fin
de la Renaissance, Paris 1997, s. 35, 42-44, 49-60. Przyktady hieroglifiki w grafice polskiej
prezentuje J. Bednarska, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy XVII
wieku, cz. 2: Problematyka stylistyczno-formalna polskiej ilustracji panegirycznej, Katowice
2005.
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Do potowy XVII wicku, gdy czgéciej korzystano z ksigzek emblematycz-
nych i zbioréw hieroglifikéw niz z wypiséw, istotniejszy musiat by¢ wplyw
reguly niz retorycznej prakeyki katalogowania. Utrata wzorca bezposred-
niego i upowszechnienie definicji leksykonéw ttumaczy zwyczaj okreslania
pojeciem motywéw badZ poréwnan uznanych za abstrakcyjne, tajemnicze
czy alegoryczne. Mozna wysunaé hipoteze, ze znaczenie hierogliphicum nie
ograniczato si¢ do definicji gatunku. Fascynacja repertuarem hieroglifiki
wynikata z jej przynaleznosci do wyzszego poziomu znaczen, jakim bylta sa-
pientia veterum, ktdrej uniwersalny charakter podkreslata nie tyle nieobec-
no$¢ stowa, ile raczej postuzenie si¢ pradawnym ,alfabetem”. Powszechnie
odczuwany kontekst liter hieroglificznych” neutralizowat brak liter rze-
czywistych, ke6ry traktowano — by¢ moze z tego wlasnie powodu — w spo-
s6b mniej radykalny niz we wspétczesnej teorii. Mozna przypuszczaé, ze
okreslenie hierogliphicum/hieroglifik modyfikowaly przekraczajace ramy
definicji zagadnienia obrazu (imago) i pisma, tradycje Fizjologusa i Hora-
polla, prawidta sztuki pamieci i kryptografii czy fascynacje naukowe (jezyk
uniwersalny). Kontekst erudycji w zastosowaniu pojecia miat szczeg6lny
charakter, a uwzglednienie go w badaniach powinno utatwi¢ identyfika-
¢je lub interpretacje konkretnych przyktadéw zastosowania hieroglifikéw
w pismiennictwie i sztuce (zwlaszcza powstatych do potowy XVII wieku).
Z praktyki retorycznej mozna wyprowadzi¢ wniosek, ze obecnosé lemmy
i subskrypcji nie jest wystarczajacg przestanka do wylaczenia przykladu
z zasobu hieroglifiki. Popularno$¢ na terenie Rzeczypospolitej Hieroglyphi-
ca Pieria Valeriano wigzala si¢ ze znajomoscia okreslonego repertuaru hie-
roglificznego, ale i z promocja bliskiego sztuce stemmatu wzorca pochwa-
ly (dedykacje poszczegélnych ksiag dzieta — w tym Radziwiltowi — mialy
charakter stemmatyczny). Ogdlnikowe ujecie sakralnosci i starozytnosci
znaczen hieroglifiki godzilo si¢ przypuszczalnie lepiej z pojmowaniem
symboliki heraldycznej i rodowej tradycji niz emblemata czy symbola, kidre
wigzano miedzy innymi z erudycja typu humanistycznego i przedstawie-
niami zfozonymi z kilku motywéw czy watkéw. Ze wzgledu na sporadycz-
ne w polskiej heraldyce zastosowanie dewizy odmalowywane na tarczach
herbowych zwierzgta i motywy znajdowaly w hieroglifice naturalny odpo-
wiednik. Nie negujac przyktadéw ewidentnej fascynacji polskich pisarzy
teoretycznym modelem emblema triplex’”, hipotetycznie mozna przyjaé, ze

7 Zob. m.in. J. Pelc, op. cit. W badaniach ostatnich lat coraz wyrazniej odchodzi
si¢ od definigji trzyczgsciowego emblematu. Por. PM. Daly, Emblem Theory..., s. 46 i n.;
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to repertuar hieroglifiki, przefilcrowany przez prakeyke retorycznego poj-
mowania erudycji i historii, okazal si¢ najbardziej twérczy w okresleniu
specyfiki pismiennictwa Rzeczypospolitej sytuowanego na pograniczu em-
blematu i stemmatu®.

Aneks

Spis wykorzystanych Zrédet rekopismiennych (w nawiasie okraglym wskazano lokaliza-
cj¢ informacji dot. hieroglifiku)

Gdarisk, Biblioteka Gdaniska PAN (PAN Gd.)
2188: [Wyklady z retoryki], XVIII w. (k. 85).

Koérnik, Biblioteka Kérnicka PAN (PAN Kér.)

600: Aurifodina Rhetorices Scientiae... in Athaeneo Chodkiewiciano Crosensis Soc[ietatis]
lesu Laboriosae Manui Tradita..., 1739-1750 (k. 6v—=7v).

605: [T. Szczygielski?], Miscellanea rhetorica et epistolaria, buck 1640 (k. 4v).

610: Polonia compendiosa Patriae ignorantiae magistra Polonis eloquentiae Tullianae can-
didatis inscripta, 1690-1692 (k. 113, 186).

619: Flumen eloquentiae Tullianis e fontibus derivatum..., 1728 (k. 13).

621: Pegma funebre illustrium Sententiaru[m] Historiarum Apophtegmatum Symbolorum
Necnon Locorum Communium Ad Sermones Funebres concinnandos conferentium...,
1677 (s. 48-54).

1121: Aureum vinculum Solutae Eloquentiae seu Fascia Gostomiana In Coronam Nobilis-
simae Iuventuti Inflexa..., 1712 (k. 4v, 111v).

11169: Orator sacro-politicus In suo Genere & subiectus specieb[us] explicatus auditorib[us]
elogque[n]tiae in Collegio Karnkoviano..., XVII w. (k. 16, 34).

Krakéw, Biblioteka Jagielloriska (BJ)
3278 1: Arcana rhetoricae et poeticae artis, Przemysl 1714 (k. 92, 159v, 162).
6780 II: [Zbi6r podrecznikéw poetyki i retoryki], XVIII w. (k. 108).

Krakéw, Biblioteka Ksigzat Czartoryskich (BCz.)
1555: W.J. Tyxinski, [Kompendium retoryki], Warszawa 1680 (s. 10, 15, 58, 100).
2050: Appartus sententiarum, XVIII w. (s. 19, 84, 88).

D. Graham, Emblema multiplex: rowards a typology of emblematic forms, structures and
Sfunctions, [w:] Emblem Scholarship: Directions and Developments. A Tribute to Gabriel Horn-
stein, ed. PM. Daly, Turnhout 2005, s. 131-158.

8 Por. P. Buchwald-Pelcowa, Na pograniczu emblematéw i stemmatéw, [w:] Stowo

iobraz..., s. 73-95.
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2373 1. Caput sub Lauro Geminum, Apollo et Mercurius... Posnaniae in Collegio S.J.,
1736 (s. 108-109).
2455 1. J. Krakowski, Penarium Tullianae eloquentiae ad usus Politicos Polonae iuventuti

in Collegio Vilnensi..., Wilno 1683 (s. 298, 469, 540).
Krakéw, Biblioteka PAN i PAU (PAN Kr.)

1333: Thronus reginae artium et ingeniorum rbetoricae... in collegio radomiensi Schola-
rum Piarum traditus..., 1713 (k. 45v, 46v).
1747: Umbra Lucis Parens..., Puttusk 1729 (k. 16v, 42v).

Lublin, Biblioteka Publiczna im. H. Eopaciriskiego (ELub.)

3: Iter Longum per praecepta Rhetorica Breve per exempla Oratoria..., 1729 (k. 38v).

9: W. Kottyszewski, Bicollis Parnassus... in Colllegio] Macieiowiano Lublinen/si] Soc. Jesu
demonstrata, 1739, 1741 (k. 48).

Lublin, Biblioteka Seminaryjna (SLub.)

55: T. Turski, [Zbi6r wypiséw retorycznych], 1703 (s. 1).

64: Orator Polonus Sacer... Praeceptis Classicorum Rhetorum... Instructus Calissij, 1703
(k. 9v, 93v).

212: Regina bellatrix Eloquentia..., Rzeszéw 1710 (k. 185).

249: Aerarium Reginae animor eloquentiae... Dispositum Eloquentiae Auditoribus in Pal-
ladio L. Coll. Schol. Piar[um]..., 1713 (s. 95).

297: [Wyktady retoryki], Onufriewo k. Mscistawia 1751 (k. 50-51).

537: Tractat[us] De Elocutione ¢& Ejus Variatione, 1694 (k. 45, 48v-49).

Lwoéw, Biblioteka Naukowa im. W. Stefanyka (Baw.)

[Fond 4, opys 1]

434: Bina poeseos clasiis ligata et soluta per Lubomirscianu[m] Helesponiu[m] a bicollis
Parnassi vertice..., XVII w. (k. 78).

452: Interregnum Eloquentiae Regiam ad sceptra Rhetoricae Candidatis Viam aperiens. In
regali Jagiellonico Collegio Societatis Jesu Resseliensi. Sub praeside et professore Admo-
dum Re[vere[ndo Patre Jacobo Raas..., Reszel 1696 (k. 48v).

454: Explicatio doctrinarium Cipriani Soarii de Eloquentiae. Quaestiones. Instructiones
congratulatoria. De Stemmatis, XVII/XVIII w. (k. 14).

463: Instructio rhetorica..., 1651 (k. 25).

474: Ars rhetorica, Piotrkéw 1717 (k. 11v—12).

476: Ars rhetorica, XVII w. (k. 32v).

477: Apparatus qui Oratori Scholastico, Politico et Sacro conducere possunt seu Rhetorica
per A.R.Patrem Franciscum Torquatum a S. Antonio Praefectum dictata, XVII w.
(k. 14v).

789: Liber varias Artis Poeticae et Reginae Artium Eloquentiae formas complectens. In Zto-
czoviensi Residentiae Scholarum Piarum scriptus, 1739 (k. 37).

Poznan, Biblioteka Uniwersytecka (BUPoz.)
522 I: [Podrecznik poetyki], 1728 (s. 111).
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Woarszawa, Biblioteka Narodowa (BN)

akc. 2013: [Poetyka i retoryka], XVII w. (k. 29)

11 6756: Partitiones oratoris Poloni ad statum civilem seu politicum, sacrum et militarem
accommodatae et in usum inve[n]tuti Polonae elaboratae... In Collegio Leopoliensi
Societatis Iesu Auditor Bartholomaeus Stuski, 1636 (k. 7v).

IT 6762: [Retoryka], XVII w. (k. 27v, 29v—30v, 36).

1 6766: Compendium praeceptorum rhetoricorum de artificiosa orationis structura, XVII

w. (k. 133).

Wilno, Biblioteka Litewskiej Akademii Nauk (AWil.)

F9-19: Palatium Tullianu[m] seu Aureae Eloquentiae aedes in Palatinatus Nouogrodensis
sede erectae..., 1690 (k. 36).

F9-295: [P. Samsonowicz, Rbetorical, 1727 (k. 22v).

F17-213: Constitutiones Regni eloquentiae Reginae animorum collectae atque in Radivi-
liano Athenaeo Collegii Nesvisensis Soc. Jesu Eloquentine Auditoribus traditae, 1696
(k. 169).

F41-529: [Rhetorica], 1739-1741 (k. 14v, 240v).

F41-530: Institutiones oratoriae ad usum practicum accomodatae, 1667 (k. 61).

F41-536: Poesis eaque Secundum quod ordinarias artifici Poetici... in Scholis Varsaviensi-
bus S. Piarum Exposita, 1738-1739 (k. 48).

F41-608: [M. Karwowskil, Officia Neorhetoribus Academicis In Regno Eloquentiae
Distributa et oblata... In Alma Vniversitate Vilnensi Soc. Jesu An[n]o D[omilni 1685
Per Admdu[m] Rdum Patrem Michaelem Karwowski, 1685-1686 (k. 63v—64).

F41-612: Quincunx rhetoricus..., Wilno, ok. 1636-1640 (s. 7-8).

F255-1469: [Rhetorical, druga pot. XVII w. lub pocz. XVIII w. (k. 33).

Wilno, Biblioteka Uniwersytetu Wileriskiego (UWil.)

F3-646: Novus orbis in urbe Palaemonici orbis metropoli anseuicianae cynta repertus... in
Academiae Universitate Vilnen[sis] Societatis Iesu..., 1728 (s. 55).

F3-895: Aetas aurea sub bearo Protasevicia[n]i caeli climate lacteis et mellejs eloquentiae
exuberans rivis... in Universit/a]te etc. Academiae Viln. Academicis Lactantijs, Palae-
monijs Rhetoribus..., 1714 (k. 133-134).

F3-1009: Rhetorica politica, civilis et religiosa praeceptis et praxibus scholasticis sacrisq[ue]
instructa. Neo Minorennibus Rhetoricae Svadae Candidatis in Beynartoviano Popor-
censi Athaeneo degentibus..., 1742 (k. 12v).

F3-1067: Regni rhetorici leges scriptae sub Rdo P Szypt[...] a me [...] Markiewicz anno
Dni 1703 (s. 144).

F3-1097: Tractatus primus de arte oratoria, Wilno 1703 (k. 42).

F3-1324: Orator in libero reginae artium eloquentiae regno princeps. Literariis
expeditationibfus] in scholastica arena... ad instruendos in politico stylo... in collegi
Jozefowiciano Szczuczynensi scholarum Piarum expositus..., 1726-1727 (s. 18).

F3-1364: Domus Ciceronis Polonae eloquentiae... ad literalia studia redeuntibus rherori-
bus Coll. Grodn/ensis]..., 1703 (s. 121-122).
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F3-1392: I [Poetica], XVIII w.; IL. Annus quietis die sabatthi Scholasticos labores..., 1731
(s. 80;s. 29).

F3-1394: Catenae eloquentiae ex firmis styli rhetorici... scholas pias Collegii Szczukovia-
ni..., 1715 (s. 200).

F3-1409: Respublica principis facultatum regnorum et animor[um] moderatricis liberae
seu solutae eloquentiae... ordinata in republica scientiarum se Universitate et Academia
Vilnensi Soc. Jesu..., 1723 (k. 32).

F3-1414: [Rhetorica], Grodno, ok. 1699 (k. 17v—18).

F3-1421: 1. [Poetica], Wilno, 2 pot. XVII w.; II. Rbetorica, Wilno, pocz. XVIII w.
(k. 52v, 63, 199v).

F3-1426: Sydus Apollini[nis] Ortu Mer[ecensi?] Conspi[cuus]..., XVIII w. (k. 67).

F3-1521: [Poetica], Kijéw, 1788 (s. 34).

F3-1430: [Rhetorica], ok. 1727 (k. 4v).

F3-1812: Magistra artium liberalium eloquentia ad lauream linguae candidatis prodroma
in archiducali Radiviliorum... rhetoricae facultatis auditoriblus] in eruditionis cul-
tum..., 1737 (k. 31v=32).

F3-2087: 1. W. Kosciuszko, Breve artis poeticae, Wilno 1680; II. K. Losiewski, Uni-
versitas Scholastico-Civilis Eloquentiae in breve compendium redacta atque in Uni-
versitate Vilnensi S. Jesu Academicis Rhetoribus proposita..., 1681 (k. 71v, 105, 171v,
333-334, 335v—336v).

F3-2103: B. Dankwart, Artis praecepta rhetoricae praxibus illustrata..., Wilno 1663
(k. 24v-25).

F3-2109: 1. [Eloquentia], XVIII w.; IL. Orator perfectus..., XVIII w. (k. 68).

F3-2117: Porta ad Eloquentiam, 1682 (k. 7-8).

F3-2126: [Rhetorica], druga éw. XVII w. (k. 2).

F3-2132: [A. Piglowski, Rhetorica cum variis scientiis), Luck 1641/1642 (k. 106).

F3-2162: S. Paczkowski, Civilis ac politicus orator ad cultioris eloquentiae normam...,
Fuck 1683-1685 (k. 31, 255, 257).

F3-2188: I. [M. Suffezyniskil, Tyrocinium Eloquentiae, Wilno 1694/1695; I1. [M. Troy-
niewicz] Capitolium Reginae Animorum Eloquentiae..., 1695 (k. 76v=78).

F3-2208: Suada armata per suas acies et ordines disposita, Warszawa, druga pot. XVII
w. (k. 58v).

F3-2209: 1. [A. Wyrwicz?], Manuale rhetoricorum ad usum Patriae accomodatum, Wil-
no 1668/1669; I1. [A. Wardacki], Orator Politicus, Wilno 1660 (k. 13, 133).

F3-2214: 1. [A. Rabaszewski], Palatium Tullianum, Nowogrédek 1693; II. W. Burski,
Annus politicus, Kowno 1694 (k. 39, 106, 116).

F3-2217: P]. Buchalski, Introductio ad Palatium Eloquentiae, Wilno 1668/1669 (k. 91).

F3-2237: Rhetorica, XVII w. (k. 40).

F3-2260: [M. Golyriski], Rbetorica, Kalisz 1688/1689 (k. 121v).

F3-2267: [Poetica], 1738—1740 (k. 65).

F3-2277: [Rhetorica, poetica], pocz. XVII w. (k. 81).

F3-2482: [M. Karwowskil, Professio boni rhetoris triplicem obligatione[m] invenien-
di, disponendi, et argumentandi... In Radiviliano Pinscesi Collegio Societatis Iesu...,
Pisk 1691 (k. 18v—19, 104, 132, 159v).
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Wroctaw, Biblioteka Zakladu Narodowego im. Ossolifskich (Oss.)

730/1: [A. Temberski], Trismegistus Eloquentiae Triplex..., 1703 (k. 119).

7306/1: Regulae poeseos et eloquentiae civilis in 3 partes digestae atque in scholis patrum
S.J. traditae..., XVII w. (s. 44).

5175/1: Acies libertatis sub libero Tullij Jove Expeditis ingeniorum possibus definienda ad
erudita capitum deambulacra Tullianae Literaturae Sectatori in Gnoinsciano-Mscis-
laviensi Athenaeo indicata... Proposita a Rndo Patre Jacobo Gotembiewski Rhetorices
Professore, 1744 (s. 447).

5176/1: Poetico-rhetorica exercitia S.I. Pars prima: De elocutione et inventione, XVIII w.
(s. 52).

5333/I: [Pisma retoryczne etc. Kolegium Drohickiego S.J.], XVIII w. (s. 164).

9510/1: Orator Polonus utriusque politiae humanae et divinae a tribus linguis et tripli-
ci eloquentia graeca latina et polona informatus... factae... Lublini in aula Collegii
Societatis Iesu, 1646 (s. 8-9).

Pawl. 77: Aureum vinculum solutae eloquentiae, Fascia Gostomiana in coronam nobilissi-
mae iuventuti inflexa, majorum ceris illustrata, stemmatib[us] quasi gemmis distinc-
ta..., 1711 (k. 6v).

Summary

The article is concerned with the definition of the “hieroglyphic” which was
used in the territory of the Polish-Lithuanian Commonwealth from the 17" to
the 18" century. It takes into consideration the definition found in linguistic
dictionaries and studies the area of rhetoric and poetics (printed and hand-
written texts, mainly Jesuitical and Piarist ones). Apart from terminological
allusions in literary texts they constitute the basic sources of information for
understanding emblems and symbols (Polish writing lacks a separate treatise
on issues related to symbolical genres). Polish definitions were far from egyp-
tological issues or the hermetic tradition. During the review of material, atten-
tion has been afforded to the blurring of the differences between symbolical
genres (for example considering the hieroglyphic as equivalent to an emblem
or symbol due to their “symbolic” character, and using hieroglyphics as an
emblematic pictorial element) was to a great extent caused by the rhetorical
character of their reception. The use of scripts and dictionaries of symbols lead
to the loosening of the definition of the hieroglyphic after the first half of the
17" century, and to the use of the hieroglyphic to name motifs or comparisons
regarded as abstract, mysterious and allegorical. The key issues related to the
definition of the hieroglyphic in Poland and Lithuania involved defining the re-
lationship between the genre and image or writing. Among other things, the rela-
tionship between hieroglyphics and Egyptian letters was emphasized, the lack of
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the lemma, the use of sign images or sentences. Due to the influence of studies
on the art of memory, hieroglyphics were perceived as compositions consisting
of letters of rebus-like character and pictorial alphabet. In the last years of the
17" century the genre has gained interest due to cryptography and universal
language. In Poland and Lithuania hieroglyphics were mainly understood as
animal and object symbols of simplified, abstract and established, traditional
meaning. They were also seen in the context of Egyptian keepsakes from the
past and the mysterious sacrum. Attention was also given to this genre in the
context of heraldry (coats of arms were perceived as hieroglyphics of repre-
sentatives of noble families). It was believed that hieroglyphics stemmed from
the principle of similarity (similitudo, sometimes identified with allegory), as
well as metonymy and synecdoche. In the rhetoric of the turn of the 17*and
18" centuries, hieroglyphics were combined with the moral doctrine which is
typical of emblematics. In the first half of the 18" century it was common to
simplify information about hieroglyphics and to reduce the historical content
and sacral aspect of the genre in favor of symbolism and iconology. The enig-
matic nature of meaning has gained a pejorative sense. The material which
has been subject to analysis (a list of handwritten rhetoric and poetics has
been included in the annex) has proved that the reception of hieroglyphics has
exerted a decisive influence on the distinctness of Polish emblematics. What
may be clearly seen in the context of the definition of the hierogliphicum is
the specificity of symbolical writing on the territory of the Polish-Lithuanian
Commonwealth — the borderline between the emblem and stemma.



TERMINUS R.XIV (2012) z. 25
doi:10.4467/20843844TE.12.002.0465 s. 47-68

RADOSEAW GRZESKOWIAK (Uniwersytet Gdariski, Gdarisk),
JAKUB NIEDZWIEDZ (Uniwersytet Jagiellotiski, Krakéw)

NIEZNANE POLSKIE SUBSKRYPCJE

DO EMBLEMATOW OTTONA VAN VEEN

[ HERMANA HUGONA. PRZYCZYNEK

DO FUNKCJONOWANIA ZACHODNIE] GRAFIKI
RELIGIJNE] W KULTURZE STAROPOLSKIE]

W 1615 roku ukazat sie zbiér Ottona van Veen (1556—1629) Amoris di-
vini emblemata. Jego autor, wzigty malarz i grafik o gruntownym humani-
stycznym wyksztalceniu, parg lat wezedniej wydal poswigcone niesfornemu
Kupidynowi Amorum emblemata (1608). Okazato si¢ jednak, iz emble-
maty te mozna odczytywaé nie tylko przez pryzmat frywolnej erotyki.
W krétkiej przedmowie Ad Lectorem et Spectatorem artysta wyznal, iz po-
mystodawczynia zbioru byla infantka Izabela Klara Eugenia Habsburzanka
(1566-1633), ktérej zlecenia malarskie van Veen czesto realizowat. Przy-
szta namiestniczka hiszpaiskich Niderlandéw, ale takze przyszta klaryska,
zwrécila artyscie uwage, iz moralistyczne W SWej wymowie utwory sku-
pione na sprawkach Amorka wydane siedem lat wezesniej tatwo zmienié
mozna na apologic Amora Bozego'.

' O. Vaenius, Amoris divini emblemata, Antverpiae 1615, s. 4. Por. tez: S.L. Sebas-
tidn, La visién emblemdtica del amor divino segiin Vaenius, ,Cuadernos de arte de la Fun-
dacién Universitaria Espafiola” II, 1985, s. 3-51; M. Thefner, ,,Let your desire be to see
God”: Teresian Mysticism and Otto van Veens ,Amoris Divini Emblemata”, ,Emblematica’
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Rzeczywidcie, szereg ilustracji Amoris divini emblemata jednoznacznie
nawigzuje do rycin z wezesniejszego zbioru. Rozpisane na sze$édziesiat
emblematéw metafizyczne przygody wyobrazonej jako uskrzydlona dziew-
czynka Duszy ludzkiej oraz upostaciowanej jako chlopiec ze skrzydetkami,
aureola i matym tukiem Milo$ci Bozej daty kontrreformacyjna wyktadnie
mitycznego tematu Amora i Psyche. Skupiony na mitosnym nakierowaniu
na Boga i osobistym przezyciu religijnym cykl z niezwykla silg przemowit
do zbiorowej wyobrazni epoki, uruchamiajac lawing pos§wigconych tej pa-
rze tomdéw emblematycznych, kedrych powodzenie nie malato az do korica
XVIII stulecia®.

Jego stawg rychlo przyémil starannie przygotowany tom jezuity Her-
mana Hugona (1588-1629) z 1624 roku, Pia desideria, ukladajacy emble-
maty w trzy ksiggi zgodnie z ignacjariskim podzialem rozwoju duchowego
na etapy oczyszczenia, o§wiecenia i zjednoczenia. Dzielo, popularyzowane
z jednej strony przez liczne przedruki i przerdbki, z drugiej za$ przez dzie-
sigtki adaptacji i przekladéw na jezyki wernakularne, cieszylo si¢ w dawnej
Rzeczypospolitej duzym zainteresowaniem®. Jego thumaczenie przed 1671
rokiem przygotowat marszalek nadworny Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
Aleksander Teodor Lacki®. Przeklad ukazat sie po raz pierwszy dwa lata

XII, 2002, s. 83-103; A. Buschhoff, Die Licbesemblematik des Otto van Veen. Die ,,Amorum
Emblemata” (1608) und die ,Amoris Divini Emblemata” (1615), Bremen 2004, s. 179-258.

% Por. np. A. Buschhoff, op. cit., s. 151-178, 263-267.

3 Na temat literackiej recepcji zbioru Hugona w Europie i w Polsce por.: R. Grzesko-
wiak, J. Niedzwied?, Wiszgp, [w:] M. Mieleszko, Emblematy, wyd. i oprac. R. Grzes-
kowiak, J. Niedzwied?, Warszawa 2010, s. 21-33.

* Por.: B. Pfeiffer, ,Pobozne pragnienia” Aleksandra Teodora Lackiego — pierwszy polski
praektad utworu emblematycznego Hermana Hugona ,Pia desideria”, ,Ze Skarbca Kultury”
nr 44, 1987, s. 9-43; K. Mrowcewicz, Wprowadzenie do lektury, [w:] A.T. Lacki, Po-
bozne pragnienia, wyd. K. Mrowcewicz, Warszawa 1997, s. 9—12. Wbrew temu, co pisza
obaj autorzy (B. Pfeiffer, gp. cit., s. 17-18; K. Mrowcewicz, op. cit., s. 8), przeklad
Lackiego byt prasowany jedynie dwukrotnie, w 1673 i 1697 roku, przy czym druga edycja
sprzedawala si¢ na tyle stabo, ze po czterech dekadach w 1737 roku znalazta si¢ ponownie
na rynku z nowa karta tytutowa. Notowane niekiedy edycje z lat 1674, 1691 i 1774 sa
pomytka bibliograféw (por. P Buchwald-Pelcowa, Tjpologia polskich ksigzek emblema-
tycznych, ,Barok” III, 1996, nr 1, s. 71). Por. J. Haton, W poszukiwaniu Zrédet inspiracji
cgyli 0 dwéch polskich wersjach ,Pia desideria” Hermana Hugona, ,Roczniki Humanistyczne”
L, 2002, nr 1, s. 127-159; eadem, Wobec obrazu, ,,Zeszyty Naukowe KUL” XLVI, 2003,
nr 1-2, s. 33-61; wstgpna analiz¢ stylistyczng przekladu Lackiego przynosi artykut:
E Dietz, E. Stronks, K. Zawadzka, Rooms-katholicke ,Pia desideria” — bewerkingen in
internationaal perspectief, ,Internationale Neerlandistiek” XLVII, 2009, nr 3, s. 31-49.
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péiniej, a czg$¢ naktadu krakowski typograf zaopatrzyl w sprowadzone
z Niderlandéw odbitki oryginalnych miedziorytéw. Nowe spolszczenie
wydal w 1744 roku wojewoda minski Jan Kosciesza Zaba’, a niemal stu-
lecie pézniej wolny przektad przygotowat ksiadz Bonifacy Ostrzykowski®.
Doda¢ nalezy, ze Lacki nie byl wcale pierwszym autorem, ktéry zainte-
resowal si¢ przyswojeniem polszczyZnie emblematycznego bestsellera. Juz
w 1657 roku nadworny kapelan Katarzyny z Sobieskich Zastawskiej-Os-
trogskiej (rok pdzniej juz Radziwiltowe;j), jezuita Mikotaj Mieleszko, wy-
jasnial swemu czytelnikowi:

A poniewaz podjal si¢ jeden faciniskie pomienionego ojca Hugona wiersze
rytmem polskim przelozy¢, dlatego t¢ praca jemu zostawiwszy, obrazy same
i podpisy ich z Pisma Slwigtego] wzigte wierszem polskim opisa¢ i to, czego
w nich autor chciat, wedtug przemozenia mego wyrazi¢ umyslitem’.

Przektadu, o ktérym wspomina Mieleszko, nie znamy. Szczedliwie jed-
nak zachowata si¢ w dwéch redakcjach jego praca, Nabozne westchnienia,
ktéra zgodnie z deklaracjg poety zawiera autorskie subskrypcje pisane do
rycin i inskrypcji Hugona. By dopetni¢ tego krétkiego przegladu staropol-
skich adaptacji, nalezy wspomnie¢ o emblematycznym cyklu Zbigniewa
Morsztyna, ktérego zleceniodawczynia réwniez byta Katarzyna Radziwit-
towa. Eklektyczny tom anonimowego kapucyna Les emblémes d'amour di-
vin et humain ensemble, ktdry stat si¢ podstawg dla stu trzynastu lirycznych
subskrypcji, réwniez w duzej mierze inspirowany byl emblematami z Pia
desideria®.

Na tle staropolskiej popularnosci zbioru Hugona uderza brak zainte-
resowania literatéw poboinym tomem Vaeniusa, ktéry byt wszak jego
najwazniejsza inspiracja. Wyjatkiem jest kilkanascie emblematéw, kedre
doczekaly si¢ rodzimej adaptacji tylko dlatego, ze francuski kapucyn wila-
czyt je do zbioru podsunigtego Morsztynowi przez ksigzng Radziwittows,
nakazujaca poecie dopisanie polskich subskrypcji. Jezuickie ksiazki emble-
matyczne, eksponujace zakorzenione w Pie$ni nad Piesniami watki czulej

5 Przeklad Zaby miat dwa wydania, anonimowe supraskie w 1744 roku oraz dekade
pézniej sygnowane wileriskie (por. M. Cubrzynska-Leonarczyk, Katalog drukéw supra-
skich, Warszawa 1995, s. 67: nr 134; P. Buchwald-Pelcowa, op. ciz., s. 71).

¢ H. Hugo, Pobozne pragnienia, przet. B. Ostrzykowski, Warszawa 1843.

7 M. Mieleszko, op. cit., s. 76-77.

8 Z. Morsztyn, Emblemata, oprac. J. i P. Pelcowie, Warszawa 2001.
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milosci oblubieficzej, wyraznie zdystansowaly zbiér z 1615 roku, ktdry
ideowo zbyt bliski byt jeszcze wezesniejszej erotycznej ksiazce Amorum em-
blemata. Z tego wzgledu niezwykle interesujaco jawi si¢ znalezisko, na keére
natrafiliémy w krakowskim Muzeum Etnograficznym, prowadzac kwerendg
poprzedzajaca przygotowanie krytycznej edycji emblematéw Mieleszki.

II

Pobozne tomy emblematyczne popularno$¢ zawdzigczaly przede wszystkim
ilustracjom, nic dziwnego, iz niektdre z nich potrafity przybiera¢ postaé
albuméw z samymi miedziorytami. Rycinom wspomnianego zbioru Ojca
Kapucyna w pierwszym wydaniu z 1631 roku towarzyszyly jeszcze francu-
skie subskrypcje rozpisane na trzy wierszowane kwartyny’. Ale pézniejsze
wznowienia skladaly si¢ juz wylacznie z odbitek miedziorytéw, a za caly
literacki komentarz do ryciny wystarczy¢ musiala wchodzaca w jej sktad
taciriska inskrypcja i francuskojezyczny dystych. Z takiego wlasnie wydania
zbioru, zlozonego jedynie z emblematycznych ilustracji, korzystat Zbigniew
Morsztyn. Piszac swe Emblemata, zdany byt wiec wylacznie na siebie.
Emblematyczne ryciny, by dotrze¢ do odbiorcy, nie potrzebowaly jed-
nak medium ksiazki. Réwnie popularne byly luzne odbitki miedziorytéw,
niekiedy taczone w wicksze cykle. Literacka recepcja jednego z nich sta-
nowi temat niniejszego artykutu. Chodzi o cykl co najmniej dwudziestu
dwoch rycin, pochodzacych z kolekeji Muzeum Etnograficznego w Kra-
kowie, w muzealnym opisie roboczo zatytutowany Amor Divinus'. Nie-

? Anonimowego kompilatora zbioru, ktéry podpisat si¢ na frontyspisie ,un Pére Ca-
pucin”, Karel Porteman skfonny byt utozsamia¢ z Philippem de Vilers, pézniejszym kapucy-
nem Ludwikiem z Lowanium (J. i P. Pelcowie, Wszgp, [w:] Z. Morsztyn, ap. cit., s. VII).

' Muzeum Etnograficzne w Krakowie im. Seweryna Udzieli, nr inw. 44813-44819,
4482144825, 4489, 4483144836, 44838-44845. Niektére z ilustracji w zbiorach muze-
um reprezentowane s w dwéch lub nawet trzech egzemplarzach, stad dwadziescia dziewigé
odbitek dwudziestu dwéch miedziorytéw. Odbitki zachowaly si¢ w zréznicowanym stanie
(kilka jest niemal zupelnie zatartych, jedna zostata pokolorowana). Za wszechstronng pomoc
autorzy pragna podzickowa¢ pani mgr Beacie Skoczeri-Marchewce, starszemu kustoszowi
z krakowskiego Muzeum Etnograficznego. Reprodukcja grafik byta mozliwa dzieki uprzej-
mej zgodnie dyrekcji muzeum. Za szereg pozytecznych uwag i podpowiedzi dzigkujemy
réwniez dr Magdalenie Gérskiej.



Nieznane polskie subskrypcje do emblematéw Ottona van Veen... 51

wielkich rozmiaréw miedziorytnicze odbitki (okoto 46 x 60 mm)'' maja
nie tylko wspélny temat, ale utrzymane zostaty w zblizonej stylistyce. Ilu-
stracje zorientowane sg poziomo, czgé¢ z nich za zrédlem ma u géry tytut
zapisany wersalikami, wszystkie za$ opatrzone zostaty w inskrypcje, a takze
wsp6lng autorska sygnature rytownika (ta ostatnia na niektérych egzem-
plarzach zostata przycigta).

Kolekgja, ktéra z zatozenia stanowi zbiér luznych, nienumerowanych
obrazkéw, utrudnia pelna charakterystyke. Przede wszystkim nie wiado-
mo, czy zachowala si¢ ona w komplecie — tak jak niektére ryciny zostaty do
muzealnych zbioréw zakupione w dwéch lub nawet trzech egzemplarzach,
tak innych moze obecnie brakowaé. Druga trudno$é stanowi wydzielenie
rycin cyklu sposrdéd pozostatych. Decyduje wspdlna sygnatura autorska
i stylistyka, po czgéci takze wspdlne zrédla, aczkolwiek nawet takie za-
ostrzenie kryteriéw nie usuwa wszelkich watpliwosci'?.

Cykl opiera si¢ na ilustracjach trzech zbioréw emblematycznych. Pod-
stawowym zrédlem byly ryciny Amoris divini emblemata (emblematy 6,
8, 13, 21, 24-25, 30, 33, 38-39, 43, 46, 51, 53-54) oraz Pia desideria
(emblematy I 10, II 5, 12, III 2-3). Ponadto dwie ryciny cyklu wzorowane
zostaly na emblematach wezesniejszego zbioru Ottona van Veen, Amorum
emblemata (23, 93). Jest to szczegélnie uderzajace w przypadku miedzio-
rytu wzorowanego na drugim z tych emblematéw. Rycina w omawianym
cyklu powtarza za drukiem sentencje z listéw Seneki Mlodszego: ,,Si cruci
affigatur, si igni comburatur, semper amat qui vere amans est” (,,Chocby
nawet przybity do krzyza lub spalany ogniem — prawdziwie zakochany wy-
trwale kocha”). Emblemat ma swéj odpowiednik w pézniejszym, poboz-
nym tomie Vaeniusa (Amoris divini emblemata, 35), tam réwniez powtarza
si¢ owa inskrypcja, ale sama rycina jest juz wyraznie inna, nie ma wigc
watpliwosci, skad kompilator cyklu ja zaczerpnat®.

" Wymiary poszczegélnych odciskéw miedziorytéw wahaja si¢ jedynie nieznacznie:
43/46 x 60/63 mm. Kartki z odbitkami zostaly na ogét przycigte do wymiaréw 60/65
x 85/95 mm.

12 Przykladowo przechowywana w Muzeum w dwéch egzemplarzach rycing sygnowana
jak pozostate: ,C. Galle” wraz z inskrypcja: ,,Sit in amore reciprocatio”, nasladujaca ilustracje
Amoris divini emblemata (13), trudno uzna¢ za nalezaca do cyklu: jako jedyna zorientowana
zostata pionowo, a grafia inskrypcji nasladujaca zamaszyste reczne pismo wyraznie réznicuje
ja od pozostatych (Muzeum Etnograficzne w Krakowie, nr inw. 44846 i 44847).

3 Muzeum Etnograficzne w Krakowie, nr inw. 44829; O. Vaenius, Amorum emble-
mata, figuris aeneis incisa, Antverpiae 1608, s. 184-185; idem, Amoris divini emblemata...,
s. 76-77.
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W edycjach ksigzkowych oba zbiory emblematyczne stawigce Amo-
ra Bozego, Ottona van Veen i Hermana Hugona, zaczgto faczy¢ dopiero
na poczatku XVIII stulecia. Tak byto cho¢by w wersji francuskiej Lame
amante de son Dieu z 1717 roku, niemieckiej Die Ihren Goit liebende Seele
z 1719 roku czy przerébee holenderskiej Jana Sudermana De godelievende
ziel 7 1724 roku, ktére doczekaly si¢ licznych wznowierd. Ale wybrane
emblematy obu zbioréw taczono czgiciej, jak choéby we wspomnianym
kompilacyjnym zbiorze Ojca Kapucyna z 1631 roku. Podobnej sztuki do-
konatl autor cyklu. W ksigzce, w ktérej emblematycznej ilustracji towa-
rzyszy utwor literacki, identyfikacja postaci nie nastrecza trudnosci, tekst
wyjasnia, jakiej parze poswiccony jest zbidr. Acz i w Amoris divini emble-
mata na pierwszym emblemacie, na ktérym obie postaci pojawiajg si¢ po
raz pierwszy, zostaly ona podpisane: ,Amor divinus” i ,Anima”. Poniewaz
ksiazkowe ilustracje w omawianym cyklu staty si¢ samodzielnymi odbit-
kami, z ktérych kazda mogta istnie¢ samoistnie, podpisy takie powtarzaja
si¢ na wigkszosci miedziorytéw. Co znamienne jednak: wylacznie na tych,
keérych zrédtem byly emblematy Amoris divini emblemata, brak ich bo-
wiem na rycinach wzorowanych na ilustracjach Pia desideria oraz Amo-
rum emblemata. Réwniez za ikonograficznym zrédlem tytutem opatrzone
zostaly wylacznie odpowiedniki emblematéw z Amoris divini emblemata.

Mimo ze autor cyklu zadbat o sygnowanie miedziorytéw, zidentyfiko-
wanie go, a tym samym ustalenie wzglednej datacji powstania jego dzietla,
dalej jest utrudnione. Jednolita na poszczegdlnych ilustracjach sygnatu-
r¢: ,C. Galle” nalezy odczytaé jako Cornelis Galle. Ktopot w tym, ze nie
tylko profesje, ale takze imi¢ i forme podpisu dziedziczyly trzy pokole-
nia antwerpskiego rodu Galle: ojciec, syn i wnuk. Najbardziej znany byt
Cornelis I Galle (1576-1650), kopista dziet Rubensa i autor frontyspiséw
dla ksiazek drukowanych w Officina Plantiniana (miedzy innymi do edy-
qji poezji zebranych Sarbiewskiego z 1632 roku, takze wedlug projekeu
Rubensa)®. Byt on réwniez autorem emblematycznych ilustracji do znane-
go dzieta Benedicta van Haeften Regia via crucis z 1635 roku. Ale omawia-

" Por. PM. Daly, G.R. Dimler, The Jesuit Series, t. 3, Toronto 2002, s. 179-185:
J.694-J.697; 5. 230-233: ].743-].745; 5. 164-173: J.684-J.688.

5 Por. J.A. Chro$cicki, ,Horatius Sarmaticus”. Dwa antwerpskie wydania ,Lyricorum”
Sarbiewskiego z frontyspisami wedtug projektéw Rubensa, [w:] O ikonografii swieckiej doby hu-
manizmu. Tematy — symbole — problemy, red. ]. Biatostocki, Warszawa 1977, s. 281-333;
idem, Migdzy Wilnem, Rzymem i Antwerpiq. O dwich projektach PR Rubensa do szesciu
wydat , Lyricorum libri IV” Macieja Kazimierza Sarbiewskiego w Officina Plantiniana, ,Rocz-
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ny cykl nie zostat przygotowany dla wybrednego odbiorcy i jako$¢ grafiki
nie jest zbyt wysoka. Jego wykonawca mégt by¢ zaréwno Cornelis II Galle
(1615-1678), jak i jego syn Cornelis III Galle (1642-1678/1679) — obaj
trudnili si¢ dochodows produkcjq grafiki dewocyjnej i podobnie jak ich
ojciec i dziadek sygnowali je: ,,C. Galle”®. Cykl powstat wigc w latach
1624-1679, najpewniej w drugiej potowie XVII stulecia.

Cykl Gallego stanowi jedynie skromng cz¢$¢ niezwykle cennej kolekeji
luznych rycin liczacej blisko 1500 odbitek z XVII-XIX wieku, zakupio-
nych przez Muzeum Etnograficzne w 1968 roku. Posrednikiem w zaku-
pie byt karmelita bosy ks. Mieczystaw Kluz (0. Wtadystaw od Narodzenia
Najswietszej Marii Panny, 1925-1995)". Przez wiele lat byl on kuratorem
zgromadzenia sidstr karmelitanek Dzieciatka Jezus, a takze spowiednikiem
karmelitanek bosych na Wesotej w Krakowie. Spora cz¢é¢ zapisek prowe-
niencyjnych na owych luznych grafikach wskazuje, iz pochodza one wiasnie
z klasztoru na Wesotej. Czg$¢ innych zrobiona zostala przez zakonnikdw,
nie do konca wiadomo wigc, czy pochodza z jakiego$ dawnego klasztoru
meskiego, czy takze od karmelitanek, do kt6rych mogly trafi¢ wtdrnie. Za-
réwno omawiany cykl, jak i caty krakowski zbiér grafik stanowi doskonaty
material do badani nad funkcjonowaniem emblematyki, czy szerzej: grafiki
dewocyjnej (tylko drobna czg$¢ rycin ma bowiem charakter emblematycz-
ny), w $rodowisku klasztornym dawnej Rzeczypospolitej. Reguly niektd-
rych klasztoréw $cisle okreslaty obecnos¢ takich rycin w klasztornej celi:
przyktadowo norbertanki mogly umieéci¢ na $cianie wylacznie jedna'®.
Znane sg dawne portrety zakonnic lub zakonnikéw w swoich celach, kté-
rych jedynym wystrojem $cian jest przypicta do $ciany nieoprawna odbitka
miedziorytu'. Nawet jesli regufa ustalala ich liczbe na $cianie zakonnej

niki Humanistyczne” L, 2002, nr 4, s. 99-126; idem, Peter Paul Rubens a Maciej Kazimierz
Sarbiewski, ,,Ciechanowskie Zeszyty Literackie” X, 2008, s. 105-114.

¢ Por. M. Selling, Galle Cornelis (1-3), [w:] Saur Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die
bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vilker, t. 48: Gallarini—Garcha, Miinchen—Leipzig 2006,
s. 8-9.

17 Por.B.Skoczeni-Marchewka, Cor Jesu Amanti Sacrum— obiekt tygodnia: kwiecieri/2,
http://www.etnomuzeum.eu/Obiekty,6_cor_jesu_amanti_sacrum_obiekt_tygodnia_
kwiecien2.html (dostgp: 01.10.2011).

18 Zob. M. Borkowska, Zycie codzienne polskich klasztoréw zenskich w XVII-XVIII
wieku, Warszawa 1996, s. 129.

' Por. np. olejny obraz Jos¢ Mariano del Castillo, Portret siostry Marii Klary Jozefy
z ostatniej tercji XVIII wieku czy anonimowy Portret Franciszka od Swigtej Anny z okoto
1754 roku (Museo Nazional de Arte, Meksyk).
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celi, to takich graficznych pomocy o przeznaczeniu modlitewnym i me-
dytacyjnym zakonnicy i zakonnice posiadali zwykle znacznie wigcej. Takie
wykorzystanie rycin nie ogranicza si¢ zreszta do srodowisk klaszeornych.

III

Dawna grafika dewocyjna, masowo produkowana i reprodukowana, uzy-
wana byta do katechezy jako odpowiednik dzisiejszych $wigtych obrazkéw.
Poczatkowo role t¢ pelnity karteczki z patrystycznym cytatem, szczegélnie
chetnie rozdawane przez jezuitéw wiernym do kontemplagji. Juz w 1582
roku arianin Marcin Czechowic w polemicznym druku drwit z prakeyk
zakonnikéw Towarzystwa Jezusowego:

[...] kt6rzy ono nie Stowem prawdziwym Bozym ludzi nauczaja, ale je wymysl-
nemi bajkami mamiac, onemi sentencyjkami na karteczkach spisanemi, keére
im rozsytaja [...], chcac pewnie, aby ich panny i panie nie zapominaly — bo tym
nawiecej takie rzeczy posylaja®.

Na owych karteczkach obok biblijnej lub patrystycznej sentencji rychto
znalazly si¢ ilustracje. Franciszek Borgiasz, trzeci generat zakonu jezuitéw,
wprowadzit zwyczaj obierania sobie §wigtego, do ktérego miano kierowaé
modlitwe w najblizszym miesiacu, przez losowanie kartki z jego podobizna
i nabozng inskrypcja. Obyczaj ten byt kultywowany nie tylko w zakonach
i zgromadzeniach. Juz pod koniec XVI wieku zostat réwniez wprowadzony
na dwor krdlewski przez znana z poboznych praktyk Anng Habsburzanke
(1573-1598), zong Zygmunta III:

Miata ten zwyczaj i dwér jej wszytek, ze na kazdego miesiaca poczatku patrona
ktérego z $wigtych tegoz miesiaca sobie trefunkiem abo przez zwyczajng sorty-
cyja przybierata. Nastgpowal jej zycia miesiac ostatni, luty, na ktdry jej sig trafi-
ta za patronke $wigta Scholastyka z owa setencyja: ,,Memento homo, quia pulvis
es et [in pulverem reverteris]” — ,Pamigtaj, cztowiecze, ze$§ prochem i w proch si¢

2 M. Czechowic, Zwiersciadtko panienck chrystyjasiskich, wyd. K. Meller, D. Chem-
perek, Warszawa 2011, s. 57: 1 3,8.
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obrécisz”. Przeto zachorzawszy, owe kartke zawsze przed soba miata i na $mieré
si¢ przez przyjecie sakramentéw gotowata®'.

Cwier¢ wieku pézniej o podobnym losowaniu u franciszkanéw wspo-
minat koniuszy koronny Krzysztof Zbaraski w relacji z poselstwa do Turcji
odbytego w latach 1622-1623:

[...] na dziei Nowego Lata méj ksiadz zakonnik kapelan poszedt do Galaty do
swoichze mnichéw §[wictego] Franciszka i tam wybral — jako maja zwyczaj —
kartke sorte, ktdremu by tego roku $wigty jaki dostat si¢ za protektora. Na moje
tez imi¢ wyjat §[wigtego] Michata z ta sentencyja:

»Guardati da poco barbarico colore,

Che nel mondo non fu peggiore™.

W upoetyzowanej wersji tych wydarzen piéra Samuela Twardowskiego,
zanim znaczenie inskrypcji i ryciny wybranej karty zostato szczegétowo
zinterpretowane, poeta barwnie opisat samo losowanie patrona miesigca:

Dzien przedtym, gdy ksiazecy tejze familijej
Kapelan na zwyczajnej byt ich sortycyjej

I patronéw cedutach, ktére gdy nastawa

Nowy miesiac, gwardyjan mnichom swym rozdawa,
Te jednak wprzéd pomiesza w jednej wielkiej baniej,
Skad po jednej szafuje. Tam, co bywa na niej

Za dar cnoty i ktdry $wicty polozonem,

W owej si¢ ¢wiczy¢ winni, tego mie¢ patronem?™.

W obu wypadkach fakt wylosowania tych wtasnie wizerunkéw uznany
zostal za wrézebny: krélowa zmarla 10 lutego, w dzien §w. Scholastyki,
ktérej obrazek rozwazata tuz przed $miercia, rycina Zbaraskiego zinter-
pretowana zostala jako aluzja do osoby wiclkiego wezyra. W ten sposéb
masowy wyrdb graficzny, przyporzadkowany odbiorcy losowo, naznaczat

2 J. Kwiatkiewicz SJ, Roczne dzieje koscielne od Roku Pariskiego 1198 az do lat na-
szych, Kalisz 1695, s. 802. Por. tez: . Muczkowski, Bractwa jezuickie i akademickie w Kra-
kowie, Krakéw 1845, s. 5253, przyp. 15.

2 Relacyja poselstwa ksigcia Zbaraskiego do Turek in Anno 1623, [w:] L. Rogalski, Po-
selstwo Krzysztofa ksigcia Zbaraskiego do Turcji w roku 1622, ,Dziennik Wileniski” 1827, t. 3,
s. 273 (cyt. za: S. Twardowski, Przewazna legacyja Krzyssrofa Zbaraskiego od Zygmunta IT1
do sottana Mustafy, wyd. R. Krzywy, Warszawa 2000, s. 340).

» S. Twardowski, op. cit., s. 120: III, w. 1085-1092.
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jego osobisty los. Swieci patroni, ktérych wizerunki widnialy na odbitkach
grafik, samej idei przypadkowego wyboru mieli nada¢ warto$¢ metafizycz-
nej celowosc.

Mechanizmy spersonalizowania religijnej ryciny byly czgsto o wiele
prostsze, na przyklad wéwczas, gdy obrazek stawat si¢ podarunkiem. Na
jednej z miedziorytniczych odbitek ze wspomnianego zbioru Muzeum Et-
nograficznego, jak pozostate pochodzacej z obiegu klasztornego, zanoto-
wano: ,Koleda duchowna na Rok Pariski 1724 wielebnej jejmosci pannie
Katarzynie <...>owiczédwnie” i ponizej pobozng sentencj¢ wynotowana
z pism $w. Ambrozego (il. 1-2)*%. Podobny prezent ofiarowat ks. Stani-
staw Grochowski Katarzynie Przer¢bskiej na nows drogg zycia, kiedy okoto
1600 roku wychodzita za maz za starost¢ o$wigcimskiego Piotra Komo-
rowskiego (1580-1640). Plastyczne przedstawienie Mgki Panskiej (Gro-
chowski nie precyzuje, czy chodzito o obraz, czy o grafike) opatrzyl on
wierszowang dedykacja, ktorg wlaczyt pézniej do swych zebranych pism
poetyckich pt. Na obraz Mgki Pariskiej za kolede swigtokatarzyriskq od spo-
wiednika darowany plannie] mlodej:

Katarzynie Przergbskiej zacnie urodzonej,

Z Komorowskim wielmoznym w $lub $wigty zlaczone;,
Te kolede oddawa spowiednik jej z checi

Na znak nieprzepomnienia w naboznej pamieci.

By ktdrg przedtem uczyt, dzi$ juz miasto niego

Byt jej mistrzem i ten znak ukrzyzowanego:

By jako Chrystus na swym krzyzu cierpiat sita,

Tak ona na przypadki swe gotowa byla.

Matzenstwo krzyze swoje miewa pospolicie,

Wiec na takie zelzywe do krzyza przybicie

Pariskie kto sercem patrzy, nigdy nie ustawa

Pod krzyzem swym, bo Chrystus positek mu dawa®.

Tu obrazek ofiarowany bylej penitentce miat zastapi¢ spowiednika w co-
dziennym przypominaniu, ze nalezy godnie i zgodnie nosi¢ matzeniski krzyz.
Znéw wige stawal si¢ artefaktem wyznaczajacym drogg zyciowa — w mysl
zaleceni zwerbalizowanych chociazby w kazaniu Fabiana Birkowskiego:

* Rycina w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie, nr inw. 44959. Nazwisko
i imi¢ obdarowanej siostry zakonnej zostato wydrapane.

» 8. Grochowski, Wiersze i inne pisma co przebrarisze, wyd. K.J. Turowski, Krakéw
1859, 5. 236: w. 1-12.
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Il. 1-2. Miedzioryt przedstawiajacy $w. Katarzyng, podarowany siostrze Katarzynie
<...>owiczéwnie na Nowy Rok 1724. Muzeum Etnograficzne w Krakowie, nr inw.

44959

Chrystus tedy, opisany przed oczyma waszymi, jest namalowany w was, to jest
przed wami ukrzyzowany [...]. Obraz tedy ukrzyzowanego jest ksiega nieja-
ka, gwozdziami, cierniem, biczami, oszczepem jako piérami popisang i krwia
jako inkaustem namalowana. W ktérej ksigdze czyta¢ mozemy, jako grzechy
obrzydliwe maja by¢ u nas, jako mamy Chrystusa Odkupiciela naszego chwa-
li¢ i mitowad?®.

Warto pamigtaé, ze w skrajnych wypadkach rycina stawala si¢ réwniez
przedmiotem kultu, jak poucza przyklad stynacego z cudéw miedniewic-
kiego drzeworytu z przedstawieniem Swiqtej Rodziny ze Studziannej,
malowanego zreszta na podstawie miedziorytu Jacques'a Callota z okoto
1628 roku?.

Tak dochodzimy do kolejnego, bodaj najistotniejszego aspektu recepcji
rycin o tematyce religijnej. Ich plastyczne walory doceniali uzytkownicy,

% E Birkowski, O swigtych obrazach, jako maja by¢ szanowane, kazanie, [w:] idem,
Glos krwie B. Jozafata Kuncewicza..., Krakéw 1629, s. 73-74.

¥ M. Walicki, Ludowy refleks sztuki Callota, [w:] idem, Obrazy bliskie i dalekie, War-
szawa 1972, s. 252-264.
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nie tylko kolorujac lub podmalowujac dla ozdoby czarno-biate odbitki
miedziorytéw?®. Awansowaly one na najwazniejsze medium, za pomocy
ktérego do Rzeczypospolitej przenikata zachodnia sztuka kontrreforma-
cyjna i jej nowe rozwiazania ikonograficzne. To wilasnie na wzér impor-
towanych niderlandzkich, niemieckich czy francuskich grafik powstawaty
najczeéciej w XVII i XVIII wieku polskie obrazy (niekiedy tez rzezby) reli-
gijne, takze w kosciotach i klasztorach peryferyjnych osrodkéw?. A w du-
zych klasztorach dziet malarskich bylo niemato: w Krakowie u karmeli-
tanek na Wesolej zachowata si¢ ich setka, u norbertanek na Zwierzyricu
kilkakro¢ wigcej*. Klasztorna recepcja plastyczna obcych wzoréw graficz-
nych przybierata zreszta réznorodne formy: warszawskie wizytki w drugiej
potowie XVII wieku haftowaty antependia na wzdér emblematycznych ilu-
stracji®!, za$ o. Stanistaw ze Stolca dla krakowskich karmelitéw trzewicz-
kowych w 1644 roku imponujacy rozmiarami graduat ozdobil licznymi
miniaturami wiernie odwzorowujacymi antwerpskie miedzioryty®.
Zaadaptowanie emblematycznych ilustracji do celéw katechezy zwick-
szato atrakcyjnos¢ owych $wictych obrazkéw. Wspétoddziatywanie ikonu
i inskrypcji utatwialo obcowanie z przeznaczona do modlitewnej kontem-
plagji rycina. Uzywana najczgéciej w charakeerze zaktadki do religijnych
ksiazek, w obiegu zakonnym przydawata si¢ réwniez do zapisu na margi-
nesie lub na odwrocie biograficznej notki, czgsciej deklaracji lub zalece-

2 W bogatej kolekji tego typu rycin przechowywanych w krakowskim Muzeum Etno-
graficznym cz¢s¢ jest pokolorowana. Z omawianej nizej serii Gallego dotyczy to chocby
emblematu Sollicitus est, bedacego nasladownictwem ryciny z Amoris divini emblemata (54;
nr inw. 44817).

¥ Sposréd ostatnich prac na ten temat por. np. K. Moisan-Jabtoriska, Obrazowanie
walki dobra ze ztem, Krakéw 2002, s. 16-20; Inspiracje graftkq europejskq w sztuce polskiej.
Czasy nowozyte, red. K. Moisan-Jabtonska, K. Pomian, Warszawa 2010.

30 M. Borkowska, Zycie codzienne polskich klasztorow..., s. 129.

' G. Lawniczak, Emblematy haftowane symbolizujqce zycie sw. Franciszka Salezego
na barokowych antependiach z kosciota SS. Wizytek w Warszawie, ,,Barok” VIII, 2001, nr 2,
s. 59-73. Artykut w swej zasadniczej czgéci dotyczy emblematycznych haftéw sprzed 1757
roku, wspomina jednak réwniez o wczesniejszych.

32 Graduat karmelitaiiski z 1644 roku o. Stanistawa ze Stolca, oprac. T. Chrzanow-
ski, T. Maciejewski, Warszawa 1976. Autor wstepu ikonograficznego postawit wprawdzie
tezg, iz miniatury zdobiace kodeks zalezne sg od graficznego pierwowzoru, nie potrafit jej
jednak poprze¢ konkretnym przyktadem (ibidem, s. 29). Kilka z nich wskazala Krystyna
Moisan-Jabtodska (Obrazowanie walki dobra ze ztem..., s. 41-42 oraz il. 6 i 8, s. 309—
—310 oraz il. 258-260, s. 378-379 oraz il. 307 i 309, s. 409—414 oraz il. 323-324), a mozna
je uzupetni¢ o pargnascie dalszych.
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nia dotyczacego prakeyk religijnych czy modlitwy. Przyktadowo wiasciciel
ryciny Cornelisa Gallego kopiujacej emblemat z Amoris divini emblemata
(13) po drugiej stronie zapisat modlitwg $w. Gertrudy:

Ktéry w Dziert Wniebowstapienia Pariskiego ma by¢ powtérzony dwiescie
dwadziescia i pie¢ razy (péttora rézarica i dwa dziesiatki i pie¢ paciorkéw):
»ZLawitaj, Jezu, zakwitly Oblubieficze w wesotosci, ktéry$ w niebo wstapit. Po-
zdrawiam i wielbi¢ Ciebie, jedyna pociecho duszy mojej. Amen™.

Te §cidle uzytkowe zapiski przybieraly niekiedy formeg literacka. Wier-
sze pisane na obrazy miaty w polskiej literaturze chlubng tradycje siggajaca
renesansowej tworczosci neolaciniskiej. Po polsku uprawiali je na szersza
skale juz Mikotaj Rej czy Mikotaj S¢p Szarzynski*, a pod koniec XVII
i w XVIII wieku zainteresowaly si¢ nig réwniez piszace kobiety. Nie tylko
anonimowe zakonnice, ale takze poetki pokroju Antoniny Niemiryczowej,
ktéra masowo pisywata rymowane subskrypcje nie tylko do przedstawiert
o charakterze religijnym (na przyktad Pod obrazem Nlajswigtszego] Sakra-
mentu, przy ktdrym slwiety] Franciszek i Antoni, Pod Wnicbowzigciem Ma-
ryi, Pod Planem) Jezusem Bolesnym), ale takze do sentymentalnych scenck
(na przyklad Pod kawalerem z damaq, ktérej piesek koszulki podejmuje) czy
ilustracji ornitologicznych (na przyklad Pod prakiem bekasem wielkiem, Pod
prakiem kurkq wodng)®.

Odbitki miedziorytéw zachodnich warsztatéw inspirowaly niekiedy
przedsigwzigcia literackie znacznie wyzszych lotéw. Naukowy redaktor
cennej serii ,,Polska Sztuka Ko$cielna Renesansu i Baroku. Tematy i Sym-

3 Rycina w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie, nr inw. 44846.

3 Por.]. Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002,
s. 62-119, 142-146.

¥ [Zbidr] wierszéw polskich kompozycyj..., ktdre sie w pokojach zlotyjowskich znajdujq
pod temi figurami, ktdre si¢ nizej wyrazajq, dlie] 6 Julii, Anno Domini 1753 (tkps Biblioteki
Zaktadu Narodowego im. Ossolifiskich we Wroclawiu, sygn. 5284/ — jest to kopia Wiktora
Gomulickiego z 1896 roku, z ktérej moglismy korzysta¢ dzigki uprzejmosci dr Magdaleny
Gérskiej). Por. tez: W. Gomulicki, Zapomniana poetka polska z wieku XVIII-go, [w:] idem,
Klosy z polskiej niwy, Warszawa 1912, s. 289-384; A. Ro ¢ko, Wizerunek artystyczny Antoniny
Niemiryczowej, [w:] Pisarki polskie epok dawnych, red. K. Stasiewicz, Olsztyn 1998, s. 129—
—140. W oméwieniach mylnie utozsamiono wiersze na wizerunki (icones) Niemiryczowej
z emblematami, przeoczajac fake, iz wérédd jej subskrypgji tylko jedna wzorem emblematu
posiada tez przektad popularnej facisiskiej inskrypcji: ,,Smier¢ Twoja — zycie moje, rany Two-
je — zbawienie moje” (Przy zwierciadle do Jezusa ukrzyzowanego, przy ktérym Smieré i Czas).
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bole”, Krystyna Moisan-Jablonska, projektujac ja, deklarowala szeroko
zakrojone uwzglednienie religijnych tekstéw literackich, pozostajacych
w tym samym kregu oddziatywania co sztuka sakralna. Zastrzegata przy
tym: ,,Celowo — poza wyjatkowymi przypadkami — pomini¢to utwory ba-
rokowych poetéw, z zasady przeznaczone dla wezszego i bardziej elitar-
nego kregu odbiorcéw™. Podstawowy blad takiego zatozenia polega na
tym, ze co prawda jakos$¢ utworéw literackich poetéw z Bozej taski, a tym
samym ich recepcja, jest inna niz koscielnego piémiennictwa uzytkowe-
go, ale stosunek literatéw do dziet plastycznych jest doktadnie taki sam,
jak ich znacznie mniej zdolnych kolegéw po pidrze. Oto dwa znamien-
ne przyktady. Wezesny poemat Wactawa Potockiego Pojedynck rycerza
chrzescijariskiego wierszem opisany, ktdre pod obrazem tegoz rycerza potozone,
dziwnie quadrant i rapiunt animum i oczy lectoris et spectatoris, zgodnie
z tytulows deklaracja, daje on najpierw opis, a potem szczegbtowy wyktad
miedziorytu Hieronima Wieriksa wedtug projektu Maartena de Vos (lub
ewentualnie jego kopii) pt. Spirit{ulale Christiani militis certamen, oddzia-
tujacym na odbiorcg zarédwno plastycznym przedstawieniem, jak i cytatami
biblijnymi, keérymi opisany zostal kazdy element ryciny®’. Po latach da
autor deskrypcje tej samej ryciny jeszcze raz w poemacie Rozbdj duchowny
na drodze zbawiennef®. Réwniez Kasper Twardowski szereg scen i opiséw
personifikacji wlaczyt do tekstu poematu £dd% mibodzi z 1618 roku, nie
ukrywajac, iz ich wzorem byly ulotne kopersztychy — jak w przypadku
przedstawien siedmiu grzechéw gléwnych, gdzie Zazdros¢ ,z miedzi wy-
ryta [...] tytul taki: INVIDIA» miata”. Przykladowo zamieszczona tam

% K. Moisan-Jabtonska, Obrazowanie walki dobra ze ztem..., s. 10. Por. tez wcze$-
niejsze deklaracje: eadem, Uwagi nad metodologiq badari ikonografii sztuki koscielnej dobry
kontrreformacji, ,Biuletyn Historii Sztuki” L, 1988, nr 4, s. 335-340; eadem, Wprowadze-
nie, [w:] M. Pielas, Matka Boska Bolesna, Krakéw 2000, s. 5—13.

3 W. Potocki, Pojedynek rycerza chrzescijariskiego, rkps Biblioteki Ukrainskiej Akade-
mii Nauk (zbiory Ossolineum), sygn. 5888/I, s. 874-880 (edycja w: J.T. Trembecki, Wi-
rydarz poetycki, wyd. A. Briickner, t. 2, Lwéw 1911, s. 74-78); Hollstein’s Dutch and Flemish
Etchings, Engravings and Woodcuts 14501700, t. 66: The Wierix Family, cz. 8, comp. Z. van
Ruyven-Zeman, M. Leesberg, ed. J. van der Stock, M. Leesberg, Rotterdam 2004,
s. 136: nr 1796/1. Por. tez: K. Moisan-Jabtofiska, Obrazowanie walki dobra ze ztem...,
s. 309-310 oraz il. 258-260.

% W. Potocki, Rogbdj duchowny na drodze zbawiennej, rkps Biblioteki Narodowej
w Warszawie, sygn. IV.3047, k. 182v—183r (edycja w: J. Malicki, Wactawa Potockiego ,, Roz-
bdj duchowny’, [w:] Miscellanea staropolskie, t. 5, red. T. Ulewicz, Wroctaw 1980, s. 247—
—248: w. 203-222).
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Piesi do Bogarodzice daje wierny poetycki opis popularnej ryciny Hieroni-
ma Wieriksa wraz z przytoczeniem jej faciriskiej inskrypcji®.

Emblematyczne ryciny wykorzystywane byly do celéw literackich nie
tylko przez uznanych poetéw. Znacznie cz¢dciej dotyczylo to twércéw ano-
nimowych lub w najlepszym razie mato znanych. Proceder byt szczegélnie
nagminny w §rodowiskach klasztornych, gdzie odpisy poetyckich inskryp-
¢ji chetnie ozdabiano wklejanymi do manuskryptéw luZznymi miedzioryta-
mi. Obce i rodzime przyktady takiego wykorzystania cyklu emblematycz-
nych rycin Cor Iesu amanti sacrum Antona 11 Wieriksa oméwilismy przy
innej okazji. Dwa odmienne literackie opracowania cyklu z doklejonymi
ilustracjami zachowaly si¢ w ksiggozbiorze norbertanck w Imbramowi-
cach®. Z kolei w zbiorach karmelitanek bosych w Krakowie zachowata
si¢ poetycka biografia patronki zakonu, zapisana w postaci subskrypcji do
wklejonych rycin, czg$ciowo pochodzacych z cyklu miedziorytéw Vit ef-
Jigiata della serafica vergine slanta] Teresa di Gessiz roku 1715 lub 1716 au-
torstwa Arnolda van Westerhouta (1651-1725)*. Podobnych dziet z XVII
i XVIII wieku, czekajacych dopiero na swych badaczy i wydawcdw, jest
w polskich zbiorach klasztornych wigcej. Nabozna sifva rerum z modlitwa-
mi, medytacjami, aktami strzelistymi czy religijnymi tekstami literackimi,
sporzadzana nie tylko dla duchowego pozytku whasciciela lub wiascicielki,
ale réwniez ad maiorem Dei gloriam, jest czgsto nie tylko mniejsza niz typo-
we quarto szlacheckiej ksiegi domowej, ale réwniez wyraZnie staranniejsza.
Czas za klasztornym murem plynal inaczej. Bez pospiechu mozna byto
wykona¢ ozdobne inicjaly, winietki, kolorowe tytuly i ramki wokét tekstu
czy wreszcie wklei¢ wizerunki §wietych lub emblematyczne grafiki®?.

¥ K. Twardowski, £ddz miodzi z nawatnosci do brzegu plyngca, wyd. R. Grzes-
kowiak, Warszawa 1998, s. 55-56: w. 550-552, 775-802; Hollsteins Dutch and Flemish
Etchings..., s. 167: nr 1819 (nb. podang tu datacje ryciny ,przed 1619” ukoniczony przed
11.11.1618 tekst Twardowskiego pozwala uscigli¢). Por. tez: K. Moisan-Jabtonska,
Obrazowanie walki dobra ze ztem..., s. 462 oraz il. 357-358, 361. Na temat wplywu przed-
stawien plastycznych na tekst Twardowskiego zob. R. Grzeskowiak, Wprowadzenie do lek-
tury, [w:] K. Twardowski, op. cit., s. 16-24 oraz il. 1-7.

“ Por. R. Grzeskowiak, J. NiedZzwiedz, gp. cit., s. 20-21 oraz M. Mieleszko,
op. cit., s. 333-354 (edycja jednego z owych cykli).

M. Nawrocka-Berg, Osiemnastowieczny ,Zywot serafickiej panny Teresy swigtej”
ze zbiordw sidstr karmelitanek bosych, ,Barok” XII, 2005, z. 2, s. 145-156. Pomini¢ta w edy-
qji karta tytutowa przekazu z wklejona rycing reprodukowana jest w: M. Borkowska, Pan-
ny siostry w swiecie sarmackim, Warszawa 2002, il. TIT 4.

2 Por. M. Borkowska, Panny siostry w swiecie sarmackim...., s. 312-313.
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Polscy autorzy nie zawsze tworzyli wlasng r¢kopismienng ksiazke ilu-
strowang wklejonymi luZznymi emblematami. Literacka recepcja miata
czgsto o wicle skromniejszy zakréj. Tak, jak na marginesach ksiazek em-
blematycznych dopisywano polskie wierszowane subskrypcje®, tak samo
opatrywano nimi niekiedy luZne ryciny. Przedmiotem niniejszego studium
sa teksty poetyckie dopisane na rycinach nalezacych do oméwionego cyklu
Cornelisa Gallego.

v

Na marginesach trzech rycin kompilacyjnego cyklu ta sama reka pismem
z poczatku XVIII wieku zapisala czterowersowe subskrypcje. Te skromne
rozmiarami epigramaty anonimowej zakonnicy lub zakonnika stanowia
ciekawy przyczynek do staropolskiej recepcji religijnych emblematéw Va-
eniusa i Hugona.

Zacznijmy od emblematu kopiujacego ilustracj¢ tomu Pia deside-
ria (11 5) wraz z jej inskrypcja: ,Averte oculos meos ne videant vanita-
tem. Psal. 118”7 (,Odwr6é oczy moje, aby nie patrzaly na préznosé”
Ps 118(119),37)*. Anonimowy utwdér jest pigtym znanym staropolskim
tekstem napisanym do tego ikonu. Obok dwéch przektadéw oryginalnej
subskrypcji Hugona, pidra Lackiego i Zaby, dysponujemy takze dwoma
samodzielnymi poetyckimi komentarzami ryciny i inskrypcji emblemartu
autorstwa Mieleszki i Morsztyna®. Dwaj pierwsi musieli si¢ zmierzy¢ z ttu-

% By ograniczy¢ si¢ tylko do emblematyki religijnej, warto przypomnie¢ anonimowe
inskrypcje z poczatku XVII stulecia w tomach Georgette de Montenay Emblematum Chri-
stianorum centuria z 1584 roku (H. Keferstein, B. Wojczulanis, Polska wersja rekopis-
mienna emblematéw Georgette de Montenay, ,Komunikaty Mazursko-Warminskie” 1967,
nr 3, s. 518-522; R. Pollak, Emblematy Anonima z poczqrkéw XVII w., [w:] Miscellanea
literackie, t. 2, red. R. Pollak, Wroctaw 1966, s. 110-131) oraz Amoris divini et humani
effectus varii z 1626 roku (Mitosci Boskiej i ludzkiej skutki rézne. Wraz z siedemnastowieczng
polskq wersjg tekstéw do ,Amoris divini et humani effectus varii”, oprac. J. i P. Pelcowie,
Warszawa 2000).

“ Wszystkie cytaty biblijne w przektadzie Jakuba Wujka SJ za wydaniem: Biblia w prze-
ktadzie ksigdza Jakuba Wujka z 1599 ., wyd. . Frankowski, Warszawa 1999.

® Por. H. Hugo, Pia desideria emblematis, elegiis et affectibus Slancti] Patrum illustra-
ta, Antverpiae 1624, k. Lre-Lyr (i komentarz: k. Lyv-Lv); AT Lacki, op. cit., s. 88-90;
H. Hugo, Pobozne pragnienia..., [przel. ] K. Zaba, Suprasl] 1744, k. D ,v=D,v (inna redak-
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maczeniem wyrafinowanej elegii oryginatu, dajacej egzegeze psalmicznego
cytatu inskrypcji. Hugo, postugujac si¢ retoryczng argumentacja wsparta
przyktadami antycznymi, starotestamentowymi i chrzescijadskimi, wska-
zal na niebezpieczeristwo grzechu. Egzempla zostaly wiernie powtérzone
w obu spolszczeniach, ale z lirycznej maestrii oryginatu pozostato w nich
niewiele.

Takze Zbigniew Morsztyn, ktéry korzystat jedynie z kompilacyjnego
zbioru pozbawionego obszernych subskrypcji, powolat si¢ w swym poe-
tyckim komentarzu na te same przyklady co belgijski jezuita, dowodzac
takze znajomosci zbioru Hugona. Pod pidrem Morsztyna argumentacja
oryginatu zmienita si¢ w amplifikacj¢, a wyznanie liryczne zastapito na-
pomnienia. Wolal on raczej przez rozbudowane poréwnania i metafory
odwota¢ si¢ do wyobrazni czytelnika niz do jego intelektu. Piszacy swa
inskrypcje dwadziescia lat wezesniej Mieleszko skoncentrowat si¢ wylacz-
nie na opatrzonej inskrypcja rycinie (compositio loci), co bylo niezbedne
do uruchomienia procesu medytacji. Centralnym punktem poetyckiego
komentarza emblematu uczynit on zagrozenia zwigzane ze Swiatem wo-
dzacym na pokuszenie nawet nierozwaznych $wigtych.

Wszystkie te polskojezyczne subskrypcje do emblematu Hugona sku-
pialy si¢ na niebezpieczefistwach §wiatowych atrakeji, upostaciowanych na
rycinie przez strojng niewiastg. Rytowane kopie cechowala w tym zakre-
sie spora inercja, znamienne jednak s przeksztatcenia, jakim poddawano
wyglad strojnej Pani, kopiujac grafike na uzytek sztuki sakralnej. Takie
wyobrazenie wodzacego na pokuszenie Swiata mozemy oglada¢ chocby
w stallach z 1662 roku w prezbiterium kosciota $w. Jana Chrzciciela w Pi-
licy, na polichromiach $ciany jednej z izb dworu z Rdzawy oraz stropu
kosciota w Gwardiejskoje (Mithlhausen) z korica XVII wicku czy na pa-
rapecie chéru muzycznego z poczatku nastgpnego stulecia w kosciele $w.
Katarzyny w Nowym Targu. Znamy jg réwniez z pomorskich chrzcielnic
z Konarzewa i Otoku z lat osiemdziesigtych XVII wieku, ktérych autorem
jest kotobrzeski mistrz Martin Edleber®. Za kazdym razem rzemieslnicy

cja: H. Hugo, Pobozne zqdania, przet. J.K. Zaba, Wilno 1754, s. 55-57); M. Mieleszko,
op. cit., s. 116-117; Z. Morsztyn, op. cit., s. 154-155.

1 M. Marcinowska, Dwdr peten barw. Architektura i dekoracja malarska dworu
2 Rdzawy w Sqdeckim Parku Etnograficznym, Nowy Sacz 1997, s. 53 oraz il. 48a—b; eadem,
Emblematy ze scian dworu z Rdzawy w Sadeckim Parku Etograficznym, ,Rocznik Sadecki”
XXXVIL, 2009, s. 166-167; A. Skorupa, O obrazach na parapecie chéru kosciota sw. Kara-
rgyny w Nowym Targu, ,Almanach Nowotarski” X, 2006, s. 128-133; M. Wistocki, Szru-
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pozostawiali bez zmian zgrzebne szaty Duszy i Amora Bozego, skupiajac
swa inwencj¢ na wygladzie personifikacji $wiatowych pokus. Na kazdym
z owych przedstawieri malarskich Pani Swiat ma inng modng fryzure
i odmienny kréj strojnej sukni, zawsze zgodny z trendami obowiazujacej
mody — réwnie ulotnej jak bariki mydlane, ktére na rycinie miaty by¢ jej
symbolem. Recepcja plastyczna podazata réwnoleglym torem do recepcji
literackiej, skupiajac si¢ na atrakcyjnosci owej personifikacji, a tym samym
na uosabianych przez nig niebezpieczenistwach.

Wymowa anonimowej subskrypcji dopisanej na kartce z emblematem
wyraznie rézni si¢ od wszystkich tych dziet (il. 3):

Wiec juz uciekam od Swiata préznosci,
Pogardzam wszystkim, a z szczyrej wdzigcznosci
Ku Tobie, Panie, oczéw moich checi

Obracam, Ty je utwierdzaj w pamieci®’.

Jej twérca znacznie bardziej niz inni nasladowcy przejat si¢ tak cha-
rakeerystyczng dla duchowosci ignacjariskiej koncepcja zastosowania
(applicatio). Zmyst wzroku — jak wszystko inne — moze by¢ uzyty zaréwno
w zlym, jak i w zboznym celu. Podczas gdy Hugo i jego polscy nasladowcy
eksponowali przestanie psalmisty, tu przewaza aspekt pozytywny: zainte-
resowanie $wiatem zostalo zakwestionowane wytacznie po to, by w pel-
ni odda¢ si¢ Bogu. Modlitewne apostrofy zamieniajg krétka subskrypcje
w ake strzelisty, doskonale korespondujacy z macierzystym kontekstem
emblematu, ktéry znalazt si¢ w drugiej cz¢sci cyklu Hugona, poswicconej
z3dzom Uswigconej Duszy, nieczulej juz na §wiatowe pokusy. Jesli, biorac
pod uwage proweniencj¢ rycin, umiejscawiaé nieznang autorke lub autora
czterowierszy w Srodowisku klasztornym, opisywane tu zerwanie ze Swia-
tem nabierze wéwczas dodatkowych znaczen.

Dwie kolejne subskrypcje dopisane zostaty na rycinach cyklu wzorowa-
nych na emblematach z tomu Amoris divini emblemata Vaeniusa. Gléwni

ka protestancka na Pomorzu 1535—1684, Szczecin 2005, s. 130-132; idem, Zur Rezeption
Jesuitischer Ideen in der evangelischen Frommigkeit und Kirchenkunst Pommerns, [w:] Jesu-
itische Frommigkeitskulturen. Konfessionelle Interaktion in Ostmitteleuropa 1570—1700, hrsg.
A. Ohlidal, S. Samerski, Stuttgart 2006, s. 312-315 oraz il. 5-6. Peten wykaz literatury
przedmiotu i oméwienie recepcji ilustracji Pia desideria w sztuce w: R. Grzeskowiak,
J. Niedzwiedz, op. cit., s. 37-47 oraz il. 29-32.

7 Rycina w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie, nr inw. 44816.
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IL. 3. Polska subskrypcja na miedziorycie C. Gallego (kopia emblematu II 5 z tomu
Pia desideria Hermana Hugona). Muzeum Etnograficzne w Krakowie, nr inw. 44816

bohaterowie obu przedstawieni sa tacy sami jak na poprzedniej ilustracji, acz
od graficznego prototypu réznig si¢ szczegétami (na ilustracjach w zbiorze
Hugona Dusza nie jest uskrzydlona, za§ Amor Bozy nie ma typowego dla
Kupidyna rynsztunku). Dla twércy poetyckich komentarzy podstawows
réznica okazato si¢ podpisanie pary bohateréw na rycinach wzorowanych
na dziele Vaeniusa: ,Amor divinus” i ,Anima”. Poprzedni emblemat zostat
zinterpretowany personalnie: podmiot liryczny méwit w pierwszej osobie
wprost do milosiernego Boga. Dwa pozostale epigramaty, podejmujac
przestanie ilustracji, méwia juz o relacji ,Duszy” i ,Mitosci Boskiej”. Na
odbitce kopiujacej ilustracje emblemacu Amor docet z Amoris divini emble-
mata (8), opatrzonej za zrédfem biblijng inskrypcja: ,,Loquere, Domini,
ecce audit servus Tuus. I Reg. 3” (,Méw, Panie, bo stucha stuga Twoj”
1Sm 3,9), anonim zanotowat (il. 4):

Co Mitos¢ Boska obszyrnie dyktuje,

To afekt Duszy niech wdzigeznie pojmuje.
Niechaj wycina na sercu swym z checi
Grotem mitosci, by trwato w pamieci®®.

8 Rycina w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie, nr inw. 44813.
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Il. 4. Polska subskrypcja na miedziorycie C. Gallego (kopia ilustracji emblematu
8 Amor docet z tomu Amoris divini emblemata Ottona van Veen). Muzeum Etnograficz-
ne w Krakowie, nr inw. 44813

Z kolei rycina A malo tuetur, stanowiaca kopi¢ emblematu 21 z tego sa-
mego zbioru, podpisana jednym z przytoczonych tam cytatéw: ,,Qui habi-
tat in adiutorio Altissimi, in protectione Dei coeli commorabitur. Psal. 90”
(,Kto mieszka w wspomozeniu Nawyzszego, w obronie Boga Niebieskiego
bedzie przebywal” Ps 90(91),1), ma na marginesach dopisana nast¢pujaca
subskrypcje (il. 5):

Czyja sie Dusza Mitos¢ opiekuje,

Ten w zyciu swoim w niczym nie szwankuje:
Marsa impety, przykre Akwilony

Tarcza odbija na przeciwne strony®.

Nawet taki zobiektywizowany przez wprowadzenie do tekstu pary bo-
hateréw zapis relacji mi¢dzy Bogiem a wiernym naznaczony zostal indywi-
dualnym akcentem. Przyjmowanie boskich nauk, przedstawione na rycinie
pod postacia sporzadzania notatek z akademickiego wyktadu, w porzadku
symbolicznym zinterpretowane zostato jako rycie ich w glebi serca mitos-
nym ostrzem. W ten sposob poetycka subskrypcja nie tylko wpisuje swa

¥ Rycina w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie, nr inw. 44814.
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IL. 5. Polska subskrypcja na miedziorycie C. Gallego (kopia ilustracji emblematu 21
A malo tuetur z tomu Amoris divini emblemata Ottona van Veen). Muzeum Etnogra-
ficzne w Krakowie, nr inw. 44814

egzegeze w kontekst popularnej emblematyki kordialnej*, ale tez wyraznie
dba o naznaczenie ikonicznej lektury osobistym pigtnem intymnego prze-
zycia prawd objawionych.

Poetyckie subskrypcje, zapisane na rycinach Gallego wyrobiong reka,
zdradzaja tez obycie literackie. Ich twérca byt doskonale obeznany z poety-
kg gatunku rozpigtego migdzy deskrypcje ikonu a sensy podsuwane przez
inskrypcje. Ale jego subskrypcje maja nie tylko walor literackiej ciekawost-
ki. Owe krétkie formy liryczne zdradzaja réwniez bieglo$¢ warsztatowa,
ktéra pozwala zestawic je z religijnymi emblematami poetéw baroku za-
réwno znanych, jak i uznanych.

> Por. m.in.: K.-A. Wirth, Religidse Herzemblematik, [w:] Das Herz, t. 2: Im Umbkreis
der Kunst, Frankfurt am Main 1966, s. 83-105; A. Sauvy, Le miroir du ceeur. Quatre siécles
d’images savantes et populaires, Paris 1989; T.A. Campbell, The Religion of the Heart. A Study
of European Religious Life in the Seventeenth and Eighteenth Centuries, Columbia 1993; por.
tez: Cz. Drazek, Rozwdj kultu Serca Jezusowego w Polsce, [w:] Bdg bliski. Historia i teologia
kultu Najswigtszego Serca Jezusa, red. Cz. Drazek, L. Grzebien, Krakéw 1983, s. 94-102.
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Summary

The Seweryn Udziela Etnographic Musem in Krakéw holds an impressive col-
lection of old engravings, among which there are also copperplates by Cornelis
Galle. He used selected prints from Amorum emblemata (1608) and Amoris
divini emblemata (1615) by Otton van Veen and Pia desideria (1624) by Her-
man Hugo to form his own emblematic cycle on metaphysical relations be-
tween the Soul and Amor Divinus. The drawings from the works of Veen and
Hugo were very popular in the 17% century and inspired numerous poets
and editors around Europe. In the Polish-Lithuanian Commonwealth it was
Hugo’s Pia desideria that aroused particular interest. The cycle was imitated
and translated by e.g. Mikotaj Mieleszko SJ, Zbigniew Morsztyn, Aleksander
Teodor Lacki and Jan Kosciesza Zaba. On three of the Galle’s prints stored
in the Krakéw museum an anonymous author wrote, unknown until now,
epigrams accompanying the icons taken from the cycle by Veen (No. 8 and
21) and by Hugo (II 5). This emblematic micro-cycle was, with all probability,
written down at the end of the 17 or at the beginning of the 18" century by
a nun or a monk in one of the Little Poland convents or monasteries. Possibly
the origins of the cycle may be linked with the Carmelite nuns’ convent in
Krakéw. And whether it is the actual place where the cycle was created or not,
it is a good point to begin studies on the employment of emblematic prac-
tices in Catholic convents and monasteries in the Polish-Lithuanian Com-
monwealth between the 16" and the 18" centuries. Imported copperplates
and woodcuts were a typical piece of the equipment of a cell. They were hung
on the cell walls or simply were collected in sets of prints and often exchanged
as gifts among nuns or monks, e.g. on the occasion of New Years Eve (an
example of such a gift from 1724 is given in this paper). It was a common
practice to put notes of diverse character on the reverse side of such prints,
e.g. autobiographic details, short prayers or excerpts from sacred texts and
religious literature. Still, the main purpose of the emblems was their applica-
tion in everyday meditations and other forms of personal prayers. The three
subscriptiones in the Ethnographic Museum in Krakéw are also prayers of this
kind, combining word and image.
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MILITARIA W WYBRANYCH MODLITEWNIKACH
XVIII WIEKU — WOBEC TRADYCJI EMBLEMATYCZNE]

Dotychczas pojawito si¢ kilka waznych uje¢ problematyki militarno-
-religijnej w pi$miennictwie staropolskim. Najobszerniejsza i gromadza-
ca bogata bibliografi¢, ktéra uwzglednia takze wazne Zrédta europejskie,
jest — po cennych opracowaniach Janusza Tazbira, Stefana Hermana, Jacka
Sokolskiego i Jana Malickiego — rozprawa Mirostawa Lenarta'. Na ogét
pomijano jednak przedstawione w niniejszym szkicu ksiazki do nabozen-
stwa (poza wzmiankowanym u Lenarta Wojskiem serdecznych afektéw..?
Hieronima Faleckiego), domagajace si¢ ukontekstowienia i sfunkcjona-
lizowania obecnych w nich poje¢ i wyobrazen nalezacych do dziedziny
militariéw. Modlitewniki te zbliza do siebie zakorzenienie w batalistyczno-
-religijnym imaginarium epoki, w tym przypadku ksztattowanym miedzy
innymi zgodnie ze specyfika wrazliwosci i wyobrazni §rodowiska karmeli-
tafiskiego, z kedrym pozostajq w réznym stopniu zwiazane. Jednoczesnie
wybrane dzieta (podobnie jak szereg innych, keérych oméwienie wykracza

' J. Tazbir, Polskie przedmurze chrzescijaniskiej Europy. Mity a raeczywistos¢ historycz-
na, Warszawa 1987 i pdiniejsze, nieco zmienione wydanie — idem, Polska przedmurzem
Europy, Warszawa 2004; S. Herman, Wojna i zotnierz w okresie kontrreformacji (do roku
1648). Szkice z dziejow literatury polskiej i obcej, Zielona Géra 1983; J. Sokolski, Certamen
spirituale. Staropolskie poematy alegoryczne o wojnie duchownej, [w:] Prace Literackie, t. 24,
red. B. Zakrzewski, Wroctaw 1983, s. 45-84; J. Malicki, Wactawa Potockiego ,, Rozbdj
duchowny”, [w:] idem, Legat wicku rycerskiego. Studia staropolskie dawne i nowe, Katowice
2006, s. 209-233; M. Lenart, Miles pius et iustus. Zotnierz chrzescijariski katolickiej wiary
w kulturze i pismiennictwie dawnej Rzeczypospolitej (XVI-XVIII wiek), Warszawa 2009.

? Teksty dawne zredagowano zgodnie z zasadami przyjetymi dla tekstéw typu B (Zasady
wydawania tekstw staropolskich. Projekt, oprac. J. Woronczak, Wroctaw 1955, s. 88-100).
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poza ramy obecnego studium) stanowia $wiadectwo silnego oddzialywania
tradycji emblematycznej na literatur¢ dewocyjna, w konsekwencji wielo-
wymiarowa i ujawniajaca formalno-tresciowa dyscypling, ktdrej — w przy-
padku zbioréw czgsto wielogatunkowych, gromadzacych nabozedistwa na
rézne pory dnia i roku, takze marginalizowanych w badaniach nad twér-
czoscig epoki — mogliby$my nie oczekiwad.

Ksigzki do nabozeristwa Andrzeja Gabriela Kasperowicza (1717-1788)

Ksiadz Kasperowicz (Kasparowicz), lwowski kaznodzieja, spowiednik
ordynariusz siéstr benedyktynek i protonotariusz apostolski (Estr. XIX,
166-167%), byt autorem kilku drukowanych modlitewnikéw, w tym trzech
dziet wydanych niemal réwnoczesnie naktadem Drukarni Karmelu Forte-
cy N.M.P. w Berdyczowie: Obdz uszykowany wojsk niebieskich najjasniejszej
Krélowy niecba i ziemi przy cudownym i ukoronowanym obrazie Jej, w for-
tecy berdyczowskiej mieszkajqcej, asystujqcy. To jest oficium albo godzinki na
wszystkie uroczystosci aniotéw swigtych (Berdyczéw 1769, 1770) (Estr. XIX,
166; XXIII, 19; drugiego wyd. Estr. nie notuje?); Monarchini nieba i ziemi
najswigtsza, Maryja Panna w cudownym i ukoronowanym obrazie w fortecy
berdyczowskiej pierwszymi wodzami putkéw Kosciota wojujgcego otoczona, ro
jest godzinki na wszystkie uroczystosci Swietych fundatoréw zakondw réznych
(Berdyczéw 1769) (Estr. XXII1, 19); Ogrod zamknigty liliami niewinnosci
panietiskiej ozdobiony, pod strazq Krélowy Panieriskiej bedgcy. To jest godzin-
ki... z praydatkiem siedm psalméw o mece Pajiskiej... modlitwe i akty nicktdre
w sobie zamykajacy (Berdyczéw 1770) (Estr. XIX, 166-167)°. Druki te
bywaly czesto wspétoprawiane z innymi dzietami Kasperowicza®.

3 Skrét: Estr. odnosi si¢ do Elektronicznej Bazy Bibliografii Estreichera (EBBE), do-
stepnej w Internecie, www.estreicher.uj.edu.pl (dostgp: 12.03.2011).

* Zob. B.J. Wanat OCD, Drukarnia Karmelu Fortecy N.M.P. w Berdyczowie. Dziatal-
no$¢ wydawnicza i poligraficzna karmelitéw bosych w Berdyczowie na Ukrainie, Krakéw 2002,
s. 80.

> O drukach tych wspomina krétko A. Litwornia, Samsonowy orez ojca Gaudentego,
[w:] Swit i zmierzch baroku, red. M. Hanusiewicz, J. Dabkowska, A. Karpinski, Lub-
lin 2002, s. 457.

¢ Korzystam z adligatu Biblioteki Jagiellofiskiej zawierajacego trzy wymienione tytuty,
sygn. 42289-42291 I Mag. St. Dr.
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O wzglednym tadzie wymienionych pozycji, jednorodnych gatunkowo
(poza cz¢scig Praydatku...), decyduje okreslony przez ich zawarto$¢ rytm
aktualizacji lekturowej — zgodny z porzadkiem $wigtecznym. Silne wie-
zadla kompozycyjne pojawiaja si¢ takze za sprawa nagtéwkowych metafor-
-alegorii, ktére koncentrujg uwage odbiorcy na analogii pomigdzy zbiorem
modlitw i organizacjg obozu wojskowego, a wlasciwie ,asysty”. Tutaj nale-
zatoby si¢ odwota¢ do specyfiki tej funkeji wojska, jaka byto ,,asystowanie”;
za czaséw Jedrzeja Kitowicza w réznych ,pompatycznych aktach™ uczest-
niczyly choragwie husarskie i pancerne — pierwsze utrzymywane wylacz-
nie w tym celu. Towarzyszyly one ,wjazdowi paniskiemu na starostwo lub
wojewddztwo albo pogrzebowi podobnemuz; [...] asystowali takze pierwsi
i drudzy koronacjom obrazéw cudownych”®. Autor Opisu obyczajéw... wiele
miejsca po$wigca szczegdlowej deskrypcji wygladu asystujacych, odzianych
i uzbrojonych jednolicie — w zaleznosci od szarzy — w barwne stroje z ozdo-
bami (lamparcie futra, strusie pidra, ztote i srebrne szarfy) i paradne pance-
rze, poruszajacych si¢ na doborowych koniach, defilujacych w ustalonym
porzadku’. Pomimo réznorodnosci kontrastujacych barw ubioréw, ktére
z kolei stanowily tto dla blyszczacych elementéw zbroi i licznych ozdéb,
defilujaca jednostka stanowita zhierarchizowana calos¢ odzwierciedlajaca
pewien ogdlny fad wlasciwy innym éwezesnym formacjom wojskowym.
Podobnie godzinkowe utwory ksiedza Kasperowicza, sposréd kedrych kaz-
dy po$wigcony jest innemu patronowi, zachowujg duza regularno$é, co jest
konsekwencjg realizacji wzorca gatunkowego. Zgodnie z tradycja siedem
czgéel (jutrznia, pryma, tercja, seksta, nona, nieszpory, kompleta) godzi-
nek odpowiada godzinom kanonicznym; w sktad poszczegélnych czesci
wchodza: inwokacja, hymn, antyfona oraz modlitwa'®. Powtarzalno$¢ de-
cyduje tu o szeregu symetrii, ktore nie niwelujac réznorodnosci tresciowej,
wspéttworza wewnetrzny fad. Jednoczesnie nalezy zwréci¢ uwage na adre-
satéw utworéw: godzinki Obozu... poswigcone s postaciom ,anielskiego
wojska”, ,niebieskim bohaterom”, ,straznikom” i ,,obroficom”; w Monar-
chini... i Ogrodzie... — odpowiednio meskim i zediskim $wigtym Kosciota
powszechnego; wszyscy oni proszeni sa o opieke i wstawiennictwo.

7 J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta III, oprac. R. Pollak, Wroctaw
1970, s. 288.

8 Ibidem, s. 297.

? Ibidem, s. 297-307.

10 J. Kope¢, Godzinki, [w:] Encyklopedia katolicka, t. V, Lublin 1989, s. 1238-1239.
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Nalezatoby tu, dla poréwnania, przywota¢ inny przykiad dzieta z epoki
odwotujacego si¢ do wspélnej tradycji. W 1635 roku ukazata si¢ ksigzecz-
ka Albrychta Stanistawa Radziwilta: Dyskurs nabozny z kilku stéw wzigty
0 wystawieniu najswietszej Panny Bogarodzicy Maryjej. Swieckim, zakon-
nym, kaznodziejom potrzebny'' (Estr. VIII, 214; 217; 286), bedaca komen-
tarzem do perykopy ,Pulchra es, amica mea, suavis et decora sicut Jeru-
salem, terribilis ut castrorum acies ordinata” (PnP 6,3)"?, w tlumaczeniu
oddanej jako: ,Pickna jeste$ i ozdobna Cérko Jerozolimska, straszna jako
szyk wojska dobrze sporzadzony”’®. Do stéw tych nawiazuje autor bez-
posrednio w rozdziale széstym, w ktérym poréwnuje Maryje do stojacej
w szyku armii. W opisie szeregu analogii pomi¢dzy oddziatami gotowymi
do boju a wyznawcami Matki Bozej, nastepnie za$ kolejami jej zycia i przy-
miotami, znalazto si¢ réwniez micjsce dla okreslenia Maryi jako hetmana
dowodzacego ,,putkownikami” i ,rotmistrzami” (chodzi tu o patriarchéw,
prorokéw, apostotéw i wyznawcéw)'. Widoczna jest analogia pomiedzy
adresatami modlitewnych aktéw w Kasperowiczowych modlitewnikach,
a ideatem wojska Maryjnych czy Pariskich zotnierzy — réznigcych si¢ wza-
jemnie co do szczegdtéw (wedlug Radziwitla przystugiwaly im odmien-
ne barwy sztandaréw'), cho¢ tworzacych zwarty korpus, stuzacych pod
jednym wodzem. Afektywny ton nabozeristw odpowiada przy tym mozli-
wemu efektowi, kedry splendor asysty wywieral na uczestniku widowiska.
»Bylo co widzie¢ — pisat Kitowicz — w popisie swoim choragiew usarska
polska lub pancerng [...]. Nic nad to nie przydam, gdy powiem, ze zaden
monarcha w $wiecie nie miat nic tak okazatego™'°.

Kazdy z omawianych drukéw pozostaje ponadto silnie zwigzany
z okreslonym wizerunkiem, co domaga si¢ z kolei wzmianki na temat cu-
downego obrazu Matki Boskiej Berdyczowskiej'”. Obraz ten podarowat

" A.S. Radziwitl, Dyskurs nabozny..., Krakéw 1650. B], sygn. 37105 I Mag St Dr.
O dzietku wspomina M. Lenart, op. cit., s. 227-228.

12 Lacinskie cytaty biblijne za: Biblia sacra vulgatae editionis... edita Romae ex Tjpo-
graphia Apostolica Vaticana MDXCIII. Edito nova auctoritate summi pontifices Leonis XII ex-
cusa. Francofurti, typis et sumitibus Andreae, 1826.

3 AS. Radziwill, op. cit., s. 1.

Y Tbidem, s. 277-279.
> Ibidem, s. 292-293.

¢ J. Kitowicz, op. cit., s. 300.

17 Na temat historii obrazu i catej berdyczowskiej placéwki karmelitariskiej pisze szcze-
gbétowo B.J. Wanat, ktdry tez podaje Zrédtowa bibliografig: zob. B.J. Wanat OCD, Zakon
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karmelitom Janusz z Lochojska Tyszkiewicz, wojewoda kijowski i starosta
zytomierski i $niatyriski, fundator karmelitariskiego klasztoru i kosciota
w Berdyczowie, ktéry na ten cel oddat zakonnikom zabudowania zamko-
we wraz z placem, wsig i zabezpieczonymi na majatkach wojewody docho-
dami pieni¢znymi. Inauguracja zycia zakonnego w Berdyczowie rozpocze-
ta si¢ w 1642 roku, jednak w nastgpnym stuleciu karmelici wielokrotnie
opuszczali swg siedzibg. W okresie wojen kozackich i tatarskich najazdéw
(lata 1648-1649) osrodek zostat czgsciowo zniszczony. Po jego restauracji
(od roku 1663) o dobra upomnieli si¢ spadkobiercy Tyszkiewicza, ktdrzy
najechali klasztor zbrojnie, ztupili go i zajeli (1684). Dobra zostaly kar-
melitom zwrécone po diugim procesie sadowym w drugim dziesigcioleciu
XVIII wieku; wéwczas tez odbudowano ponownie zniszczony kosciét oraz
klasztor, ktéremu nadano charakter obronnej fortecy, uzbrojonej szes¢-
dziesigcioma dzialami i utrzymujacej staly garnizon obronny. Cudowny
obraz wrécit do berdyczowskiego kosciola, ktdry wezesniej opuszezal na
dlugie lata, a rzymskie Definitorium Generalne zezwolito, by klasztor
utrzymywatl zaloge wojskowa w funkeji strazy. Owa zatoga stacjonujaca
przy obrazie i w garnizonie ,fortecy Matki Bozej”, jak nazywano berdy-
czowska twierdzg, to ,zywy obraz”, ktdry pozostaje w tacznosci z alegoria
»obozu uszykowanego”, ,pierwszych wodzéw putkéw Kosciota wojujace-
go”, jak tez ,ogrodu pod straza Krélowej Panienskiej”. O innym ,zywym
wizerunku” opowiada zachowana relacja: ze wzgledu na liczne uzdrowienia
i taski, ktorych Zrédtem byta cudowna ikona, podjgto starania o koronacjg
obrazu. Uroczysto$¢ odbyla si¢ w 1756 roku, a korony ze zlota ofiarowat
papiez Benedyke XIV. W okolicznosciowym dziele wydanym dekadg péz-
niej (Ozdoba i obrona ukrairiskich krajéw, przecudowna w berdyczowskim
obrazie Maryja... ukoronowana...'s) zamieszczono migdzy innymi obszerny
opis wprowadzenia koron do kosciofa i pézniejszych o trzy lata o$mio-
dniowych" uroczystosci koronacyjnych, ktérym towarzyszyly mowy, kaza-
nia, dysputy, czgste salwy armatnie i iluminacje. Aby pomiesci¢ wiernych,
zbudowano za miastem okazaly, przyozdobiong malowidlami drewniang
»szope” liczaca 20 tysigcy miejsc. Na drodze miedzy ,szopa” i kosciotem

Karmelitéw Bosych w Polsce. Klasztory karmelitéw i karmelitanek bosych 1605—1975, Krakéw
1979, s. 377-382.

'8 Berdyczéw 1767. BJ, sygn. 58895 Mag. St. Dr.

1 Migdzy 16 lipca 1756 roku, whasciwym dniem koronacji, a 23 lipca, oktaws $wigta.
Uroczyste nabozeristwa rozpoczely sig zreszta jeszcze wezesniej — 13 lipca.
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wystawiono osiem triumfalnych bram. Siédma (il. 1), najbardziej okazata,
miata wyobraza¢ berdyczowska fortece — ukoronowany obraz znajdowat
si¢ tu w ,.koperdymencie z armatury ztozonym”; na szaricach stato szesciu
sjeniuszy” z palaszami. Na odwrocie karty tytutowej drugiej czesci Ozdoby
i obrony... (il. 2) wyobrazono z kolei cudowny obraz, a pod nim procesjg —
z ,szopy” do kosciola — z wojskowa asystg na pierwszym planie.

W dzietach Kasperowicza owe zywe orszaki wokét ,,Monarchini nie-
ba i ziemi” zastapione zostaja ,,uszykowanymi” formutami modlitewnymi.
Uksztattowane w analogii do wojskowego orszaku dewocyjne apele skie-
rowane s do aniotéw i $wictych jako posrednikéw; kazda z modlitw be-
dzie przy tym réwnocze$nie eksponowata owe postaci. Widzimy tu pelna
rotacj¢ wyobrazei wojska $wieckiego i Pariskiego: godzinkowe ,wojsko”
jest odpowiednikiem reprezentacji doborowego oddziatu ,,niebiariskich ry-
cerzy” — anioléw i §wigtych, kedrzy w literaturze epoki stanowia whasciwe
wzorce osobowe dla ziemskich ,zotnierzy chrystusowych”. ,Niebiadskie
zastepy” znajdujg przy tym ontologiczne oparcie w wielu miejscach Sta-
rego i Nowego Testamentu, a réwnocze$nie wzorem dla ich organizacji
moze by¢ wojsko ziemskie, ktdrego rytualy — takie jak $lubowania, obie-
ranie patrondéw czy stosowanie zakle¢ i uzywanie przedmiotéw magicz-
nych — wlaczajg je w ster¢ sacrum®. W tym konkretnym przypadku gtéw-
ng inspiracja bedzie jednak reprezentacyjna asysta wojskowa uswietniajaca
berdyczowskie uroczystosci koronacyjne i strzegaca cudownego wizerunku
— wyobrazenie to stanowi wlasciwe imago, jesli przyjaé, ze karta tytutowa
odpowiada rozbudowanej inskrypcji, a zawarto$¢ modlitewnikéw — od-
powiednio przemodelowanej, rozszerzonej subskrypcji. Jest ona formalnie
odlegta od wzorcowego epigramatu obecnego w zbiorach Andreasa Alcia-
tusa i jego nastgpcdw, cho¢ faktycznie stuzy poglebieniu sensu, pozostajac
»duszg” symbolicznego ,ciata”*' — przedstawienia orszakéw asystujacych
przy cudownej ikonie w berdyczowskim klasztorze.

% Na temat zotnierskiego slubowania pisze migdzy innymi Flawiusz Wegecjusz Renatus
(w drugiej potowie IV wieku), autor kompendium rzymskiej sztuki wojowania (Epitoma rei
militari), ktére silnie oddziatywato na europejska mys$l militarystyczna od $redniowiecza po
wiek XIX — zob. Flawiusz Wegecjusz Renatus, Zarys wojskowosci, przet. AM. Ko-
mornicka, ks. I, ,Meander” XXVIII 1973, nr 11-12, s. 488-489. O roli $wigtych ore¢-
downikéw i magii w wojsku — zob. M. Lenart, op. cit., s. 170-179, 206-213 i in.

2 Wedtug kategoryzacji Pontana, zob. J. Gtazewski, , Libellum composui epigramma-
ton”. Dworzanki Jana Gawirskiego wobec tradycji ,Emblematéw” Alciatusa, ,Barok” X, 2003,
nr 2 (20), s. 55-56.



IL. 1. Siédma brama triumfalna zbudowana na uroczystosci koronacji cudownego obra-
zu N.M.P. Berdyczowskiej Ozdoba i obrona ukrairiskich krajow... watykariskimi korona-
mi... ukoronowana..., cz. 1, Berdyczéw 1767, k. Www 2 r. B, sygn. 58895 Mag. St. Dr.



Il. 2. Pochéd z wojskowa asysta na pierwszym planie zdazajacy do ukoronowanego
obrazu N.M.P. Berdyczowskiej Ozdoba i obrona ukrairiskich krajow... watykanskimi
koronami... ukoronowana..., cz. 2. Berdyczéw 1767, k. tyt. v. B, sygn. 58895 Mag.
St. Dr.
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Oczywiste beda przy tym paralele migdzy poswiadczonymi historycz-
nie uroczysto$ciami koronacyjnymi, ktére pelnia funkcje imago modli-
tewnikéw Kasperowicza, a przywotanym przez Lenarta emblematycznym
traktatem Joannesa Davida z rycinami Théodora Galle Pancarpium Ma-
rianum [Ogréd Maryi] z 1607 roku®?, bardzo popularnym, silnie — jak
podkresla autor Miles pius er iustus..” — oddzialujacym na wyobraznig
catej epoki, inspirujacym wielu autoréw, miedzy innymi wspomnianego
Radziwitta. Modlitewniki Kasperowicza stanowia dziedzictwo tego nur-
tu, a mozna nawet przyjaé, ze do Pancarpium... nawigzuja poprzez tre$é
nagtéwkéw — najbardziej wyraziscie w tytule Ogrodu... pod strazq Krélowy
Panieriskiej... Ryciny wraz z komentarzami u Davida w kolejnych rozdzia-
tach przedstawiaja ponadto Maryje jako mi¢dzy innymi (rozdz. 23) Civitas
refugii [miasto ucieczki, por.: ,urbes fugitivorum” — Joz 20,2], (rozdz. 24)
Urbs fortitudinis [miasto dzielnosci — Iz 26,1], (rozdz. 25) Clypeus omnibus
in Te sperantibus [tarcza dla wszystkich poktadajacych w Tobie nadzieje,
por.: ,clypeus est sperantibus in se” — Prz 30,5] oraz (rozdz. 28) Castrorum
acies ordinata [zamek zbrojnie uformowany — PnP 6,3]* (il. 3).

Atak niebieskiej twierdzy...
Miles Christi i Kupido (Amor Divinus)

Kolejny przyktad to anonimowe dzieto ogloszone réwnolegle do Kaspero-
wiczowych drukéw, powstale moze w $rodowisku karmelitaiiskim, ,ksiaz-
ka z militarnym nagtéwkiem oraz imponujaca rycing (il. 4) na pierwszej
karcie: Atak niebieskiej rwierdzy ognistymi Mitosci Boskiej pociskami uzbro-
jony, na prazyktad rycerstwu Chrystusowemu w wojujgcym Kosciele zotdujq-
cemu z fortecy berdyczowskiej N. P Maryi pokazany. Roku od zaczetej wojny
Chrystusowej 1772 (Berdyczéw)®. Modlitewnik ten zawiera migdzy inny-

2 Korzystam z egzemplarza oprawionego razem z innym dzietem Davida: Paradisus
sponsi et sponse..., Antverpiae 1618. BJ, sygn. Teol. 1229 b. Mag. St. Dr., Dig. St Dr. 0004.

# M. Lenart, op. cit., s. 226-228 i in.

2 Omawia je Lenart — ibidem, s. 226-227.

¥ Atak niebieskiej twierdgy..., Berdyczéw 1772. Korzystam z egzemplarza BJ, sygn.
38109 I Mag. St. Dr. Dzielo jest wadliwie paginowane: ciaglos¢ zachowana jest do strony
568 (odrézniam te cz¢é¢ jako: a), nastgpna strona (w §rodku rozdziatu) oznaczona jako 269,
kolejne numerowane za nig (cz¢s¢ b).



Il. 3. Maryja jako ,zamek zbrojnie uformowany” J. David, Pancarpium Marianum,
Antwerpen 1618, ryc. 28. BJ, sygn. Teol. 1229 b. Mag. St. Dr.



Il. 4. Karta tytulowa anonimowego Ataku niebieskiej twierdzy..., Berdyczéw 1772. BJ,
sygn. 38109 I Mag. St. Dr.
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mi: wypis $wiat ruchomych, kalendarz z imionami patronéw, akty (mitosci,
zalu, pokory etc.), Stodkie gorzkiej meki Jezusa Pana rozmyslanie. Pobudka
do rozmyslania Meki Pariskief®, godzinki, litanie, nowenny, oficjum Dro-
gi Krzyzowej, kompletny Rachunek wiasnego sumienia, koronki, modlitwy
przygotowujace do sakramentu komunii i dzigkczynne, nabozeristwa na
czas zarazy, glodu, wojny, ucisku, niebezpieczeristwa, ciazy i porodu; supli-
ki w intencji dobrego wychowania dzieci, miltosci i zgody w malzenistwie,
powotania; modlitwy dla dzieci za rodzicéw, dla wdéw, za zmartych; pasje
i czytania na Boze Ciato wedtug ewangelistéw. Znalazta si¢ tu réwniez czgs¢
zatytutowana Postrzaty duszne Mitosci Bozej, wybrane z Ludwika Blozjusza.

Nawet przy takiej réznorodnosci daje si¢ zauwazy¢ fad wprowadzony
w modlitewniku dzigki podziatowi na cztery czgéci, kolejno z (I) ,nabo-
zefistwami dziennymi” (s. 1a), (II) tygodniowymi (s. 61a), (III) miesigcz-
nymi (s. 474a). W IV czgséci zgromadzono nabozenistwa ,na kazdy dzied
przez caly rok. Osobliwe modlitwy o tym $wigtym, ktérego tegoz dnia
pamiatke Koscidt $wigty obchodzi” (s. 519a). Organizacja ta nie wystarcza
jednak, aby méwi¢ o analogii do §wieckich czy ,,duchownych” wojskowych
strukeur; brakuje przy tym, jak si¢ wydaje, odpowiednio$ci migdzy rycing
z karty tytutowej, kt6ra mogtaby poprzedza¢ poemat alegoryczny, a zawar-
toécia tomu. Wypisy na stronie verso pierwszej karty domagajg si¢ jednak
zastosowania wyktadni, w §wietle ktorej tytutowa metafora militarna stanie
si¢ zrozumiata, stanowiac zwornik kompozycyjny dziela. Cztery perykopy
uktadajg si¢ tu w zdanie; jesli przyjaé, ze wizerunek uzbrojonego bastio-
nu wraz z nagtéwkiem to funkcjonalne imago oraz lemma, czterowersowy
centon stanowi¢ bedzie subskrypcje (zawarta w niej nauke aktualizujg dal-
sze czesci dzieta):

Krélestwo niebieskie gwalt cierpi, a gwattownicy porywaja je. Mat. 11,12.
Synowie matki mojej atak podniesli. PnP. 1,6.

W duchu goracosci. 1zaj. 4,4.

Bo bro1 zotnierstwa naszego nie jest cielesna, ale Bogiem mocna. II Kor. 10,4%.

Modlitewnik, oprécz czgéci kalendarzowej zawierajacy pokazny zbidr
nabozefistw utrzymanych w tonie najwyzszej religijnej egzaltacji, stuzy¢
powinien jako medium artykulacji naboznych afektéw, ma byé pomoca

% Powszechnie znane jako Snopek mirry z Ogrodu Getsemaviskiego... albo Gorzkie zale.
¥ Atak niebieskiej twierdzy..., s. 2 nlb.
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wsynom matki” w manifestowaniu ,,ducha goracoséci”. Ich ,brod” jest przy
tym ,Bogiem mocna”, co wyjasnia, dlaczego widzimy na rycinie uzbrojo-
na ,niebiesky twierdz¢”, nie zas jej obroricédw; kategoria ,,twierdzy” moze
odnosi¢ si¢ tu zaréwno do wyobrazenia ,krélestwa niebieskiego”, jak
i fortecy, ktérej przykladem jest berdyczowska warownia. Zelezce grotéw
widczni oraz ostrza topordw i szabel na rycinie to ,,ogniste pociski Mitosci
Boskiej”; wystrzeliwujg je takze pistolety i armatnie dziata. Atak nicbieskief
twierdzy... stuzyé ma za przyktad ,rycerstwu Chrystusowemu w wojujacym
Kosciele zoldujacemu”, ktére winne jest odpowiedzie¢ podobng salwa. Ba-
talia rozgrywa si¢ zatem gtéwnie na linii ,niebieska twierdza” (dwojako
pojmowana) — synowic Kosciota: tym samym emblemat zawiera wyktad-
ni¢ sensu okreslenia ,,gwattownikéw krélestwa niebieskiego”. Tradycyjni
wrogowie $miertelnika — ciato, $wiat i szatan — bgdg tu mato eksponowa-
ni. ,Gwattownikami porywajacymi krélestwo niebieskie” w ,,duchu gora-
coéci” sg bowiem ,zotnierze Chrystusa” (w domysle: zaréwno ci, ktdrzy
stacjonuja w berdyczowskiej fortecy, jak i wszyscy inni). W jednym z wla-
czonych do modlitewnika nabozedstw akt ,,poboznego serca” do ,,Boskiej
Mitosci” nazwano ,,szturmem”?. UszczegSlowiony obraz owej batalii znaj-
dziemy z kolei we wspomnianym fragmencie autorstwa Ludwika de Blois,
benedyktyna, ktdrego dzieta chetnie za I Rzeczypospolitej, a i pdzniej, wy-
dawano®. Z Postrzatéw dusznych... na caly tydzied przypatrzmy si¢ blizej
fragmentom poniedziatkowych i wtorkowych:

O najtajemniejszy i najblizszy Oblubieficze dusz $wigtych Panie Jezu Chryste!
Rozpal proszg zimne serce moje ognista milosciq twoja, abym ci¢ mitowata
bez miary z najglebszych skrytosci dusznych. Nawiedz serce moje, o pociecho
jedyna smutnych [...]1*

Przeraz i przeniknij panie Jezu serce moje na ostatku strzata mitosci twojej,
abym zbawiennie w tobie chorowata i dla wielkiej tgsknosci bez ciebie omdle-

2 Thidem, s. 332 b.

¥ Estr. (IX, 372, 518, 712; X, 283) notuje cztery edycje Ustaw zycia poboznego... (Chelm-
no 1768; Wilno 1776; Warszawa 1784; czwarta bez miejsca i roku), (Estr. XVIII, 192)
Exercita to jest cwiczenia duchowne... (Krakéw 1628); (Estr. VIII, 187) Kotwicg nadziei... (Po-
znan 1628) oraz zbiory sentencji — (Estr. IX, 462) Zdania wyborne... (Wilno 1778), (Estr.
X1, 374) Kwiateczki duchowne... (Warszawa 1889) oraz (Estr. IX, 19) Flores sententiarum...
(Krakéw 1704).

3 Atak niebieskiej twierdzy..., s. 276b.
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wata, aby mi wszystkie rozkoszy byty obmierzlymi dla kochania si¢ w tobie
Panu Bogu moim?'.

Rolg odbiorcy jest tu utozsamienie si¢ z Oblubienica, ktéra zwraca si¢
do Oblubienca — Chrystusa; jej pragnienie wspélcierpienia jest réwnoczes-
nie pragnieniem mistycznego zespolenia mitosnego. Wymiana ,,ognistych
pociskéw” mitosci znajduje — tak w przywolanym fragmencie, jak i w ca-
tym dziele — koncepcyjne oparcie w popularnym obrazowaniu, ktéremu
impulsu dostarczaty migdzy innymi ewangeliczne cytaty. W Iconologii Ce-
sarego Ripy (pierwsze wydanie z rycinami ukazato si¢ w Rzymie w 1603
roku), jednym z najpopularniejszych emblematycznych kompendiéw jego
epoki, szczeg(')lnie wyrazny zwiazek ze stowami Jezusa: »lgnem veni mittere
in terram et quid volo si accendatur” [Przyszedlem ogiei rzucié¢ na ziemig
i jakze pragne, azeby juz zaptonat (Lk 12,49)] zachowuja trzy wizerunki.
Pierwszy, Mitos¢ blizniego, to kobieca postaé z glowa w plomieniach (pa-
rafraza ww. cytatu znajduje si¢ w subskrypcji)*?. Drugi, podobny, nazwa-
no Zboznym afektem; towarzyszy mu komentarz: ,Plonacy na [...] glowie
ogieni znaczy, ze duch nasz zaczyna plona¢ mitoscia Boga, kiedy ¢wiczy si¢
w zboznym afekcie”®. Tizeci, zatytutowany jako Pragnienie zlgczenia sig
z Bogiem, objasniono nastgpujaco: ,z piersi bucha mu [przedstawionemu
chtopcu — 1.S.] ptomier, ten sam, ktéry Pan nasz Jezus Chrystus przynidst
byt na ziemig*“.

Przede wszystkim jednak zwrdci¢ trzeba tu uwage na motyw serca prze-
bitego strzala, ktdrego wariant pojawia si¢ migdzy innymi w wizji $w. Te-
resy od Jezusa®, niemal réwiesnicy Blozjusza. Motyw ten zajmuje wazne
miejsce na mapie mistycznej wyobrazni epoki*, a w przypadku naszego

3V Ibidem, s. 280b.
2 C. Ripa, lkonologia, przet. I. Kania, red. P. Buscaroli, Krakéw 2002, s. 95-96.
3 Ibhidem, s. 425—426.
34 Ibidem, s. 145.
3 [...] widziatam aniota, stojacego tuz przy mnie z lewego boku, w postaci cielesnej.
[...] Nie byt wysokiego wzrostu, maly raczej a bardzo pigkny [...]. Ujrzatam w reku tego
aniofa dluga wiécznie ztota, a grot jej zelazny u samego konica byt jakoby z ognia. Ta wi6cz-
nig, zdato mi sig, kilkoma nawrotami serce mi przebijal, zaglebiajac ja az do wnetrznosci.
Za kaidym wyciagnicciem wléczni miatam to uczucie, jakby wraz z nig wnetrznosci mi
wyciagal; tak mi¢ pozostawil cala gorejaca wielkim zapatem mitosci Bozej”, $w. Teresa od
Jezusa, Ksigga zycia, przet. H.P. Kossowski, Krakéw 1997, s. 385-386.

% Nalezy do niej takie wizerunek zranionego serca Chrystusowego, ktérego kult roz-
poczat si¢ w XVII i rozwinat w XVIII stuleciu. Na gruncie polskim niemate zastugi potozyt
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modlitewnika stanowi jeden z kluczy do alegorezy emblematycznego kon-
ceptu dzieta, w ktérym zarliwe uczucia rozpisano na kolejne akty, ,afek-
ty”, pobudki; Radziwilt we wspomnianym Dyskursie naboznym... podobne
modlitwy nazywa pociskami ze ,strzelby duchowne;j”:

Modlitwami z szczyrego serca i westchnienia pochodzacymi strzelajg dusze
do Boga [...]; nie sobie, ale Onemu przypisujac, upadaja do ziemi, uznawa-
jac z pokory, ze ta ziemia prochem; tak czyniac znowu pewnie nabija strzelbe
duchowng i pot¢zniej wypuszczaja z afektem modlitwy z przydaniem ognia
mitosci przeciwko najazdom przeciwnym?.

Do siedemnastowiecznych zabytkéw nalezg liczne emblematyczne re-
alizacje tematyki kupidynowej®®. Na fali zwrotu ku ,erotyce $wigtej”, jak
pisze Janusz Pelc®, figure Amor Profanus zastgpuje Amor Divinus — poja-
wiajacy si¢ miedzy innymi w kilku chetnie nasladowanych w catej Euro-
pie zbiorach emblematéw antwerpskich. Kolejne wydanie ,swoistej syn-
tezy religijnych dokonan emblematyki niderlandzkiej™®, kompilacyjnego
zbioru zatytutowanego Les Emblémes d’Amour Divin et Humain ensemble
(pierwsza edycja ukazala si¢ w Paryzu w 1631 roku, opracowana przez
kapucyna Ludwika z Lovanium) inspirowalo miedzy innymi Zbigniewa
Morsztyna w pracy nad jego Emblematami, kidre weszty w sktad Muzy
domowej'" — dzieta chronologicznie pézniejszego niz wydanie antwerpskie

tu Kasper Druzbicki SJ (1587-1662). Wedtug informacji Estr. (XV, 335) jego dzieto Meta
cordium cor Jesu et SS. Trinitatis w ciagu niespelna pietnastu lat wydano az pigciokrotnie
(Kalisz 1683, Poznan 1683, Kalisz 1691 i 1693), facznie z edycja Serce Jezusowe meta albo cel
serc stworzonych od ks. Kaspra Druzbickiego Societatis Jesu pospolitej wszytkich mitosci (Poznan
1687); Estr. notuje takie trzy pézniejsze wydania lwowskie (1730, 1878, 1885) i angielski
przektad (1890).

7 AS. Radziwitl, op. cit., s. 291.

38 . Pelc, Stowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002,
s. 191-192. Przedstawieniom Amora z jego typowymi atrybutami (tuk i strzaly) towarzysza
inne nawiazujace do nich emblematyczne wizerunki, w ktére wpisano motywy ognia/ignis
(ptomieni/flammarum, zapatéw/ calorum, piorunalfulminis), ran/vulnerum, cierpienia towa-
rzyszacego rozkoszy — zob. Emblematy mitosne (emblemata amatoria) Jakoba Catsa. W trzech
réznych jezykach. A takze w ujeciu polskim z XVII wieku przedstawione, oprac. J. i P. Pelco-
wie, Warszawa 1999, s. 24-25, 30-33, 46—47, 66-67, 70-71, 90-91 i in.

¥ J. Pelc, op. cit., s. 192-195.

O Jbidem, s. 195.

N Tbidem.
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(chodzi o Amoris Divini et Humani effectus varii z 1626 roku*?) z odrecznie
wpisanymi Morsztynowymi epigramatami. Emblematy autora Muzy domo-
wej — bedace pewng suma wyobrazni religijnej epoki, w ktérej nadzwyczaj
chetnie siggano do tradycji mistycznych godéw® — stanowia jeden z naj-
wazniejszych kontekstéw lekturowych Ataku niebieskiej twierdzy...; kolejne
ryciny u Morsztyna przedstawiajq migdzy innymi Oblubierica ukazujacego
serce zranione strzala Oblubienicy (Emb. 13) i Oblubiefica trafiajacego
strzaty w serce Oblubienicy (Emb. 19); oboje krzyzujacych broni bialy
w szermierczych ¢wiczeniach (Emb. 36) i przedstawionych z wymierzo-
nymi przeciw sobie fukami (Emb. 59); takze Oblubienice, z ktérej serca
wychodza strzaty wycelowane ku gérze (Emb. 101)%. Paryskie wydanie Les
Emblémes... ozdobiono poza tym ramka, przejeta péiniej w opracowane;j
przez Pauling i Janusza Pelcéw edycji Emblematéw Morsztyna®. Jej bocz-
ne $ciany przedstawiaja skrzyzowane proporce z przywiazanymi szablami,
bebnami, a takie — co dla nas interesujace — strzelbami; w dolnej czesci
ramki umieszczono mis¢ z przebitym strzatg sercem (Emb. 91 réwniez
przedstawia czlowieka zanoszacego przed boski tron podobng mise z ser-
cem™), z kolei u géry widnieje plomienne serce z dwoma skrzyzowanymi
pociskami tuczniczymi.

Autor Stowa i obrazu... zgadza si¢ z komentarzami badaczy wskazuja-
cych na analogi¢ mi¢dzy Emblematem 19 Morsztyna a rzezba Berniniego
Ekstaza swigtej Teresy w kociele Santa Maria della Vittoria w Rzymie?;
nalezatoby jeszcze — odnosnie do Ataku niebieskiej twierdzy... oraz wezes-
niejszych wyobrazen Milosci Bozej inspirowanych nurtem biblijno-augu-
styriskim, a takze wyniklych z transformacji postaci Kupidyna — wzia¢ pod
uwage mozliwo$¢ wspétoddziatywania nie tylko wezesnych (z przetomu
XV i XVI stulecia) ikonograficznych i tekstowych przedstawied misterium
koniunkcji Oblubiedca i Oblubienicy®, ale tez pism karmelitadskich mi-

2 Zob. Mitosci Boskiej i ludzkiej skutki rézne. Wraz z siedemnastowieczng wersjq tekstéw
do ,,Amoris Divini et Humani effectus varii”, oprac. P. 1]. Pelcowie, Warszawa 2000.

% Zob. P i]. Pelcowie, Wstgp, [w:] Z. Morsztyn, Emblemata, oprac. ]. i P. Pelco-
wie, Warszawa 2001, s. X.

“ Ibidem, s. 30, 42, 76, 122, 208.

© Zob. P.i]. Pelcowie, ap. cit., s. XIX.
Z.Morsztyn, op. cit., s. 188.
47 ]. Pelc, op. cit., s. 272.
Ibidem, s. 192. Zainteresowanie figuratywnoscia Piesni nad Pie$niami pojawito sig
zreszta 0 wiele wezesniej; widzimy je zaréwno u najwczesniejszych komentatoréw Biblii
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stykéw, w tym zwlaszcza dziet $w. Teresy z Avila, ktérych duza popularnosé
w XVII wieku byla mi¢dzy innymi rezultatem jej procesu beatyfikacyjnego
(1614) i kanonizacyjnego (1622). Atak nicbieskiej twierdzy... pozostaje
tym samym mocno osadzony w dlugiej tradycji skoncentrowanej wokét
motywdéw batalistyczno-milosnych. Poprzez swoje militarne odniesienia
nawigzuje zarazem do innego, niezwykle silnego nurtu religijno-wojen-
nych wyobrazen, przy czym batalia na mitosne, ludzko-niebiariskie ogniste
postrzaly oddawane przeciwko ,twierdzy” albo z ,twierdzy” jawi si¢ jako
pewna innowacja na tle alegorycznych wojen z udzialem upersonifikowa-
nych cnét oraz wystgpkéw, bohateréw w rynsztunku ze swych przymio-
téw i z atrybutami zycia duchownego, przedstawiert diabelsko-$wiatowo-
-cielesnych szturméw twierdzy wyobrazajacej duszg, a takze analogicznych
polowych manewréw — casus migdzy innymi $w. Pawta (2 Kor), $w. Augu-
styna (De agone christiano, ok. 396), Prudencjusza (Psychomachia, powsta-
ta u schytku IV stulecia lub na przetomie wickéw IV i V), sw. Bernarda
z Clairvaux (Liber ad milites Templi de laude novae militiae, pomiedzy 1128
a 1136), Erazma z Rotterdamu (Enchiridion militis christiani..., 1503), Lo-
renza Scupoli (Combattimento spirituale, 1589); z polskich dziet — poema-
téw Bernarda Kotka (Wizerunek duchownego zotnierza..., 1619), Wactawa
Potockiego (Rozbdj duchowny..., ok. 1678, czy Enchiridion militis Chris-
tiani..., lata osiemdziesigte XVII wicku), Stanistawa Kotakowskiego (Wie-
za Dawidowa ze wszelkg armaturg..., pomiedzy 1620 a 1621), Szymona
Okolskiego (Zotnierz duchowny..., 1649), Elibiety Druzbackiej (Forteca od
Boga wystawiona..., 1752), jak tez innych licznych drukéw odwotujacych
si¢ do tradycji Chrystusowego zolnierstwa™®.

(przyktadem moze by¢ Orygenes, Komentarz do ,Piesni nad piesniami”. Homilie o ,, Piesni
nad piesniami’, przet. i opr. S. Kalinkowski, Krakéw), jak i u wybitnych mistykéw $red-
niowiecznych (zob. migdzy innymi $w. Bernard z Clairvaux, Kazania do ,Piesni nad
Piesniami”, przet. R. Tichy, [w:] Wizystko to ze zdziwienia. Antologia tekstow filozoficznych
z XIT wieku, wybér i oprac. M. Frankowska-Terlecka, Warszawa 2006, s. 203-239.

¥ Zob. B.J. Wanat OCD, Bibliografia swigtej Teresy od Jezusa w Polsce, [w:] Otrzyma-
tam ducha madrosci. Ksigga pamiqtkowa z okazji ogloszenia swigtej Teresy od Jezusa Doktorem
Kosciota Powszechnego, red. O. Filek, Krakéw 1972, s. 380 i in.

*0 Ze wzgledu na obszernoé¢ samej bibliografii zagadnienia odsytam do wymienionych
wyzej opracowarn, przede wszystkim Lenarta oraz wezesniejszych — Sokotowskiego, Malic-
kiego i Hermana.



86 Twona Stomak

Wojsko serdecznych afektéw... Hieronima Faleckiego (1677-1756)

Kolejna ksigzka do nabozedstwa’, ktdrej poswigcimy uwagg, powstata
trzy dekady wezesniej niz oméwione juz dzieta. Niewykluczone tez, ze
zdobywszy szybko duza, cho¢ krétkotrwalta popularnosé™, stanowita ich
dodatkows inspiracje. Falecki odwotat si¢ bowiem zaréwno do konkret-
nego wyobrazenia uformowanego w szyk wojska, dajac wyraz co najmniej
pobieznej orientacji w problematyce bitewnej strategii, jak i nawigzywat do
okreslonego imaginarium tradycji mistycznej, w ramach ktérego domena
walki pozostawala réwnoczesnie dziedzing Amora. Tym samym potaczyt
dwa pokrewne koncepty (modlitewnika nawigzujacego formuta do ideatu
Panskiego wojska oraz ksiazki jako zbioru ,afektéw” stuzacych zwycieskie-
mu ,szturmowaniu” niebios i czytelniczych serc), ktérych zwiazek u Kas-
perowicza i w Ataku niebieskiej twierdzy... zaznaczyt si¢ stabiej na rzecz
wigkszej wyrazistosci kazdego z nich.

Autor, karmelita bosy, wydat swoje dzieto pod imieniem zakonnym
ojca Hilariona od Najéwigtszego Sakramentu. Pojawito si¢ ono w kilku
edycjach (drukowane trzykrotnie w Poczajowie z data 1739 i kolejny raz
w Poznaniu w 1746 roku®) z nagléwkiem Wojsko serdecznych nowo re-
krutowanych na wigkszq chwate Boskq afektéw...>. Poniewaz szczegbtowe

> Bedaca réwnoczesénie zbiorem rekolekeyjnych éwiczen.

>2 Na ten temat — zob. A. Litwornia, op. cit., s. 451-452; wigcej w artykule: I. Sto-
mak, , Wojsko serdecznych afektéw” Hieronima Falgckiego — z problematyki edycji, poetyki i re-
cepcji, [w:] Sarmackie theatrum V. Migdzy ksiggami, red. M. Bartowska, M. Waliriska
(w druku).

53 Kwesti¢ wydant Wojska serdecznych afektéw... omawia A. Litwornia, op. cit., s. 449—
—450 i in.; szerzej w: 1. Stomalk, , Wojsko serdecznych afektow”...

> H. Falgcki, Wajsko serdecznych... afektéw, Poznan 1746. Wszystkie cytaty pochodza
z tej edycji, BJ, sygn. 391218 II Mag. St. Dr. O biografii Falgckiego w: I. Stomak, Ciato
a (nie tylko ignacjariskie) cwiczenia duchowne. Swigty Jan od Krzyza — swigty Ignacy Loyola
— ojciec Hilarion od Najswigtszego Sakramentu, ,Anthropos” 2008, nr 10-11. Bibliografig
dawniejszych prac, ktérych autorzy (A. Czyz, Ja i Bdg. Poegja metafizyczna péznego baroku,
Wroctaw 1988; A. Litwornia, op. cit.; A. Nawarecki, Czarny karnawat. ,, Uwagi smierci
niechybnej” ksigdza Baki — poetyka tekstu i paradoksy recepcji, Wroctaw 19915 A. Nowicka-
-Jezowa, Piesni czasu smierci. Studium z historii duchowosci XVI-XVIII wieku, Lublin 1992;
M. Prejs, Poezja pdgnego baroku. Gléwne kierunki przemian, Warszawa 1989) poswigcili
Faleckiemu wigksza uwagg, nalezatoby dzi$ uzupelni¢ o powstajaca na Uniwersytecie War-
szawskim prace doktorska Macieja Pieczyriskiego (na temat twérczosci Jézefa Baki, Karola
Mikotaja Juniewicza oraz Falgckiego) oraz artykut tegoz autora (Pomigdzy blazenstwem a ca-
priccio. Uwagi o grotesce w poznobarokowej poegji religijnej, ,Barok” XII, 2005, nr 2 (24),
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omdéwienie interesujacej nas problematyki w catym dziele przekraczatoby
planowane rozmiary szkicu, poza krétkim rysem koncepcji ogdlnej zajmie-
my si¢ jedynie jego kartg tytutows i wybranym fragmentem.

a) Naglowek

Na karcie tytulowej mamy informacje o dowddcach uszeregowanych
pieciu wojskowych jednostek przedstawionych dalej; wystepuja one pod
komenda Michata Serwacego Korybuta Wisniowieckiego i idg ,ciggnie-
niem za wyciagnionym na krzyzu Jezusem”. Nagtéwek zdaje si¢ w konse-
kwencji wprowadzeniem do dziela, w obrgbie ktdrego batalia duchowna
jako pewien aspekt wojny literalnie rozumianej podporzadkowana bedzie
ideologii chrzescijariskiego przedmurza. W istocie ekspozycja imienia wiel-
kiego dobrodzieja klasztoru w Wisniowcu, z ktérym Falecki pozostawat
najdtuzej zwigzany, jest gestem dzigkczynnym, ktéry nalezy oddzieli¢ od
proponowanej tu koncepcji poboznosci. Ow gest, przy swojej oczywisto-
§ci, wyglada jednak malo ostentacyjnie; imi¢ Michala pojawia si¢ bowiem
w podwdjnej funkeji, co wynika z emblematycznego charakteru karty ty-
tutowej. Podobnie jak nagtéwki poszczegélnych rozdzialéw rozbudowany
tytut dzieta petni tu rol¢ inskrypcji do alegorycznego przedstawienia, ja-
kie mozna na jego podstawie zrekonstruowaé. W tym przypadku musimy
odwota¢ si¢ do Zrédel informujacych o urzadzeniu i wystroju nieistnie-
jacej obecnie wisniowieckiej $wiatyni. Jak wskazujg roczniki klasztorne®,
znajdowat si¢ tam ottarz gtéwny pod wezwaniem $w. Michata Archaniota
z wizerunkiem patrona konwentu’®. Obok niego, na bocznej $cianie prez-
biterium, wisiat portret fundatora, Michata Serwacego Wisniowieckiego,
ktéry miat by¢ autorem dwoéch czterowierszy umieszczonych na $cianie
pod chérem:

Michat Hieremi ten kosciét zatozyt,
Michat krél Polski koszt na niego tozyt,
Michat go kanclerz dokoriczyt wspaniale,
Michale $wigty miej go w strazy w cale.

s. 95-113). Autorka przygotowuje obecnie dysertacjg na temat poetyki i retoryki Wojska ser-
decznych afektéw..., ktdrej fragmentem jest niniejszy artykul. O alegorycznym i wizualnym
wymiarze dzieta Faleckiego wzmiankuje jedynie A. Czyz, op. cit., s. 66—69.

% B.J. Wanat OCD, Zakon Karmelitéw Bosych w Polsce..., s. 482.

56 Ibidem, s. 482.
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Ten ci wdzigcznosci znak i dobrej woli
O Boze daje, ze$ z wojen, z niewoli
Wyrwat go reka $wigtego Michata,

Ze iycie, honor i fortuna cata”.

Imi¢ Michata, w ktérym ,Bég catej Ojczyzny honor, stawe, i calos¢
konserwuje”, eksponowane centralnie (w jednym z trzech wydai pocza-
jowskich oraz w edycji poznanskiej réwniez wigksza czcionka®®), inaczej
niz nazwisko i tytuly, wéréd ktérych pojawia si¢ tez godnos¢ hetmana
(ryc. 5), odnosi¢ si¢ moze® u Faleckiego zaréwno do osoby ksiecia, jak
i anielskiego hetmana, Archaniota Michata, patrona Wisniowieckich, keé-
rym — z racji burzliwych czaséw, w jakich zyli — niejednokrotnie przyszto
potykaé si¢ w imieniu ,,calosci, honoru i stawy” Rzeczypospolitej. Wsp6l-
nym mianownikiem Michata Serwacego i $w. Michata bedzie przydomek
obroncy, w domysle: rycerza Chrystusa — wywiedziony przez Faleckiego
z drugiego imienia donatora karmelitéw i uwypuklony dzigki paronoma-
zji (stowa ,Serwacy” i ,konserwuje” Zrédlostowowo zawierajq znaczenie
sbaczyl”, strzec”, ,ocalic”). Swiqty Michat Archaniot pozostawat z kolei
jednym z pierwowzoréw Bozych wojownikéw jako migdzy innymi (Ap
12,7-9) dowddca Chrystusowych wojsk walczacych przeciw Lewiatanowi.
Byt bohaterem, ktérego kaznodzieje i autorzy ksiazek pisanych zgodnie
z zaleceniami Antoniego Possevina (tworcy Bibliotheca selecta... dotaczo-
nej do niekeérych wydan jego I/ Soldato Christiano con Uinstruttione de
capi dell’essercito catolico — powstatej w 1569 roku i bedacej popularnym

°7 Cytuje za: ibidem, s. 482. W wierszu mowa o Jeremim Michale Korybucie Wis-
niowieckim, wojewodzie ruskim wstawionym szczegdlnie w latach polsko-kozackich wojen
z potowy XVII wieku; klasztor i kosciét karmelitariski w Wisniowcu zostat przezen ufun-
dowany aktem z 1644 roku. Zniszczone po najezdzie kozackim (1655) zabudowania kos-
cielne zostaly wyremontowane naktadem Michata Korybuta Wisniowieckiego, kréla Polski.
Klasztor i $wiatynia zostaly nastgpnie catkowicie zniszczone przez wojsko tureckie (1675),
keére tez wyciglo w pieri mieszkaicéw Wisniowca, tacznie z zakonnikami. Po $mierci kréla
Wisniowiec przeszedt w rece starszej linii rodu, odziedziczyt go przedwezesnie zmarly Kon-
stanty Krzysztof, syn Janusza Wisniowieckiego. Fundacje dZzwignat z gruzéw dopiero syn
Krzysztofa, Michat Serwacy Korybut, zabezpieczajac na ten cel fundusze aktem z 1718 roku
i tozac na klasztor w latach nastgpnych. Zob. ibidem, s. 472—-482.

°% Wiecej na temat réznic w poszczeg6lnych edycjach: 1. Stomak, ,, Wojisko serdecznych
afektow”...

%9 Spostrzezenie to zawdzigczam uwagom dr hab. Marii Bartowskiej.



Il. 5. Karta tytutowa Wojska serdecznych afektéw... H. Falgckiego, Poznan 1746. BJ,
sygn. 391218 II Mag. St. Dr.
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podrecznikiem do pisania naboznych ksiazek dla zolnierstwa®) chetnie
stawiali za przyktad zolnierzom w XVI, XVII i XVIII stuleciu. Imig patro-
na polskiego Bractwa Zoinierskiego $w. Michata Archaniota, zalozonego
w koricu XVI wieku przez bernardyna Marcina z Bydgoszczy (jego ideaty
znajdowaly entuzjastéw jeszcze w poltowie XVIII stulecia®), uzywane by-
walo tez w charakterze zawolania bitewnego®. Hipotetycznym imago, do
ktérego odnosi si¢ inskrypcja Falgckiego parafrazujaca ostatni wers ,,znaku”
Michata Serwacego (w istocie kierunek inspiracji pozostaje nieoczywisty
— kosciét konsekrowano w roku pierwszej edycji Wojska serdecznych afek-
tw..., w 1740%), moglyby by¢ zatem dwa umieszczone w jego centrum
wizerunki Chrystusowych hetmanéw — kt6rzy tutaj dowodza ,serdeczno-
-afektywnym” wojskiem ojca Hilariona.

b) Skrot

Autor Dyskursu naboznego..., aby da¢ koncepcyjne oparcie alegorii Maryi
jako zorganizowanej armii, zarysowal plan, zgodnie z ktérym przyjeto si¢
w jego czasach formowaé oddzialy do boju; uwydatnil przy okazji sku-
teczno$¢ perswazyjng wojska stojacego w szyku, ,wdzigcznego swoim”,
a ,trwozacego~ stojacych naprzeciw® — inaczej niz oddzialy stacjonujace
w obozie. Wzorcowy szyk wyglada nastepujaco:

W uszykowaniu wojska kazdego ma by¢ sam hetman obecnie, putkowniki,
rotmistrze, jezdne i piesze miewa pod swoja wtadza, straz pilng zawodzi, bywa
pospolicie i straz trzecia. W samym szyku obserwuje waleczny i do§wiadczo-
ny wédz, aby w polu przestronnym, réwnym ulozyt wojsko, czym okazalsze
udaje: na czele stawi dobre i doznane zotnierze, w posrodku zostaje najwigtsza
cze$¢ wojska, lewe i prawe skrzydta postanawia, po zadzie zostawuje, dla posit-
kéw i zeby z tytu nieprzyjaciel nie uderzyl, jaka gromadg ludzi niewojennikéw
albo imbellum turbam i dostatki obozowe przed nimi, a na ostatek tylng straz
trzyma¢ kaze. [...] Sa [w wojsku — L.S.] traby i bebny, jest hasto, a te skrycie

% M. Lenart, gp. cit., s. 28, 3234, 54-65, 193-194 i in.

¢! Przektady popularnego nabozeristwa godzinkowego do $w. Michata zamieszcza takze
modlitewnik Kasperowicza (Obdz uszykowany wojsk niebieskich..., Berdyczéw 1769, s. 1in.)
oraz Atak niebieskiej twierdzy... (s. 141ain.).

6 Zob. M. Lenart, op. cit., s. 48-54, 170, 190, 217-223, 256 i in. Tamze dalsza
bibliografia.

¢ B.J. Wanat OCD, Zakon Karmelitéw Bosych w Polsce..., s. 481.

¢ A.S. Radziwill, op. cit., s. 273.
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w obcych krajach daja, tak aby nie wiele ich widziato dla dostania jezyka od
nieprzyjaciela, w Polszcze glosem obwolywaja®.

Wyraznie uformowane w bojowy szyk® zostaly tez oddziaty Wajska ser-
decznych afektow...; tuz po karcie tytutowej, aprobatach i opisie hasta znalazt
si¢ skr6t”, w obrebie ktérego skonceptualizowano relacje i organizacje sit
adwersarzy. Na polu staja: Smier¢ ,w przedniej strazy”, Rozkosz ,trzymajaca
corpus’, ,Pieklo na odwodzie” oraz Cialo w ,strazy bokowej”. Nacieraja
one na Czlowicka, ktdremu idzie z pomocg wojsko Falgckiego. W obrebie
skrétu znalazly si¢ — oprocz abstraktéw poszczegdlnych czeéci (funkcjonal-
nych oddziatéw) — takze cztery fragmenty nazwane podjazdami.

Ich cel okreslony zostat kolejno jako: (1) ,spedzenie” rycerzy ,kon-
wersantéw’; (2) ,zniesienie mlodzikéw wojennych i Bellonie, i Cyprydzie
stuzacych”; (3) ,zgromienie wszystkich fugiszéw [uciekajacych — 1.S.]7;
(4) ,wzigcie jezyka [...], ze pigkna by¢ junakiem dla $wiata, pickniejsza dla
nieba”.

Przedstawiono tu nastgpnie kolejne cz¢sci Wojska serdecznych afekiow...

I. W Czesci pierwszej ,Przednia straz trzyma general major, [...] nie-
pojety Afeke Boski” prowadzacy ,ogniste regimenty, ktére rézne mitosci
Boskiej ognie wydaja na serca ludzkie”.

II. W Czesci drugiej ,Corpus [...] trzyma prawdziwego Boga i cztowie-
ka Sakramentalny Afekt w cyrkularnej hostyji”. Tutaj ,,rozochocony Krél
nad Krélami ministrom swoim na zyczliwe serca ktadzie ordery i o wza-
jemnej mito$ci prosi rekompensy”.

IIL. W Cagsci trzeciej na ,strazy bokowej” ,Serce Jezusowe [...] saczy
powodzi kochankéw swoich purpura na dziwnie pickne tynktury oraz
o kompasyjonalne suplikuje afekty”.

IV. W Czgsci czwartej straz placowa [...] trzyma stracony Zolnierz, na
placu marnosci grzesznik, [kedry — 1.S.] petny placzu, zaléw serdecznych,
zabrawszy positki, idzie na odsiecz zawojowanej od szatana duszy”.

S Ihidem, s. 275-276.

% Jego struktura nieco odbiega od koncepcji Radziwitta, cho¢ pozostaje zgodna z inny-
mi zasadami sztuki wojennej w epoce (chodzi zwlaszcza — jak zobaczymy — o role artylerii).
Niektére z innowacji podyktowane sa ztozonoscia figury przedstawionego tu wojska — do-
tyczy to zwlaszcza dalszych rozdziatéw, ktére omawiam szerzej w poswigconej Faleckiemu
pracy doktorskiej.

¢ W obrebie skrétu brak paginacji. We wczesniejszych trzech wydaniach z datg 1739
(Poczajéw) w tym miejscu wystepuje tez panegiryczny ustgp poswigcony Wisniowieckim.
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V. W Czgsci pigtej ,Odwdd trzymaja $wigte melancholije z brakowana
zbawiennych perswazyji kawaleryja wszelakim ludzkim stanom [...] cu-
dzych fortun porwiszom”. Falgcki méwi o ,melancholiach” jako o ,,arma-
turach” (uzbrojeniu), w kedre wyposazeni zostaja kolejni ,,Ochotnicy” ,,na
wzigcie jezyka”. Autor poréwnuje ten rozdzial do zwierciadla, w ktérym
nalezy si¢ ,obaczy¢”, aby doswiadczy¢ przemiany.

Trzeba tu zwréci¢ uwagg na pomystows realizacje konceptu zawartego
w tytule: dzigki formalnemu uksztattowaniu dzieta na wzér uszykowane;j
armii otrzymujemy efekt uprzestrzennienia; Wojsko serdecznych afektow...
wpisuje si¢ tym samym w nurt literatury wizualnej. Réwnoczesnie podpo-
rzadkowane jest tradycji emblematycznej, jak to zasygnalizowalismy juz
na przyktadzie nagtéwka; strony tytulowe rozdzialéw moglyby stanowi¢
rozbudowane lemmy, a same rozdzialy — takiez subskrypcje do hipotetycz-
nych obrazéw — alegorycznych przedstawien ,stajacych na czele” pokaznej
liczby podrozdziatéw.

¢) Rozdziat albo ,,oddzial” pierwszy

W czgéci pierwszej podrozdzialy te s3 odpowiednikami ,ognistych regi-
mentéw” podporzadkowanych ,niepojetemu Afektowi Boskiemu”. Inne
okreslenie ich dowddcy — ,,generat major” — odsyta do funkgji realnie ist-
niejacej w wojsku litewskim, ustanowionej w potowie XVII stulecia; cho-
dzi o stanowisko ,generala artylerii”, ,magistra artylerii” czy ,starszego
nad armatg’. W hierarchii wojskowej zajmowat on pozycje zwierzchnika
nad dowddcéw cekhauzéw, podczas gdy cejgwarci obozowi i polni podle-
gali hetmanowi. Jego stanowisko usytuowane bylo w hierarchii waznosci
nizej niz tego ostatniego, co nie wigzato si¢ jednak z formalnym pod-
porzadkowaniem®. ,General” Falgckiego — jak mozemy wywnioskowaé
z 0ogdlnej koncepcji dzieta — zawiaduje jednak artylerig polows. Podlega-
jace mu ,regimenty’ na zasadzie metonimii oznaczaja ,ognie” ,wydawane
na serca ludzkie” — odpowiadajace ,,regimentom” podrozdziaty opatrzone
sa tez nagtéwkami, ktére zapowiadaja ekspresje uczué. Po lekturze oka-
zuje si¢, ze wektor wystrzaléw nie jest zwrécony w kierunku ludzkich
serc, ale ku Chrystusowi; jest to jednak zrozumiale, gdy przyjmiemy, ze
owe ,,ognie” pozostajg aktami, ktére za autorami Ataku niebieskiej twier-

¢ H. Wisner, Rzeczpospolita Wazéw, t. 11: Wojsko Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, dyplo-
macja, varia, Warszawa 2004, s. 49-52.
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dzy... czy Dyskursu naboznego... opisaé mozemy jako ,strzeliste”. Seman-
tyka przedstawieni anektujacych motyw kupidynowy i dokonujgca na nim
transformacji (,strzaly” nie oznaczaja tu pociskdw tuczniczych, ale — co
jest znakiem czasu — pociski z broni palnej) zaktada z kolei dwukierunko-
wo$¢ atakdw przypuszczanych z niebios do ludzkiego serca i na odwrdt;
owa wymiana samorzutnie wystarcza tez — jak to widzimy miedzy in-
nymi w Ataku niebieskiej twierdzy... — do odparcia ,$wiatowego”, ,cie-
lesnego” czy ,diabelskiego” przeciwnika. ,,Ognie” Faleckiego to kolejno:
1) Incytament do Mitosci Boskiej; 2) Ekspresyja; 3) Serdeczne ukochanie...;
4) Kondolencyja...; 5) Wizystka akcyja moment. Kazdy czas, kazda godzina
dla mitosci Pana Boga; 6) Konfuzyja...; 7) Podzigkowanie...; 8) Gratiarum
actio; 9) Alia gratiarum actio; 10) Suplika...; 11) Zapis... siebie samego (albo
siebie samej) na wickuiste poddaristwo; 12) Konferencyja z Panem Jezusem...;
13) Testyfikacyja... serdecznego przeciwko Panu Jezusowi afekru; 14) Strach
na wszystkich...; 15) Nominat pewny niebieski, najstodszych imion Jezus
Maryja amant serdeczny®.

,Pociski” wypuszczane sa przez ,ogniste regimenty” pod dyktando
Lniepojetego Afektu Boskiego”, powoduja tez — w domysle — piérem Fa-
leckiego. Docierajac do odbiorcy podczas lekeury ,,ognic” te majg stad sig
z kolei no$nikiem czytelniczych afektéw, kierowanych tym razem ku gé-
rze; celowo tez, jak si¢ wydaje, dostosowano tu formy czasownikowe, aby
lektor Wojska serdecznych afektw... w miejscach na to przeznaczonych mé-
wil indywidualnie — rodzaj meski znajduje tu zwykle alternatywna forme
zefiska, jak w przyktadzie: ,azebym ten afekt skuteczniej wypetniat (albo
wypelniata)””°.

Gdyby, na koniec, sprobowaé doprecyzowal ksztatt przedstawienia
alegorycznego patronujacego pierwszej czgsci modlitewnika, stanowitoby
ono, w przyblizeniu, skrzyzowanie obrazu utrwalonego przez Berninie-
go czy autoréw emblematéw kopiowanych przez Zbigniewa Morsztyna,
karty tytutowej Araku niebieskiej twierdzy... oraz karmelitariskiego herbu

% H. Falgcki, op. cit., s. 2-49.

7 Ibidem, s. 5. Tym samym autor Wojska serdecznych afektéw... (¢rédta poswiadczajg
jego dziatalnos¢ kaznodziejska — zob. I. Stomak, Ciato...,), jako posrednik ,serdecznych”
»pociskéw”, wchodzi tu w rolg, jaka onegdaj Marcus Tullius Cicero przypisywat skutecznym
méweom, role hetmana: ,I tak jak wédz ustawia jazde, piechotg i lekkozbrojnych, tak i on
najtrafniej rozmieszczal wszystkie elementy na swoim miejscu w odpowiednich czedciach
przemowy, by jak najlepiej mogly spelnia¢ swoje zadanie i mialy odpowiednia sit¢”, Cy-
ceron, Brutus, czyli o stawnych méwcach, przet. M. Nowak, Warszawa 2008, s. 108—109.
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w postaci ustanowionej u schytku XVI stulecia i zachowanego w niemal
niezmienionej formie do dzi§ — w jego gérnej cz¢dci widzimy wstege z na-
pisem ,,Zelo zelatus sum pro Domine Deo exercituum” (thumaczone jako:
,Zarliwoscia rozpalitem si¢ o chwate Boga zastepéw” — 1 Krl 19,10), a ni-
zej dloni trzymajacy skierowany ukos$nie ku gérze plomienisty miecz’'.

Summary

The starting point in the article Militaria w wybranych modlitewnikach XVIII
wieku — wobec tradycji emblematycznej [Military themes in selected 18 century
prayer books — in relation to the emblem tradition] is an absence of studies which
show the realizations of the military-erotic symbols in religious literature that
is associated with the emblem tradition. The discussed works — prayer books
by Andrzej Gabriel Kasperowicz; anonymous Atak Niebieskiej Twierdzy... [ The
attack of the Heavens... or The attack into Fortress of Heavens...] and Wajsko
serdecznych afektow... [The army of heartfelt affections...] by Hieronim Falecki
— retain high formal and semantic discipline; as a result, they are examples of
interesting phenomena of Baroque culture.

In the first part of her article Iwona Stomak presents three prayer books
in which the concept is based on analogy with the organization of the army
of Christ. In the second part she shows the book in which the theme of war
connects with the issue of ,holy erotica”. In part three she discusses a print
whose composition refers to the structure of the military detachments. It is
conceived as a collection of ,affections” whose task is ,,to conquer” heaven and
the hearts of readers. Characteristically, the formula of the discussed books
will be understandable only if we reconstruct their reference to the popular
allegorical images (we find them in the collections of emblems, in many trea-
tises on religious themes or in descriptions of the great ceremonies of that
era); therefore, it is necessary to take into account the emblematic model that
clearly influenced their final shape.

7' ]J. Zielinski OCD, Herb Karmelu. Historia, symbolika, duchowe przestanie, Krakéw
2001,s.4in.
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DARIUSZ DYBEK (Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw)

SAMUEL BRZEZEWSKI O LUDZIACH I DRZEWACH,
CZYLI EMBLEMATYKA W KAZANIU OLIWA
WDZIECZNOOZDOBNE] ZIELONOSCI..

Naduzyciem byloby stwierdzenie, ze wick XVII nalezat do emblematéw,
blisko prawdy natomiast s ci historycy literatury, keérzy wskazuja, ze em-
blematyka $wigcila szczegélne tryumfy whasnie w tym stuleciu. Jej popu-
larnos¢ potwierdzaja migdzy innymi zestawienia bibliograficzne odnoszace
si¢ do dwczesnej literatury; na przyktad Mario Praz wymienit ponad 1350
dziet o emblematycznym charakeerze (co prawda objal badaniem niemal
300 lat, ale takze dzigki ujeciu chronologicznemu widaé, ze w poréwna-
niu z renesansem i o§wieceniem barok dominuje pod wzgledem liczby
utwordw laczacych tekst z ilustracja)'. Podobne zestawienie data Paulina
Buchwald-Pelcowa, udowadniajac, ze Praz udokumentowat tylko bardzo
niewielki procent dziel emblematycznych — zwiazanych z Rzeczapospolita
(za sprawa autorstwa lub miejsca wydania), skoro w polskich bibliotekach
udalo sie znalez¢ ponad 500 drukdéw zawierajacych emblematy?. Nie ma
zatem przesady w stwierdzeniu, iz utwory emblematyczne ,,odegraly wielka
role zaréwno w kulturze renesansu, jak i baroku (a nawet i pézniej) w calej
Europie, a wicc i w krajach stowianiskich™.

' Zob. M. Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, Roma 1964.

> Zob.P.Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich i Polski dotyczqcych XVI-
—XVIII wieku. Dzieje i bibliografia, Wroctaw 1981.

> Eadem, Emblematyka na Rusi Kijowskiej w okresie baroku, [w:] Z polskich studidw sla-
wistycznych, s. V1: Literatura. Folklorystyka. Problematyka historyczna, Warszawa 1983, s. 45.
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Nalezy przy tym pamigtaé, iz poza emblematami (pojedynczymi utwo-
rami, ale tez ich cyklami, a nawet catymi ksiazkami emblematycznymi) wy-
stgpujacymi w postaci ,,czystej” trzeba bra¢ pod uwagg liczne dzieta taczace
cechy typowe dla tego gatunku z elementami poetyki charakterystycznej dla
innych form genologicznych. Dotyczy to ikonéw, hieroglitkéw czy bajek?,
ale w najwickszym stopniu — stemmatéw. Od czaséw Andrei Alciatiego
»w duchu emblematyki do herbéw dodawano dewizy, a takze formuto-
wano nowe herby [...]. Estetyka emblematyki weszla [...] do heraldyki™.
Oddziatujace wzajemnie na siebie emblematy oraz wiersze opisujace znaki
umieszczane na tarczach, w koronach lub w klejnotach, wreszcie — nawia-
zujace do zawolad herbowych, byly natomiast bardzo ch¢tnie wykorzysty-
wane przez kaznodziejéw®. Ci ostatni siggali nieraz po symbolike obecna
w emblematach albo wykorzystywali charakterystyczng dla nich tréjczto-
nowa konstrukeje, cho¢ utrudnieniem dla autora mowy moglo okaza¢ sig
to, ze ,w kazaniach odwotania do emblematéw i stemmatéw byly [...] tylko
w warstwie stownej”” (do owej kwestii przyjdzie jeszcze wrécic). Twércy
homilii i kazan czgsto jednak korzystali z form emblematycznych oraz typo-
wych dla heraldyki, czyniac to nie jedynie ze wzgledu na mode, czgsciowo
podsycang przez przedstawicieli Kociota (zresztg gtéwnie kartolickiego, bo
w $wiatyniach protestanckich rzadziej dalo si¢ slysze¢ mowy siggajace po
symbolike emblematyczng®), ale réwniez z powodu mozliwosci wykorzy-
stania immanentnej cechy emblematéw, czyli plastycznosci, ktéra z kolei
utatwiala realizacj¢ jednego z podstawowych celéw retoryki, a byto nim
yksztaltowanie postaw etycznych (virtus) oraz interpretowanie $wiata za po-
mocg wizualizowanej alegorii, symbolu i analogii™. Juz starozytni rozumie-

4 Zob. J. Pelc, Obraz — stowo — znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej,
Wroctaw 1973, 5. 33 i n.

> W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3: Estetyka nowozytna, Wroctaw 1967, s. 264.

¢ S. Baczewski, Ideologiczne funkcje herbu. Prazyktad kazar pogrzebowych, [w:] Li-
teratura i pamigé kultury. Studia ofiarowane profesorowi Stanistawowi Nieznanowskiemu
w pigidziesigciolecie pracy naukowej, red. S. Baczewski, D. Chemperek, Lublin 2004,
s. 268.

7 P Buchwald-Pelcowa, Na pograniczu emblematéw i stemmatéw, [w:] Stowo i obraz.
Materiaty sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Nieboréw, 29 wrzesnia
— 1 patdziernika 1977, red. A. Morawiriska, Warszawa 1982, s. 90.

8 Zob. J.T. Maciuszko, Symbole w religijnosci polskiej doby baroku i kontrreformacji,
Warszawa 1986, s. 268.

> R. Grzeskowiak, J. Niedzwied?, Wszgp, [w:] M. Mieleszko, Emblematy, wyd.
ioprac. R. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz, Warszawa 2010, s. 11.
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li, iz w pojmowaniu kwestii abstrakcyjnych pomaga mnemotechnika, ta za$
dazy do tego, by ,rzeczy subtelne, duchowe [...] odcisnely si¢ w pamieci”™'®.
Ulatwianie zapami¢tywania przekazywanych tresci nie miato przeciez by¢
celem samym w sobie. Do zadan retora, a taka role petnit réwniez kazno-
dzieja, nalezalo bowiem umiej¢tne przedstawienie stuchaczowi na przyktad
szlachetnosci zmarlego bohatera kazania pogrzebowego, stosujac zasady
genus demonstrativum (wykorzystywali je zaréwno twércy emblematéw,
zwlaszcza w zakresie kompozycji'!, jak i autorzy homilii). Tres¢ kazad po-
réwnywano z pokarmem zsylanym przez Boga swym wiernym'2. Piszac
na temat concetto praedicabili, Emanuele Tesauro nawigzywat do rozwazan
$w. Grzegorza, twierdzac, ze kazanie jest ,jadtem, gdy si¢ przekonuje ar-
gumentami doktrynalnymi i trudnymi, ktére potrzebuja stuchacza uwaz-
nego i zdolnego przezuwal. Jest napojem, gdy przekonuje argumentami
tatwymi, plaskimi, ktére nawet staby i pospolity umyst fatwo przetknie™’?.
Ksiadz czy zakonnik, jako rewelator'é, musial przynajmniej staraé si¢, by
dotrze¢ ze swoimi madrosciami do kazdego odbiorcy, réwniez najprost-
szego. Pomagata mu w tym parawizualno$¢ wystapienia, osiggalna migdzy
innymi dzigki odwotaniom do emblematéw i szczegdlnie plastycznych
konceptéw'. Co charakterystyczne, dazenie do realizacji funkcji movere
kierowato i twércami emblematéw!®, i kaznodziejami'’. Tym ostatnim za-
lecal to na przyklad cytowany juz Tesauro, nakazujacy oddziatywanie tak
na umysty odbiorcéw, jak na ich emocje'®. Wykazanie si¢ umiej¢tnosciami
w tej dziedzinie powodowalo, ze (wedle jednego z naszych barokowych

10 D. Platt, Kazania pogrzebowe z praetomu XVI i XVII wieku. Z dziejow prozy staropol-
skiej, Wroctaw 1992, s. 123.

' Zob.]. Pelc, Stowo i 0braz na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002,
s. 42.

12 Zazwyczaj motyw ten wystgpowat w mowach tworzonych przez reprezentantéw Kos-
ciotéw zreformowanych.

3 E. Tesauro, Il cannocchiale aristotelico, o sia, idea dell arguta et ingegnosa elocutione,
che serve a tutta ['arte oratoria, lapidaria, e simbolica, a cura di E. Raimondi, Milano—Napoli
1960, s. 102. Cyt. za: D. Gostyniska, Retoryka iluzji. Koncept w poezji barokowej, Warszawa
1991, s. 226.

4 7Zob. Cz. Hernas, Barok, Warszawa 1976, s. 353.

15 Zob. H. Dziechcifiska, Parawizualnosé literatury staropolskiej jako element éwezes-
nej kultury, [w:] Stowo i obraz..., s. 97-112.

16 Zob. P Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich..., s. 36-37.

17 Zob. D. Platt, op. cit., s. 39

18 Zob. J.T. Maciuszko, op. ciz., s. 286.
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tworcéw kazan, Bazylego Rychlewicza): ,,nie masz takiego, cho¢by najpod-
lejszego, Auktora, ktéry by si¢ czytelnikowi przydaé nie mégt™. Ten sam
franciszkanin potwierdzal zreszta, iz stuchacze oczekiwali, ze uslysza z am-
bony wystapienia zawierajace niespotykane pomysty, ktére mialy poméc
zrozumie¢ prawdy Boze, wicc tego typu kazania stanowily swoistg odpo-
wiedZ na zapotrzebowanie wiernych®.

Dazenie do oryginalnosci pociagato za soba jednak réwniez zjawiska
negatywne, bowiem niektérzy méwey za punkt honoru przyjmowali za-
dziwienie stuchaczy, co uzyskiwali, siggajac po tak wyszukane koncepty,
ze gubit si¢ w nich sens religijnych pouczen. Nie przypadkiem zatem sie-
demnastowieczne pi§miennictwo zawiera wystapienia krytykéw zbytnie-
go ,wydwarzania’ i nadmiernej sklonnosci do intrygowania zebranych
w $wigtyniach ludzi zaskakujacymi pomystami czy efektownymi figurami
stylistycznymi. Kluczborski pastor Adam Gdacjusz (sam nie zawsze stro-
nigcy od siegania po symbolike, cho¢ umiejacy zachowaé w owej kwestii
zdrowy rozsadek) zauwazat: ,Kiedy teraz ktéry kaznodzieja kazania swe
wymystami, proznymi bajkami i onymi zmy$lonymi historyjkami naszpi-
kuje, och, jako go ludzie radzi stuchaja. Och, jako kazania chwala i jakoby
pod niebiosa wynosza!”*'. Ataki na zbytnie uleganie modzie wychodzily
réwniez spod piér katolikéw. Tesauro, korzystajac z konceptu (w ktérym —
jak to juz mozna bylo zauwazy¢ — poréwnywat gloszenie méw w $wiatyni
do udzielania ludziom pokarmu), odradzal przesadne uleganie konceptom
whasnie, si¢gajac przy tym po ,zarzuty tak natury teologicznej, moralnej,
jak i estetycznej”®. U nas podobne oceny odnalezé mozna u Szymona
Starowolskiego czy Andrzeja Murczyniskiego (kaznodziejow), ale réwniez
u Wactawa Potockiego, ktéry w kilku tekstach objawiat autentyczne znie-
cierpliwienie stuchacza godzinnych wystapieri, majacych nie tyle pouczy¢,
co zaszokowad.

Wydaje si¢, ze naganie moglyby podlegaé réwniez dzieta Samuela Brze-
zewskiego. Wprawdzie wérdd opinii dotyczacych kaznodziejstwa baroko-
wego wyrazonych w wickach XVII i XVIII brak nieprzychylnych Brzezew-
skiemu ocen, ale wynika to z co najmniej dwéch powodéw. Po pierwsze:

¥ B. Rychlewicz, Kazania poczqwszy od Adwentu az do Wielkiejnocy inclusive, Krakéw
1698, k. C3r. Cyt. za: W. Pawlak, Koncepr w polskich kazaniach barokowych, Lublin 2005,
s. 25.

2 Zob. W. Pawlak, op. ciz., s. 182-183.

2 Cyt. za: ].T. Maciuszko, op. cit., s. 291.

2 D. Gostyniska, gp. cit., s. 227.
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przywolywane juz krytyczne uwagi na temat konceptystycznych kazai nie
zawieraly doktadnych adreséw, narzekano bowiem na zjawisko, a nie kon-
kretne osoby. Po drugie: wzmianek dotyczacych Samuela Brzezewskiego
nie ma prawie w ogdle. Historycy literatury lub znawcy dziejéw Kosciota
piszacy w XIX, XX i XXI stuleciu na temat baroku pomijaja t¢ postaé
prawie catkowitym milczeniem i wspominaja o niej tylko bibliografowie.
O zyciu i twérczosci Samuela Brzezewskiego wiadomo wigc bardzo malo.
Poswiadczy¢ to moze miedzy innymi krétkos¢ hasta biograficznego w da-
zacym do podawania pelnej wiedzy stowniku zatytulowanym Staropolskie
pismiennictwo hagiograficzne. Oto tre$¢ tegoz hasta: , kanonik regularny od
pokuty, kaznodzieja, hagiograf. Nie znamy daty jego urodzin. Byl synem
Stanistawa. W 1633 roku jako diakon rozpoczat studia na Uniwersytecie
Krakowskim i otrzymat licencjat z teologii (przed 1640). Wstapit do zako-
nu kanonikéw regularnych od pokuty i przez wiele lat petnit funkeje ka-
znodziei zwyczajnego w kosciele $w. Marka w Krakowie. Zmart 31 111 1684
roku”?. W pozostalych, nielicznych, opracowaniach pojawiaja si¢ te same
informacje, uzupetniane stwierdzeniami: ,Inne szczegdly z jego zycia nie sa
znane”. Nieduzo pisano réwniez o literacko-teologicznych dokonaniach
przedstawiciela tak zwanych markéw (jak okreslano cztonkéw zakonu ka-
nonikéw regularnych od pokuty). Po Brzezewskim pozostaly natomiast
cztery dzieta. Pierwsze z nich, najobszerniejsze i najwazniejsze, to Zywot
pobozny, cuda i Smier¢ szczgsliwa b. Michata Giedroycia... Utwér ten napi-
sal Jerzy Wiwiani, ale Brzezewski go zredagowat oraz dodat ostatnich pig¢
sposréd wszystkich dwudziestu dwdch rozdziatéw. Podczas przygotowywa-
nia dzieta do druku poprawiat bledy poprzednika (na przyktad skorygowat
opinig, ,jakoby btogostawiony Michal nie umiat czytat”®), ale tez dotaczyt
wSwiadectwa historyczne dotyczace zycia oraz kultu blogostawionego, opis
pogrzebu i cudéw oraz nagrobka i wotdw, a takze zbiér modlitw™.
Oryginalnymi dokonaniami barokowego kanonika s3 natomiast trzy
kazania. Dwa z nich méwig o Maryi, a tym, co je wyréznia sposréd dwezes-
nych méw koscielnych, jest wedlug Wactawa A. Maciejowskiego fake, ze

B A. Witkowska, J. Nastalska, Brzezewski (Brzostowski) Samuel, [w:] A. Witkow-
ska, J. Nastalska, Staropolskie pismiennictwo, t. 1: Stownik hagiograféw polskich, Lublin
2007, s. 32.

2 J. Mandziuk, Brzezewski Samuel, [w:] Stownik polskich teologéw katolickich, red.
H.E. Wyczawski, t. 1, Warszawa 1981, s. 238.

» K. Estreicher, Bibliografia polska, t. XXIII, Krakéw 1939, s. 144.

% A. Witkowska, J. Nastalska, op. ciz., s. 32.
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autor ,Nie tyle [...], co inni kaznodzieje makaronizmami sadzi”?. Pierw-
sze kazanie, wydane w krakowskiej drukarni Krzysztofa Schedla w 1640
roku, to Prawo z smierciq, aniolami i niebem, albo kazanie 0 Wnicbowzigciu
Panny Najswigtszef, a drugie, péiniejsze o cztery lata, nosi tytul Zacigg
dworzandw na kurig Najswigtszej Krdlowej nieba i ziemi na kazaniv w dzien
Jej narodzenia®. Mysle, ze warto stresci¢ oba wystapienia, bo w duzym
stopniu charakteryzuja one poetyke Brzezewskiego.

Prawo z Smiercig... zawiera zapis swoistej rozprawy sadowej. Powodem
jest skarga ludzi, ktérym odebrano Maryjg, zabicerajac jg do nieba. Wier-
ni stracili Matke Boza, wigc teraz w ich imieniu gloszacy kazanie oskarza
wymienionych w tytule podsadnych. Najpierw zaatakowal $mier¢, kedra
wprawdzie moze si¢ usprawiedliwi¢ tym, ze Bég zlecit jej wprowadzenie
Maryi do nieba, ale to i tak nie tagodzi bélu ludzi. Nastepnie pojawiaja
si¢ zarzuty pod adresem aniotéw, ktdrzy asystowali podczas wniebowzig-
cia rodzicielki Jezusa. Znowu przywolany zostaje argument, tym razem
w obronie niebiafiskich duchéw. Maja one bowiem mozliwo$¢ powotania
si¢ na testament Chrystusa: ,,Ciato swe oddat Nikodemowi z Jézefem, pie-
nigdze Judaszowi, szaty zotnierzowi, dusz¢ Bogu Ojcu, Naj$wigtszg Panng
Janowi $wigtemu i nam wszystkim™°. Aniotom przyszlo za$ zadba¢ o to,
by cialo Maryi nie stalo si¢ Zrédlem herezji powstatej w wyniku oddawania
czci przy jej grobie — z tego wzgledu musieli Matke Bozg zabra¢ z ziemi.
Ludzie jednak nadal cierpia z powodu straty. Wreszcie pada oskarzenie
pod adresem niebios: nie powinny one przyjmowaé nie swojej wlasnosci.
Wprawdzie kaznodzieja wie, ze dla nieba Maryja jest dusza, co do pewne-
go stopnia ttumaczy postepowanie zaswiatow, ale to przeciez nie usmierza
rozpaczy ziemian.

Zacigg to do pewnego stopnia dalszy ciag Prawa z Smiercig... Zaczyna
si¢ konceptem, wedle ktérego Maryja to ,Piec goracy, w ktorym bedzie
upieczony chleb zywota, ciato Chrystusowe [...]. A jedliby sam ten chleb
przenajéwictszy nie smakowal, owoz masz drugi condiment, wdzi¢czna

¥ W.A. Maciejowski, Pismiennictwo polskie od czaséw najwazniejszych az do roku
1830, t. 3, Warszawa 1852, s. 827.

2 S. Brzezewski, Prawo z smiercig, aniotami i nicbem abo kazanie 0 Wnicbowzigciu
Panny Najswigtszej, Krakéw 1640.

¥ 1dem, Zacigg dworzandw na kuri¢ Najswietszej Krdlowej nieba i ziemi na kazaniu
w dzien Jej narodzenia, Krakéw 1645.

* 1dem, Prawo z smiercig..., s. 16.
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zwierzyng i dosy¢ smaczny pasztecik ciata i krwie Chrystusowej™!. Chrys-
tus jako pasztet, a Matka Boza jako piec chlebowy? Takie zestawienie nie
przynosi zapewne chwaly temu, kto je wymydlil, ale mozna broni¢ Brze-
zewskiego licznymi cytatami z innych barokowych autoréw, nieodbiegaja-
cymi od poziomu przywolanej analogii. Maja one zrédto w chrzescijariskiej
tradycji przedstawiania Chrystusa na przyktad jako upieczonego baranka.
Jej trwanie potwierdza migdzy innymi Wactaw Potocki (nieraz krytykujacy
siedemnastowiecznych kaznodziejéw za gloszenie kazan, keérych jedynym
celem jest zadziwienie stuchaczy), piszac:

Pan Jezus si¢ barankiem dla ludzi sta¢ raczet [...].
Cialo jako na roznie na krzyzowym Drzewie
Upiekiszy [...]*%.

Cho¢ dzi§ poréwnania Chrystusa do pieczeni moga szokowaé, w XVII
stuleciu nie wywolywaly podobnego wrazenia. Wynikalo to i z czestotli-
wosci podobnych zestawieni, i z odmiennej niz nasza wrazliwosci ludzi
zyjacych w epoce baroku. Nie budzily zatem poczucia niestosownosci na
przyktad stowa z niezwykle popularnego Wielkiego zwierciadta przykta-
déw na temat komunii: uczestnicy mszy dostrzegli, ze nie chleb, a ,jakoby
dzieciatko lezalo na ottarzu. A gdy kaptan $ciagnat reke, aby tamat chleb,
aniot Panski zstapit z nieba, majac tesak w r¢ku, i rozcial dzieciatko ono,
a krew jego w kielich toczyl. Gdy kaptan na male czastki chleb famat,
aniot tez czlonki dziecigce na mate czastki rabal”®. Po niezbyt szczgsliwie
zastosowanym koncepcie nastgpuja u Brzezewskiego rozwazania poswig-
cone ustaleniu, kogo nalezy zaciggna¢ na stuzbe Krélowej Nieba. Narra-
tor wskazuje, ze powinno si¢ do tego grona dopusci¢ przede wszystkim
»banditéw” i obdartusy, a wige ludzi wzgardzonych. ,Druga rotg” stanowid
maja ,agonizanci’, czyli ludzie na fozu $mierci — dla nich opieka Maryi jest
niezb¢dna, bowiem demony atakuja nawet dusze $wigtych podazajacych
do nieba. Okazuje si¢ zatem, ze zadanie dworzan Matki Bozej sprowadza
si¢ do tego, by miafa ona kim si¢ opickowad.

3" Idem, Zacigg dworzandw..., s. 3.

2 W. Potocki, Epitafium od Krzyza, [w:] idem, Poczet herbow szlachty Korony Polskiej
i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, Krakéw 1696, s. 271.

3 Wielkie zwierciadto przykladéw... przez ks. Szymona Wysockiego... na polskie znowu
praetozone i sporzqdzone..., Krakéw 1621, s. 1056.
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Ostatnie znane kazanie Brzezewskiego to Oliwa wdzigcznoozdobnej
zielonosci, praysadzona do starozyinego Klejnotu Habdariczykdw na kazaniu
przy pogrzebie Jego Mci Pana Gerzego Pucniewskiego... przez ks. Samuela
Brzezewskiego... wystawiona. Z dozwoleniem starszych Roku Paiskiego 1645
dnia 20 miesigca lutego®®. Co sklonito kaznodzieje do napisania jedyne-
go zachowanego po nim kazania pogrzebowego, trudno orzec, bowiem
o gtéwnym bohaterze dzieta, czyli Jerzym Pucniewskim (Puczniewskim)
wiadomo jeszcze mniej niz o autorze. Wystapienie zawiera wprawdzie in-
formacje o zmarlym, lecz brak pewnosci, czy pojawily si¢ one jako wynik
bliskich kontaktéw Brzezewskiego z rodzing Pucniewskich. Niewykluczo-
ne, ze na wygloszenie i spisanie kazania wplynat podwojewodzi krakowski
Stanistaw Stanistawski. Wtasnie on oraz jego zona Anna sg adresatami de-
dykacji rozpoczynajacej kazanie. Autor nazwal matzonkéw dobrodziejami
i wyjasnil, jakie relacje taczyty Stanistawskich z Pucniewskim, kedry byt
ySamsiadem niegdy W. M. zyczliwym”®. Dedykowanie kazania pogrze-
bowego sasiadom nie byto cz¢sta praktyka, mozna zatem przypuscié, iz to
whagnie Stanistawscy, a nie wdowa po zmartym lub kto$ z rodu Pucniew-
skich, byli spiritus movens przedsigwziccia.

We wstepie twérca postuzyt si¢ motywami czestymi w tekstach o tema-
tyce funeralnej. Najpierw wskazal na blisko$¢ zycia i $mierci, podkreslajac
nawet podobieristwa w warstwie fonetycznej: ,,Blisko bowiem siebie te sto-
wa chodza: orimur et morimur, zyjemy, wnetze tez umieramy” . Nastgp-
nych kilka stron po$wigcil na uzasadnienie, ze $mieré budzaca w nas lek
jest wprawdzie ,,maciora nieptodna’, lecz w rzeczywistoéci rodzi w cztowie-
ku wszelkie cnoty: od przezornosci do pogardy wobec ,$wiatowych rozko-
szy . Postuzyt sie tu Brzezewski toposami obecnymi w dziesigtkach innych
kazan, zwlaszcza funeralnych (podobne uwagi znalez¢ da si¢ na przyktad
u Piotra Skargi w jego wzorcowym Pogrzebnym kazaniu pierwszym, kt6-
re mozna potraktowaé jako gotowy szkic do wykorzystania podczas po-

3 S. Brzezewski, Oliwa wdzigcznoozdobnej zielonosci, prazysadzona do starozytnego klej-
notu Habdarczykéw na kazaniu przy pogrzebie Jego Mci Pana Gerzego Pucniewskiego, w kos-
ciele S. Matgorzaty Trzciaiskim, Zakonu Fratrum de Paenitentia Beatorum Martyrum przez
ks. Samuela Brzezewskiego, S. T. Licentiata tegoz Zakonu, kaznodzieje ordynariusza kosciola
S. Marka Ewangelisty w Krakowie, wystawiona. Z dozwoleniem starszych Roku Patiskiego 1645
dnia 20 miesigea lutego, Krakéw 1645.

35 Thidem, s. A2r.

3 [bidem.
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grzebu®). Wstep byl wige nieco schematyczny, podobny do wielu innych.
Wyréznial si¢ oryginalnoécia wowcezas, kiedy Brzezewski nawiazywat do
tytutu kazania. Nazwal w nim przeciez Pucniewskiego ,,oliwa wdzigczno-
ozdobnej zielonosci”. Zwracajac si¢ do Stanistawskich, zauwazat, iz zmar-
ly jest jak drzewo oliwne, dopiero co przez ,dziardinera nieustrzezonego
— $mier¢™® przesadzone z padotu ziemskiego do zaswiatowych ogrodéw.
Koriczac czgé¢ dedykacyjna, zyczyt adresacom swych stéw, by zgon znajo-
mego przypomnial im o marnosci $wiata, co jest tym fatwiejsze, ze Anna
i Stanistaw Stanistawscy rodza ,,co dzien z drzewem oliwnem co rok wigcej
jagéd smacznych poboznosci $wiatobliwej”.

Pézniej nastepuje juz liczace dwadziescia trzy stronice i podzielone na
pig¢ czgsci kazanie. Podzial jest logiczny i dokonany zgodnie z regulami
zalecanymi w distributio. Znajomo$¢ owych regul wida¢ juz we wstepie.
To nie przypadek, bowiem ,retoryki klasyczne i nowozytne, méwiac
o zasadach kompozycyjnych, szczegdlng role wyznaczyly wstgpowi. Byt to
moment zjednania stuchaczy, zwrécenia uwagi, okredlenia tematu i roli
nadawcy”®. Brzezewski, w uroczystym wstepie zwracajac si¢ do gosci ze-
branych na obrzgdach pogrzebowych (a czyni to z atencjq i stosuje si¢ do
zasady captatio benevolentiae), stwierdza, ze ich obecnos¢ to jeden z dowo-
déw na zacno$¢ Pucniewskiego. Mozna to potraktowaé jako inkarnacje
motywu typowego dla uzywanych podczas méw pogrzebowych toposéw
z grupy post vitam"'. Niemal wcale nie ma tu natomiast argumentéw z gru-
py ante vitam: zaledwie dwa razy w calym wystapieniu pojawia si¢ sugestia
co do szlachetnosci rodu, z ktérego zmarly pochodzit — wstrzemiezliwos¢
godna pochwaly, bo rzeczywiscie Pucniewscy nie zapisali si¢ szczegélnie
w historii Rzeczypospolitej, ale w podobnych sytuacjach inni kaznodzieje
potrafili glosi¢ peany na cze$¢ mato znaczacych rodéw, byle zdoby¢ przy-
chylno$¢ stuchaczy, zwlaszcza tych, ktérzy mogliby wspoméc finanso-

% Zob. P. Skarga, Pograebne kazanie pierwsze, [w:] idem, Kazania o siedmi Sakra-
mentach Kosciota katolickiego, do ktdrych sq przydane Kazania przygodne..., Krakéw 1600,
s. 382-389. Na temat tych kazan zob. D. Platt, op. cit., s. 11

3% 8. Brzezewski, Oliwa wdzigcznoozdobnej zielonosci..., s. A2r.

3 Thidem, k. A4r.

“© A. Nowicka-Struska, ,Ex fumo in lucem. Barokowe kaznodziejstwo Andrzeja Ko-
chanowskiego, Lublin 2008, s. 179.

4 Zob. J. Niedzwiedz, Mowa — rodzaj popisowy. Jan Kochanowski, ,Przy pogrze-
bie rzecz”, [w:] Lektury polonistyczne. Retoryka a tekst literacki, red. M. Hanczakowski,
J. Niedzwied?z, t. 1, Krakéw 2003, s. 113-114.
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wo méwceg lub zakon. Nastepnie kaznodzieja przypomina okruciedstwo
$mierci, kedra bezlitos$nie zrywa wigzi taczace meza z zona, ojca z dzieémi,
przyjaciét ze znajomym itd. Tym razem postapita podobnie z Pucniewskim
i jego bliskimi. Zgodnie z zaleceniami poetyk wstep koriczy si¢ przedloze-
niem. Brzezewski, przypominajac o braku pewnosci co do posmiertnych
los6w czlowieka, zapowiada, ze postara si¢ uswiadomi¢ zebranym, co Puc-
niewskiego ,,po ostatnim punkcie zywota $miertelnego potkato™, a zro-
bi to, poréwnujac zmarlego szlachcica z drzewem oliwnym. Inspiracje do
przeprowadzenia tej analogii znalazt w jednym z psalméw: Dawid méwi
tam o podobienstwie cztowicka do oliwki w ogrodzie Paiskim (Ps 52,10).
Odwotanie si¢ w probatio do autorytetu Biblii nie tylko podpowiada, skad
Brzezewski bedzie czerpal argumenty, ale przede wszystkim wskazuje na
niearbitralno$¢ ustalen — zestawienie cztowieka i drzewa nie jest pomystem
kaznodziei, lecz uswigconym sposobem alegorycznego obrazowania. Pro-
szac stuchaczy o cierpliwo$¢ i uwagg, twérca zapowiada przejscie od wstgpu
do opowiadania.

Sktada si¢ ono z czterech czgsci, zawierajacych argumenty majace i udo-
wadnia¢ stuszno$é zasygnalizowanej analogii, i przekonad, ze Pucniewski
réwniez trafit do Bozego ogrodu, czyli do nieba. Calg pierwsza czg$¢ narra-
tio zajeto krakowskiemu kanonikowi udowadnianie zasadnosci stosowania
metody, ktéra polega na poréwnywaniu czlowieka i drzewa, przy czym
po uwagach ogdlnych Brzezewski wskazat na mozliwo$¢ szukania podo-
bieristw zwlaszcza migdzy ludzmi a palmami i oliwkami. Po raz pierwszy
tworca siggnat tu po wydany w Lyonie w 1557 roku zbiér Claude’a Pa-
radina Les devices heroiques®. Powotanie si¢ na popularne w XVII stuleciu
dzieto poswiadcza, ze Brzezewski znal najmodniejsze druki emblematyczne
(poza Paradinem odwotat si¢ réwniez do Herculesa Tassusa), ale réwniez
wskazuje na cheé¢ poszukiwania argumentacji w réznorodnych Zrédiach:
poza Pismem dostarcza¢ dowodéw na stuszno$¢ wnioskéw beda ojcowie
Kosciota, ale tez pisarze i filozofowie antyczni. Paradin przedstawit pla-
styczng kompozycje, na kedrej widniata rozgateziona palma uwiericzona
koronami — symbolizowala ona meczennikéw nagradzanych przez Boga
miejscem w niebie.

Przechodzac do argumentéw pozwalajacych na ukazanie cztowieka jako
oliwki, autor odwotat si¢ natomiast do wersetu zawartego w Ksigdze Jere-

2°S. Brzezewski, Oliwa wdzigcznoozdobnej zielonosci..., s. 10.
% C. Paradin, Les devices heroiques, Lyon 1557, s. 199.
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miasza (11,16). W dumaczeniu Jakuba Wujka 6w fragment Proroctwa Jere-
miaszowego brzmi: ,,Oliwa obfita, pigkna, rodzajng, $liczng nazwat Pan imig
twoje: na glos méwienia wielki si¢ ogieri na niej zapalit i pogorzaly chrésciny
jej”*. Brzezewski stowa proroka sparafrazowat tak: ,Wielce ja sobie ciebie
powazam. Albowiem imi¢ twoje wyrazitem pod hieroglifikiem jednej
obfitej, picknej, rodzajnej, nader ozdobnej oliwy. Jednak z tym doktadem,
ze jako predko okrzyknat glos ogromny to wdzigeznogliczne drzeweczko, na-
tychmiast wzniecil si¢ ogien niemaly, pozar gwaltowny miedzy jej gatazkami
gestymi, popalil, posuszyt i w proch prawie obrocit jej zielone chrésciny™®.

W czedci drugiej kazania autor zapowiedzial, ze sprébuje zrozumied, co
oznaczal 6w glos, kedry spowodowal uschnigcie drzewa oliwnego. Odrzu-
cajac po kolei rézne odczytania symbolu, Brzezewski doszedt do wniosku,
ze jest to glos $mierci. Podobnie jak w czgéci pierwszej kaznodzieja groma-
dzit tutaj dowody poswiadczajace stuszno$é jego rozumowania, ponownie
siggajac do Zrédet nalezacych do réznych kregdw kulturowych. Dokonujac
egzegezy fragmentéw Biblii, ale tez odwotujac si¢ do Horacego i rzymskich
kronik, udowadnial, iz jedna z poczatkowych tez (cztowiek i drzewo sg —
wbrew pozorom — bardzo podobni) okazata si¢ stuszna. W tym fragmencie
pogrzebowej mowy Brzezewski zbudowat kolejna, i znéw popartg przykta-
dami, analogi¢: $mieré moze by¢ alegorycznie oddana pod postacig Iwa.
Ow lew-$mieré przedart si¢ do ogrodu, w ktérym rosta oliwka-Pucniewski,
i ogniem wydobywajacym si¢ z paszczy spalit drzewko — to pozwolito przy-
pomnie¢, ze zmarly tuz przed zgonem cierpial na wysoka goraczke. Kon-
kluzja drugiej partii kazania wyjasnia zatem kwesti¢ zasygnalizowana na jej
poczatku, a zarazem staje si¢ podstawa do kolejnych wnioskéw.

W czgsei trzeciej Brzezewski postanowil przeprowadzi¢ wywéd na po-
z6r karkotomny, mianowicie przekonywat odbiorcéw, ze ,nasz Pan Gerzy
Pucniewski, lub jest ogniem tego Lwa ukuszony, nic to, bo ta $mier¢ jego
w lepsza stan jego przemienita”. Ttumaczenie owego paradoksu pozwoli-
to zreszta na uwypuklenie zalet Pucniewskiego. Przede wszystkim wymie-
nione zostaly skromnos¢ i umiejgtnos$¢ doprowadzania do zgody zwasnio-
nych sasiadéw. Dowodem na skromno$¢ zmarlego byto miedzy innymi to,
ze nie chcial on petni¢ zadnych funkcji padstwowych i nawet zrezygnowat
z zaoferowanego mu stanowiska burgrabiego Sacza — faktem jest, ze Puc-

* Biblia, to jest Ksiggi Starego i Nowego Testamentu..., przel. J. Wujek, Krakéw 1594.
©°S. Brzezewski, Oliwa wdzigcznoozdobnej zielonosci..., s. 14.
1 Ibidem, s. 15.
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niewski nie widnieje w spisie urzgdnikéw Rzeczypospolitej. Wedtug autora
mowy odrzucenie zaszczytéw dalo Pucniewskiemu mozliwo$é wykazania
sie jako skuteczny negocjator godzacy sktéconych sasiadéw i znajomych?.
Ponownie pomoca w dowodzeniu tezy okazat si¢ zbiér Paradina, bo tam
znalazt Brzezewski emblemat ukazujacy gatazke oliwng owinictg wokét
yregimentu kawalerskiego”, czyli oznaki, ktéra postugiwali si¢ w polskim
wojsku putkownicy dowodzacy cudzoziemskimi oddziatami. Potaczenie
motywu roflinnego i militarnego miato uzmystawiaé, ze Pucniewski potra-
fit usmierza¢ spory i wprowadza¢ poké;j*.

Gl6éwna zaleta usposobienia zmarlego, czyli umiej¢tnos¢ godzenia skié-
conych stron, stata si¢ podstawa do uwag zawartych w ostatniej czgéci kaza-
nia. Uznawszy, iz wprowadzanie pokoju jest wystarczajacym powodem do
tego, by Pucniewski otrzymat nagrode w niebie, Brzezewski zajat si¢ préba
wyjasnienia, dlaczego ludzie wierni Bogu cierpia na ziemi. Kaznodzieja
przeprowadzit konsekwentny wywdd, sicgajac do doswiadczenia zyciowe-
go stuchaczy, ale tez ponownie do Paradina (w tekscie nazwat go ,,pewnym
autorem’, lecz w marginaliach podat doktadniejszy adres), powtarzajac nie
tylko wyglad kolejnej ryciny, lecz odwotujac si¢ do stéw jej towarzysza-
cych w Les divines heroiques. Autor kazania znowu zastosowat amplifikacje
dowodéw, ktére doprowadzily do logicznego wniosku: Pucniewski trafit
do nieba. Pewno$¢ wniosku na pozdr ostabity ostatnie zdania mowy. Nie
mialy one postawi¢ w ztym $wietle gléwnego bohatera, ale przypomnieé
o tym, ze wyroki Pariskie s3 niezbadane. Wynikiem tego jest ponowny
zwrot do stuchaczy. Zasady distributio zakladaly, ze méwca niejeden raz
skicrowuje do odbiorcéw pytania, prosby czy zalecenia. Bardzo czgsto taki
chwyt zapowiadat zakonczenie. Podobnie jest i tutaj, bowiem cato$¢ koni-
czy si¢ wezwaniem do modlitw, ktére nalezy zanosi¢ do Boga na wypadek,
gdyby okazato sig, ze jakis$ lekki grzech nie pozwala duszy zmartego na
uzyskanie szczgdcia niebieskiego — lzy rodziny, przyjaciét i znajomych zo-

7 Bardzo podobnej pochwaly doczekat si¢ Kacper Kochanowski z ust swego mtodszego
brata — Jana, ktéry wygtosit Przy pogrzebie rzecz — por. J. Niedzwiedz, op. cit., s. 114-115.

“ Opis tego znaku pozwala przypuszczaé, ze nie zawsze Pucniewski mégt skorzystaé
z ksiegi emblematéw Paradina. O ile uwagi dotyczace palmy symbolizujacej meczennikéw
ze szczegdlami odpowiadaly ilustracji zawartej w Les divines heroiques (a i w warstwie stownej
mozna znaleZé wiele podobieristw), o tyle fragment przedstawiajacy znak opatrzony dewiza
Utrum libet wyglada nieco inaczej, niz przedstawil to polski kaznodzieja (miedzy innymi
brak na nim uzbrojonego ramienia, a oficerski atrybut bardziej podobny jest do butawy lub
buzdygana niz regimentu).
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stang pozbierane przez anioléw, a ci zmyjg wszelkie zmazy Pucniewskiego
izgasza ogien czy$écowy. Zastosowanie regut odpowiedniej kompozycji fa-
czy si¢ zreszta z odwotaniem do jednego z popularnych toposéw, obecnych
nie tylko w kazaniach pogrzebowych: fzy nazywano (za $w. Bernardem, do
ktérego Brzezewski siegat juz wezesniej) vinum angelorum — nie przypad-
kiem wigc w wystapieniu kaznodziei pojawita si¢ wzmianka o niebiariskich
duchach®.

Barokowy kaznodzieja swoje mysli spisal sprawnie. Latwo dostrzec,
ze nicobce mu byly zasady retoryki w zakresie elocutio. Szczegdlng uwagg
poswiecit uzyskaniu ozdobnosci wypowiedzi. Zastosowatl wiec réznorodne
$rodki wyrazu artystycznego, wérdd ktérych znalazly si¢ tropy oraz figury
retoryczne (orationes i figurae mentis). Mozna stwierdzi¢ zreszt predylekcje
do uzywania niektérych z nich, a potwierdzeniem wigkszego przywiazania
do wybranych $rodkéw retorycznych jest styl zastosowany takze w pozo-
stalych kazaniach Brzezewskiego. Wida¢ w nich na przyktad sklonnos¢
do wyliczen tréjkowych. W zdecydowanej wickszosci przypadkéw da sig
zauwazy¢ wiasnie tréjkows strukturg adiunctio. Krytycy barokowego upo-
dobania do amplifikacji dostrzegali w wyliczeniach przejaw pustostowia,
jednak jest to ocena zbyt surowa. Siggali przeciez po takie ciagi wylicze-
niowe takze zwolennicy oszczednosci stowa. Nalezat do nich niewatpli-
wie Ignacy Krasicki, kedry jednak, dazac do ekspresji, chetnie nadawat
plynno$¢ zdaniom zawartym w tekstach wierszowanych i prozatorskich za
pomocg uktadu szeregu wyliczeniowego ztozonego z trzech elementéw™.
Brzezewski stosowal rézne formuly potréjnych wyliczed. Sg tu wige ze-
stawienia samych rzeczownikéw lub ich grup (,zplodzenie, wychowanie,
wylwiczenie™', ,niewdzigczniku — nie synu, niewdziecznico — nie cérko,
szaleficze — nie wngku™?), sg ciagi rzeczownikéw opatrzonych epitetami,
sa wreszcie, i1 to w przewadze, zdania lub réwnowazniki zdan. Dominuje
wsréd nich dialyton (na przyktad ,placze matzonka osierociata, ptacze po-
tomstwo, placza pokrewni”®) lub odmiany anadiplosis (na przyktad ,lubo
od mrozu, lubo od wiatru, lubo od jakiej niewczesnoéci powietrznej™).

¥ Zob. W. Pawlak, op. cit., s. 198.

%0 Zob. T. Kostkiewiczowa, O jezyku poetyckim I. Krasickiego, ,Pamietnik Literacki”
1980, z. 2, s. 149.

>t S. Brzezewski, Oliwa wdzigcznoozdobnej zielonosci..., s. 18.

2 Ihidem, s. 17.

%3 Ibidem, s. 29 (w druku omytkowo podano ponownie s. 28).

>4 Ihidem, s. 12.
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Tréjkowe zestawienia nie wyczerpujg wszystkich form wyliczed, bo
sporo tu ciggéw cztero-, pigcio-, a nawet siedmioelementowych. Nieraz 13-
czg si¢ one z innymi $rodkami stylistycznymi, wéréd keérych na szczegdlng
uwagg zastuguja: anafora (co charakterystyczne — réwniez potréjna — mie-
dzy innymi powtarzanie stéw: ,Palma ma...” na stronie 12, czy , Ten to jest
lew...” na stronie 20) oraz inwersyjny szyk wyrazéw. Typowe dla wystapien
publicznych byty réwniez apostrofy. Brzezewski stosuje je tak pod adresem
wszystkich uczestnikéw pogrzebu (nazywanych ,o0zdobng Korong’), tak
w stosunku do niektérych z nich (na przyklad malzonki Pucniewskiego
czy ich dzieci), jak w odniesieniu do $mierci czy nawet przedmiotéw (no-
men omen) martwych, na przyktad miecza uzytego przez Aleksandra Wiel-
kiego do przecigcia wezta w Gordion, a symbolizujacego potege $mierci.
Stalym chwytem byly wreszcie pytania retoryczne, majace i zaangazowad
stuchaczy, i wyraza¢ emocje kaznodziei zwracajacego si¢ gtéwnie do $mier-
ci z apelem o faskawo$¢. Brzezewski potrafit jednak siggaé takze po mniej
oczywiste §rodki, miedzy innymi wprowadzat do prozatorskiego wystapie-
nia frazy rytmizowane i rymowane, przy czym éw rym uzyskuje dzigki za-
stosowaniu homoioteleutonéw (na przyktad ,A za tym szlo, ze owi, ktérzy
przed tym w niezgodzie mieszkali, [...] kedrzy pomyslali [...], w catosci
ulubionej i pokoju pozadanym zostawali”>®) albo przywotujac zrymowa-
ne przystowie: ,,Poki stuzg lata, zazywamy $wiata” — to wprawdzie jedyny
przypadek paremium, ale $wiadczy o dbalosci Brzezewskiego o efektowne,
czyli réwniez ozdobne, wystowienie.

Jednak nie w sferze elokucyjnej nalezy poszukiwaé oryginalnosci wy-
stapienia kaznodziei. Samuel Brzezewski dazyl do niezwyklosci przede
wszystkim w zakresie inventio. Zblizyl on kazanie pogrzebowe do poetyki
emblematu. Za cechg wyrdzniajaca gatunek uchodzi trzyczg$ciowa struk-
tura emblematu, sktadajacego si¢ z obrazu, inskrypcji i tekstu poetyckie-
go®. Zdarzalo sig, ze twércy kazan siggali wlasnie po taka tréjelemento-
wa konstrukeje. Zrobit tak Fabian Birkowski w Krzyzu kawalerskim abo
pamigci wysoce urodzonego J.M. Pana brata Barttomiecja Nowodworskiego
z Nowodwora, komandora poznaskiego z kawaleriej Maltariskiej (1625)
i Kwiatach koron krélewskich niesmiertelnych abo pamigci Najasniejszego
monarchy Zygmunta III, kréla polskiego i szwedzkiego, takze pamigci Na-
jasniejszej Pani Konstancyjej, krdlowej polskiej i szwedzkiej (1633). W obu

55 Ibidem, s. 25.
56 Zob. T. Michatowska, Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1974, s. 168-169.
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mowach dominikanin odwotat sie do znakéw herbowych (a te mozna
uzna¢ za odpowiednik obrazu), zastosowat tez motta, kedre petnig funkcje
lemma, by nastgpnie do$¢ doktadnie owe lemma oméwié, co z kolei nabie-
ra charakteru subskrypcji. Birkowski zatem ,nawiazuje do tréjcztonowej
konstrukeji emblematu. Znajdujemy tu inskrypcje, obraz i subskrypcje,
a takze Sciste migdzy wszystkimi cze$ciami powiazania, kedre autor wielo-
krotnie sygnalizuje™’.

Brzezewski chyba nie mégt odwotad si¢ do obecnego w trakcie pogrze-
bu wérdd uzytych rekwizytdéw wizerunku drzewa oliwnego lub palmy, czyli
motywéw zawartych w tekécie. Prawdopodobnie podczas obrzedéw fu-
neralnych uczestnicy widzieli herb Jerzego Pucniewskiego, czyli Abdank
(Habdank, Awdaniec, Skuba). ,Istnialy dwie podstawowe odmiany tego
herbu: I. W polu czerwonym lekawica srebrna. W klejnocie nad hetmem
w koronie taka sama fekawica. II. W polu czerwonym t¢kawica srebrna.
W klejnocie nad hetmem w koronie pét Iwa ztotego w lewo trzymajacego
w tapach tekawice srebrng”*®. Nie ma wigc w godle Awdaricéw odniesiert
do drzewa, przynajmniej nie w sposéb jednoznaczny. Tak si¢ bowiem skfa-
da, ze obecna na tarczy f¢kawica, czyli stylizowana litera W, jest w rze-
czywistodci piktogramem drzewa wlasnie, za$ zwiazana z genezg herbu
postaé kréla Kraka (bo do rodu Habdaricéw naleze¢ miat Skuba, przez
czg$¢ znawcow heraldyki utozsamiany z Krakiem™) taczy sic z motywem
dendrologicznym, bowiem stowo ,krak” pierwotnie oznaczato roztozyste
drzewo®. Trudno jednak przypusci¢, ze w XVII stuleciu trwata pamigé
o owych zwiazkach, zatem herb nie kojarzyt si¢ bezposrednio z palma czy
oliwka. Tytul kazania natomiast bliski byt emblematowej inskrypcji, za$
niektére czgsci mowy mialy za zadanie uzasadni¢ uzycie analogii taczacej
zmarlego z drzewem. Tizeba od razu zaznaczy¢, ze owo uzasadnienie jest
po czgéei przekonujace. Na skojarzenie Pucniewskiego z oliwka wplyne-
ta migdzy innymi naglos¢ jego $mierci (umarl, jezeli wierzy¢ kazaniu, po
trzydniowej chorobie), a to pozwala widzie¢ sens w uzyciu symbolu oliwki
szybko wysuszonej ogniem, cho¢ wydaje si¢, ze kaznodzieja mégt posta-
raé si¢ o bardziej adekwatne nawigzania. W pewnym stopniu uzasadnia

7 D. Platt, p. cit., s. 129.

% S. Gérzyniski, J. Kochanowski, Herby szlachty polskiej, Warszawa 1992, s. 35.

> O przemianach legendy o zabiciu smoka wawelskiego zob. Cz. Deptuta, Archaniot
i smok. Z zagadnieti legendy miejsca i mitu poczqtku w Polsce sredniowiecznej, Lublin 2003,
s.30in.

€ Zob. M. Derwich, Herby, legendy, dawne mity, Wroctaw 1989, s. 31.
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siggniecie po zastosowany przez Brzezewskiego motyw akcentowana przez
autora kazania skromno$¢ niedosztego burgrabiego sadeckiego. Aby udo-
wodni¢, ze oliwka to najskromniejsze wérdéd drzew, barokowy kaznodzie-
ja sparafrazowal kilka wersetéw z dziewiatego rozdziatu Ksiegi Sedzidw.
Znajduje si¢ tam przypowies¢ wygloszona przez Jotama (Sdz 9,8-15). Wy-
mierzona w Abimeleka bajka (tak éw fragment zostal nazwany w Biblii
Tysiaclecia) opowiada o tym, ze do oliwki przybyly inne drzewa, proszac ja
o objecie panowania nad nimi, natomiast oliwka odméwita, nie cheac bra¢
na siebie zaszczytu niebezpiecznego dla czystego sumienia.

Wydaje sig, ze gléwnym powodem, dla ktérego przedstawienie repre-
zentanta rodu Awdaricéw jako uschtego drzewka oliwnego mozna uspra-
wiedliwié, jest fake, ze w symbolice religijnej juz od starozytnosci oliw-
ka oznaczala pokdj. Dla Grekéw owo drzewo ,bylo symbolem pokoju,
przebaczenia i pojednania. To znaczenie wyraza réwniez pokrewiefistwo
zachodzace migdzy stowami €éAhaia — drzewo oliwne, owoc oliwki i éAeém
— wspdlczuje, lituje sie. [...] W Pismie Swiectym drzewo oliwne, wraz ze
zbozem i winem, jest znakiem bezpieczeristwa i urodzaju pokoju. [...]
Réwniez cztowieka sprawiedliwego poréwnuje si¢ do urodzajnego drze-
wa oliwnego™'. Najmocniej podkreslana cecha charakteru Pucniewskie-
go pozwolila zatem na wyttumaczenie uzycia gléwnego motywu, wokét
ktérego zbudowane jest kazanie. Samuel Brzezewski postapil wige jak
wielu innych autoréw méw barokowych. , Do analogii emblematycznych
sktaniaty kaznodziejéw pewne zalozenia artis praedicandi, okredlajace sche-
mat budowy kazania podejmujacego pewna mysl przewodnia, przywo-
tujacego przed wyobrazni¢ stuchaczy pewien pouczajacy przykiad, ktory
nastgpnie omawiano w podstawowym tekscie kazania z odwotaniem si¢
do licznych egzempléw”®2. Aby éw efekt uzyska¢, kaznodzieja siggnat nie
tylko po zestawienie Pucniewskiego z oliwka, ale swobodnie przechodzit
do analogii z palma. Oczywiscie Brzezewski zdawal sobie sprawe, iz cho-
dzi o dwa rézne gatunki drzew, lecz wazniejsze byto dla niego, ze palma
chetnie byla wykorzystywana jako symbol zwycigstwa oraz ,,jest obrazem
zycia w pelni taski’®, a takze oznacza wytrwalo$¢ — do tej ostatniej cechy
(wynikajacej z uzasadnionego przekonania, ze palma moze rosngé nawet

o D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przet. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzyniski, Warszawa 1990, s. 172-173.

2 1. Pelc, Stowo i obraz..., s. 204.

% D.Forstner, 0p. cit., s. 175.
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przez 300 lat) odwotatl si¢ na przyklad Hieronim Bildziukiewicz w em-
blematycznej ksigzce zatytulowanej Divi rurelaris Patrii Casimiri insigne
virtutum. Hieroglyphicis emblematum figuris adumbratum..., gdzie zreszta
umieszczono réwniez emblemat rozpoczynajacy si¢ od ilustracji ukazujacej
ptonacy krzak oliwny®. Brak konsekwencji w przypisaniu Pucniewskiemu
jednego symbolu jest zauwazalny w catym utworze: kaznodzieja po prostu
przechodzi od jednego zestawienia do drugiego, nie zaznaczajac, ze chod
oba nalezg do jednej kategorii symboli®®, to maja odmienne desygnaty.
Skad jednak w ogédle pomyst, by drzewo stato si¢ znakiem cztowieka?
Twérca wskazat na kilka Zrédet konceptu. Pierwszym z nich byly przemy-
$lenia Arystotelesa. Polski zakonnik zasugerowat, ze wlasnie u greckiego fi-
lozofa natknaé si¢ mozna na zestawienie ludzie — drzewa. Brzezewski przy-
wotal zatem skojarzenia: ,,Czlowiek jest to jednym drzewem opacznym:
a czemu? Bo poty drzewo zyje vita planta, péki mu dodaje ziemia wilgot-
nosci. Czlowiek w toz: tak dtugo zyje, poki sie nie naruszy w nim bumidum
radicale, na ktérym zywot nasz zawist”®. Dalej kaznodzieja wskazuje na
podobienstwo gatezi do rak i ndg, a korzeni do wtoséw. Najprawdopodob-
niej inspiracja do takiego zestawienia byly fragmenty traktatu O roslinach,
w kedrym padajg miedzy innymi takie stowa: ,Kazde drzewo ma tez czesci,
keére wymieniliémy i ktére sg zdolne do wzrostu i powigkszania sig, jak
korzen, pedy, pnie i galezie. I one s3 podobne do tych cztonkéw ludzkich,
ktére podtrzymuja wszystkie inne cztonki™”. Charakterystyczne zreszta,
ze uwagi Arystotelesa zestawialy rosliny gtéwnie z organizmami zwierze-
cymi, analogie do cztowieka majg tu za$ charakeer marginalny. W podob-
ny spos6b postgpowali polscy pisarze tworzacy gospodarskie encyklopedie
lub dzieta przyrodoznawcze, na przyktad Jakub Haur. Podobnie uczynit
wezesniej Pietro Crescenzi (Krescentyn), autor Opus ruralium commodo-
rum libri XII. W szesnastowiecznych thumaczeniach tego dzieta na jezyk
polski mamy ciagle sygnalizowanie podobietistw i réznic migdzy drzewami

64 Zob. T. Bernatowicz, ,ldea Principis Christiani” w emblematyce okoto roku 1600.
(Z badan nad recepcjg tacytyzmu w Polsce), ,Barok”, R. 3, 1996, z. 1 (5), s. 101, 1151 1165
zob. tez J. Pelc, Stowo i obraz..., s. 157-158.

¢ O barokowych zestawieniach symboli, zawierajacych miedzy innymi kategorig ,,drze-
wa’, zob. J. Sokolski, Barokowa ksigga natury. O europejskiej symbolografii wicku siedemna-
stego, Wroclaw 1992, s. 83, 88.

¢ S. Brzezewski, Oliwa wdzigcznoozdobnej zielonosci..., s. 11.

¢ Arystoteles, O roslinach, [w:] idem, Dzieta wszystkie, przet. A. Paciorek, L. Re-
giner, P. Siwek, t. 4, Warszawa 1993, s. 351-352.
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(tu: owocowymi) a zwierzgtami, za$ brak poréwnan z ludZzmi®®. By¢ moze
zreszta wlasnie lektura Opus ruralium spowodowala, ze Brzezewski niemal
utozsamil zmarlego i z oliwka, i z palma — w O pomnozeniu i rozkrzewieniu
wszelakich pozytkdw... rozdzial zatytutowany O palmie znalazt si¢ zaraz po
czgéci nazwanej O drzewie oliwnym®. Arystoteles natomiast (kt6ry prze-
ciez dostarczyt Krescentynowi wielu informacji na temat fauny i flory),
uwypuklajac analogie migdzy ludZmi a rogling, budowat je w odmiennym
ykierunku”, bo to wyglad cztowieka pomagat w opisie rodlin, a poza tym —
nie zestawiat ciata ludzkiego z konkretnym gatunkiem drzewa.

Robili tak natomiast tworcy ksiag biblijnych. Pismo Swiete jest kolej-
nym dzietem, w kedrym Brzezewski znalazl przyklady pozwalajace na uka-
zanie ludzi pod postacig krzewdw czy drzew. Siggajac po nie, zastosowal tra-
dycyjna, cho¢ w XVII wicku juz niejedyna, metode interpretowania Biblii,
a wicc alegoryzacje. Zaktadala ona, ze poza sensem dostownym, w posta-
ciach czy wydarzeniach opisanych w ksiegach biblijnych mozna doszuka¢
si¢ sensu mistycznego. ,,Istota sensu duchowego jest wicc dwuplaszezyzno-
wo$¢ semiotyczna znakéw alegorycznych [...]. Oznacza to, ze nosnikiem
znaczenia sg nie znaki jezyka (stowa), ale ich desygnaty («same rzeczy»)””°.
Egzegeci ttumaczyli przekaz biblijny, majac na uwadze polisemicznosé
tego samego zjawiska czy przedmiotu: ,no$nikiem sensu duchowego moze
by¢ nie tylko zdarzenie lub osoba [...], ale takze zwierzg [...], miejsce [...],
liczba [...], czyn lub epizod™!, wreszcie rolina, w tym — drzewo. Samuel
Brzezewski w swoich kazaniach siegat po ten typ lektury Pisma Swicte-
go, dlatego o$wiadezyt: ,Widz¢ ja w Pismie, tak starozakonnym, jako tez
i nowozakonnym, miejsc wicle, gdzie nam przez rozliczne drzewka, kwiaty
i planty Duch Swiety wymalowat cztowieka z jego doskonatosciami, kté-
rych miejsc az tu nie potrzebna wszytkich wspomina¢, jedno tylko i drugie
powolnosciom waszym wymieni¢”’2. Owe ,miejsca [...] jedne i drugie” to
zwlaszcza psalmy, w ktérych Dawid ,,pod impreza palmy wystawil nam
cnotliwego cztowieka” (Ps 91) oraz Ksigga Jeremiasza, gdzie istota ludzka
oddana jest za pomoca ,jednej, obfitej, picknej, rodzajnej, nader ozdobne;j

¢ Zob. P. Crescentyn, O pomnozeniu i rozkrzewieniu wszelakich pozytkéw ksigg dwo-
Jjenascie, Krakow 1571, s. 49-54.

9 Tbhidem, s. 434—443.

70 W. Pawlak, op. ciz., s. 197.

v Tbhidem, s. 199.

72 S. Brzezewski, Oliwa wdzigcznoozdobnej zielonosci..., s. 12.

73 Ibidem.
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oliwy”74. Wiasnie w ksiedze proroka pojawito si¢ (zapowiadane juz) pota-
czenie dwéch symboli: oliwki i glosu spalajacego to drzewko. W réznych
zrédlach Brzezewski poszukiwal wyjasnienia, czym jest 6w glos, a raczej
— kto go z siebie wydawat. Przyjmujac za $w. Antonim Padewskim, iz drze-
wo oliwne to ,natura ludzka™”, uznal, iz wszystko, co owg natur¢ niszczy,
musi byé powiazane ze ztem. Za przedstawiciela tej sfery uznat biblijnego
Iwa. Brzezewski wiedziat, ze krol zwierzat ma w Pismie Swietym bardzo
réznorodne konotagje. ,,Dla chrzescijanina lew byt przede wszystkim sym-
bolem Chrystusa, ale takze $w. Marka Ewangelisty, nickiedy za$ szatana.
Nadal tez obowigzywaly nicktdre jego wezesniejsze, przedchrzescijaniskie

znaczenia. Symbolizowal wigc site, potege i wladzg krélewska™”e

. Owa po-
lisemiczno$¢ wymagata zatem odniesienia si¢ do kontekstu, w jakim sig-
gano po motyw. Dla Brzezewskiego nie ulegato watpliwosci, iz Iwa wolno
utozsamia¢ ze $miercia, i uzasadnit to nastepujaco: ,,C6z $mieré Iwem na-
zywam? Nie od rzeczy, stuchaczu, bo jako lew [...] kazdemu $miele wezrzy
w oczy, zadnego si¢ nie lgka [...]. Tak wlasnie $mier¢ kazdego przestraszy,
zaden si¢ jej, by tez najpotgznicjszy kawaler, nie oprze””’. Dodatkowym
argumentem za stwierdzeniem, ze glos niszczacy oliwke wydobywa z siebie
lew, byta mozliwo$¢ nawigzania do motywéw heraldycznych. W kazaniach
pogrzebowych okazywato si¢ to niemal norma, ale Brzezewski z tej okazji
korzystal w stopniu umiarkowanym (bo przeciez jego kazanie nie zostato
zbudowane na zasadzie doktadnej analizy figury heraldycznej, co stosowato
wielu innych kaznodziejéw). Stato si¢ tak, mimo ze ,, Wykorzystanie herbu
jako obrazu, ikonu, moglo by¢ wezesniejsze niz korzystanie z innych zna-
kéw alegorycznych. Po pierwsze dlatego, ze herb [...] byl jedng z najbar-
dziej eksponowanych dekoracji w obrzedzie pogrzebowym. Autor kazania,
nawigzujac do herbu, méwit o tym, co stuchacze mieli przed oczyma. Po
drugie, znajdowat si¢ on réwniez po drugiej stronie karty tytulowej niemal
wszystkich kazan pogrzebowych™® — w Oliwie wdzigcznoozdobnej zielono-
Sci... wydawca nie zamiescil herbu Jerzego Pucniewskiego.
Niewykluczone, ze po czgéci powodem, dla ktdrego kaznodzieja okazat
si¢ wstrzemigzliwy w wykorzystywaniu motywéw heraldycznych, byt dos¢

74 Ibidem, s. 14.

5 Ibidem, s. 15.

76 J. Sokolski, Barokowa ksi¢ga natury..., s. 47. Zob. tez s. 49, 55.
77 S. Brzezewski, Oliwa wdzigcznoozdobnej zielonosi..., s. 19.

7% A. Nowicka-Struska, op. cit., s. 125-126.

~
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nikly ,,potencjal” herbu Habdank: stylizowana litera ,W” ma niewielkie
mozliwosci do inspirowania twércéw’. Z tej przyczyny autor mowy sigg-
nat po motywy widoczne na godtach innych herbéw. Najpierw zaznaczyt
on, iz lew potrafi przeskoczy¢ kazdy mur, i dodal: , Ten lew, ktéry przez
mury w klejnocie jego przeskakujacy si¢ pokazuje”®. Jednak ani klejnot,
ani tarcza herbu Pucniewskiego (a takie — Stanistawskich) nie zawieraly
motywu muru, a tylko — Iwa®'. Nastepnie, gdy chciat podkresli¢ cierpienia,
jakich doznat Pucniewski za zycia, uznat, iz dobrze je symbolizuje krzyz,
keory wedtug kaznodziei ,jest herbem wihasciwym kazdego prawdziwego
czlowieka chrzescijaniskiego™?. By méc siegnaé po éw motyw, wezesniej
autor mowy zapytywal: ,A to co s3 za krzyze, kt6re w ojczystych jego klej-
notach, juz to w Jastrzgbeach, juz w Belinie widzg¢? Podobno to te klejnoty
byly z dawna praktykami, ze go Pan Bdg nie insza droga chciat zapro-
wadzi¢ do nieba, tylko przez krzyze”®. W obu wymienionych herbach
pojawiaja si¢ rzeczywiscie rézne formy krzyza (takze w postaci miecza),
zreszta ,Gloger wyliczyl, ze w herbach polskich [...] jest [...] krzyzéw 23784,
W Habdanku jednak tego znaku nie ma i stad konieczno$¢ odwotania sig
do ,ojezystych [...] klejnotéw”, a wigc godta lub korony herbu ktéregos
z przodkéw (chyba ,,po kadzieli”).

O tym, ze doborem symboléw pomagajacych przedstawié sylwetke
zmarlego nie rzadzit przypadek, $wiadcza do$¢ liczne uwagi o charakee-
rze autotematycznym. Tego typu przejawy samoswiadomosci twérczej nie
byly czgste w wystapieniach kaznodziejow, wigc nalezy je uznaé za istotne
wypowiedzi objasniajace proces ,budowania” dzieta. Brzezewski wytlu-
maczyl (poswigciwszy temu niemal caly strong tekstu), z jakiej przyczyny
w ogéle potrzeba sigga¢ po takie $rodki, jak symbole i alegorie. Pisal: ,A to
wszystko dlatego, ze rozum nasz tak srodze w sitach swoich przez grzech
jest nawatlony, ze tez nie moze predzej przy$é do poznania rzeczy kazdej,
jako w ten czas, kiedy mu ja pod jakim emblematem lub impreza, lub

7 Mozna to sprawdzi¢ choc¢by w Poczcie herbéw Wactawa Potockiego, gdzie wszystkie
utwory nawigzuja do historii walki rycerza Skuby z niemieckim wojem, a zaden nie zajat si¢
wygladem godta, klejnotu i korony herbu Habdank.

8 S. Brzezewski, Oliwa wdzi¢cznoozdobnej zielonosci..., s. 18.

Laczenie motywdw lwa i muru obecne jest w godle Prawdzic.

82 Thidem, s. 20.

8 Ibidem, s. 21.

% A. Briickner, Herb, [w:] idem, Encyklopedia staropolska, t. 1, Warszawa 1990,
s. 424.

81
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obrazem wystawisz”®. Krakowski kaznodzieja dal wigc rad¢ dotyczaca ko-
niecznosci siggania po plastyczne znaki bliskg opinii, ktéra na temat moz-
liwosci epistemologicznych czlowieka przedstawit $w. Pawet w I Liscie do
Koryntian, stwierdzajac, ze na razie widzimy rzeczywisto$¢ tylko jak nieco
rozmazane odbicia w zwierciadle. Istotne, iz autor Oliwy wdzigcznoozdob-
nej zielonosci... wspieral si¢ réwniez autorytetami pogan — najwazniejszym
w tej dziedzinie byl ,herst filozoféw subtelny, [...] Arystoteles”, wyjas-
niajacy przyczyny, dla kedrych nie o wszystkim mozna wméwié wprost:
»Chcesz przebieze¢ whasno$¢ jakiej natury, chcesz zrozumieé jej whasciwe
przymioty, zabaw si¢ pierwej okolo niej w koncepcie, wystawiaj jg sobie
abo pod tym, albo pod owym wymyslonym obrazem”®. Te uwagi bliskie sa
rozwazaniom pos$wieconym Zrédlom emblematyki. Byla juz o nich mowa,
wspomniano réwniez o filiacjach miedzy réznymi gatunkami korzystaja-
cymi z symboliki (ikonami, stemmatami, hieroglifikami, epigramatami,
bajkami itp.)¥. Owe zwiazki miedzygatunkowe owocowaly na przyktad
problemami z terminologig. Problemy te, a raczej brak przywiazywania
szczegdlnej wagi do stosowania okreslonych nazw w odniesieniu do danej
formy genologicznej, wida¢ tez w kazaniu Brzezewskiego. Oto niepelna
lista uzytych przez niego okreslei: ,A stad pokaze, kiedy pod hieroglif-
kiem oliwy do starozytnego klejnotu jego przydanym”, ,zacnych dzieta
mezéw pod rozmaitymi figurami rozlicznych prawie rzeczy, ktére [...]
adumbrowano, malowano i [...] wystawiono”, dzieta [...] rozma-
itymi emblematami figurowaly”, ,czlowicka hieroglifikowat”,
swymalowatl czlowicka’, ,wykonterfektowal czlowieka sprawied-
liwego Dawid $wigty pod hieroglifkiem palmy”, ,Dawid $wicty pod
hieroglifkiem palmy wystawil nam cztowieka cnotliwego, ale i sam Pan
Bég [...] odmalowat nam pod rytrakiem oliwy zielonej”, ,wyrazilem
pod hieroglifikiem?”, ,ale si¢ to ma rozumie¢ pod metafora”, ,wedlug
alegoryjej to miejsce eksplikuj¢”, , Tassus symbolista wymalowat”,
LKrzyz Swiqty jest herbem”, ,miedzy wiela znakéw”, ,Pamictam [...]
takic emblemma™® i tym podobne. Zestaw 6w poswiadcza brak teore-
tycznoliterackiej ortodoksji u autora Oliwy wdzigcznoozdobnej zielonosci...,

8 S. Brzezewski, Oliwa wdzi¢cznoozdobnej zielonosci..., s. 11.

8 Tbidem.

8 Zob. ]. Pelc, Stowo i obraz..., s. 46 i n.; J. Sokolski, Wszgp, [w:] Horapollon,
Hieroglify, przet. J. Kroczak, Wroctaw 2003, s. 27-29.

8 S. Brzezewski, Oliwa wdzigcznoozdobnej zielonosci..., s. 10 i n. (wyréznienia w tek-
$cie— D.D.).
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ale moze odzwierciedla¢ powszechng prakeyke. Widaé ja choéby w twér-
czoéci siedemnastowiecznych polskich karmelitéw, na przyktad ,Alek-
sander od Jezusa postugiwal si¢ wymiennie terminami «hieroglifik, sym-
bol, impresa» ...], choé, co do§¢ zaskakujace i interesujace — nie uzywat
terminu «emblemat. Byt on jednak czytelnikiem Petrasancty [to jest Sil-
vestra Petrasancty, autora De Symbolis heroicis, dzieta wydanego w 1634
roku w Amsterdamie — przyp. D.D.], kedry nie rozrdznial tych okreslen
zupelnie, a oprécz tego kodyfikacja gatunkowa nie byta w owym czasie
zakoriczona™®. Miedzy innymi z tej ostatniej przyczyny nazwy poszczeg6l-
nych gatunkéw literackich stosowane bywaty w kontekstach, w ktérych
wychodzily poza podstawowe znaczenie. Wida¢ to na przyktad w utworach
Waclawa Potockiego, ktéry wyrazu ,bajka” lub ,baja” rzadziej uzywat wte-
dy, gdy chcial wskaza¢ na przynalezno$¢ genologiczng utworu, a czgsciej
wowezas, kiedy pragnat (zazwyczaj z intencja krytyczna) zauwazyé, ze tekst
méwi o rzeczach nieprawdziwych. Samuel Brzezewski postgpuje w tym
zakresie podobnie jak wielu innych kaznodziejéw. ,Swiecki na przyktad
pisze o tym, ze ksigdz zobaczyl jasno$¢ nad kaplica z cudownym obrazem,
i natychmiast poréwnuje t¢ sytuacje do «symbolisty», kedry narysowat
Jutrzenke z rézanym wieficem w$réd chmur i dat lemme «Inter nebulas
clarior. [...] B. Gutowski traktuje gatazke w dziobie golebicy Noego jako
hieroglifik. Fatalistyczne wizje Horna w Oblezeniu Jasnej Géry... nosza
tez charakter emblematyczny — symboliczne przepowiednie wyryte sa na
dwu stupach™®. Elementami laczacymi wymienione terminy sa: poczucie,
ze okredlaja one sytuacje, gdy tekst ,nadbudowuje” fabule, by wyjasni¢
prawdziwe znaczenie postaci czy sytuacji, a takze $wiadomo$¢, ze nalezy
to robi¢, odwolujac si¢ do obrazu, dzigki ktéremu w sposéb plastyczny
przekaze si¢ (nie tylko mato wyksztalconym odbiorcom) sens wypowiedzi.
Poniewaz w XVII wieku stuzyly takim celom zwlaszcza emblematy oraz
gatunki o podobnym charakterze, wigc pisarze, wsrdd nich takze kazno-
dzieje, swoje mysli wyrazali za pomoca konceptéw.

Dazenie do plastycznosci, ktéra powinna poméc w wypetnieniu pare-
netycznej funkeji mowy koscielnej, jest dostrzegalne we wszystkich trzech
kazaniach Samuela Brzezewskiego. Na rézne sposoby starat si¢ trafi¢ do
wyobrazni odbiorcéw. Zdarzalo si¢ mu niekiedy balansowaé na granicy
dobrego smaku i objawia¢ gust sarmacki. Zresztg trzeba doda¢, ze chyba

% A.Nowicka-Struska, op. cit., s. 150.
% J.T. Maciuszko, op. cit., s. 278.
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zaden z barokowych kaznodziejéw nie uniknat pokusy wynalezienia ta-
kiego konceptu, na ktéry nikt dotad nie wpadt. Dla Brzezewskigo Jezus
byt ,smacznym pasztecikiem”, dla Potockiego Chrystus cierpiat niby pie-
czefi na roznie, dla Rychlewicza hostia ma smak marcepana®... W Oliwie
wdzigcznoozdobnej zielonosci... takich zestawien nie ma. Chwalac zmartego,
autor wprawdzie zdecydowat si¢ wyszukaé nieoczywiste skojarzenie Puc-
niewskiego z drzewem, ale w logiczny sposob uzasadniat owo zestawienie.
Przypomnie¢ nalezy, iz aby przeprowadzi¢ wywéd, dopuszczat si¢ pewnych
nadinterpretacji: zapewne $wiadomy byt tego, ze Arystoteles tylko na za-
sadzie przygodnej wzmianki poréwnywat czlowicka z roslina, lecz prawda
jest, ze argumentéw Brzezewski poszukiwat w Biblii, a ta w kilku miej-
scach jednoznacznie pozwala na poszukiwanie analogii miedzy cztowie-
kiem a roslina, poza tym alegoryzacja jako metoda czytania Pisma wrecz
do tego typu skojarzel zachgcata. Prawdopodobnie niewiedza natomiast
spowodowata, iz przedstawiajac symbolicznie $mier¢ pod postacia miecza,
kaznodzieja dodat, ze jest to ostrze potrafigce przecia¢ kazdy wezel, podob-
nie jak brof uzyta przez Aleksandra Wielkiego: opowies¢ o Macedoniczyku
znali wszyscy, ale Brzezewski dodat do niej informacje, iz miecz po $mierci
Aleksandra zabrat do swego skarbcea nie kto inny jak krél Midas (rzadzacy
Frygia, na terenie ktdrej znajdowata si¢ miejscowos$¢ Gordios, wiele wie-
kéw wezesniej, zanim przybyt tam syn Filipa).

Reasumujac, Samuel Brzezewski w jedynym znanym jego kazaniu
pogrzebowym odwotat si¢ do prakeyki w kaznodziejstwie barokowym
powszechnej. Pragnal poruszy¢ odbiorcéw, co z kolei wynikalo z checi
pouczania w taki sposéb, by zostalo ono zapamictane. Z tego wzgledu zde-
cydowal si¢ na mowe, w ktdrej siegajac do symboliki obecnej w emblema-
tach — znanych mu migdzy innymi z Paradina — i opierajac si¢ na licznych
autorytetach, przedstawit Jerzego Pucniewskiego, posta¢ skadinad niezbyt
znang, jako wspaniatego chrzedcijanina, zyjacego tak, by uspokajaé zamet
jak oliwa rozlana na wzburzona wodg i wskazywaé droge do nieba.

o' Zob. W. Pawlak, op. cit., s. 143.
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Summary

Samuel Brzezewski was a Baroque, nowadays forgotten, preacher. There are
three sermons hold as his testimony. First two sermons refer to Marian theme;
the last one (dated on 1645) is a funeral homily. Oliwa wdzigcznoozdobne;
zielonosci przysadzonej [...] na kazaniu przy pogrzebie [...] Gerzego Pucnicw-
skiego is dedicated to a nobleman, Pucniewski. He came from Minor Poland,
Abdank Coat of Arms and remained practically an unknown figure. In or-
der to present Pucniewski as a Christian role model, Brzezewski used a very
popular device, symbolism. He intended to create an unconventional as well
as memorable picture for his audience. The author compared (referring to
the works by Aristotle and verses from the Bible) the man with an olive tree
and a palm tree in order to show his humility and piety. Brzezewski used
this symbolism on purpose. He argued that it is important for an imperfect
human mind to portray things using symbols and concepts to understand the
meaning. Connecting didacticism and mnemonic, the preacher referred to fu-
neral vocabulary. The number of terms shows similarities between genres. This
method was not a novelty in the XVII* century. However it was not always
followed with deep understanding of the literary theory. It was more import-
ant to create a visual comparison and analogies. Taking this into account, one
may state that Brzezewski’s sermons are fairly conventional, yet show author’s
eloquence.
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OBRAZ I SLOWO W KAZANIU

ALEKSANDRA DUBOWICZA POD TYTULEM
WYPRAWIENIE OSOBY... UPAMIETNIAJACYM POSTAC
JANUSZA SKUMINA TYSZKIEWICZA

In imagine ergo pertransit homo.
W obrazie zaiste przechodzi cztowiek'.

Ps 39(38),7

Cel pracy stanowi przedstawienie roli, ktérg rézne formy myslenia pik-
turalnego, w tym szczegdlnie emblematycznego, odgrywaty w kazno-
dziejstwie pogrzebowym. Dokona si¢ go na przykiadzie oracji unickiego
moéwey Aleksandra Dubowicza? pod tytulem Wjprawienie osoby, kidrg
od Boga wzigl i na theatrum swiata szczesliwie odprawit.. Janusz Skumin
Tjszkiewicz...’. W kazaniu znajdujemy konceptualny emblematyczny pro-
gram, kedry organizuje caly tekst mowy, skonstruowanej w nawiazaniu do
ilustracji przedstawiajacej gléwnego bohatera (il. 1). Kazanie jest swiadec-

' A. Dubowicz, Wyprawienie osoby, ktdrq od Boga wzigt i na theatrum swiata szczes-
liwie odprawit Jasnie Wielmozny Jego Mos¢ Pan Janusz Skumin Tyszkiewicz... Wystawione
w Wilnie w Cerkwi S. Trdjce Ojcéw Bazyliandw Unitéw, w roku 1642, Oktobra 24 dnia,
[Wilno 1642], k. B.

2 Zob. J. Skruten ZSBW, Dubowicz Aleksy, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 5, Kra-
kéw 1939-1946, s. 436-437.

3 Zob. M. Kuran, Mecenat kulturalny Janusza Skumina Tyszkiewicza. Aspekt wizual-
ny drukéw naukowych i okolicznosciowych, ,Dailés Istorijos Studijos” 2010, t. 4: Socialiniy
tapatumy reprezentacijos. Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés kultiiroje, s. 69-71.
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twem wzrostu znaczenia symbiozy obrazu i stowa w uroczystosciach po-
grzebowych i stanowiacych ich upamigtnienie wydaniach méw*.

Godna przyblizenia wydaje si¢ sama posta¢ zmarlego. Janusz Skumin
Tyszkiewicz herbu Leliwa (ok. 1572-1642), byt synem Teodora i Kata-
rzyny z Lackich. Nauki pobieral w Heidelbergu (pod kierunkiem Danie-
la Tossanusa) i Bazylei. W roku 1595 poslubit Barbar¢ Naruszewiczéwng
herbu Wadwicz (ok. 1580-1627), cérke Stanistawa, kasztelana smoleri-
skiego. Matzonkowie doczekali si¢ jedynie cérki, Katarzyny Eugenii, ktéra
w roku 1627 poslubita Janusza Wisniowieckiego (1598-1636). Tyszkie-
wicz od roku 1607 brat udziat w zyciu politycznym jako poset na sejmy,
pisarz wielki litewski, wojewoda mscistawski (od 1621), trocki (od 1626)
i wileriski (od 1640). Patronowat unickiemu o$rodkowi dziatajacemu przy
cerkwi pod wezwaniem Swictej Tréjcy w Wilnie (gdzie zostal pochowa-
ny). Napisal dwa dzieta na temat spraw wyznaniowych i diariusz z pobytu
w Szwecji w roku 1625. Tyszkiewicz nalezat do otoczenia krdla Zygmunta
III Wazy, ktéry duzo czasu spedzat w Wilnie. Wojewoda prowadzit krélew-
skie sprawy szwedzkie. Jako mecenas sztuki i nauki patronowatl przedsie-
wzigciom wydawniczym w Wilnie i w Krakowie’.

Uwagi na temat zwigzkéw kaznodziejstwa z emblemartyks znajdujemy
w pracach literaturoznawcéw zajmujacych si¢ oboma gatunkami®. Bardzo
cenne s3 takze ustalenia historykéw sztuki badajacych ilustracje w daw-
nej ksiazce oraz organizacjg przestrzeni okazjonalnej dawnych uroczystosci
i udziat w tych programach sktadnika literackiego’.

* Zwiazki te dostrzegamy takze w innych publikacjach okazjonalnych, ktére powstaty
z inspiracji i w kregu rodziny Janusza Skumina Tyszkiewicza. O samej osobie litewskiego
magnata, jak tez jego mecenacie zob. ibidem, s. 69—104. Zob. tez oméwienie zbioru emble-
matéw i tekstéw odwotujacych si¢ do symboliki heraldycznej oraz zargczynowej w kontekscie
historii nieszczgdliwych zargezyn cérki Janusza S. Tyszkiewicza, Katarzyny Eugenii: M. Ku-
ran, Druk Eustachego Droczylowskiego z okazji zareczyn Rakowskiego i Tyszkiewiczdwny (u ge-
nezy , Ksigcia Wisniowieckiego Janusza” Samuela Twardowskiego), ,Akapit” 2006, t. 1,s. 11-20.

> Zob. idem, Mecenat kulturalny Janusza Skumina Tyszkiewicza..., s. 69-71.

¢ Zob. D. Platt, Kazania pogrzebowe z przetomu XVI i XVII wieku. Z dziejow prozy sta-
ropolskiej, Wroctaw 1992, s. 121-154; J. Pelc, Stowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk
plastycznych, Krakéw 2002, s. 204-209; M. Skwara, O dowodzeniu retorycznym w pol-
skich drukowanych oracjach pogrzebowych XVII wieku, Szczecin 1999, s. 285-286, przyp.
31, 5. 463, 561-562.

7 Zob. J.A. Chro$cicki, Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa
1974, s. 226-256; J. Bednarska, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy
XVIT wieku, cz. 2: Problematyka stylistyczno-formalna polskiej panegirycznej ilustracji ksigzko-
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IL. 1. A. Dubowicz, Wyprawienie osoby, ktdrq od Boga wzigt... Janusz Skumin Tyszkiewicz
wojewoda wilenski..., Wilno 1642. Biblioteka XX Czartoryskich, sygn. Paneg. 1487

wej, Katowice 2005, uwagi na temat Wjprawienia osoby A. Dubowicza, s. 46-47, 56, 222,
236; M. Jarczykowa, Obrazy utrwalone stowem. Siedemnastowieczna literatura okagjonalna
w drukowanych kazaniach pogrzebowych oraz w przekazach rekopismiennych, ,Dailés Istorijos
Studijos” 2010, t. 4, s. 105-120.
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Poczatkéw powigzan kaznodziejstwa pogrzebowego z emblematyka
doszukiwata si¢ Dobrostawa Platt w trzech pierwszych dziesigcioleciach
XVII wieku. Wyrazaty si¢ one obecnoscia emblematu w przestrzeni oka-
zjonalnej jako elementu dekoracyjnego uswietniajacego uroczystosei fu-
neralne. Badaczka uznala, ze na pojawienie si¢ kazai emblematycznych
wplyneta prakeyka stosowana w postyllografii®. Janusz Pelc okreslit ja
mianem preemblematycznej, podajac za przyktad schemat budowy kaza-
nia w Postylli Mikolaja Reja’: ,po nagtéwkach, okreslajacych dzied i te-
mat kazania, a przed rycina, petng perykopa i komentarzem wystgpowaty
motta, ujmujace lapidarno$¢ ryciny, perykopy i komentarza, a wigc spet-
niajace funkcj¢ inskrypcji w emblematyce”. Place podkreslita, co po-
twierdzil Pelc", ze emblematy, wspétistniejac poczatkowo ze stemmata-
mi, wywarly na ich ksztalt znaczacy wplyw. Doszto do upowszechnienia
si¢ konstrukgji stemmatu realizowanej na wzér tréjcztonowej strukeury
emblematu. Zwraca uwage miejsce stemmatu w drukach kazani pogrze-
bowych z przetomu XVI i XVII w. Umieszczano je zazwyczaj na odwro-
cie karty tytutowe;.

Innym czynnikiem, kt6éry umozliwit rozpowszechnienie si¢ emblema-
tyki w kaznodziejstwie, bylo przyzwolenie na alegoryzacje przedstawien,
majacych jak najlepiej stuzy¢ sztuce pamieci, jak tez czyni¢ abstrakcyjne
pojecia konkretem poprzez nadanie im widzialnego ksztaltu. Ponadto ale-
goria upowszechniata si¢ jako metoda interpretacji Biblii, a od poczatku
XVII wicku stuzyta tez przedstawieniu cnét postaci portretowanej w kaza-
niu pogrzebowym'.

Wedtug Platt Fabian Birkowski w mowach upamigtniajacych pogrzeby
Barttomieja Nowodworskiego (Krzyz kawalerski..., 1624) oraz Zygmunta
I1I Wazy i krélowej Konstancji (Kwiaty koron krdlewskich..., 1633) pierw-
szy postuzyl si¢ alegoria konsekwentnie porzadkujacy teksty kazan, dzigki
czemu uzyskaty one budowg emblematyczng (pierwszy typ kazan). Po
herb jako ikon miat pierwszy si¢gnaé¢ Bonawentura Czarliriski w kazaniu
upami¢tniajacym jeden z pogrzebéw Jana Karola Chodkiewicza (Ostrég

8 Zob. D. Plat, op. cit., s. 122.

? Zob.]. Pelc, op. cit., s. 204.

' D. Platt, op. cit., s. 122.

' Zob. J. Pelc, op. ciz., s. 309-310.
12 Zob. D. Platt, op. cit., s. 124-125.
3 [bidem, s. 131.
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1622)". W jego $lady poszedt juz w 1624 roku Mateusz Bembus (odwo-
tat si¢ do herbu Lodzia Opalifiskich), korzystajac wszakze z doswiadczen
Piotra Skargi® (drugi typ kazan). Placc podkreslita, ze wyzyskanie obrazu
herbowego byto tatwe, poniewaz byt on dobrze wyeksponowanym elemen-
tem dekoracyjnym nalezacym do obrzgdu pogrzebowego, a pézniej, jak
wspomniano, stanowil rzucajacy si¢ w oczy element drukowanej oracji.
Badaczka przypisata poszczegélne sktadniki strukeury kazania elementom
emblematu: motto = inskrypcja, obraz = herb, subskrypcja = ,analiza obra-

zu i motta w powigzaniu z cechami bohatera pochwaty”*¢

. Trzeci typ kazan
to takie, w ktérych alegori¢ ujawnia si¢ juz w tytule, nawigzujac zarazem
do symboliki herbu zmartego. Tego typu strukeure zidentyfikowata Plact
w cyklu oracji Jakuba Olszewskiego wygloszonych w Wilnie po $mierci
Zygmunta III Wazy, Snopek Najasniejszego Zygmunta III kréla polskiego
i szwedzgkiego... (Wilno 1632)". W kazaniu pogrzebowym Olszewskiego
upami¢tniajacym Samuela Paca (Wilno 1627) autor odszed! od wykorzy-
stania herbu jako elementu konstruujacego alegori¢ emblematyczna. Wy-
korzystat do tego celu cytat z Ksiggi Machabejskiej opisujacy mauzoleum
ku czci Jonaty. Olszewski utozsamit postaé biblijng z Pacem, by dalej jego
zashugi oraz cnoty calego rodu opisywac jako elementy mnemonicznej bu-
dowli'®. Badaczka opisata jeszcze jeden typ kazania na przykladzie méw
Augustyna Wituriskiego. Juz w tytule zapowiadal méwca wprowadzenie
alegorii. Przykladem kazanie Wiecznej woniej réza Nowem ogrodem zalu
otoczona (Lublin 1637), w ktérym tytutowy przedmiot (réza, kamien,
pierscient) obudowywat Wituriski znaczeniami, odnoszac nastgpnie cnoty
do cech zmarlej osoby. Motto stanowi tu inskrypcjg, za$ interpretacja obra-
zu i motta pelnia role subskrypcji®.

Zauwazy¢ nalezy, iz do$¢ znaczna czg$¢ przykladéw przywotanych
przez Platt zwigzana jest z Litwa i Wilnem. Kazania upamigtniaja pogrzeby
magnatéw litewskich (Jan Karol Chodkiewicz, Samuel Pac, Bazyli Kope¢,

O postaci ].K. Chodkiewicza w kazaniach pogrzebowych, jak tez wykaz kolejnych
jego pogrzebéw zob. M. Kuran, Jan Karol Chodkiewicz — prayktad wizeruntku starca w ora-
cjach pogrzebowych, [w:] Dojrzewanie do petni Zycia. Starosé w literaturze polskiej i obcej, red.
S. Kruk, E. Flis-Czerniak, Lublin 2006, s. 125-145.

> D. Platt, op. ciz., s. 131-141.

S Ibidem, s. 135.

7 Ibidem, s. 141-145.
8 Thidem, s. 147—148.
¥ Ibidem, s. 149-151.
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Krzysztof Wiesiolowski), s3 gloszone w Wilnie (Jakub Olszewski), spora-
dycznie tam drukowane (Olszewski). Nieco juz stabiej wypadaja zwiazki
z Krakowem (Birkowski, Bembus), chyba ze bra¢ pod uwage miejsce dru-
ku. Nasuwa si¢ przypuszczenie, ze moda, czy tez zapotrzebowanie, na tego
typu kompozycje zrodzila si¢ wéréd moznych wywodzacych si¢ z Wielkie-
go Ksigstwa Litewskiego®. Upowszechni si¢ ona takze w Koronie w drugiej
potowie XVII wieku?!.

W utworach funeralnych, ktére powstaly w kregu rodzinnym Tyszkie-
wicza, odnalez¢é mozna $wiadectwa przemian, jakie nastgpowaly na wezes-
nym etapie rozwoju zwiazkéw kultury emblematu z pi§miennictwem oko-
licznosciowym. W zbiorze upamietniajacym Teodora Tyszkiewicza pod
tytutem Monumentum virtuti meritissimae...** umieszczono wypowiedzi
wielu 0s6b (wywodzacych si¢ z kregu Akademii Wileriskiej). Zebranym
tam utworom nadano réznorodne formy literackie”. Natomiast do edy-
cji Kazania na pogrzebie... Barbary Naruszewiczéwny...** oraz Wyprawienia
o0so0by... zostaty wlaczone werbalno-obrazowe kompozycje stanowiace odpis
dekoradji, ktére braly udziat w przestrzeni okazjonalnej. Zatem pogrzebo-
we elogia wlaczone zostaly do drukowanej wersji kazania. W edycji Kaza-
nia na pogrzebie... Barbary Naruszewiczéwny... rozpisane na dwdch kartach
trzy tablice poprzedza informacja Do czyrelnika niepozostawiajaca watpli-
wosci co do genezy i pierwotnej funkgji zataczonych dalej obrazu i tekstu,
jak tez poprzedzajacej je oracji:

Uwazajac, taskawy czytelniku, iz na réine odlegle miejsca to kazanie snadnie
przeniesione i rozestane by¢ moze, a epitafium tej zacnej i poboznej Paniej od

2 Zob. miejsca druku publikacji zawierajacych ryciny wykorzystywane w drukach oko-
liczno$ciowych (kazaniach pogrzebowych) — J. Bednarska, op. cit., s. 272-273, poz. 131—
—139. Zaznaczy¢ nalezy, ze badaczka nie uwzglednila obrazéw stanowiacych czgs¢ stemma-
téw herbowych. Zob. tez . Liskevic¢ieneé, Mundus emblematum: XVII a. Vilniaus spaudiniy
iliustracijos, Vilnius 2005, s. 183-235; eadem, XVI-XVIII amziaus knygy grafika: Herbai
snuosiuose Lietuvos spaudininose, Vilnius 1998; J. NiedZwiedz, Niesmiertelne teatra stawy.
Teoria i praktyka twérczosci panegirycznej na Litwie w XVII-XVIIT wieku, Krakéw 2003.

21 Zob. publikacje, ktére przywotat J. Pelc, ap. cit., s. 323-329.

2 Monumentum virtuti meritissimae Perillustris et Magnifici Herois D. Theodori Tiskie-
wicz Skumin... Solamen Paternae Virtutis Haeredi... D. Ianusso Tiskievicz Skumin, Vilnae
[1618], k. tytutowa verso.

3 Zob. M. Kuran, Mecenat kulturalny Janusza Skumina Tyszkiewicza..., s. 73-74.

% J. Dubowicz, Kazanie na pogrzebie Jasnie Wielmoznej Paniej Jej M. Paniej Barbary
Naruszewiczéwny Januszowej Skuminowej Tyszkiewiczowey..., [Wilno 1627].
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zatosnego Matzonka napisane i wystawione w Wilnie, tylko w kaplicy jej osta-
waé musi, nie kozdego wiadomosci dojdzie; za stuszna i potrzebna rozumialem
je na koricu potozy¢®.

Informacja zwraca uwagg na jeden z celéw drukowania oracji pogrze-
bowych. Egzemplarze maja zosta¢ rozprowadzone wsréd blizej nieokreslo-
nych odbiorcéw. Tak jak oracja godna utrwalenia i rozpowszechnienia jest,
zdaniem wydawcy, pikturalna i werbalna cze$¢ castrum doloris. Tym bar-
dziej godna, ze tekst napisany zostat przez samego meza zmarlej, Janusza
Skumina Tyszkiewicza. Tres¢ elogium ma przyblizy¢ czytelnikom werbalna
i wizualng warstwe uroczystosci.

Réwniez kazanie pod tytutem Wiprawienie osoby... dopelniajq elogia,
keére, z uwagi na uktad tekstu, nalezatoby postrzega¢ jako okolicznosciowe
tablice wchodzace w sktad castrum doloris®®. W przeciwienistwie do Kaza-
nia na pogrzebie... Barbary Naruszewiczéwny... nie zostaly jednak zapowie-
dziane ani skomentowane. Nie znajdujemy na nich przedstawieni piktu-
ralnych, zawieraja sam tekst. Z uwagi jednak na swq prymarna funkcje
— przynalezno$¢ do castrum doloris — nalezy je umiesci¢ w kregu problema-
tyki emblematycznej, gdyz organizowaly przestrzei okazjonalna, oddzia-
tujac na uczestnikéw pogrzebu, przypominajac im o nieuchronnym roz-
rachunku czlowieka ze §wiatem, koniecznosci pozegnania z zaszczytami,
rodzing i wszystkimi sktadnikami zycia doczesnego. Smier¢ Tyszkiewicza
i jego ostatnia droga mialy sktoni¢ uczestnikéw pogrzebu do refleksji nad
whasnym zyciem.

Oddziatywanie na uczestnikéw obrzedéw pogrzebowych, jak tez na
poiniejszych czytelnikéw, poprzez przywolanie obrazéw i ich dalszy ale-
goryczny wyklad ujawnia si¢ w samych oracjach pogrzebowych. Nie za-
wsze spotykamy si¢ z kompletnymi strukturami emblematycznymi, ude-
rza jednak dazenie do opisywania $wiata poprzez unaoczniajgce odwotanie
do obrazu czerpanego z bliskiego ludzkiej percepcji kregu przedmiotéw
badz sytuacji modelowych utrwalonych w §wiadomosci z uwagi na ich po-
wszechna znajomo$¢ i szczegdlne znaczenie w $wiecie znakéw kulturowych
(ich Zrédlami sg najczgéciej Biblia i mitologia).

W Kazaniu na pogrzebie... Barbary Naruszewiczowny... irédtem kon-
ceptéw emblematycznych jest motto, zwlaszcza jego pierwsza czgéé: ,Placz

» J. Dubowicz, Kazanie na pogrzebie..., k. E2v.
% Zob. tez J.A. Chro$cicki, op. cit., s. 240, 252.
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nad umarlym, bo ustala $wiatlo$¢ jego; mato ptacz nad umartym, abo-
wiem odpoczat” (k. A4; Mdr 22,10a—11). Méwca wykorzystuje mozliwo-
§ci, jakie niesie z sobg wpisana w cytat biblijny antyteza. Motto kazania
to punkt wyjscia, z ktdrego rozwinie si¢ zespét obrazéw alegorycznych.
Chodzi o stowa: ,ustata $wiatlos¢ jego”. Pierwsze sygnaly alegorycznego
myslenia o zyciu jako $wietle wprowadzit Jan Dubowicz, przywolujac
opowie$¢ o wskrzeszeniu tazarza. Nastgpujaco oznaczyl elementy biorace
udziat w emblematycznej alegorii, interpretujac Janows relacje: zycie to
pochodnia, $mier¢ to wiatr, $wiat to lichtarz, cialo to ogarek — ,tazarz jako
pochodnia wiatrem $mierci ugaszona i z lichtarza zyjacych wypadty byla,
ktéry to niedogarek w nozdrzach ludzkich juz byl poczal czwartego dnia
swad czyni¢” (k. B2). W laudacyjnym opisie cnét wyzyskat Jan Dubowicz
obraz $wiecy dajacej $wiatlo i stojacej na lichtarzu. Swieca oznacza Naru-
szewiczéwne, natomiast lichtarz to dom Naruszewiczéw.

Funkgje inskrypcji petnia stowa zaczerpnigte z Ksiegi Madrosci: ,, Lucer-
na splendens super candelabrum sanctum. Mulier sancta et pudorata — Swieca
$wiecaca na lichtarzu $wigtym niewiasta $wigta i wstydliwa” (k. B2v; Mdr
26,18a,22a). Pochwale cnét Tyszkiewiczowej wiericzy, zarazem stanowiac
przejscie ku konsolagji, przypomnienie emblematycznej analogii migdzy
postacia zmarlej a §wieca i lampa: ,Jasna ta $wiatdo$é, o ktérej$my dotad
moéwili i ktoradmy $wiecg na lichtarzu wystawiong i lampg nazwali gora-
jaca, przyczyna nam byta placzu naszego” (k. D). Przywolanie obu tych
odniesient $wiadczy o duzej roli obrazu w kreowaniu koncepcji wizerunku
zmarlej.

Szczegblnie godna uwagi wydaje si¢ oracja pogrzebowa pod tytutem
Wyprawienie osoby... Aleksandra Dubowicza, po§wigcona pamigci Janu-
sza Skumina Tyszkiewicza. Edycj¢ kazania wzbogacono o miedziorytowy
portret przedstawiajacy cala posta¢ zmarlego na tle namiotu?. W tle po
lewej wida¢ dymiace armaty i oddzial jezdZcéw, z bokéw namiotu umiesz-
czono choragwie, u stép postaci po prawej pancerz, po lewej brod bia-
t3. Nad glowa postaci herb Leliwa wiericzacy konstrukcje namiotu. Sam
Tyszkiewicz przedstawiony jest ,z lekkim zwrotem en trois quarts”, prawa

27 Ow miedzioryt z portretem znany jest obecnie tylko z jednego egzemplarza kazania
znajdujacego si¢ w zbiorach Biblioteki Ksiazat Czartoryskich (Paneg. 1487). Zob. J. Bed-
narska, op. cit. s. 236. Nie ma go natomiast w egzemplarzach ze zbioréw Biblioteki Jagiel-
loriskiej oraz Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich we Wroclawiu, o portrecie
nie wzmiankowat tez K. Estreicher w Bibliografii polskiej (t. 15, Krakéw 1897, s. 349).
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reka wsparta o bok?. Miedzioryt przypisany Konradowi Gétkemu przed-
stawiajacy Tyszkiewicza ma swq analogi¢ w pézniejszym o rok wizerunku
biskupa Marcina Tryzny tegoz sztycharza dotaczonym do kazania Mel-
chiora Stanistawa Sawickiego pod tytutem Zatoba biatych lilij Tryzniar-
skich po smierci Jasnie Wielmoznego Jego Mosci Pana ksi¢dza Marcjana Try-
zny (Wilno 1643), réwniez wydanego w drukarni monasteru Bazylianéw
$w. Tréjcy w Wilnie. Portret przedstawia duchownego w postawie stojacej
przed oltarzem wspartego o ksigge przed krucyfiksem i mitrg biskupia. Za
nim siedzi na krzesle szkielet trzymajacy klepsydre, w ktérej piasek prze-
sypat si¢ juz catkowicie do dolnej czgéci. Nad glowa Tryzny owalna tarcza
przedstawiajaca cztery herby stanowi centrum wierica liliowego®. Obie
zatem postaci zmarlych sportretowat Gotke w podobny sposéb, umiesz-
czajac jednak wéréd rekwizytéw odpowiadajacych ich zyciowym drogom
i realizowanym misjom.

W wypadku kazania ku czci Tyszkiewicza portret pelni szczegdlng
funkeje. Stanowi bowiem ikon w konstrukeji emblematycznej ogarniaja-
cej strukture catego kazania. Funkcje inskrypcji spetnia motto: ,,/n image
ergo pertransit homo — W obrazie zaiste przechodzi cztowiek” (Ps 39(38),7),
nawigzujace do portretu, jak tez przedstawiajacej go postaci, ktéra moze
symbolizowa¢ kazdego czlowicka. Kazanie, a zwlaszcza wpisana w koncep-
tualng strukeure oracji*® pochwata zmartego ilustrujaca rézne role zyciowe,
jakie odgrywat, pelni w strukturze emblematycznej role subskrypcji.

Zwraca uwagg wieloznaczno$¢ okresledt ,,wyprawienie” oraz ,,w obra-
zie”. Oba mozna odnie$¢ do portretu i postaci Tyszkiewicza. , Wyprawie-
nie” to zatem: ,,wystowienie, wyrazenie, opowiedzenie™' zycia osoby; ,,wy-
obrazenie, przedstawienie” poprzez portret, haft®’; ale tez ,wyposazenie,
przygotowanie do drogi, wystanie w drogg™?, natomiast ,,obraz” rozumie¢
mozna wprost, odnoszac takze do portretu oraz rzezby, jako ,wizerunek,

# J. Bednarska, op. ciz., s. 47 i ryc. 133.

2 Zob. ibidem, s. 46 i ryc. 131.

30 Zob. tez W. Pawlak, Koncept w polskich kazaniach barokowych, Lublin 2005, s. 268—
—308, zwlaszcza s. 279.

31 Zob. S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 6, Lwéw 1860, s. 565: ,Kto krétko
pisze, jednym stowem sita wyprawia”.

32 Zob. ibidem, s. 567: ,Malarz na tablicy osoby farbami wyprawia”.

3 Zob. ibidem, s. 567-568: ,Wyprawiam si¢ gdzie, wybieram si¢ gdzie, gotuje si¢
w drogg, wyrzadzam si¢ dokad, wyruszam”.
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wyobrazenie™*, ale réwniez jako ,wzér, ksztalt, symbol, przyktad™®, jak tez
,»0pis, przedstawienie™® pojmowane jako prezentacja wzoru osobowego.
Wspodtczesne tdumaczenie biblijnej frazy: ,,Cztowiek jak cied przemija™
implikuje znaczenie ,cie”. Godne uwagi w kontekscie idei przewod-
niej kazania i w nawiazaniu do pola semantycznego zwigzanego z teatrem
jest pézniejsze: ,widok, widowisko” oraz ,scena, odstona, akt w sztuce
teatralnej”.

Cato$¢ koncepcji kazania opart Aleksander Dubowicz na wizji $wiata
jako teatru, Boga w roli rezysera i czlowicka jako aktora, ktéry zyjac na
ziemi, podobnie jak aktor, przyjmuje na siebie rézne role, dlatego ,Zy-
wot ludzki jest podobny komedyjej” (k. Bv). Widzami w teatrze $wiata
sa aniolowie, ale réwniez ludzie. Do teatru wchodzi si¢ poprzez bramg
narodzenia, za$ opuszcza go przez brame $mierci. Postuzenie si¢ alegoria
$wiata jako teatru pozwala méwcey podzieli¢ zycie ludzkie, jak spektakl,
na akty poprzedzone prologiem i dopetnione epilogiem. Kazanie podzielit
Dubowicz nastgpujaco, na koncepcje $wiata-teatru naktadajac wilasciwy
kazaniu pogrzebowemu schemat biograficzny: ,Brama narodzenia” stuzy
przedstawieniu rodu zmartego (k. B3-Dv), ,Prolog mtodosci” zawiera
charakterystyke cnét nabytych w czasie ksztatcenia (k. Dv—D4v), ,,Oso-
ba zolnierza” to opis meznej stuzby krélowi szczegblnie podczas rokoszu
Zebrzydowskiego (k. D4v—F), ,Osoba senatora” méwi o madrosci Tysz-
kiewicza dowiedzionej jego zaangazowaniem w sprawy paristwa w senacie
i Kosciola greckokatolickiego oraz zawiera pochwale zmartego jako uczo-
nego (k. F-G2), ,Epilog” przynosi opis poboznej $mierci (k. G2-H2), za$
,Brama $mierci” to dopelnienie alegorii $wiata teatru poprzez pokazanie
aktora, ktdry po skoniczonym spektaklu zdejmuje szaty, a zarazem lauda-
cyjne podsumowanie biografii zmartego.

3 Zob. ibidem, t. 3, Lwéw 1857, s. 409.

3 Zob. Stownik polszczyzny XVI wieku, t. 19, red. L. Woronczakowa et al., Wroc-
taw 1990, s. 346, poz. 3 i 4.

3¢ Ibidem, s. 347, poz. 5.

%7 Ps 39(38),7. Cyt. za: Biblia jerozolimska, Poznai 2006.

38 Zob. Stownik polszczyzny XVI wicku..., s. 347, poz. 9: ,podobizna czego$ rozumiana
jako cien, co$ ulotnego”.

¥ J.Kartowicz, A. Krynski, W. NiedZwiedzki, Stownik jezyka polskiego, t. 3, War-
szawa 1904, s. 500, poz. 3; 4: ,Komedyjka w trzech obrazach”. Koresponduje z majacym
réwnie symboliczny wymiar znaczeniem 3 ze Stownika polszczyzny XVI wicku: ,,Wyobra-
zenie, symboliczny wizerunek niematerialnych zjawisk” (s. 346). Zob. tez: ,Komedyja”,

[w:] ibidem, t. 10, Wroctaw 1976, s. 494-495.
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Méwca przedstawil pozornie egalitarng koncepcje swiata. Wszyscy lu-
dzie rodza si¢ réwni, natomiast pdzniejsze réznice wynikaja z odmiennych
16l, jakie otrzymuja od Boga. Nie jest dzietem przypadku, ze Aleksander
Wielki byt krélem macedoniskim, a Lazarz ubogim. Dubowicz dowodzi,
powolujac si¢ na starozytnych, ze powodem réznic s odmienne sktonno-
$ci natury. My§lenie obrazowymi symbolami ujawnia si¢ w przekonaniu,
ze ludzie ,, Wspaniali z orléw, silni ze Iwéw, okrutni z tygryséw, niestateczni
z watéw morskich zrodzeni sg” (k. B3) i ze s zdeterminowani do odgrywa-
nia réznych rél zyciowych. Méwca przedstawit obrazowo przyczyny réznic
stanowych, jak tez niezalezne od nich predyspozycje do odgrywania rél
spolecznych. Formujac ludzi, Bég mial w nich bowiem wla¢ odpowiednio
ztoto, srebro, miedz lub zelazo: ,,Ztoto bierze senatorski syn, srebro bierze
$lachcica syn, miedz miejski syn, zelazo chlopski syn” (B3v). Nie zawsze
jednak udzialem syna senatorskiego jest zfoto. Gdy jest nim miedz albo
zelazo, ma podja¢ obowiazki typowe dla nie swego stanu. Rozbudowana
koncepcje dziedziczenia odniést Dubowicz do Tyszkiewicza, dowodzag, iz
»wszedt na teatr $wiata zawsze ztoty” (k. Cv). Alegoryczne myslenie przeja-
wia si¢ w ustanawianiu systemu znakéw, w keérym ,ztoto to jest aspiracyja
do wspanialych zabaw” (k. Cv). Dlatego tez w osobie Tyszkiewicza wy-
razala si¢ pelnia dostojefistwa: ,ze zlotej abowiem bramy, ztotego patacu
Tyszkiewiczowskiego wyszed! na teatr $wiata zawsze zloty” (k. Cv).

Takze przedstawiajac genealogie, postuzyt si¢ Dubowicz figuralnym
mysleniem. Réd to wedlug niego patac oparty na czterech kamieniach
wegielnych, ktdre ,trwalo$é i ozdobe przynosza” (k. Cv). Ich uosobieniem
uczynit méwea czterech dziadéw. O wysokiej wartosci przodkéw utoz-
samionej ze zlotem przekonywaé mialy katy ozdobione tym kruszcem,
ktére oznaczalo dostojeristwa: urzad marszatka (Kalinik Myszkowicz),
hetmana (Tyszko Kalinik), ale tez tylko regimentarza (Lew Tyszkiewicz)
i starosty (Skumin Lwowicz). Z kolei dostojefistwo rodu matki opisat po-
przez analogi¢ do zlotej rzeki (Tagu), ktéra byla: ,szeroka stawa, gleboka
dzietami, bujna, petna” (k. C4). Zloto symbolizuje wicc dostojeristwo
najwyzszej proby.

Jako egzempla wprowadzil méwca obrazy emblematyczne, keére sta-
nowig podstawe poréwnania lub punke wyjécia do alegorycznego wykladu
cnét zmartego. Nadano im forme kompozycji alegorycznych. Taka rolg
odgrywaé moze fabula (bajka) o stowiku, kedry dzigki temu, ze usiadt na
ramionach orta, wzlecial najwyzej ze wszystkich prakéw (k. D2v-D3).
Tyszkiewicz miat by¢ stowikiem, ktéry podazajac $ladem ojca, okazat si¢
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lepszym uczniem, jak tez osiagnat wigksze zaszczyty réwniez dzigki trudo-
wi przodka. Swiadectwem myslenia unaoczniajacego jest przywotanie ale-
gorii okretu: ,,Janusz Tyszkiewicz powrdcit do ojczyzny z nawa pelng ztotej
madrosci i stanawszy u portu z zdobycza ztota powabil oczy najasniejszego
majestatw” (k. D4). W rozwazaniach na temat pelnienia obowiazkdéw ry-
cerskich postugiwat si¢ méwcea symbolika ognia. Przedstawil nastgpujaca
typologic: ,Dwojaki ja najduj¢ ogieni. Pierwszy, ktérego plomien widzie¢,
lecz dymu nie widaé. Drugi ogieni, ktérego dym widzieé, lecz ptomienia
nie wida¢” (k. Ev). Z kolei opisujac obecnos¢ Tyszkiewicza przy krélu po
rokoszu, przywolal Dubowicz znaczenie przydomku Skumin — Lew, by
opisywaé odwage magnata (k. E2v). Podobnie charakterystyce cnét zot-
nierskich stuzy przywolanie symboliki poswigcenia wyrazanej przez postaé
Kurcjusza, jak tez pelikana karmigcego wlasnym ciatem pisklgea (k. E3—
E3v). Odwolywat si¢ takze Dubowicz do narragji biblijnych poprzez przy-
wotanie koficowej czesci opowiesci o objawieniu si¢ Boga (1 Kil 19,9-12),
gdy przyszed! do Eliasza jako ,wiaterek spokojny i cichy” (k. Fv). Znaj-
dujemy tez inspirowang Biblig (Ksiega Daniela) alegori¢ Rzeczypospoli-
tej przedstawiong za pomoca wizerunku, ,ktéry miat glowe ztota, piersi
stebrne, biodra miedziane, nogi zelazne” (k. F2). Alegoryczny sens obrazu
ujawnia si¢ w analogii migdzy cierpigcym ciatem a doznajaca udreki Ojezy-
zna. Poszczegdlne czlonki ciata oznaczajg szczeble w hierarchii spoleczne;:
»Nogi zelazne wiaza wlodarze, biodra miedziane magistraty, piersi srebr-
ne koto rycerskie, glowe samego kréla senatorowie” (k. F2-F2v). Kazda
z grup spolecznych uzdrawiaé¢ moze przypisang jej cz¢$¢ ciala, na przyktad
,Nie ma zlotej glowy wigzad fascyja zelazna” (k. F2v). Przedlozony obraz
przekonywaé ma o niezmiennosci porzadku spolecznego, ktdry zostat
dany od Boga, podobnie jak tad §wiata wyrazajacy si¢ oddzieleniem spraw
niebiariskich i ziemskich. Opisang alegori¢ uznaé by mozna za kompletny
emblemat, w ktdrym obraz postaci z Ksiggi Daniela to ikon, jego alego-
ryczny wyktad odniesiony do Ojczyzny to subskrypcja, gdyby potraktowad
wiericzacy owg subskrypcje cytat z Ksiegi Rodzaju (,Dokoriczone sg tedy
niebiosa i ziemia, i wszytko och¢ddstwo ich”, Rdz 2,1 k. F2v) jako inskryp-
je. Mozliwo$¢ takiej interpretacji zawarta jest w stowach autora stwier-
dzajacego na wstepie: ,Krélestwo Polskie podobne jest owemu obrazowi
Daniela Pror<oka>” (k. F2).

W kazaniu znajdujemy takze nawigzanie do wizerunku pomieszczo-
nego w dziele Tomasza Porzeckiego (uzywajacego pseudonimu Kazimierz
Rajecki) Triasmus epicriticus analegomatum... (Krakéw 1641), ktéry przed-
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stawia meza dzwigajacego na ramionach herb Leliwa (il. 2). Mdweca suge-
ruje, ze miedzioryt Gétkego przedstawia Tyszkiewicza w roli Geryona®:

Nie tylo byl dyjadema, fascyja Janusz Skumin Tyszkiewicz, ale trojaka, byt
wprzéd wojewoda mécistawskim, potym wojewoda trockim, na ostatek woje-
woda wiletiskim. Co Tertulianus Lib. de pallio. cap. 4: Gerion ter unus, ze Gery-
jon trzy razy jeden, to ja o wojewodzie wileriskim rzeke, Palatinus ter unus, je-
den Janusz Skumin Tyszkiewicz, ale 7er Palatinus trzy razy wojewoda (k. F3v).

Przywotany wizerunek to ikon, zdanie ,,Palatinus ter unus” to inskryp-
¢ja, za$ interpretacja obrazu z rozwinicty dalej pochwala Janusza Skumina
Tyszkiewicza to subskrypcja.

Nawiazat tez méwca do tej samej ilustracji, przedstawiajac kolejna
strukture emblematyczna, do powszechnie znanego wizerunku Herkulesa
podtrzymujacego ramionami niebo w zastgpstwie Atlasa. Stowa ,, Ur quiescat
Atlas — Trzymal, dZwigat niebo Herkules” to inskrypcja, zas subskrypcje sta-
nowi wyktad obrazu prezentujacy zastugi Tyszkiewicza dla ojczyzny (k. F4).

Réwniez zegnajac Tyszkiewicza, wprowadzit Dubowicz dwa rekwizyty:
$wiecg oraz pidro. Pierwsza oznaczala mocny plomied wiary, drugie ostat-
nig wole ustanawiajaca fundusz na rzecz monastyru wileriskiego (k. H2).

O zamiarze prezentacji zastug zmartego z udziatem takze interpretowa-
nych alegorycznie przedstawieri pikturalnych, ktdre mogly zyska¢ formg
emblematu, zdaje si¢ wspominaé¢ méwca w koricowej cz¢sci epilogu:

Odprawowatem na teatrze ziemi rézne obrazy, rézne persony. Wszytkie perso-
ny, prolog mlodosci, osob¢ wojownika, persong senatora zostawuj¢ Wsciom,
miejciez persony moje pamietne, akcyje moje wyrazajcie, ubierajciei sie w tez
szaty, odprawujac szczgdliwie tez akeyje (k. Hv).

Wprowadzanie obrazéw, ktére przektadaly abstrakeyjne pojecia, od-
wotlujac si¢ do przedstawien pikcuralnych, rekwizytéw oraz fabul, miato
stuzy¢ silniejszemu oddzialywaniu méwcy na odbiorce. Pomyst powiaza-
nia portretu zmarlego z inskrypcjq (mottem) i uczynienie pozostalej cze-
$ci oracji subskrypcja z wprowadzeniem dodatkowo konceptu kazacego
postrzegaé $wiat jako teatr, czlowieka jako aktora, za§ Boga w roli rezysera
pozwala nie tylko nada¢ oryginalng forme¢ samemu dowodzeniu, lecz wla-

9 Zob. J. Bednarska, op. cit., s. 118, 141, ryc. 143; M. Kuran, Mecenat kulturalny
Janusza Skumina Tyszkiewicza..., s. 89-94.



Il. 2. KK. Rajecki [whasc. T. Porzeckil, Triasmus epicriticus analegomatum, Krakéw

1641. Biblioteka Jagielloriska, sygn. 59495 III Mag. St. Dr.
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czy¢ do kazania $wiat kultury pikcuralnej jako $rodek efektownie stuzacy
laudacji zmartego. Doda¢ nalezy, ze kazanie przesigknicte erudycjg i skom-
plikowanymi konceptualnymi odniesieniami alegorycznymi nie tylko nie
przestania postaci Tyszkiewicza, lecz zgodnie z zamystem méwey stuzy am-
plifikujacej pochwale jego czynéw.

W tresci kazari spotykamy myslenie emblematyczne na réznych pozio-
mach. Moglo si¢ ujawnia¢ w formie kaznodziejskiego egzemplum, gdy na-
kreslony stowem obraz opatrywano sentencja (inskrypcja) i alegorycznym
wyktadem (subskrypcja); moglto wynika¢ z mysli przewodniej oracji, ktéra
péiniej wigzano z wybranym elementem wchodzacym w sktad wystroju
$wiatyni, w tym pogrzebowego castrum doloris (jak $wieca i jej symboli-
ka przywolywana w kazaniu na pogrzebie Naruszewiczéwny); moglo tez
organizowal calg strukturg wypowiedzi poprzez nawiazanie do elementu
ikonicznego umieszczonego przed samg oracja, keéremu podporzadkowa-
na byla mysl przewodnia argumentacji, za$ inskrypcje stanowito motto.
W ostatni z podanych sposobéw uporzadkowane bylo kazanie pod tytu-
tem Wyprawienie osoby, w kidrym zardwno tytul, jak motto i stanowigca
dominante wywodu laudacja podporzadkowane byly portretowemu wi-
zerunkowi zmarlego pomieszczonemu przed tekstem oracji. Interesujace,
ze nie wprowadzono tarczy herbowej. Portret ja najpewniej zastapil. By¢
moze takze wizerunek zmartego wchodzit w skiad castrum doloris i dlatego
tez zostal wlaczony do upamigtniajacej uroczystos$é oracji. Stanowil punke
wyjécia konceptu, ktéremu podporzadkowane zostalo laudacyjne dowo-
dzenie Dubowicza.

Publikacja utrwalila nie tylko tekst kazania, ale takze inne kompozycje
— stowne i wizualne — kedére wykorzystano podczas uroczystosci pogrzebo-
wych. Ich warto$¢ artystyczna i semiotyczna byta na tyle duza, ze uznano za
stosowne wiaczy¢ je do publikacji upamigtniajacej nie tylko zmartego, ale
tez pozegnalng uroczysto$¢, w tym takze osoby biorace w niej udzial. Do-
ceni¢ nalezy w wypadku kazania ku czci Tyszkiewicza bezposredni zwiazek
portretu z tekstem. Tablice z elogiami sa jednak nieco stabiej zespolone
z mowa pogrzebowa. Powdd, ale i sens ich wlaczenia do publikacji ujawnit
Jan Dubowicz w tekscie Do czytelnika.

O ile koncepty alegoryczne w tekstach ku czci Teodora Tyszkiewicza
i Naruszewiczéwny na tle systematyki kazan pogrzebowych Platt nie ujaw-
niaja nowych tendendji, o tyle zwraca uwagg kazanie ku czci Tyszkiewicza,
ktére wprowadzito nieznany wczeéniej element poddawany interpreta-
qji alegorycznej, mianowicie nie herb, lecz portret zmartego. Szczegélnie
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wazng cechg drukéw kazan Jana Dubowicza i Aleksandra Dubowicza jest
wprowadzenie elementéw pikturalnych stanowiacych cze$¢ castrum dolo-
ris do publikacji z my$la o przekazaniu ich czytelnikom oracji*'. Badajac
tworczo$¢ funeralng z kregu Tyszkiewicza, mozemy zarazem przekonad
sig, jak szybko myslenie emblematyczne ogarniato wszystkie sfery i etapy
obrzedu pogrzebowego w pierwszej potowie XVII wieku, by znalezé swe
apogeum w drugiej polowie stulecia i trwaé¢ w wieku XVIII takze dzigki
upowszechniajacym si¢ podrgcznikom i wzornikom*.

Summary

The article shows different forms of pictorial thinking, particularly emblema-
tic in funeral sermons, an example is Aleksander Dubowicz’s oration to hon-
our Janusz Skumin Tyszkiewicz.

In the funeral compositions from the Tyszkiewicz family, we see testimony
of transformations, which take place in the early stages of developmental re-
lationships between emblematic culture and occasional literary output. In the
Sermon on funeral B. Naruszewiczéwna and in Dispatching Person we find some
elements, which determine a record of ornamental contents presented in the
occasional funeral ceremony. The sermon to honour Tyszkiewicz fits this par-
ticular role; it is a prime example of emblematic construction and the func-
tion of inscription. The subscription is the praise of the deceased throughout
the sermon by illustrating different roles he played in life.

The entire concept of A. Dubowicz’s sermon is based on world vision as
a theatre. He cast God in the role of director and a man as an actor which
plays various roles. The orator splits people’s lives like a play, into acts pre-
ceded by a prologue and supplemented by an epilogue. In this conceptual
world-theatre, A. Dubowicz superimposes a suitable biographical funeral ora-
tion schema: “Born gate” serves to display the deceased’s family (leaf B3—Dv);
“Youth prologue” characterizes the virtues acquired during the time of educa-
tion (. Dv—D4v); “Soldier person” describing courageous service to the king
(I. D4v—F); “Senator’s person” talks about Tyszkiewiczs wisdom, which his
commitment appears through his affairs of state in the senate and contains
laudation to the deceased as learned (l. F-G2); “Epilogue” brings a descrip-

1 Doda¢ nalezy, iz historycy sztuki i dawnej ksiazki zajmujacy si¢ sztychowanym wize-
runkiem Tyszkiewicza nie wiazali go z konwencja portretu trumiennego. Zob. wspominane
juz prace Chroscickiego i Bednarskiej.

2 Zob. J.A. Chroscicki, op. cit., s. 239-245.
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tion of religious death (I. G2-H2), while “Death gate” is a supplement of
the allegorical word as theatre (an actor after finishing the spectacle strips
of their vestments) and the deceased’s laudatory biography comes to a sum-
mary conclusion.

Emblematic thinking is shown on various levels: as preachers exemplum,
as a central oratorical idea; organizing whole statement structure by reference
to the iconic element, which was located before the oration, like in Dispatch-

ing Person.



Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa i bronion:

Publikacja przeznaczona jedynie dia kiientow Zakaz serwisach
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EMBLEMATYCZNOSC W POLSKICH DRUKACH
ROZANCOWYCH W PIERWSZE] POLOWIE
XVII WIEKU

Polskojezyczna literatura katolicka pierwszej potowy XVII wieku pozo-
stawala pod przemoznym wplywem koscielnej retoryki potrydenckiej;
ogromne znaczenie dla calego pi§miennictwa interesujacego nas okresu
miata rosnaca popularno$¢ emblematyki i ikonologii. Pisano juz wielo-
krotnie o zwiazkach emblematyki i kazad w dobie potrydenckiej refor-
my Kosciota, w poezji religijnej przetomu XVI i XVII wieku réwniez nie
brak dziet o charakterze emblematycznym'. Zjawiska te mialy niewatpli-
wy zwiazek z emblematycznym mysleniem odbiorcéw kultury w czasach
wezesnego i dojrzatego baroku. Swiadome nawiazywanie przez twércow
literatury religijnej do struktury emblematu bylo szczegdlnie uzasadnione
w przypadku tekstéw o charakterze medytacyjno-modlitewnym. W niniej-
szym artykule chcialabym przyblizy¢ czytelnikowi zagadnienie ,,emblema-
tycznosci” polskojezycznych drukéw rézadicowych, pochodzacych gtéwnie
z kregu krakowskiego konwentu dominikaniskiego Swietej Tréjcy. Pod po-
jeciem ,,emblematyczno$¢” rozumiem mniej lub bardziej $wiadome i celo-
we wzorowanie si¢ autoréw tych tekstéw na strukeurze emblematu, ktéry
w pierwszej potowie XVII wieku byt juz gatunkiem w pelni uksztattowa-
nym i kedrego definicja (oraz liczne przyktady ksiazek emblemartycznych)
znana byta na terenach Rzeczypospolitej w interesujacym nas czasie cho-
ciazby z lekeury Poeticarum institutionum libri tres Jacoba Pontanusa®. Za-

! Por.]. Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002,
s. 46.
2 Ibidem, s. 36-37.
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warta w tym dziele definicja okresla emblemat jako kompozycjg trdjczto-
nows, kedrej poszczegblne czeéci to inskrypcja (epigraf, motto, lemma),
obraz (icon, imago, pictura) oraz subskrypcja, zazwyczaj w formie wier-
szowanej — w tej funkeji czgsto wystgpowaly epigramaty lub elegie®. Jeon
okreslano mianem ,ciata” emblematu, subskrypcje nazywano ,duchem”,
a kwintesencja, ,dusza’ kompozycji byla inskrypcja, zawierajaca w sobie
streszczenie sensu danego emblematu, ktérego dokladniejsze objasnienie
stanowily dopelniajace si¢ wzajemnie icon i subskrypcja®. Niektore sposrod
polskojezycznych cykléw rézaricowych doby wezesnego i dojrzatego baro-
ku posiadaja wiele cech wspélnych z tak zdefiniowanymi emblematami, co
wynika przede wszystkim ze specyfiki tej formy praktyk poboznosciowych
oraz potrydenckiej teorii sztuki sakralnej i jej miejsca w katechezie.

Modlitwa rézaficowa wywodzi si¢ ze starochrzescijariskiej tradycji
modlitwy powtarzalnej, wiazacej si¢ ze stowami Chrystusa, przytoczonymi
w Ewangelii $w. Lukasza; Zbawiciel, opowiadajac uczniom przypowiesé,
kt6rej bohaterami byli niesprawiedliwy s¢dzia i proszaca go o opicke wdo-
wa, przypominal im, ,,iz si¢ zawzdy modli¢ potrzeba, a nie ustawa¢” (Ek
18,1), co powtdrzyt $w. Pawel w stowach z I Listu do Tesaloniczan: ,Za-
wsze si¢ weselcie. Bez przestanku si¢ mddlcie. We wszystkim dzigkujcie,
abowiem ta jest wola Boza w Chrystusie Jezusie ku wam wszytkim” (I Tes
5,16-18)°. Ojcowie pustyni mieli w zwyczaju powtarzaé po wielokro¢
réznego rodzaju akty strzeliste; w Kosciele wschodnim po dzi§ dzieri nie-
zwykle wazna forma zycia duchowego jest tak zwana modlitwa Jezusowa®.
Réwniez Pozdrowienie Anielskie (w swej pierwotnej formie) byto popular-
nym wezwaniem powtarzalnym; z czaséw Sredniowiecza znane sg liczne
relacje dotyczace ludzi, ktérzy powtarzali te stowa od stu az do 3 tysigcy
razy dziennie, jak blogostawiona Benvenuta Boiani’.

3 Idem, Emblemat, [w:] Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze — Renesans — Ba-
rok, red. T. Michalowska, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1998, s. 195.

4+ Ibidem.

> Cytaty z Pisma $w. wedtug: Biblia w przektadzie ksigdza Jakuba Wujka z 1599 r., oprac.
J. Frankowski, Warszawa 2000. Na temat historii Rézafica por. M. Laszczak, Historia
Rézarica, Krakéw 2006; J.D. Miller, Beads and Prayers: The Rosary in History and Devo-
tion, London 2001; R. Scherschel, Rézaniec — modlitwa Jezusowa Zachodu, Poznanii 1988;
A. Winston-Allen, Stories of the Rose: The Making of the Rosary in the Middle Ages, Univer-
sity Park (Pa) 1997.

¢ R.Scherschel, op. cit., s. 21-45.

7 Ibidem, s. 58—63.
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Zwyczaj odmawiania stu pieédziesicciu Ave Maria dziennie wigzat
si¢ z dazeniem do stworzenia formuty modlitewnej, okreslanej przez nie-
ktérych teologéw mianem ,Psalterza dla ubogich”. Starotestamentowa
Ksigga Psalméw byla podstawowsa skarbnica modlitw chrzescijariskich.
W historii Kosciola znane sa niezliczone przyktady oséb, ktdre codziennie
odmawialy caly Psalterz; byta to takze bardzo popularna forma pokuty.
Dla wielu niezwykle trudnym do pokonania problemem byta staba do-
stepnos¢ kodekséw z odpisami Ksiegi Psalméw, a takze brak umiejetnosci
czytania. By przystosowaé formule poboznego recytowania Psatterza do
potrzeb tych ludzi, stworzono zasad¢: Qui non potest psallere, deber patere
— zamiast stu pigédziesicciu psalméw zaczgto odmawiaé sto pigédziesiat
razy Modlitwe Pariska; nieoceniong pomoca w odliczaniu modlitw staty
si¢ sznury ze stu pigédziesigcioma weztami, zwane ,,paternoster”®. Kolej-
na wersja ,Psafterza dla ubogich” byly psalterze maryjne, zawierajace sto
pigédziesiat wezwan do Bogurodzicy. Wirdd licznych tekstéw tego typu,
ktére zachowaly si¢ do naszych czaséw, na szczegblng uwagg zastuguje Psal-
terium Beatae Mariae Virginis z drugiej potowy XIII wieku, autorstwa En-
gelberta z Admont; kazda strofa rozpoczyna si¢ stowami ,,Ave Rosa™. Teks-
ty te byly réwnie trudne do zapamigtania jak starotestamentowe psalmy;
w zwigzku z tym nastepne, jeszcze bardziej uproszczone psalterze maryjne,
sktadaly si¢ ze stu pieédziesicciu powtdrzen Pozdrowienia Anielskiego. Dro-
ga prowadzaca od maryjnych psatterzy do w petni uksztattowanej modlitwy
rézaficowej byta dos¢ dtuga; potaczenie Pater Noster, Ave Maria oraz Credo
jest wedle wszelkiego prawdopodobiefistwa zastuga Henryka z Kalkaru,
w ktérego pismach mamy do czynienia z podziatem stu pigédziesigciu Ave
Maria na uzy czegéci'®. Powigzanie tak skonstruowanej modlitwy z rozwa-
zaniami wydarzen z zycia Chrystusa dokonato si¢ w trewirskim opactwie
kartuzéw za przyczyna Adolfa z Essen i Dominika z Prus''. W ten sposéb
powstal tak zwany rézaniec o zyciu Jezusa, skladajacy si¢ z pigédziesigciu
Ave Maria z dotaczonymi clausulae, odwotujacymi si¢ do zdarzeri znanych
z kart Ewangelii. Pig¢dziesiat tajemnic rézaficowych stanowito jednak bar-
dzo duze obciazenie dla ludzkiej pamigci; formule t¢ uproscit bl. Alanus de
Rupe (Alain de la Roche), ktéry podzielit modlitwe rézaricows na trzy czesci

8 A. Winston-Allen, op. cit., s. 14-16.

% Por. R. Scherschel, op. cit., s. 76-78.

10 M. Laszczak, op. cit., s. 116-117.

" R. Scherschel, op. ciz., s. 103-135; A. Winston-Allen, op. ciz., s. 22-30.
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i wprowadzit pigtnascie ,tajemnic”, niemal identycznych z tymi, ktére roz-
wazane s3 do dzisiaj'?.

Trzyczgéciowa formuta Rézanica $w. utrwalita si¢ na poczatku XVI wie-
ku; $wiadcza o tym przede wszystkim stynne kazania rézaricowe Bernarda
z Luksemburga, Sermones novi de Rosario Beatissime Virginis Mariae (1516)
oraz trakeat Alberta da Castello, Rosario della Gloriosissima Vergine Maria
(1521)". Niezwykle waznym wydarzeniem dla historii modlitwy rézan-
cowej okazata si¢ bitwa pod Lepanto (1571); papiez Pius V, dominikanin,
przypisal sukces, ktory odniosty wojska chrzescijasiskie, zarliwym modli-
twom zanoszonym przez wiernych w calych Whoszech. Bardzo istotna byta
wydana przez niego juz 17 wrze$nia 1569 roku bulla Consueverunt Romani
Pontifices, zawierajaca oméwienie modlitwy rézaficowej i wpisujaca ja do
Brewiarza Rzymskiego'*. Na pamiatke zwycigstwa pod Lepanto ustanowio-
no $wigto Matki Boskiej Zwycigskiej (ve/ Matki Boskiej Rézaricowej), ob-
chodzone 7 pazdziernika®.

Liczni autorzy modlitewnikéw i traktatéw rézaricowych chetnie wy-
korzystywali w swych tekstach topikg ogrodows, nawigzujac tym samym
do tradycji modlitewnych ,hortuluséw”'¢. Wiaze si¢ to z symbolika rézy,
kwiatu poswigconego Najswigtszej Marii Pannie, a takze pojeciem hortulus
animae, ktére implikowalo pojmowanie duszy ludzkiej jako ogrodu, kté-
rego uprawianie bylo kojarzone z drogg rozwoju duchowego, éwiczeniami,
za pomoca ktérych wykorzeniano z serca chwasty grzechéw. Do ogrodu
duszy odnosi si¢ takze kategoria wtilitas; pickno klasztornego wirydarza
wynikalo przede wszystkim z jego uzytecznosci; w ogrédkach, kedre od
czaséw wczesnego Sredniowiecza uprawiali benedyktynscy mnisi, rosty
przede wszystkim warzywa i ziota lecznicze.

Karl Josef Klinkhammer twierdzit, ze Adolf von Essen napisat na przeto-
mie XIV i XV wieku dzieto pod tytutem Unser Frauwen Marien Rosengertlin;
na podstawie tytutu tego tekstu dowodzit genetycznego zwiazku pomigdzy

2 M. Laszczak, op. ciz., s. 124.

¥ Na temat Alberta da Castello por. Ch.G. Jocher, Allgemeines Gelehrten-Lexicon,
t. IV, Leipzig 1751, szp. 990; bibliografia dziet Bernarda z Luxemburga: E. van der Ve-
kene, Bernhard von Luxemburg um 1460—1535. Bibliographie seiner gedruckien Schriften,
Luxemburg 1985.

" M. Laszczak, gp. cit., s. 157.

5 Ibidem.

¢ Por. M. Eustachiewicz, Poeta w ogrodzie. Ogréd jako motyw ramy renesansowych
i barokowych zbioréw poetyckich, ,Pamigtnik Literacki” 1975, z. 3, s. 3-38.
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ogrodami rézanymi a nazwa modlitwy rézaricowej'’. Pierwszym literackim
ogrodem rézaticowym, kedry ukazat si¢ drukiem na ziemiach polskich, byt
tekst Benedykta Herbesta Rézanego Wianka Panny Maryjej wylozenie naboz-
ne (1568)'8. Tytut tego zbiorku moze by¢ nieco mylacy, poniewaz modlitwa
opisana przez Herbesta jest rézna od Rézarica Najswigtszej Maryi Panny,
odmawianego do dzi$; forma tej modlitwy przypomina Rézaniec o zZyciu
Jezusa stworzony przez Adolfa von Essen i Dominika z Prus.

W 1580 roku ukazat si¢ tekst pod tytulem Kwiar rajski abo rézanka,
dedykowany przez Jana Januszowskiego Dorocie z Ojrzanowa Barzynej®.
Kolejnym waznym utworem poswigconym modlitwie rézaricowej bylto
dzieto Antonina z Przemysla, odnowiciela Bractwa Rézaricowego w Kra-
kowie, czyli przeklad pism Ludwika z Granady: Rézaniec pospolicie Réza-
ny Wianek Najswigtszej Panny Maryi Matki Bozej (1583)%°. W 1594 roku
spod pras Drukarni Lazarzowej wyszly Rozmyslania Meki Pana Naszego
Jezusa Krystusa... przy tym i Rézany Wianek Najswigtszej Panny Maryi. Au-
torstwo tego tekstu weigz stanowi zagadke; przypisywano je Annie Sie-
beneicherowej, co podawal w watpliwos¢ Karol Estreicher”. Sposéb od-
mawiania Rézarica zostal opisany takze w modlitewniku autorstwa Pawla
Simpliciana, Szafarni obrokéw duchownych (ok. 1599); ksiega V zawiera
modlitwy ku czci Naj$wigtszej Maryi Panny, aniotéw i $wigtych*. W 1600
roku ukazat si¢ Rézaniec Panny Maryjej... Abrahama Bzowskiego, a takze
pierwsze wydanie Sposobu méwienia Psatterzyka Najswigtszej Marii Panny.
Do tych dziel przyjdzie nam jeszcze powrdci¢®.

7 R. Scherschel, op. ciz., s. 94-97.

'8 K. Estreicher, Bibliografia polska, t. XXXII, Krakéw 1938, s. 420.

Y T. Wierzbowski, Bibliographia Polonica XV ac XVI ss, t. 2, Warszawa 1891, s. 145.

2 Rézaniec, pospolicie Rézany Wianek Najswigtszej Panny Maryjej Matki Bozej. Z ksiag
zacnego teologa Ludwika z Granady miasta hiszpariskiego, zakonnika porzqdku kaznodziejskie-
go zebrany, a potym z whoskiego na polskie praez Antonina z Przemysla tegoz zakonu lekrora
wylozony. Ku temu bardzo gorqce rozbieranie pacierza i takze siedm naboznych modlitw do Na-
Swigtszej Panny Maryi i jedna dzienna do Pana Boga i do wszytkich swigtych. Obaczysz jakiego
ducha i czci uzywac bedziesz..., Drukarnia Lazarzowa, Krakéw 1583; por. K. Estreicher,
op. cit., t. XVII, Krakéw 1929, s. 332.

2! Por. K. Estreicher, op. cit., t. XXVIII, Krakéw 1930, s. 9.

2 Szafarnia obrokéw duchowch, M. Siebeneicher, Krakéw 1610.

» Rézaniec Panny Maryi teraz nowo w Krakowie u . Trdjcy reformowany, przez ksig-
dza Abrahama Bzowskiego, Pisma Swigtego Lektora Zakonu Swigtego Dominika. Wyrazona
Jjest w pierwszym Traktacie zacnosé, w wtdrym odusty, w trzecim sposéb rozmyslania, w ostat-
nim porzqdek i powinnosé Panéw starszych, jako te? i inszej Braci zgromadzenia tego S. ...,
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Wirdd tekstéw poruszajacych tematyke rézadicowa w pierwszej deka-
dzie XVII wieku warto wymieni¢ wspominane przez Estreichera Rozmy-
Slania na pigtnascie tajemnic Wianka Rézanego B.D Maryi z wloskiego i ta-
ciriskiego jezyka na polski przetozone (1604)*. Rok 1611 to data wydania
Traktatu abo Nauki o Rézanym Wianku Najswigtszej Panny Maryi autor-
stwa Francesca Ariasa, przetozonego przez Szymona Wysockiego®”. To ob-
szerne dzielo zawiera przede wszystkim wyktady na temat poszczegélnych
sposobéw odmawiania Rézaca, wyjatkowych wlasciwosci tej modlitwy
i korzysci, ktére wyplywaja z tego nabozeristwa.

W kolejnosei chronologicznej nastgpnym waznym dzielem o tema-
tyce rézaticowej byl Ogrdd Rézany... Waleriana Lithuanidesa; wprawdzie
Estreicher po raz pierwszy wymienia w zestawieniu chronologicznym ten
tytut wéréd drukéw z roku 1612, jednak brak odniesieri do tego faktu
w hastach i odno$nikach poswieconych temu utworowi; nie udato mi si¢
takze natrafi¢ na zaden inny $lad hipotetycznej edycji z 1612 roku®. Pis-
ma cenzorskie datowane na okres od korica 1626 roku do péznej wiosny
1627 roku, zamieszczone w licznie zachowanych egzemplarzach Ogrodu
Rézanego... z 1627 roku wskazuja raczej na fakt, iz wydanie to stanowito
editio princeps.

W 1644 roku zostalo opublikowane dzieto Jacynta Sierakowskiego
Wieniec Rézany Najswigtszej Maryi Panny z pigtnastu rézanych kwiatéw
tajemnic Chrystusa Pana uwity”. Z kolei rok 1650 to data ukazania si¢
Ogrodu Rozkosznego Mitosci Bozej Adriana Wieszczyckiego, cyklu klasycz-
nych emblematéw rézadcowych, ktéry stanowil zwiericzenie tendencji

W. Kobylinski, Krakéw 1600; Sposéb méwienia Psatterzyka Panny Maryi albo Rézanki
ostatni raz dostateczniej opisany i poprawiony, M. Horteryn, Krakéw 1617.

% K. Estreicher, op. cit., t. XXVI, Krakéw 1915, s. 422.

> Traktat albo nauka o Rézanym Wianku Panny Maryi, w ktérym sig tego Rézarica odpra-
wowania osobne sposoby podajq i dziwne jego pozytki opisujg. Przez X. Franc. Ariasa Soc. Jesu
theologa po hiszparisku wydany i w rozmaite jezyki prazefozony, a teraz czesciq skrécony, czgscig
tez rozsgerzony i objasniony i na polskie przez ks. Szymona Wysockiego tegoz zakonu przettuma-
czony, Jan Szarffenberg, Krakéw 1611.

% Qgrdd rézany albo opisanie porzgdne dwu szczepdw wonnej Rozy Jerychotiskiej, to jest
o dwu swigtych Rézancach, dwojga bractw Blogostawionej] Panny Maryi i Najswigtszego Imie-
nia P Jezusowego w Zakonie Kaznodziejskim wszczepionych. Kwoli Braciej i Promotorom obojga
Bractw swigtych przez W, O. Br. Waleriana Lith[uanidesa] Praesidenta Bractw pomienionych te-
g0z Zakonu, Franciszek Cezary, Krakéw 1627; Por. K. Estreicher, gp. cit., t. VIII, Krakéw
1882, s. 105; ibidem, t. XIII, Krakéw 1894, s. 152.

¥ Por. K. Estreicher, op. ciz., t. XXVIII, Krakéw 1930, s. 58.
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do emblematycznego ksztaltowania rozwazan zwiazanych z ta modlitwa,
w zwigzku z czym przyjdzie nam jeszcze do tego tekstu powrdcié. Najpierw
jednak nalezy przyjrze¢ si¢ utworom, ktére nie sa emblematami w rozu-
mieniu klasycznej definicji Pontanusa, lecz wykazuja wiele cech wspélnych
z tym gatunkiem literackim?.

Jednym z bestselleréw pierwszej éwierci XVII wieku w dziedzinie teks-
téw dewocyjnych byl Sposéb méwienia Psatterzyka panny Maryi abo Rézan-
ki ostatni raz dostateczniej opisany i poprawiony. Do polowy tego stulecia
ksiazeczka ta doczekata si¢ co najmniej dziesigciu wydan. Wiasnie tym
tekstem rozpoczal swa dziatalno$¢ wydawnicza Marcin Horteryn w 1617
roku, za$ wezesniejsze edycje byly dzietem Wojciecha Kobylinskiego, z ktd-
rego oficyny wyszed! réwniez Rézaniec Panny Maryi Abrahama Bzowskie-
go?. Na podstawie dostgpnej w Bibliotece Jagielloniskiej edycji Horteryna
z 1617 roku nie sposdb okresli¢, kto byl twérea tego dzieta. Modlitewnik
otwiera krétka przedmowa do czytelnika; jej autor napisat:

Umyslifem acz nie nowo naleziony, ale od starych pamieci S<wigtych> Oj-
céw blogostawionych dawno opisany sposéb uczynku zacnego, a iz tak rzeke,
chrzedcijariskiego méwienia Wianka Rézanego, Matki Syna Bozego, P<anny>
Maryi z rozmyslaniem tajemnic i z niektérymi modlitwami kréciuchno wy-
da¢. A nie dziwyj si¢ temu, iz t¢ rzecz, ktdra szerokim sposobem opisana jest
w inszych ksiazkach, jam ja krétko kazat wydrukowaé. Abowiem uwazatem
u siebie pracowite niektére ludzie, ktérzy nie tylko zeby mieli tak wiele, jako
od drugich napisano jest czyta¢, ale snadz i co mniejszego, tedy przez zabawy
domowe opuszczajac, tom uczynil. Ale aby ten zacny i wszelakiej poboznosci
petny uczynek, co jest sposéb méwienia Rézanki P<anny> Maryi plonny by¢
si¢ nie zdal, zacnoé¢ jego, tudziez tez i skad si¢ wszczal i insze rzeczy, kiedre
potrzebne widzie¢ tym, ktérzy w Bractwie Wianka P<anny> M<aryi> sa, na
koricu opisane obacz®.

* Ogrod rozkoszny Mitosci Bozej wesolymi liliami, purpurowemi rézami, niesmiertelne-
mi amarantami dostatnie obfitujqcy, z ktdrych na znak niesmiertelnej zgody i mitosci wiecz-
nej od Stworzyciela stworzeni<u> misternie uwity ofiarowata wieniec. Adrian z Wies<z>czyc
Wies<z>czycki z niskq pokorg i dzickq, wystawia go i wynosi, A. Piotrkowczyk, Krakéw 1650;
A. Wieszczycki, Umwory poetyckie, wyd. A. Gurowska, Warszawa 2001.

¥ Por. Drukarze dawnej Polski. Od XV do XVIII wicku, t. 1: Matopolska, cz. 2: Wiek
XVII-XVIIT, vol. 1: A=K, red. J. Pirozydiski, Krakéw 2000, s. 245.

30 Sposéb méwienia Psatterzyka Panny Maryi abo Rézanki..., s. 2.
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Modlitewnik byt przeznaczony do uzytku domowego; o potrzebie i po-
pularnosci takiego ujecia $wiadczy dobitnie liczba wydan i egzemplarzy,
ktére dochowaly si¢ do naszych czaséw. Podstawows cz¢$¢ modlitewnika
stanowig rozwazania tajemnic rézaicowych. Rézaniec zostal podzielony na
trzy ,wianki”: ,wesoly panieniski”, ,bolesny macierzyniski” i ,zloty chwa-
lebny”. Rozwazania poszczegélnych tajemnic zostaly zaopatrzone w ryciny
zaczerpnicte z zasobu drukarni Wojciecha Kobyliriskiego; sa to stosunko-
wo proste drzeworyty o tatwo czytelnej ikonografii, opracowane w formie
medalionéw. Niektdre z nich zostaly wykorzystane takze w Ogrodzie Roz-
kosznym... Adriana Wieszczyckiego i w wydawanej przez drukarni¢ Piotr-
kowczyka Harfie duchownej... Marcina Laterny®'. Rozwazania rézaticowe
zostaly zbudowane wedtug bardzo prostej zasady: kazde Pozdrowienie Aniel-
skie jest poprzedzone krétkim jednowersowym tekstem, nawiazujacym do
wydarzeni znanych z kart Pisma $w. i rozwazanych w danej tajemnicy; po
kazdym rozwazaniu znajduje si¢ krétka modlitwa do Matki Bozej. Tak na
przyktad przedstawia si¢ rozdzial dotyczacy piatej tajemnicy radosne;:

Tegos$ Ty roku dwanastego w Jeruzalem utracita, a stad i z Jézefem cigzko za-
tosna byta. Zdrowas Panno Maryja... Ale gdy$ go za$ po trzech dniach w Kos-
ciele miedzy doktory znalazta, tames wielkie wesele stad miata. Zdrowa$ Panno
Maryja...

A dziwujac si¢ wielkiej jego madrosci, jako Matka zalu swego przed nimes
nie zamilczata. Zdrowa$ Panno Maryja...

On tez wymierzajac si¢ ze wszystkiego, powiedzial: ze by¢ musi w rzeczach
Ojca swego. Zdrowas Panno Maryja... Jednak dajac przyklad postuszeristwa
swego, wrdcil si¢ z tobg i z J6zefem do domu twego. Zdrowas Panno Maryja...

Ale gdy czas przyszedt, tam naprzéd od swigtego Jana byt ochrzczony, aby
tym sposobem Chrzest nowy stanal po§wigcony. Zdrowas Panno Maryja...

Ten od szatana na puszczy byt pokuszony, i stan matzeniski przezed po-
twierdzony. Zdrowas Panno Maryja...

Ten wielko§¢ ludzi nakarmit pigciorgiem chleba, nauki zbawienne dajac,
okazowat drogi do nieba. Zdrowa$ Panno Maryja...

Ten umarle wskrzeszal, grzechy odpuszczal: a $lepe, chrome, powietrzem
zarazone uzdrawiajac, ubogie do siebie przypuszczal. Zdrowas Panno Maryja...

' Harfa duchowna to jest dziesie¢ rozdziatow modlitw katolickich. Przydano do kazdego
rozdziatu nauki, o tych rzeczach, ktére si¢ w modlitwach zamykajg; a na nicktdrych miejscach,
wyktady z prazypiskami, Psalmy i modlitwy objasnione. Napisane przez D. Marcina Laterng
Theologa Soc. Jesu, A. Piotrkowczyk, Krakéw 1618.
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Ten przez cale trzydziedci i trzy lata, wielkie prace i trudnosci podejmowat,
a na ostatek to wszytko meka droga zapieczgtowal. Zdrowas Panno Maryja...”%.

Nieznany nam dzi$ z nazwiska autor Sposobu méwienia Psatterzyka za-
warl w swym dziele quasi-emblematyczny cykl rézaricowy oraz kilka litanii
maryjnych. Utwory rézaricowe taczy z emblematami wspétistnienie teks-
tu i obrazu, ktére wzajemnie si¢ dopetniaja. ,,Subskrypcje” nie s3 epigra-
matami, cho¢ byto tak w wigkszosci zbioréw emblematycznych, ale maja
charakter dziesigciowersowych litanii; kazdy wers koriczy si¢ tym samym
wezwaniem: ,,Zdrowa$ Panno Maryja”. Funkcje ,inskrypcji” petni¢ moze
otwierajaca kazdy z tych utworéw modlitwa Ojeze Nasz. Kompozycja po-
szezegolnych tekstéw cyklu rézaricowego jest nieregularna, jesli rozpatruje
si¢ ja w odniesieniu do uktadu emblematu; ryciny zostaly rozmieszczone
nieregularnie, byly one wlaczane w tekst tam, gdzie najlepiej odpowia-
dato to wydawcy, przewaznie w potowie rozwazan, co sprawia, ze maja
one charakter raczej ilustracji niz ikonu, znaku réwnorz¢dnego z tekstem
subskrypdji i inskrypgji.

Ogréd Rozany Waleriana Lithuanidesa wpisuje si¢ swym tytutem do
grona rézaficowych ,hortuluséw”, rézni si¢ jednak znacznie od wigkszosci
tych utworéw. Tytutowa wzmianka o dwéch szczepach rézanych informu-
je, ze bedziemy mie¢ do czynienia z wykladem na temat dwéch rodzajéw
modlitwy rézaricowej. ,,Dwa $wiete Rézarice” to dwie podobnie skonstru-
owane modlitwy: popularny do dzi§ Rézaniec Najswictszej Marii Panny
oraz Rézaniec Najswigtszego Imienia Jezus, modlitwa z koica XVI wieku,
obecnie do$¢ rzadko praktykowana. Dzielo Lithuanidesa byto przeznaczo-
ne do uzytku cztonkéw polskich Bractw Rézaricowych, co zostalo pod-
kreslone juz w rozbudowanym tytule. Ogrdd Rézany wyszedt spod pras
drukarskich znanego krakowskiego drukarza Franciszka Cezarego, ktéry
w 1616 roku kupit drukarni¢ Szarffenbergéw®.

Dzieto krakowskiego dominikanina to monumentalne kompendium
wiedzy na temat modlitwy rézaficowej; nie jest ono wyltacznie modlitew-
nikiem; wprawdzie zawiera wyktad sposobu odmawiania Rézarca, rozwa-
zania dotyczace tajemnic rézaficowych oraz objasnienie poszczegélnych
czgsci sktadowych tej modlitwy, précz tego jednak Lithuanides zawart tu
informacje dotyczace dziejéw i funkcjonowania Bractw Rézanego Wianka,

32 Sposéb méwienia Psatterzyka..., s. 13—15.
3 Por. Drukarze dawnej Polski..., s. 78-79.
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histori¢ Rézarica, z podkresleniem roli, ktora w wynalezieniu i propago-
waniu tej formy poboznosci odegrali dominikanie. Ogréd Rézany mieici
w sobie réwniez bogaty zbiér miraculéw — opiséw cudéw, keére dokonaty
si¢ dzigki zawierzeniu modlitwie rézanicowej. W poruszaniu si¢ po ogro-
dzie pomaga zamieszczony pod koniec zbioru Summariusz, po ktérym na-
stepuja teksty bulli papieskich, nadajacych odpusty i przywileje cztonkom
bractw rézaricowych.

Pod wzgledem gatunkowym Ogrdd Rézany jest dzietem niejednolitym;
wiele rozdzialéw, szczegdlnie w czgéci pierwszej, ma charakter miniaturo-
wych traktatéw teologicznych. Rozwazania rézaricowe, ktdre przepisano
z cytowanego wyzej traktatu Abrahama Bzowskiego, bliskie sa kazaniom.
Czg$¢ druga zawiera cykl modlitw, potaczonych z obrazami, a wigc utwo-
ry o strukturze zblizonej do emblematéw. Ksiega VII to zbiér miraculéw,
pisanych proza, w wigkszoéci stanowiacych ttumaczenia z dziet obcojezycz-
nch. Précz tego w Ogrodzie Rézanym znajdujg si¢ modlitwy, litanie i piesni.

Podstawowym Zrédlem teologicznym, do ktérego odwotywat si¢ Li-
thuanides, byly pisma bt. Alanusa de Rupe®. Sposréd innych waznych
tekstéw rézaricowych, do ktdrych siegat autor Ogrodu Rézanego, warto
wymieni¢ przede wszystkim dzieto Alberta da Castello, Rosario della Glo-
riosissima Vergine Maria (1521) oraz zbiér kazari Bernarda z Luksemburga,
Sermones novi de Rosario Beatissime Virginis Mariae (1516)%. Warto wspo-
mnie¢ réwniez o licznych odwolaniach do Miscellanea de psalterio et rosario
B. Virginis Matris Mariae Martina de Azpilcuety, zwanego Navarrusem,
Dels miracles de nuestra Senora del Roser y del modo de dir lo Rosario o Psal-
teri de aquella Hieronimusa Taixa, Un libro del Santissimo Rosario Thomasa
Cossu, Rosario della beata Maria Virgine Arcangela Carracci oraz De rosa-
cea augustissimae Christiferae Mariae Corona Jodocusa Beissela®.

W pierwszej czgéci swego dzieta Lithuanides zajat si¢ takimi zagadnie-
niami, jak wzajemny stosunek modlitwy stownej i rozmyslan, oraz oméwit
obowiazki cztonkéw konfraterni rézaricowych. Trzezwo patrzyl na delikat-
ng kwesti¢ taczenia modlitwy ustnej i rozwazan, piszac nastgpujaco w roz-
dziale trzecim:

3 Gripsholm 1498; por. A. Winston-Allen, op. cit., s. 172.

% M. Laszczak, op. cit.

3 Na temat Navarrusa por. Ch.G. Jocher, op. cit., t. I, szp. 680-681. Na temat Taixa
por. ibidem, t. IV, szp. 990. Na temat Thomasa Cossu por. ibidem, t. 1, szp. 2133; Na temat
Arcangela Carracci por. ibidem, t. 1, szp. 1656. Dzielo Beissela wymienia A. Winston-Al-
len, op. cit., s. 123.
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To zawsze radzi¢ trzeba, co jest lepszego: a iz lepsza jest rzecz Rézaniec od-
moéwiony z atencyja powinna, nizeli gdy si¢ bez powinnej atencyjej odprawia,
a ten defekt moze si¢ znalez¢, przy medytacyjej rozmaitych tajemnic, kedra
w nas sprawuje, ze nie tak pilno uwazamy stowa i rzecz sama w modlitwie Pari-
skiej i w pozdrowieniu Anielskim. Do tego, rozmyslanie nasz rozum zabawia,
myslac o porzadku i liczbie, o przystosowaniu pomienionych tajemnic do licz-
by, i porzadku Pacierzy, i Zdrowych Maryj: zaczym tgpia nasza atencyja, wedle
onej sentencyjej: ,Pluribus intentus, minor est ad singula sensus”. Jednak, iz
to jest rzecz bardzo $wigta i pozyteczna rozmysla¢ tajemnice zbawienia naszego
i dziwnie takie rozmyslania zdobig i zalecaja, modlitwe Rézarica §. moze sig ra-
dzi¢, ale ludziom uczonym i w odprawianiu medytacyjej wprawnymi ¢wiczo-
nym, abo uwolnionym od $wiata, jako zakonnikom i zakonniczkom. Tym zas,
ktérzy nie majg sposobnosci do tego, nie trzeba perswadowad. Jesli rzeczesz, ze
wigksze dostojefistwo zamyka si¢ w tajemnicach pigtnastu, nizeli w modlitwie
Pariskiej, i Zdrowych Maryjach, zaczym trzeba usitowa¢ o tamto dobro przez
rozmyslanie ich. Tedy to si¢ tak placi, ze my tu upatrujemy; to, co jest pow-
ngtrznego Rézaficowi, jako jest modlitwa Pariska, i Pozdrowienie Anielskie;
zaczym i taka medytacyja chcemy mie¢, keéra dla ludzi prostych sposobniejsza
jest nizeli rozmy$lanie powierzchnych rzeczy, jakie s3 tajemnice pomienione?.

Z mysla o tych, keérzy chea odmawiaé Rézaniec, mimo réznorodnych
przeszkéd, poczawszy od analfabetyzmu badZz klopotéw z czytaniem po
brak czasu z powodu nattoku codziennych obowiazkéw, powstaty mod-
litewniki, takie jak Sposéb méwienia Psatterzyka..., operujace przekazem
obrazowym i zawierajace bardzo krétkie rozwazania tajemnic rézarico-
wych. Podobny ,sposéb krétki méwienia Rézadca” znalazt si¢ réwniez
w I ksiedze Ogrodu Rézanego. Lithuanides podat w niej cztery metody
odmawiania Rézarica Najswictszej Maryi Panny: krétki sposéb po polsku,
kréiki wyklad po tacinie, zbiér modliew opatrzonych rycinami oraz obszer-
ne rozwazania, sktadajace si¢ na ksigge III. Motywowat swe postgpowanie
nastepujaco:

Widziatlem do kilkunastu ksiazek réznych autoréw, w ktdrych sa opisane spo-
soby odprawowania Rézanego Wianka, a tak rézne od siebie jako i autorowie.
Wiec do tego obfitemi tajemnicami t¢ modlitwe $wigtg obtozyli, ze niepo-
dobna rzecz jest ludziom zabawnym i jednej czgsci Rézarica $wigtego na dziert
odprawi¢, zaczym si¢ odtracaja od tej modlitwy. Przetoz ja tu potoze kilka
sposobdéw krotkich méwienia Rézarica §wigtego, tak jako si¢ wlasnie ma od

% Ogréd Rézany..., ks. 11, slb. 4-5.



148 Anna Paulina Pawtowska

wszystkich odprawiaé, nie dajac nagany dobrej intencyi tych autoréw, keérzy
szerzej (dla tych pewnie, ktdrzy tak wiele czasu mogg mie¢) o odprawianiu tej

modlitwy pisali®®.

Najcickawszym z punktu widzenia emblematyki ,,sposobem” odmawia-
nia Rézarica, opisanym w ksiedze II Ogrodu Rézanego, jest cykl sktadajacy
si¢ z rycin polaczonych z krétkimi wierszowanymi rozwazaniami poszcze-
gblnych tajemnic. W charakterze emblematycznego motta wystepuje tytut,
to jest nazwa aktualnie rozwazanej tajemnicy, oraz wskazéwki modlitewne:
»Moéw: 1. Pacierz 10. Pozdrowienie Anielskie” (il. 1).

Ryciny pomieszczone w ksigdze Lithuanidesa przedstawiajg nieco wyz-
szy poziom artystyczny niz drzeworyty, ktére mozemy odnalezé w innych
modlitewnikach rézafdcowych z pierwszej potowy XVII stulecia, aczkol-
wiek bardzo daleko im do chocby przecigtnych osiagni¢¢ niderlandzkiej
grafiki interesujacego nas okresu. Ryciny nie stanowia jednorodnego zbio-
ru; wydawca zestawil z sobg obrazki pochodzace najprawdopodobniej
z trzech réznych zrédel. Najliczniejsza grupa to drzeworyty o ksztalcie
prostokatnym, ktérych obramienie stanowia kombinacje ornamentéw
kartuszowo-zawijanych. Wszystkie ryciny znajdujace sic w Ogrodzie Réza-
nym, a przynajmniej ich bezposrednie pierwowzory, powstaly z pewnoscia
jeszcze w XVI wieku. Dwie z nich nie posiadaja zadnego obramienia, na-
tomiast wyrdzniaja si¢ nieco wyzsza jakoscia artystyczng od pozostalych.
Odrebne zjawisko stanowi obrazek towarzyszacy tajemnicy Ofiarowania.
Kompozycja wewnatrz ramki nie rézni si¢ pod wzgledem stylistycznym od
innych rycin z rézaficowego cyklu, natomiast rama dla tego przedstawienia
jest bardzo schematycznie oddany rézaniec, ozdobiony czterema stylizowa-
nymi przedstawieniami kwiatéw (il. 2).

Ikonografia rycin, ktdre towarzysza rozwazaniom w drugiej ksiedze
Ogrodu Rézanego, jest przewaznie bardzo czytelna i nie odbiega od rozwia-
zani najbardziej rozpowszechnionych w sztuce koscielnej interesujacego nas
okresu. Mozna to zaobserwowad na przykladzie Zwiastowania, ktérego au-
tor postanowit ukazac trzecia faz¢ dialogu Marii z archaniotem Gabrielem,
moment wypowiadania przez Dziewicg z Nazaretu stéw: ,jakze si¢ to stanie,
skoro nie znam meza?”*. Aniot wskazuje otwarte niebiosa, na tle kt6rych wi-
doczne jest przedstawienie Ducha $w. pod postacig gotebicy. Maryja klgczy

38 Thidem, slb. 21.
» tk1,34.
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Il. 2. Ogréd Rézany..., Franciszek Cezary, 1. 3. Ogrdd Rézany..., Franciszek Cezary,
Krakéw 1627, ks. 111, slb. 33, Biblioteka Krakéw 1627, ks. 111, slb. 44—45, Bibliote-
Jagielloniska 585181 I Mag. St. Dr. XVII  ka Jagielloriska 585181 I Mag. St. Dr. XVII

przy pulpicie, na ktérym lezy otwarta ksi¢ga; $wiadczy to o tym, ze w mo-
mencie przybycia niebieskiego postarica pochtonieta byta modlitwy i lekeu-
ra Pisma $w. Rycina towarzyszaca pierwszej tajemnicy bolesnej, czyli przed-
stawienie modlitwy Chrystusa w Ogrdjcu, jest o tyle cieckawa, ze zostata
wykorzystana wtérnie do dekoracji tekstu Ogrodu Rozkosznego Adriana
Wieszczyckiego w edycji z 1650 roku. Pozostate ryciny zamieszczone w tym
druku sg w wigkszosci identyczne z tymi, keére ilustruja Horterynowskie
wydanie Sposobu méwienia Psatterzyka Panny Maryjej z 1617 roku. Drze-
worytéw tych nie mozna uzna¢ za wybitne dzieta sztuki; dotyczy to przede
wszystkim przedstawieni architektury i ta pejzazowego.

Dwie ryciny ozdabiajace Ogrdd Rézany Lithuanidesa wyrdzniaja si¢
nieco odmiennym, ciekawszym stylem. Sa to przedstawienia Wriebowstq-
pienia i Whniebowzigcia pochodzace wyraznie z innego kompletu maryj-
nych drzeworytéw (il. 3).

Obrazki te odnajdujemy takze w wydanym przez Macieja Jedrzejow-
czyka modlitewniku pt. Koronka Blogostawionej Panny Maryjej, matki
Pana naszego™. Rycina wyobrazajaca Whaicbowstgpienie towarzyszy mod-

0 Koronka Blogostawionej Panny Maryi, matki Pana naszego, ktdra w sobie zamyka sie-
dem pacierzy, i siedemdziesiqt Zdrowas Maryja. Na pamigtke siedmiorakiego krwi wylania
Pana naszego, i siedmiorakiego wesela Panny blogostawionej matki jego. Do tego przydana jest
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liewom i rozwazaniom po$wigconym Szdstemu weselu Panny Maryjej, ked-
rego przyczyna bylo Zmartwychwstanie i Wniebowstgpienie Chrystusa.
Przedstawienie Maryi unoszonej do nieba w otoczeniu aniotéw znalazto
si¢ w nastgpnym rozdziale. W podobnej stylistyce utrzymane sa wszystkie
ryciny, znajdujace si¢ w tej ksiazeczce: Obrzezanie Chrystusa (s. 3), Zwiasto-
wanie (s. 6.), Modlitwa w Ogrdjeu (s. 10), Nawiedzenie sw. Elzbiety (s. 13),
Biczowanie (s. 17), Narodzenie (s. 20), Ukoronowanie cierniem (s. 26), Po-
kton Trzech Krdli (s. 28), Ecce Homo (s. 32), Znalezienie Jezusa w swiqty-
ni (s. 36), Ukrzyzowanie (s. 40) oraz przedstawienie Niewiasty obleczonej
w storice (s. 80).

W drugicj edycji Ogrodu Rézanego Lithuanidesa, ktora wyszta spod
pras drukarni wileniskich jezuitéw w 1646 roku, fragment poswigcony
trzeciej metodzie odmawiania Rézarica prezentuje si¢ znacznie skromniej —
przedrukowano jedynie modlitwy, pierwotnie stanowiace integralng catos¢
z drzeworytami*'. Wydanie to jest zdecydowanie skromniejsze od edydji
krakowskiej; brak ilustracji spowodowaly z pewnoscia wzgledy oszczed-
nosciowe.

Co laczy interesujaca nas kwatere Ogrodu Rézanego Lithuanidesa z em-
blematami? Przede wszystkim, podobnie jak w przypadku przywotanego
wezesniej Sposobu méwienia Psatterzyka, wspélistnienie tekstu i obrazu
jako dwéch elementédw utarwiajacych rozwazania poszezegélnych tajemnic
Zbawienia i jednoczesnego odmawiania przepisanych regutami modlitw.
Subskrypcje nie sa wierszowane, maja charakter typowych modlitw bfa-
galnych; nie zawieraja one materiatu do rozwazan tajemnic, sg jakby mod-
litewnym dopelnieniem dziesigtki Rézarica. Przedmiot rozwazan zostat
okreslony w tytule, a przyblizony czytelnikowi nie za pomoca subskrypciji,
lecz wylacznie za posrednictwem rycin. Brak drzeworytéw w wilenskiej
edycji Ogrodu Rézanego sprawia, ze cykl rézarficowy traci niemal zupetnie
swoj charakter quasi-emblematyczny.

Omoéwione dotychcezas quasi-emblematyczne teksty rézaricowe, to jest
rozwazania z Ogrodu Rézanego oraz Sposobu méwienia Psatterzyka, mimo
wielu cech wspélnych z klasycznymi emblematami pod wzgledem gatun-
kowym nie zaliczaja si¢ do ksigzek emblemartycznych, w poczet kedrych
wpisa¢ mozna natomiast Ogrdd Rozkoszny Adriana Wieszczyckiego. Dzieto

Koronka zywota Pana Jezusowego, i Litania naswigtszej Panny Maryjej dla szczgsliwej smierci,
A. Piotrkowczyk, Krakéw 1623.
4 Por. Ogrdd Rézany..., Drukarnia Jezuitéw, Wilno 1646.
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to zostalo od poczatku pomyslane jako zbiér rézadcowych emblematéw.
Kazdy utwor, kedry znalazt si¢ w nim, doskonale wpisuje si¢ w klasyczna
definicje tego gatunku. Wszystkie ,.kwiaty” rosnace w poetyckim ogrodzie
Wieszczyckiego zostaly wyposazone w ryciny, kedre pelnia funkcje ikonéw;
towarzyszy im motto, w roli ktérego kazdorazowo wystepuje faciriski cytat
z Pisma $w. Trzecim elementem emblematycznej struktury tych kompozy-
Gji sa wierszowane subskrypcje, utrzymane w stylistyce konceptystycznej,
charakteryzujace si¢ bogata symbolika maryjng i chrystologiczna. Na przy-
ktad w utworze komentujacym rycing przedstawiajaca Cierniem koronowa-
nie Chrystus zostal nazwany ,,réza mitosci™:

Tu oset, tu zostrzone zno$ glogowe osci,

Nie zattumi si¢ nigdy tym ROZA MIEOSCI®.

Oset i klujace gatazki glogu stanowia w utworze Wieszczyckiego
tworzywo, z ktérego zostala uwita korona cierniowa, uwypuklajaca kré-
lewska godnos¢ Chrystusa. Réza od wiekéw stanowi symbol mitosei;
w Ogrodzie Rozkosznym niepodzielnie panuje amor sacer, ktérego ucie-
le$nieniem jest umegczony Chrystus — réza mitosci, czerwona od krwi
przelanej za grzesznikéw.

Subskrypcje emblematéw Wieszezyckiego to dziesigciowersowe epigra-
maty o strukeurze dystychu izometrycznego (13 (6 + 7)). Rym wszystkich
werséw jest jednakowy — stanowi go dopetniaczowa forma rzeczownika
»mito$¢”. Jednorodno$¢ metrum miata zapewne przywodzi¢ na mysl za-
mierzonag monotoni¢ modlitwy rézadcowej; zgodnie ze stwierdzeniem
Anny Gurowskiej, ,tak jak rcka jednostajnie przesuwa si¢ po paciorkach
rézarica, tak oko $lizga si¢ po wersach Ogrodu™®.

Poszczegdlne wersy subskrypcji sg bardzo zwarte; kazdy dziesicciower-
sowy tekst — wierszowany podpis emblematu — stanowi nagromadzenie
konceptéw; niejednokrotnie poeta przedstawiat swe mysli w sposéb nie-
zbyt jasny, miejscami zastosowany przez niego koncept bywa cigzki do ra-
cjonalnego uzasadnienia. Przyktadowo w tekscie rozwazan nad tajemnica

Modlitwy w Ogrdjcu czytamy:

Dobywa sie, topnieje pot krwawej whasnosci, Nie bojazd go wywodzi, lecz
LAZNIA MIEOSCL.

2 A. Wieszczycki, op. cit., s. 88.
B Ibidem, s. 22.
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Byt strach, ten larwe przywidd! ludzkich nieprawosci, Spedzita zasadzona
POBUDKA MILOSCIL.

Pragnie Mito$¢. Strukczaszy dat kielich dla mdlosci, A za tym si¢ rozlewa
OCEAN MIEOSCI.

Trzykro¢ z zalewku zyzny ogréd szczesliwosci, Sliczne w nim réze,

dliczny z nich WIENIEC MIEOSCL.

Szczedliwy, komu rossa szkarlatnej pigknosci Skropiony wianek z rak swych
da — FAWOR MIEOSCI*.

Okreslenie ,,zyzny ogréd szczgsliwosci” odnosi si¢ zapewne do Chrystu-
sa, kedry trzykrotnie splynat krwawym potem w czasie modlitwy na Gérze
Oliwnej. Trudno okresli¢, czym doktadnie sa réze, z ktdrych zostal uwity
przywolany przez Wieszczyckiego ,wieniec mitosci”; by¢ moze sg stowami
modlitwy Zbawiciela. ,Rossa szkartatnej pieknosci” to takze tytul, jakim
poeta obdarzyt Chrystusa; szkarlat symbolizuje krélewsks godnosé, pigkno
oraz meczeniska krew; wianek jest ,skropiony” zapewne krwawym potem
Jezusa, a symbolizuje mitos§¢, keéra ten ofiaruje swoim wiernym.

Emblematy Wieszczyckiego doskonale wpisuja si¢ w definicje gatun-
kowa zamieszczong w poetyce Pontanusa; zaréwno obrazy, jak i epigra-
matyczne subskrypcje o charakterze elegijnym stanowia rozwinigcie sensu
zawierajacego si¢ w sfowach Pisma $w. zamieszczonych w lemmacie kaz-
dego z emblematéw. Kompozycja calego zbiorku jest bardzo kunsztowna
i przemyslana, co wynika przede wszystkim z panegirycznego charakee-
ru Ogrodu Rozkosznego, dedykowanego przez poetg ksigciu Whadystawo-
wi Dominikowi Zastawskiemu. Dzieto Wieszczyckiego nie jest typowym
modlitewnikiem, przeznaczonym dla kazdego czciciela Najswigtszej Marii
Panny, cztonka Bractwa Rézanego Wianka, lecz wyszukanym, dworskim
podarkiem ofiarowanym moznemu protektorowi przez pisarza. Na ksztal-
cie Ogrodu Rozkosznego zawazylo by¢ moze takze i to, iz Wieszezycki byt
osoba $wiecka, podczas gdy wigkszos$¢ autoréw rézancowych ,hortuluséw”
wywodzita si¢ z kregu duchowienistwa (gtéwnie sposréd cztonkéw zgroma-
dzenia dominikanéw) i pisata swe teksty nie z mysla o przypodobaniu si¢
poboznemu moznowtadcy, lecz w trosce o potrzeby duchowe wiernych,
majac na uwadze przede wszystkim walory katechetyczne utwordw quasi-
-emblematycznych.

Emblematyczno$¢ polskojezycznych drukéw rézadicowych z pierw-
szej potowy wieku XVII polega przede wszystkim na analogicznym jak

4 Ibidem, s. 86.
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w klasycznie pojetych emblematach pojmowaniu roli wspétdziatania sto-
wa i obrazu. Dziefa tego typu charakteryzowalo celowe laczenie z soba
rycin i subskrypcji (wierszy, modlitw) w okreslone zwiazki, ktére dzigki
jednoczesnemu oddziatywaniu za pomoca tekstu pisanego i przedstawienia
obrazowego mialy skuteczniej osiaga¢ zamierzone przez autora cele. W do-
bie katolickiej reformy Kosciota teoretycy sztuki przywiazywali ogromna
wagg do katechetycznej funkcji dziet szeuki religijnej. Fabian Birkowski,
ke6ry byt jednym z najgoretszych krzewicieli teorii szeuki kocielnej stwo-
rzonej przez Roberta Bellarmina, pisat w swym stynnym kazaniu O swie-
tych obrazach, jako majq byé szanowane:

[...] gdy prostaczek obaczy historyja Narodzenia Pariskiego, abo innej tajemni-
ce odkupienia malowanie, to stoi mu i za doktora, i za ksiegg, i ta reprezenta-
cyja zywa wiecej go [...] uczy i wzrusza, aniz stowa kaznodziejskie®.

Bellarmin dowodzit, iz przedstawienia obrazowe o charakterze narra-
cyjnym (historiae depictae) miaty przede wszystkim przyblizaé prawdy wia-
ry wyznawcom religii katolickiej poprzez opowiadanie wydarzen z dziejéw
historii Zbawienia, dzialajac na zasadzie ,Biblii dla analfabetéw” lub tez
ulatwiajac glebsze przezywanie dogmatéw kartolickich, zywotéw $wigtych
czy zdarzeni znanych z kart Ewangelii“®. W przypadku modlitwy rézanico-
wej, wymagajacej od wiernych polaczenia modlitwy ustnej z rozwazania-
mi poszczegdlnych tajemnic, ryciny ilustrujace kolejne tematy do rozmy-
$lari stawaly si¢ wizualng zachg¢tg do kontemplacji glebokich tresci w niej
zawartych. Ilustracje widniejace w polskojezycznych drukach z pierwszej
potowy wieku XVII odnosily si¢ nie do stéw wypowiadanych przez osobg
odmawiajacg Rézaniec, gdyz ta za kazdym razem wymawiala stowa Po-
zdrowienia Anielskiego, lecz do tekstéw mniej lub bardziej rozbudowanych
i artystycznie uksztattowanych rozwazan.

W quasi-emblematycznych tekstach rézaficowych zaréwno stowa, jak
i towarzyszace im obrazy byly znakami tego, co niewidzialne i niewyrazal-
ne. Ikonografia rycin stosowanych w literaturze maryjnej byla przewaznie
bardzo czytelna, nie obfitowala w skomplikowana symbolike, podobnie

 F Birkowski, O swigtych obrazach, jako majq by¢ szanowane kazanie, [w:] idem,
Glos krwie b. Jozafata Kunczewica... kazania czworo..., A. Piotrkowczyk, Krakéw 1629, s. 72.

“ P Krasny, ,Res quibus superna Hierusalem ab Ecclesia in terris Peregrinante collitur”.
Nauka sw. Roberta Bellarmina o roli dziet sztuki w zyciu Kosciota, ,Folia Historiae Artium”
seria nowa, 2007, t. II, s. 50.
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jak wigkszo$¢ tekstéw rozwazan, kedre przeznaczone byly dla przecigtnego
czytelnika.

Czy zamieszczone w Sposobie mowienia Psatterzyka i Ogrodzie Rézanym
Waleriana Lithuanidesa utwory, analizowane w niniejszym artykule, moz-
na okresli¢ mianem emblematéw? Oba teksty sa niejednolite gatunkowo;
pomieszczone w zbiorach kompozycje, ktére tacza rozwazania rézaricowe
z odpowiednimi ilustracjami, maja strukture zblizona do emblematéw: in-
skrypcja, czyli tytul, jest rozwinicta w subskrypcji, ktéra nie jest jednak
wierszowana. W przypadku Sposobu méwienia Psatterzyka mamy do czynie-
nia z subskrypcjami o charakeerze litanijnym, natomiast w Ogrodzie Réza-
nym stanowia one krétkie modlitwy napisane proza. W obu przypadkach
ryciny pelnia funkgje ilustrujaca w stosunku do tresci inskrypcji i subskryp-
qji. Inaczej przedstawia si¢ sytuacja w zbiorku Wieszczyckiego; tam bowiem
ryciny to raczej dopelnienie niz ilustracja tresci zawartych w wierszowa-
nych subskrypcjach, rozwijajacych tytulowe inskrypcje. To wlasnie sprawia,
iz w przypadku Ogrodu Rozkosznego mozna méwié o rézaricowej ksigzce
emblematycznej, podczas gdy pragnac dochowaé wiernosci szesnasto- i sie-
demnastowiecznej definicji emblematu, znanej chociazby z poetyki Pon-
tanusa, nie powinno si¢ okresla¢ w ten sposéb wspomnianych wyzej cykli
rézaficowych, choé ich podobieristwo do klasycznego trzycze$ciowego em-
blematu jest wyrazne. Mimo iz bez watpienia emblematyka stanowita dla
ich autoréw zrédlo inspiracji, lepiej okresla¢ je mianem guasi-emblematéw,
rezerwujac termin ,emblemat” dla tekstéw, kedre lepiej spetniajg wszystkie
warunki stawiane przez definicjg tego gatunku.

Summary

The aim of this paper is to present three Polish rosary books from the first half
of 17" century and introduce research into their connections with the art of
emblems. The most important works were created in the circle of Dominican
Order in Krakéw. The rhetoric culture of this centre remains still undiscov-
ered, however the oeuvre of the most famous Dominican orator, Fabian Bir-
kowski, is very appreciated by contemporary scholars.

Although the name of the author of the ‘Sposdb méwienia Psatrerzyka is
still unknown, we can suppose that he was closely related to the Confraternity
of the Holy Rosary, established among the Dominican Convent of Krakéw.
‘Sposéb méwienia Psatterzyka’ is a typical prayer book; every meditation related
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with the Mysteries of the rosary is illustrated, however it is not a classic ‘emblem
book’. Mentioned work was very popular in 17" century; there were about
10 editions of this book between 1600 and 1650. It was created for every-
day devotional use of the members of the Confraternity of the Holy Rosary.

The second work, Ogréd Rézany was written by Walerian Lithuanides, one
of the most important Dominicans in Krakéw from the first half of the 17"
century. He introduced the Angelus Domini prayer to Polish adherents and
initiated annual processions on the feast day of the Virgin Mary of the Rosary.
His book is a compendium of information on the rosary, it contains medita-
tions and stories about miracles related with this prayer and also a series of
quasi-emblematic texts.

The last one — Ogrdd Rozkoszny by Adrian Wieszczycki is a typical emblem
book, not related to the Dominican circle, but created as an elaborate gift for
the writer’s noble patron.

The authors of these three books used emblematic (or quasi-emblematic)
schemes especially to help the venerators of Virgin Mary to combine prayer
and meditation in the virtue of symbolic images referring to the Mysteries of
the rosary.
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LEMMATA W STAROPOLSKICH KONSTRUKCJACH
STEMMATYCZNYCH JAKO PRZEJAW HYBRYDYZAC]I
GATUNKOWE]

Jednym z elementéw bogatej staropolskiej tradycji faczenia z soba stowa
i obrazu sg tak zwane stemmata. Pod pojeciem tym kryja sic w zasadzie
rézne formy poetyckie, ktérych konstrukeja opiera si¢ na nawiazaniach do
wizerunkéw heraldycznych. Przedmiotem niniejszego tekstu bedg stem-
mata, kedrych strukeure wzbogacono o element dodatkowy: lemmat, ro-
zumiany jako sentencja czy tez motto wlasciwe emblematom. Poniewaz
stemmatom w badaniach nad literatura epok dawnych nie poswigcono do
tej pory wiele miejsca, wywdd warto zaczaé od mozliwie zwigzlego scha-
rakteryzowania interesujacego nas zjawiska, zwlaszcza ze termin ten jest
stosowany stosunkowo szeroko.

Zwykle terminem ,stemmat” okresla si¢ epigramy zbudowane wokoét
aluzji do motywu widocznego w godle konkretnej osoby badz catego rodu'.
Tego typu utwory wchodza miedzy innymi w sktad dorobku Andrzeja
Krzyckiego®, Andrzeja Trzecieskiego® czy Klemensa Janicjusza®. Spotkaé

! Tak termin ,stemmat” rozumie migdzy innymi Janusz Pelc, zob. J. Pelc, Stowo
i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002, s. 15.

> Mozna tu wskaza¢ cho¢by satyryczny utwér na herb krélowej Bony, zob. Andreae
Cricii Carmina, ed. K. Morawski, Krakéw 1888, s. 87.

> Najlepszym tego typu utworem Trzecieskiego, wedlug Franciszka Pilarczyka, jest
wiersz dedykowany Hiacyntowi Miodziejowskiemu herbu Slepowron, zob. E. Pilarczyk,
Stemmata w drukach polskich XVI wiecku, Zielona Géra 1982, s. 68.

* Jednym ze stemmatéw tego mtodo zmartego poety jest epigram I stemma Ravitarum,
zob. Antologia poezji taciriskiej w Polsce. Renesans, red. 1. Lewandowski, Poznari 1996,
s. 182.
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je mozna takze w zbiorach autoréw pézniejszych, czego przyktadem jest
choc¢by Epigrammatum libellus Macieja Kazimierza Sarbiewskiego’.

Oprécz wspomnianego rodzaju epigramatéw mianem stemmatéw
okresla si¢ réwniez kompozycje stowno-wizualne, ktdre powstawaly w $ro-
dowisku Akademii Krakowskiej w celu uczczenia $wiezo wypromowanych
magistréw czy doktoréw. Wiele tego rodzaju publikacji odnotowuje Pau-
lina Buchwald-Pelcowa w swojej bibliografii drukéw emblematycznych®.
Kompozycje te zbudowane sa przewaznie z trzech elementéw. Najwazniej-
sz3 role w ich strukturze petnig: rycina przedstawiajaca fikcyjny herb uczo-
nego oraz wiersz oparty na towarzyszacym mu komponencie graficznym.
Warto doda¢, ze w tego typu utworach rycina imitujaca hetb przewaznie
zlozona jest z symbolicznych przedstawieri, ktére odnosity si¢ do kultu
wiedzy i zycia intelektualnego, a czerpano je z reguly z bogatego zasobu,
ke6rym dysponowata emblematyka i hieroglifika’. W konsekwencji kon-
strukcje te pod wieloma wzgledami bardzo bliskie s3 emblematom, o czym
jeszcze bedzie mowa ponizej.

Najczesciej jednak jako stemmat rozumie si¢ kompozycje ztozona z ry-
ciny przedstawiajacej autentyczny herb oraz odwotujacego si¢ do niej epi-
gramu®. Formy te spetnialy przede wszystkim istotne dla zycia literackiego
i wydawniczego dawnej Rzeczypospolitej funkcje panegiryczne. Mozna
takze uzna¢, ze dodatkowo stanowily atrakcyjne dopetnienie dedykacji
i mialy si¢ przyczyni¢ do zdobycia wzgledéw dysponujacego niezbednymi
$rodkami materialnymi patrona’. Popularno$¢ tej formy na ziemiach daw-

> Aleksander Wojciech Mikotajczak uwaza, ze az trzydziesci dwa utwory z tego zbioru
nalezy traktowa¢ jako stemmata, zob. A.W. Mikotajczak, Studia Sarbieviana, Gniezno
1998, s. 72.

¢ Zob. P Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich i Polski dotyczqcych
XVI-XVIII wicku. Bibliografia, Wroctaw 1981, s. 51-52.

7 Zob. A. Dzigciol, Ksigzka jako symbol w kulturze polskiej XVII wicku, Warszawa
1997, s. 57-88.

8 Zob. J. Niediwied?, Niesmiertelne teatra stawy, Krakéw 2003, s. 217. Stemmatom
sporadycznie poswigcaja uwage takze badacze obcy. Warto tu szczegdlnie zwréci¢ uwage
na dwie pozycje w jezyku litewskim: J. Liskeviciené, XVI-XVIII Amziaus knygu grafika:
Herbai senuosinose lietuvos spaudiniuose, Vilnius 1998; E. Patiejuniené, Brevitas ornata:
Mazosios literatiiros formos XVI-XVII amziaus Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés spaudini-
uose, Vilnius 1998. Natomiast pewnym aspektom zwiazkéw emblematyki z heraldyka przyj-
rzat si¢ Alan R. Young, zob. A.R. Young, The emblem and flags, [w:] Companion to Emblem
Studies, ed. PM. Daly, New York 2008, s. 469—473.

? Zob. R. Ocieczek, Staworodne wizerunki. O wierszowanych listach dedykacyjnych
2z XVIT wieku, Katowice 1982, s. 18.
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nej Polski byta ogromna. Stemmata, co koniecznie trzeba odnotowad, prze-
waznie nie stanowily utworéw samodzielnych, a funkcjonowaty jako jeden
z elementéw wickszej catosci — mogly na przyklad wspdteworzy¢ zréznico-
wane od strony formalnej i genologicznej zbiory panegirykéw. Tego typu
publikacja jest choéby opisywany przez Janusza Pelca Leopardus...'° po-
$wigcony Henrykowi Firlejowi, arcybiskupowi gnieZnieriskiemu'!. Praca ta
zawiera lacznie czternacie rycin i towarzyszacych im tekstéw, keére two-
rzg catoéci powiazane z Lewartem, herbem adresata. Na zbiér ten skladaja
si¢ jednak formy bardzo rozmaite, s wsréd nich emblemata, stemmata,
a takze wyobrazenia hieroglificzne. Leopardus nie jest jednak jedynym tego
typu drukiem panegirycznym. Inne, podobne wydania odnotowuje choé-
by Paulina Buchwald-Pelcowa'?.

Termin ,stemmat” odnosi si¢ takze do kompozycji stowno-heraldycz-
nych zamieszczanych na odwrocie karty tytutowej. Mozna nawet zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, ze takie wlasnie uzycie interesujacego nas pojecia jest
najczgstsze. Wynika to z bardzo prostej przyczyny — tradycja zamieszczania
stemmatéw na karcie tytulowej verso drukéw wydawanych na ziemiach
Rzeczypospolitej Obojga Narodéw byta bardzo silna i trwata'®. Wyksztat-
cila si¢ ona w polowie wieku XVI i utrzymywata w zasadzie az do koni-
ca istnienia paristwa polsko-litewskiego. W tym czasie stemmata ulegaly
naturalnie réznym przemianom dyktowanym przez rozmaite czynniki.
Bez watpienia swéj wplyw zaréwno na warstwe wizualng, jak i tekstowa
tych kompozycji wywieraly nastgpujace po sobie badZ wspétistniejace pra-
dy estetyczne oraz rézne formacje kulturowe jak renesans, barok czy tez
klasycyzm. Istotnym czynnikiem na pewno byta takze potrzeba urozma-
icenia klasycznej formy stemmatu — dwu- lub trzyelementowej. Pierwszy
wariant sktadat si¢ z ryciny heraldycznej i epigramu, a drugi zawieral te
same elementy uzupelnione dodatkowo o nadpis spetniajacy role tytutu
czgsto informujacego o osobie adresata utworu, jego rodzie badz herbie, ja-
kim si¢ pieczgtowal. Owe nadpisy przybieraly przykladowo posta¢ formut
brzmiacych: /n stemma [Na herb], In stemma perantiquum [Na starodawny

10 Zob. Leopardus illustrissimi ac reverendissimi... Henrici Firley archiepiscopi Gnesnen-
sis... Gnesnensem primum archidioecesim ingredientis, Calisiae 1624.

' Zob. J. Pelc, op. ciz., s. 180-181.

12 Zob. P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich..., s. 47-51.

13 Silny zwiazek stemmatéw z ksiazka drukowang odnotowat Franciszek Pilarczyk, au-
tor jedynej pracy monograficznej poswigconej temu zjawisku, zob. F Pilarczyk, op. cit.,
s. 6.
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herb], In stemma perillustris maecenatis [Na herb przestawnego mecena-
sal, Ad insigne gentilitium [Na rodowy herb], a takze bardzo podobnych
polskojezycznych: Na starodawny klejnot, Na herb patrona, Na herb jego
mitosci itp. Przewaznie uzupelniano je jeszeze, jak juz wspomniano, nazwa
konkretnego herbu badZ rodziny.

Stemmata, ktére wystepowaly w znacznej czgici publikowanych w daw-
nej Polsce i na Litwie drukéw, z czasem stawaly si¢ bardzo powszechne,
a ich panegiryczny potencjat ulegat wyczerpaniu. Autorzy tego typu kom-
pozycji siggali wigc po rézne sposoby urozmaicenia ,,opatrzonej” formy, by
przywrécié jej atrakcyjno$é. Miedzy innymi dbano, by element graficzny
stemmatu odznaczal si¢ jak najwigkszymi walorami estetycznymi. Nie-
watpliwie potggowato to dekoracyjna funkcje konstrukeji stowno-heral-
dycznych, kedre w strukturze dawnej ksigzki odgrywaly takze rolg ozdob-
nej ilustracji. Powszechnym sposobem na uatrakcyjnienie kompozycji
stowno-heraldycznych wspéttworzacych rame wydawniczg bylo réwniez
umieszczanie pod rycing wigkszej liczby epigraméw. Mogly one wszystkie
odwotywac si¢ do tych samych motywéw widocznych w herbie, badz tez
nawiazywaé do nich osobno i niezaleznie od siebie. Warto nadmieni¢, ze
liczba tych dodatkowych utworéw mogta si¢ waha¢ od kilku do kilkuna-
stu'®. Zabieg ten zatem zdecydowanie zwigkszal mozliwosci inwencyjne
autora kompozycji i pozwalal mu swobodnie przywolywaé rézne, nickie-
dy trudno dajace powiazaé si¢ z soba w obrebie jednego tekstu motywy.
Formalng stron¢ stemmatéw urozmaicano takie poprzez zamieszczanie
cytatéw z cudzych utworéw zamiast wlasnego wiersza. Trzeba dodaé, ze
nie zawsze Zrédlem takich zapozyczen stawaly si¢ dzieta poetyckie, réwnie
dobrze mogly by¢ to utwory prozatorskie. Najczgéciej siggano jednak do
klasycznych poetéw antycznych: Horacego, Wergiliusza, Owidiusza czy
Syliusza Italika. Réwnie popularne byto Pismo Swiete, a w szczegdlnosci
Ksigga Psalméw. Z dziel autoréw nowozytnych korzystano w ten sposéb
o wiele rzadziej, ale istniejg przyktady i na obecno$é ich utworéw w obre-

" Przyktadem stemmatu, na ktéry sktada si¢ wicksza liczba epigraméw, jest kompozy-
cja, ktéra zamieszczona zostata wéréd preliminariéw panegirycznego poematu Antoniego
Glinskiego, zob. A. Gliniski, Trybut upraejme;j zyczliwosci od obowigzanego wdzigcznosciq
klienta. Dobrodziejowi swemu wielmoznemu jegomosci panu Stanistawowi Sokotowskiemu
podkomorzemu inowroctawskiemu, przy dorocznej wielkiego imienia solennizacji oddany. Roku
Pariskiego 1750, Leszno 1750, k. Alv—A2v. Czytelnik pod rycing heraldyczng znajdzie bo-
wiem az pietnascie utwordw.
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bie konstrukcji stemmatycznych — wydaje sig, ze szczegdlng popularnoscia
cieszyt si¢ Maciej Kazimierz Sarbiewski®.

Jeszcze jednym sposobem na uatrakeyjnienie staropolskich kompozy-
qji stowno-heraldycznych, o keérym warto wspomnie¢ choéby krétko, jest
wigzanie ich z nurtem poesis artificiosa. Popularno$¢ poezji kunsztowne;j
w wiekach XVII oraz XVIII sprawita, ze wirédd stemmatéw zaczely sie po-
jawia¢ takie formy literackie jak akrostychy, telestychy, centony, poliptota
czy carmina figurata. Tego typu rozwiazania z pewnoscia zwracaly uwagg
6wezesnych czytelnikéw, a autorom pozwalaty wykazaé si¢ kunsztem two-
rzenia niezwyktych od strony formalnej kompozycji.

Powyzsze wyliczenie réznych, ale nie wszystkich, alternatywnych od-
mian konstrukeji stowno-heraldycznych ma jedynie postuzyé za wstep
do dalszych rozwazan. Dotyczy¢ one bedg stemmatdéw, kedrych struktu-
r¢ wzbogacono o jeszcze jeden element — lemmat. Z pewnoscia za takim
urozmaiceniem stojg te same czynniki, ktére spowodowaly wyksztalcenie
si¢ wyzej wymienionych form alternatywnych wierszy heraldycznych.
Stuzyto ono wigc uatrakeyjnieniu klasycznej wersji kompozycji stowno-
-heraldycznej oraz przyciagnieciu uwagi czytelnika, by przekazaé mu tresci
panegiryczne. Jak si¢ jednak okaze, nie sa to jedyne przyczyny wzbogacania
w ten sposdb formalnej strony stemmatéw. Pelny obraz interesujacego nas
zjawiska tatwiej jednak bedzie przedstawié na kilku przyktadach. Okaze si¢
bowiem, iz lemmat zajmowat rézne miejsce w strukturze stemmatu i pelnit
w niej rozmaite funkgcje.

Czgstym sposobem na wprowadzenie lemmatu do struktury petnia-
cego funkcje panegiryczne stemmatu jest zastapienie nim nadpisu, ked-
ry umieszczano w tréjdzielnych kompozycjach stowno-heraldycznych
w charakterze tytutu. Dzigki takiemu zabiegowi stemmat znacznie zbliza
si¢ do emblematu, a odrézni¢ go od tej formy niekiedy mozna dopiero
po blizszym przyjrzeniu si¢ pozostalym elementom kompozycji. Sam herb
nie przesadza przeciez o tym, ze stowno-wizualna forma jest stemmatem.
Ryciny heraldyczne czgsto bowiem pojawialy si¢ takze w utworach emble-
matycznych, a wiele takich przyktadéw znalezé mozna w zbiorach pierw-

5 Przykladem stemmatu, w ktérym obficie wykorzystano fragmenty twérczosci Sar-
biewskiego, jest kompozycja zamieszczona przed mowa pogrzebowa Cherubina Gorkow-
skiego, zob. Ch. Gorkowski, Stawa godnego imienia, heroicznych w ojczyznie zastug, o przy-
kladnego cnotami zycia, niesmiertelna po Smierci... Jana Chryzostoma Zbozy Radojewskiego
kasztelana inowloctawskiego... na ukojenie serdecznych zalow... przy solennym pogrzebie... ka-
zaniem... ogloszona roku... 1752. Dnia 28. Marca, [b.m.w., ok. 1754].
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szych twércéw gatunku z Andreasem Alciatusem na czele. Princeps emble-
matum swoj zbiér rozpoczat bowiem od kompozycji, w sktad keérej wszedt
ikon wyobrazajacy herb rodziny Sforzéw, wladcéw Mediolanu w czasach
tworczoéci autora'®. W dalszej cze$ci Emblematum libellus... przywotane
zostaly jeszcze inne symbole, ktére mozna by uzna¢ za heraldyczne — s3 to
sowa wykorzystana jako znak Aten oraz fo$§ odgrywajacy role symbolu
rodziny Alciatusa'®. Za przykladem twoércy gatunku podazyli takze i inni.
W zbiorze wegierskiego humanisty Ioannesa Sambucusa utworem wspét-
tworzonym przez ikon w formie ryciny heraldycznej jest cho¢by emblemat
opatrzony lemmatem In labore fructus [Praca wydaje owoce]"”. To samo
wyobrazenie wykorzystane zostato zreszta pdzniej przez Iuniusa Hadriana
w utworze dedykowanym Sambucusowi i opatrzonym lemmatem Erudi-
tionis decor concordia, merces gloria [Ozdoba uczonosci jest zgoda, a nagro-
da, ktdrg przynosi, chwata]®.

Podobnych przyktadéw znaleZé mozna jeszcze wigcej. Uzmystawia to
miedzy innymi, ze wykorzystanie ryciny heraldycznej badz herbu w kom-
pozycji stowno-wizualnej nie czyni jej jeszcze stemmatem. Odréznienie
obu zjawisk moze by¢ jeszcze trudniejsze w przypadku sytuacji, o ktdrej
byla mowa na poczatku poprzedniego akapitu, czyli gdy w strukturze
stemmatu nadpis zostanie zastapiony fraza imitujacg charakeerystyczny
dla emblematyki lemmat. A warto doda¢, ze nie byta to weale sytuacja
rzadka. Czytelnik spotkaé si¢ z nia moze cho¢by w wydanej w roku 1636
pracy dotyczacej hodowli ryb, ktéra wyszta spod pidra Stanistawa Stroj-
nowskiego. Tekst ten zatytulowany zostal Opisanie porzqdku stawowego...*,
a zadedykowano go Aleksandrowi z Brzezia Brzeskiemu herbu Oksza, dzie-
kanowi wloctawskiemu. W zwiazku z t3 dedykacja na odwrocie karty tytu-
towej interesujacego nas wydania wytloczono godto Oksza — topér bojowy
z ostrzem skierowanym w prawo. Wizerunek ten umieszczono na ozdob-
nej tarczy, ktérg dodatkowo otacza ornament florystyczny. Nie jest to wigc

16 Zob. A. Alciatus, Emblemata cum comentariis amplissimis, Padova 1621, s. 9. Kolej-
ne odwotania do Alciatusa takze dotyczy¢ beda tego wydania.

7 Ihidem, s. 112.

8 Thidem, s. 23.

¥ J. Sambucus, Emblemata cum aliquot nummis antiqui operis..., Antwerpen 1564,
k. N4v.

2 J. Hadrianus, Emblemata ad D. Arnoldum Cobelium..., Antwerpen 1565, k. B6r.

2 S. Strojnowski, Opisanie porzqdku stawowego i przestrdg nicktérych domowego gospo-
darstwa... teraz znowu z pilnosciq przedrukowane, Krakéw 1636.
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pelny herb, gdyz brakuje tu takich elementéw jak klejnot, hetm i korona
szlachecka czy tez labry. Nad oméwiona rycing wytloczono nadpis, ktéry
przybral nastgpujaca postaé: Arti et Marti utilis [Przydatny w pracy i na
wojnie]. Sformutowanie to bardzo przypomina lemmat i z tatwoscia moz-
na je sobie wyobrazi¢ jako element kompozycji emblematycznej. W tym
przypadku faciriska fraza odnosi si¢ do heraldycznego topora. Z jednej
strony podkresla jego przydatmos¢ w czasie walki zbrojnej (Mars), a z dru-
giej — zastosowanie w réznego rodzaju rzemiostach (Ars). Podkreslona uni-
wersalno$¢ topora zapewne powinna zostaé przeniesiona na pieczgtujaca
si¢ Oksza osobg, czyli Aleksandra Brzeskiego. Na takie rozumienie tytutu
stemmatu pozwala rozpatrzenie go w kontekscie calego wydania i znajo-
mo$¢ tresci towarzyszacej Opisaniu porzqdku stawowego... dedykacji. Warto
jeszcze dodag, ze frazg stuzacg za tytul omawianego utworu wyrdznia do-
datkowo to, iz napisana zostata po facinie, w przeciwienistwie do epigramu,
ktéry utozono w jezyku polskim:

Gdzie teraz ztota Wiersza, mezni Wierszowcowie,
kt6ra wam za herb dali czescy monarchowie?

Jesli Oksze za Wiersza na frymark wam dano,
bez pochyby zelazem zloto oszukano.

Nie zgingto oboje. W Czechach wojowali
szczesliwie, z Wiersze zlotej fortung obrali.

W Polszcze tak si¢ ich cnota z szczg$ciem pasowata,
az ta Oksza jak weda w ich reku zostata™.

Epigram ten nawiazuje do legendy herbowej i okolicznosci nadania
godla po raz pierwszy. Dla struktury stemmatu wazne jest jednak to,
ze w tresci wiersza pada nazwa herbu, ktéra nie pojawila si¢ w nadpisie
przyjmujacym postaé zblizona do lemmatu. Informacja podana w wierszu
w pewnym sensie uzupelnia wigc braki tytutu, ktéremu nadano ksztatt
bardziej wlasciwy dla emblematu.

Podobna kompozycje znalezé mozna w innym siedemnastowiecznym
druku: w wyttoczonym w Poznaniu w roku 1622 Podarku na stawne we-
sele zacnie urodzonych oblubiericéw... autorstwa Marcina Czaplica Kleca?.
Ta okolicznosciowa publikacja skierowana do zawierajacych zwigzek mat-

2 Ihidem, k. Alv.
3 M. Czaplic Klec, Podarek na stawne wesele zacnie urodzonych oblubiericéw, szlachet-
nego pana Stephana Zabinskiego i szlachetnej panny, Anny Chrosciewskiej..., Poznaf 1622.
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zeniski Stefana Zabinskiego oraz Anny Chro$ciewskiej na odwrocie karty
tytutowej tradycyjnie zawiera stemmat oparty, co cickawe, nie na godle
pana mlodego, lecz na herbie wlasnym rodziny Chrosciewskich. Tworzaca
stowno-heraldyczna kompozycje rycina przedstawia wigc podzielona w po-
przek tarcze (w pas), w dolnej czgsici kidrej znajduje si¢ tabedz, a w gérnej
pot tabedzia z rozpostartymi skrzydtami*. Tym razem przedstawienie zo-
stato dopetnione klejnotem, helmem oraz labrami. Wspomniany cymer
wyobraza fabedzie skrzydla, a pomigdzy nimi inicjaly Zygmunta Augu-
sta, nad ktorymi widnieje korona. Czg¢sé¢ tekstowa tego stemmatu jest tak
samo, jak miato to miejsce w poprzednim przykladzie, niejednorodna,
jesli chodzi o kod jezykowy. Nadpis, ktéry przybral postaé zblizona do
lemmatu, ponownie bowiem utozony zostal w jezyku tacifiskim, a wytlo-
czony pod rycing epigram — w polskim. Pierwszy z tych elementéw brzmi
nastgpujaco: Satis est ornamento filiis decus parentum [Dzieciom za ozdobg
starczy chwata rodzicéw]. Drugi zas:

1z zawsze szczeroéé w domu Chrosciewskich mieszkat<a>?,
przetéz cnota za klejnot Labedzia mu data.

Szczgsliwys, cny Zabinski, ze si¢ dzi¢ z nim bracisz,
bo na jego przyjazni nigdy nie utracisz®.

Po zestawieniu z sobg obu elementéw stownych mozna odnie$¢ wra-
zenie, ze w zasadzie nie zachodzi pomiedzy nimi zaden zwiazek. Lemmat
rozpoczynajacy catg kompozycje nalezy wigzaé raczej z trescig utworu ty-
tufowego, ktéry ma charakeer epitalamium. W tej sytuacji mozna odnie§¢
wrazenie, ze tytut ten kierowany jest do potomstwa miodej pary, a charak-
terystyczny dla stemmatéw akcent panegiryczny zastapiony zostal parene-
tycznym. Warto to od razu podkresli¢, gdyz wydaje si¢, ze czgsto wprowa-
dzanie lemmatu do konstrukgji stemmatycznej miato migdzy innymi na
celu whasnie przesunigcie cigzaru jej tresci z pochwalnego na pouczajacy.
Do mysli tej powrdcimy jeszcze w dalszej partii tekstu.

2% Ibidem, k. Alv.

» Pierwszy wers prawdopodobnie zawiera blad drukarski i pominicta zostata w nim
ostatnia sylaba. Jej uzupetnienie jest konieczne do uzyskania utrzymanej w pozostatych wer-
sach miary trzynastozgloskowca. W przytoczonym cytacie propozycja uzupetnienia podana

zostata w nawiasach ostrych.
% Thidem, k. Alv.
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Sam przywolany epigram natomiast, mimo ze opiera si¢ na herbie pan-
ny milodej, skierowany zostal do jej matzonka. Utwér ten w zaden jednak
sposdb nie odnosi si¢ do lemmatycznego nadpisu, a jedynie koncentruje na
pochwale rodu Chrosciewskich, przekonujac adresata, ze po zawarciu mat-
zefistwa cnota potomkéw zony przypadnie takze i jemu w udziale. W tym
przyktadzie zastapienie tradycyjnego tytulu stemmatu formg bardziej whas-
ciwg dla emblematéw zakléca porzadek strukeury stowno-heraldycznej. Po-
szczegblne jej elementy przestaja sobie bowiem dobrze odpowiadaé. By¢
moze wynika to z tego, ze nadpis w zaden sposéb nie nawiazuje do ryci-
ny heraldycznej i nie sugeruje symbolicznego znaczenia zawartych w niej
elementéw. Poprzedni przyklad oparty na herbie Oksza sprawiat wrazenie
spéjnego i jednorodnego. Zapewne nie bez znaczenia dla osiggniccia takie-
go efektu byla uzyta fraza Marti et Arti utilis, kidrg bardzo tatwo powiazad
z widocznym w godle toporem. Tutaj jednak lemmat wykracza poza tres¢
stemmatu i taczy si¢ z ogdlnym panegiryczno-parenetycznym przestaniem
calej okolicznosciowej publikacji. Jego obecnos$¢ moze wige wywolaé wraze-
nie braku spéjnosci zamieszczonej na odwrocie karty tytutowej kompozycji.

W obu przytoczonych przyktadach nadpis petniacy funkcje lemmatu
mial forme taciriska, co odrézniato go od epigramu, ktéry utozony zostat
w jezyku narodowym. By¢ moze zabieg ten miat na celu podkreslenie, ze
tytul kompozycji petni takze funkcj¢ motta lub maksymy. Zastosowanie
innego kodu jezykowego stanowi¢ miato zapewne znak dla czytelnika, ze
powinien zwrdcié baczniejsza uwage na wlasciwy fragment i poswigcic wig-
cej czasu jego interpretacji. Nie zawsze jednak twérey pochwalnych kom-
pozycji w ten sposéb starali si¢ odrézni¢ lemmatyczny tytut stemmatu od
jego czgéei epigramatycznej. Wiele tego typu utwordéw powstalo bowiem
w calosci po tacinie.

Jeden z przyktadéw znalezé mozna w nastgpnym druku okoliczno$cio-
wym pochodzacym z wieku XVII. Tym razem impulsem do jego powsta-
nia nie bylo wesele, lecz pogrzeb. Mowa tu o wytloczonej w roku 1646
w zaktadzie Krzysztofa Schedla mowie, ktdra zostata wygloszona podczas
pochéwku Kazimierza Markiewicza®”. Na odwrocie karty tytutowej, czyli

¥ W. Kupczewic, lusta feralia seu Oratio in funere nobili ac generosi domini d. Casimiri
Markiewic Wazgitowic, eloquentiae ac iurisprudentiae in Academia Cracoviensi studiosi unici
nobilis ac generosi domini d. Petri Markiewic Wazgitowic de Bukszewice S. R. M. curruum
praefecti filii ab Alberto Kupczewic, eloq. ac philosophiae in eadem unisersitate studioso, extremi
affectus declarandi gratia exhibita, Krakéw 1646.
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w miejscu tradycyjnie przewidzianym wlasnie dla stemmatéw, znalazla sig
rycina przedstawiajaca herb wlasny zmartego. Godlo umieszczone na tarczy
ukazuje strzatg skierowana ku gérze, a w klejnocie znajduje si¢ taka sama
strzala, tyle ze obrécona w dét. Nad tarcza dodatkowo wyttoczono hetm
wraz z korona, a wokdt niej labry. Omawiany stemmat ma kompozycjg
tréjdzielna, a wige sklada si¢ jeszcze z cz¢sci wierszowanej (dwéch epigra-
moéw) oraz nadpisu. Drugi z tych elementéw, co juz zasugerowano, przypo-
mina emblematyczny lemmat Alsa decora Parentum [Wzniosta chwata ro-
dzicéw]. Fraza ta odczytana bez uwzglednienia kontekstu ma raczej wyraz
ogdlnie pochwalny i odnosi si¢ do powszechnego przekonania o wielkosci
dokonan dawnych pokolen, kedrym nalezy si¢ szacunek. Od razu trzeba
tez doda¢, ze sformulowanie to jest przeksztatconym fragmentem z Enei-
dy, gdzie czytelnik moze napotkal frazg veterum decora alta parentum®.
Odwotanie do starozytnego klasyka zdecydowanie podkresla lemmatyczny
charakter tego tytutu i nawiazuje do praktyki stosowanej przez wielu twér-
céw emblematéw. Przy omawianiu stemmatu poswicconego Kazimierzowi
Markiewiczowi nie warto jednak pozostawa¢ tylko przy samym nadpisie.
Okazuje si¢ bowiem, ze cata konstrukeja pod kilkoma innymi wzgledami
takze nawiazuje do emblemartyki. W tej sytuacji warto réwniez przytoczyé
zamieszczony pod rycing heraldyczng tacifski epigram:

Mirum? Quis celeres subvertit turbo sagittas?
Posterior terras, sed petit astra prior.

Parca ferox? Quid? Sed fusum tum stamina tractat?
Crediderim Lethes plena liquore furit.

Quidquid id est”, furor iste bonus, nam frigida membra
dat terris. Sed mens sidera clara subit®.

[Dziwne? Jakiz wiatr obrdcit mknace strzaly? Jedna kieruje si¢ ku ziemi, a dru-
ga ku gwiazdom. Czy to sroga Parka? Ale czy dalej nakiada ni¢ na wrzeciono?
Moglbym uwierzy¢, ze to petna wody Lete szaleje. Czymkolwiek to jest, dzi-
kos¢ ta okazata si¢ dobra, gdyz chiodne cialo przekazuje ziemi, podczas gdy

dusza wznosi si¢ ku jasnym gwiazdom]?'.

2 P Vergilius Maro, Aeneis, 11, 448.

¥ Warto zwrdci¢ uwagg, ze wers ten takze odnosi czytelnika do Eneidy, por. P. Vergi-
lius Maro, Aeneis, 11, 49: quidquid id est, timeo Danaos et dona ferentes [czymkolwiek to
jest, lekam si¢ Danajéw, nawet gdy przynosza dary].

3 W. Kupcezewic, op. cit., k. Alv.

31 Wszystkie przeklady w tekscie pochodza od autora.
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Powyzszy tekst sugeruje, ze autor uzyl ryciny heraldycznej jako uniwer-
salnego symbolu $mierci. Na takie odczytanie wplywa chocby stwierdze-
nie, ze cialo przynalezy do $wiata ziemskiego, a umyst do niebiariskiego, co
symbolizowaé majg dwie strzaty, jedna skierowana ku gérze, a druga w dét.
Herb Markiewiczéw zatem oderwano od jego pierwotnego kontekstu. Za-
bieg ten z pewnoscig zostal ulatwiony przez fake, ze wyobrazenie dwéch
skierowanych ku sobie strzat oznacza¢ ma rzeczy przeciwne. Taki wlasnie
hieroglif opisuje na przyktad popularny na ziemiach Rzeczypospolitej who-
ski humanista Pierio Valeriano™.

Dzi¢ki opisanemu zabiegowi utwér w znacznym stopniu stracit swoj
wyraz pochwalny, ale za to zyskal dodatkowy pierwiastek sklaniajacy czy-
telnika do refleksji. Bez watpienia dobrze komponuje si¢ zatem z ogdlna
trescig tekstu tytulowego, ktdry przeciez jest mowg pogrzebows. Warto
wspomnied, iz omawiang kompozycje stowno-heraldyczng odczytaé moz-
na takze jako utwdr konsolacyjny. Pociech¢ dla potomkéw Kazimierza
Markiewicza stanowi¢ ma to, ze dusza zmarlego trafifa do $wiata niebiasi-
skiego, a na ziemi pozostala wytacznie jego cz¢s¢ cielesna, czyli wspomnia-
ne w epigramie frigida membra. Stemmat ten faczy si¢ wige z tradycja
emblematyczng nie tylko poprzez zastapienie tytutu frazg przypominajaca
lemmat. Wazniejsze jest chyba nawet to, ze godto herbu Markiewicza po-
traktowane zostalo jako wyobrazenie nalezace do jezyka uniwersalnego,
ke6ry stanowit pole dziatalnosci Alciatusa i jego nastgpcéw.

Na koniec czgéci poswigconej wprowadzaniu lemmatéw w miejsce
tytutu kompozycji stemmatycznych warto wspomnie¢ o utworze, ktéry
pochodzi z korica wicku XVII, a od poprzednich przykladéw rézni sig
tym, ze nie zostal oparty na herbie zwyktego szlachcica, lecz odwotuje sig
do ryciny przedstawiajacej godto kréla polskiego — Augusta II Wettyna.
Kompozycja, o ktérej mowa, zamieszczona zostata tak jak poprzednie na
odwrocie karty tytulowej, a zawarto ja w reedycji dzieta Stanistawa Orze-
chowskiego pod tytulem Subditus Fidelis...**. Utwoér ten pierwotnie po-
$wiccony byt Zygmuntowi Augustowi, lecz przy okazji powtdrnej edycji
dedykacj¢ zmieniono i zaadresowano tekst pierwszemu z Wettindw na

32 Zob. np. P. Valeriano, Hieroglyphica 17, 14; Korzystatem z wydania z roku 1678
(Frankfurt am Main).

# S. Orzechowski, Subditus fidelis Stanislai Okszyc Orzechowski Roxolani, quondam
ad Sigismundum Augustum I, nunc ad serenissimum Augustum II in obsequium sacrae R. M.
a Fr. Paulo Antonio Radzynski Gvardiano Sanocensi Ordinis Minorum sancti Francisci Conven-
tualium destinatus. Anno in reparationem humanam destinatae salutis 1698, Warszawa 1698.
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polskim tronie. W zwigzku z tym na karcie tytulowej verso wyttoczono
krélewski herb wraz z epigramem oraz nadpisem®. W cze¢dci graficzne;j
stemmatu wyobrazony zostat orzet Krélestwa Polskiego z umieszczong na
piersi tarcza sercowq zawierajaca godlo, keérym postugiwali si¢ obaj Wetti-
nowie na polskim tronie. Przedstawia ono potaczone godta arcymarszatka
Rzeszy i Saksonii — dwa skrzyzowane miecze oraz galazke ruty umieszczona
w polu podzielonym przez dziesi¢¢ poziomych paséw. Rycina ta naturalnie
nie oddaje barw heraldycznych i nie wida¢, ze pasy w herbie Saksonii byly
naprzemiennie czarne i ztote. Nad wyobrazeniem heraldycznym znalazt si¢
lemmat Felix et Liberum Regnum [Szczgsliwe i wolne krélestwo]. Zapewne
autorowi zalezalo, by godlo Wettina stato si¢ emblematem szczgsliwego
i cieszacego si¢ wolnoscia panistwa. Taka tez miata by¢ i Rzeczpospolita
Obojga Narodéw. Jest to ciekawe uzycie heraldycznego orla, ktéry czgsto
konotuje tresci dotyczace wojny i triumfu nad przeciwnikami. W tym wy-
padku odwotano si¢ do wartosci, na ktérych spoteczeristwu szlacheckiemu
Rzeczypospolitej pod koniec XVII stulecia zalezato szczegdlnie.

Pozostajac jeszcze przy kompozycji stowno-heraldycznej z reedycji
Subditus fidelis..., warto wspomnieé, ze trudno jest doszukaé si¢ jakiego$
istotnego zwiazku pomiedzy przytoczonym lemmatem a epigramem za-
mieszczonym pod rycing. Utwér ten brzmi nastgpujaco:

In solio Lechiae primorum gloria regum,
rex Auguste, nitens subdita corda regis.
Haec inter numerandus adest de stirpe fidelis
subditus Orchovia, Tullius ore tonans.
Cinxisti gemino Lechicam mucrone coronam,

non satis, hanc fidis cinge monarcha viris®.

[Krélu Auguscie, w paristwie Lecha I$niaca chwale pierwszych panujacych sta-
nowili wierni poddani wtadcy. Sposréd nich trzeba wymienié grzmiacego Tu-
liusza, oddanego stugg, ktéry wywodzit si¢ z rodu Orzechowskich. Do korony
Lecha dotaczyles dwa miecze, lecz to nie wystarczy. Wiadco, przylacz do niej
wiernych mezéw].

3 Jako cickawostke warto doda¢, ze w wydanej rok wezesniej edycji tego tekstu na od-
wrocie karty tytulowej znajdowat si¢ stemmat oparty na herbie Franciszka Orzechowskiego,
czyli Okszy. Jemu réwniez tekst wéwczas zadedykowano.

3 [bidem, k. Alv.
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Epigram, jak wida¢, stanowi rad¢ dla nowo obranego wladcy. We-
dlug autora krél powinien polega¢ na wiernych poddanych, kedrzy okaza
si¢ bardziej pomocni niz rozwigzania sitowe, ktérych symbolem staly si¢
w utworze dwa miecze. Warto nadmienié, ze jest to jedyne miejsce w epi-
gramie, w kedrym zastosowane zostalo odwolanie do motywu heraldyczne-
go przedstawionego na znajdujacej si¢ powyzej rycinie — owe miecze uka-
zane zostaly w godle arcymarszatkowskim. Wiersz stanowi zalecenie tekstu
tytutowego, a wigc traktatu o zarzadzaniu paristwem. Mozna si¢ wigc do-
mysla¢ zwigzku pomiedzy trescig epigramu a lemmatem zamieszczonym
nad rycing — jedli krél stosowaé si¢ bedzie do wskazéwek Orzechowskiego,
to patdstwo, keérym whada, stanie si¢ felix et liberum. Nie da si¢ jednak
ukry¢, ze zwigzek ten jest bardzo odlegly. Znacznie wyrazniejsza jest relacja
zachodzaca mi¢dzy lemmatem a rycina, sugerujaca, ze orzet z godla Wetti-
na powinien by¢ odbierany jako emblemat paristwa doskonatego. Bez wat-
pienia w takiej konstrukeji kryje si¢ przede wszystkim panegiryzm budo-
wany dzicki zblizeniu kompozycji stemmatycznej do emblematu. Trzeba
przyznaé, ze jest to cickawy chwyt.

Lemmata bad? frazy zblizone do nich, ktére okresli¢ mozna takze mia-
nem motta badz dewizy, do struktury stemmatéw wprowadzane sg takze
na inne sposoby. Niekoniecznie musza zastgpowac one tradycyjny nadpis,
czgsto bowiem zamieszcza si¢ je w sasiedztwie ryciny heraldycznej, prze-
waznie po obu jej bokach lub tylko z jednej strony. W takiej sytuacji tytut
stemmatu pozostaje nienaruszony, jesli mamy do czynienia z kompozycja
tréjelementowa, lub nie pojawia si¢ weale, jesli stemmat sklada si¢ tylko
z ryciny i epigramu.

Przyktadem ilustrujacym wprowadzenie lemmatu do kompozycji
stowno-heraldycznej jest utwér, kedry mozna znalezé na karcie tytutowej
verso kazania ogloszonego przy okazji pogrzebu wojewody nowogrodzkie-
go Mikolaja Krzysztofa Chaleckiego piecz¢tujacego si¢ herbem wlasnym.
Kazanie to nosi tytul Strzata wiecznej szczgsliwosci kresu dopedzajgca...,
a wytloczone zostato w Wilnie w roku 1654. Jego autorem byt Antoni

% AM. Gatecki, Strzata wiecznej szczesliwosci kresu dopedzajgca w wybornym biegu
poboznego zycia jasnie wielmoznego jego mosci pana p. Mikotaja Krzysztofa z Chalca Chalec-
kiego wojewody nowogrodzkiego, wolkinickiego lepuriskiego etc. Starosty, podobieristwem jego
herbownej habdankowej, wystawiona, w kazaniu pogrzebowym dnia 11. wrzesnia Roku 1653,
w cudownym loretariskim wolkinickim Panny Naswigtszej domeczku od niego fundowanym i za-
konowi braciej s. Franciszka conventualium oddanym, przez wielebnego ojca Mikolaja Antonie-
g0 Junosza Gateckiego doktora Pisma s., regenta i kaznodzieje ordynariusza holszariskiego tegoz
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Mikotaj Gatecki, nie wiadomo jednak, czy on réwniez ulozyl stemmat
poprzedzajacy mowe pogrzebowa — kompozycja ta pozostata niepodpi-
sana. Sktada si¢ ona z trzech zasadniczych elementéw — nadpisu, ryciny
oraz epigramu, a takze dwéch maksym, ktére wytloczono po obu bo-
kach herbu. Tytul tego stemmatu ma do$¢ klasyczng forme i mozna go
zaliczy¢ do grupy nadpiséw, ktére wskazujg przede wszystkim na herb:
Arma CHALCZ Domus Illustrissimae. Posrednio naturalnie wskazuje on
takze na samg rodzing, a to dlatego, iz piecz¢tuje si¢ ona herbem wlasnym.
Znajdujaca si¢ pod nadpisem rycina ukazuje tarczg, na ktdrej zamieszczo-
na zostata kekawica z zaéwieczong do niej strzala. Nad hetmem i korong
wytloczono natomiast klejnot, kedry przedstawia skrzydio sepie przeszyte
strzaty w prawo. Po obu stronach elementu wizualnego autor kompozycji
postanowit zamiesci¢ dwie wspomniane maksymy, ktére mozna uzna¢ za
bardzo podobne do emblematycznych lemmatéw. Po jego prawej stronie
oko czytelnika dostrzega fraz¢ Celer virtutis cursus [Predki jest bieg cnoty],
a po lewej: Sic itur ad astra [Tak kroczy si¢ ku gwiazdom]. Pierwsza z nich
byta dos¢ popularng maksyma przytaczana przy okazjach pogrzebéw. Au-
tor stemmatu mogt ja znaé takze z réznego rodzaju kompendiéw i pod-
recznikéw. Zamieszezono ja choéby w wielokrotnie wznawianym dziele
Orator extemporaneus... przy okazji omawiania przedstawied $mierci®.
Rozszyfrowanie pochodzenia drugicj z maksym naturalnie jest znacznie
tatwiejsze — zaczerpnigta zostata ona z Eneidy®®. Z jednej strony zabieg
dodania lemmatéw moze wynika¢ z mody na réznego rodzaju sentencje
i verba aurea, a z drugiej — niewatpliwe stanowi urozmaicenie tradycyj-
nej formy kompozycji stowno-heraldycznej. Tego typu dodatki majg takze
charakter pochwalny, gdyz ich obecnos$¢ w strukturze stemmatu sugeruje,
iz wyrazaja one zasady badz wskazdwki, kedrymi kieruja si¢ przedstawiciele
danego rodu. W przywotanym przypadku naturalnie uwaga ta tyczy sig
chyba tylko frazy pochodzacej z poematu Wergiliusza. Pierwszy lemmat
bowiem ma wylacznie wyraz ogdlny i opisuje uniwersalng prawdg o zyciu
i jego przemijaniu. W ten sposéb laczy si¢ jednak doskonale z trescia kaza-
nia wygloszonego po $mierci Mikotaja Krzysztofa Chaleckiego. Wskazuje

zakonu za dozwoleniem pasterskim jasnie wielmoznego... biskupa wileriskiego i przetozonych
zakonnych, do druku podana, Vilnius 1654.

% Korzystatem z: M. Radau, Orator extemporaneus seu artis oratoriae breviarium bipar-
titum, cuius prior pars praecepta continet generalia, posterior praxin ostendit in triplici dicendi
genere, praesertim demonstrativo..., Amsterdam 1661, s. 341.

% P Vergilius Maro, Aeneis, IX, 641.
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to na silny zwiazek stemmatéw, jako czgsci ramy wydawniczej, z tekstem
tytutowym druku. Lemmata, jak si¢ wicc okazuje, moga takze stuzy¢ za-
znaczeniu tej relagji.

Urozmaicenie znanej i czgsto spotykanej formy stowno-heraldycznej
jest tez uklonem w stron¢ odbiorcy i sprawia, ze lektura pochwalnego
utworu staje si¢ przyjemniejsza. Czgsto podkreslane podobieristwo stem-
matéw i emblematéw ulatwia natomiast wlaczenie do strukeury tych
pierwszych nowe i z reguly wlasciwe tym drugim elementy. Wydaje si¢
jednak, ze w przywotanym przykladzie wprowadzenie obu maksym sta-
nowi jedynie urozmaicenie konwencjonalnej konstrukeji stemmatycznej.
O tym, ze lemmata sg tylko dodatkiem i wiaza si¢ $cisle z pozostatymi
elementami stemmatu, $wiadczy znajdujacy si¢ w dolnej czesci kompo-
zycji epigram, kedry w bardzo prosty sposdb nawiazuje do przedstawienia
ukazanego na rycinie:

Zlota zlotu przydaje Habdank z wspaniatosci,
znaczac si¢ by¢ obroficg cnej polskiej wolnosci.
Lecz do niego hartowna strzata gdy przydana,
obrong skuteczniejsza stusznie ma by¢ znana.
Z postronnych gdy kto polskiej nie sprzyja wolnosci,
z Chalcza strzaly wychodza mestwa i dzielnosci,
ktérymi bronia wiary, ojczyzny i pana,
stad obrona skuteczna z Chalcza jest doznana®.

W kompozycji tej ponownie rzuca si¢ w oczy niejednorodno$é w ko-
dzie jezykowym — wiersz powstal po polsku, a nadpis oraz znajdujace sig
po obu stronach ryciny maksymy po facinie, co niewatpliwie podkresla
ich sentencjonalny charakeer i sprawia, ze fatwiej dostrzec ich powiazanie
z szeroko rozumiang kulturg klasyczng (dotyczy zwlaszeza frazy zaczerp-
nigtej z Eneidy).

Cytaty do struktury stemmatéw niekoniecznie musza by¢ wprowadza-
ne wylacznie jako lemmata, cho¢ czgsto staraja si¢ wlasnie sprawiaé wra-
zenie, ze pelnia funkcje do nich zblizona. Warto przytoczyé chocby jeden
przyktad na tego typu zabieg. ZnaleZé go mozna wsrdd preliminariéw
tekstu zatytulowanego Pobudka na obchodzenie nabozne swigtosci rocznej

¥ AM. Gatecki, gp. cit., k. Alv.
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triumfu i pompy Ciata Bozego...°. Jest to poemat zadedykowany biskupowi
Benedyktowi Woynie, a jego autorem jest kaznodzieja i misjonarz Walen-
ty (Jan) Bartoszewicz. Co ciekawe, dotaczony do tego utworu stemmat
nie zostal zamieszczony na odwrocie karty tytutowej, lecz bezposrednio
na niej. Ta stowno-heraldyczna kompozycja sklada si¢ z polskojezyczne-
go epigramu oraz ryciny wyobrazajacej tarcz¢ z godlem Traby, nad ktéra
znajduja si¢ symbole biskupiej wladzy — pastoral, tiara oraz miecz. Dodat-
kowo dotaczone zostaty do niej facifiskie frazy, ktére umieszczono po obu
bokach tarczy oraz nad i pod nig. Eacznie czytelnik ma wigc przed oczami
cztery takie fragmenty. Teksty te nie sa jednak wobec siebie réwnorz¢dne.
Najwazniejsza rol¢ odgrywa bowiem zdanie zamieszczone bezposrednio
nad tarcza — przyjmuje ono postaé rozkazu: Laudate Dominum [Chwalcie
Pana]. Pozostate fragmenty stanowia jedynie uzupelnienie tego impera-
tywu. Fraza zamieszczona po prawej stronie tarczy brzmi fn sono tubae
[Na dzwigk trabyl; u dotu — In tubis ductilibus [Przy gictkich trabach];
po lewej stronie — Er voce tubae corneae [1 na dzwick rogu]. Kazda z nich
mozna dowolnie polaczy¢ z tekstem zamieszczonym u géry tarczy, otrzy-
mujac sensowne i poprawne zdanie, wszystkie pochodza z Ksiegi Psalméw.
Pierwszy i najwazniejszy z cytatéw to fraza spotykana w wielu utworach
tej ksiegi, przy czym warto zaznaczy¢, ze formuta Laudate Dominum roz-
poczyna takze kilka psalméw: 116 (Laudate Dominum, omnes gentes), 146
(Laudate Dominum, quoniam bonus est psalmus), 148 (Laudate Dominum
de caelis), 150 (Laudate Dominum in sanctis eius). Mozna wigc przyjaé, ze
to wlasnie te utwory postuzyly jako bezposrednie Zrédto zamieszczonej nad
heraldyczng tarcza formuly, gdyz w ich przypadku stanowi ona poczatek
utwortu, tak samo jak w interesujacym nas stemmacie. Pozostale frazy przy-
wolane w otoczeniu czgsci graficznej kompozycji pochodzg z Psalmu 150
(Laudate Dominum in sanctis eius), a dwie ostatnie z Psalmu 97 (Cantate
Domino canticum novum).

Autor kompozycji tak dobrat biblijne cytaty, by przywolany w nich
zostal motyw trab, kt6re przeciez widoczne sa w godle biskupa Benedykta
Woyny. Z jednej strony jest to préba powiazania herbu dostojnika z trescia
Pisma Swiqtego, co ma zapewne na celu nadanie jego osobie, jak i cate-
mu rodowi specjalnego, bo opierajacego si¢ na wierze, prestizu. Z drugiej

0 W. Bartoszewicz, Pobudka na obchodzenie nabozne swigtosci rocznej tryumfu i pom-
py Ciata Bozego dana, a jasnie oswieconemu i najwielebniejszemu w Panu Chrystusie ojcowi
i panu... Benedyktowi Woynie, z taski Bozej biskupow: wilerskiemu, ofiarowana..., Vilnius 1614.
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strony moze by¢ to aluzja do wrodzonej poboznosci biskupa, co uchodzi¢
powinno za pochwale, biorac pod uwage godnos¢, ktéra piastowat. Zabieg
stworzenia kunsztownej konstrukeji na bazie cytatéw z Ksiggi Psalméw,
ktérej tres¢ nawotuje do oddawania czci Bogu, z pewnoscia ma tez wymiar
ewangelizujacy. By¢ moze wynika to z dzialalnosci autora tekstu tytutowe-
go — Jana Bartoszewicza, ktéry przeciez znany byt jako kaznodzieja. Frag-
menty psalméw wprowadzone zostaly do powyzszej konstrukeji w bardzo
podobny sposéb, jak czynito si¢ to z maksymami imitujacymi emblema-
tyczne lemmata. Zapewne rozwiazanie takie wydalo si¢ autorowi bardzo
wygodne, gdyz utrwalone bylo juz przez konwencje, a takze urozmaicato
klasyczng tréjdzielng forme stemmatu. W tej sytuacji naturalnie czytelnik
nie ma do czynienia z lemmatem, lecz jedynie z nawigzaniem do obec-
nosci tego typu elementéw w obrebie kompozycji stowno-heraldycznych
zamieszczanych na kartach tytutowych wverso.

Powyisze przyklady ilustrowaly dwa sposoby na dodanie lemmatu do
kompozycji stemmatycznej i przywolywaly w zasadzie wylacznie utwory,
jakie wprowadzano w obreb ramy wydawniczej dawnych drukéw. Trzeba
jednak doda¢, ze forma lemmatu znacznie cz¢dciej pojawiata si¢ w stemma-
tach, kt6re powstawaly w §rodowisku uczelni krakowskiej, a nazywane byly
akademickimi. Kompozycje te, o czym byla juz mowa, przypominaly em-
blematy pod wicloma réznymi wzgledami. Przewaznie wynikato to z tego,
iz oparte byly na fikcyjnych herbach, ktére tworzono z mysla o konkretnych
osobach, wybierajac najbardziej odpowiednie symbole i motywy. Naturalnie
podazano w tej sytuacji droga, ktérg wyznaczyly w pelni rozwinigte w XVII
stuleciu emblematyka wraz z hieroglifika. Stemmata akademickie postugi-
waly si¢ zatem uniwersalnym systemem symboli i nie byly z géry ograniczo-
ne do przedstawien, kedre oferowata heraldyka. Wprowadzenie do ich struk-
tury lemmatu wydaje si¢ zatem tylko naturalng konsekwencja glebszego
pokrewiefistwa tego typu utworéw z emblematami. Warto takze pamictaé,
ze stemmata akademickie funkcjonujg na zupetnie innej zasadzie niz znacz-
nie popularniejsze kompozycje, ktére wprowadzano do ramy wydawniczej.
Utwory sfowno-wizualne oparte na fikcyjnych herbach akademikéw tworza
bowiem z reguly cale zbiory, przez co nie nabierajg charakteru preliminariéw,
ale w zasadzie stanowia cz¢$¢ tekstu whasciwego, tytutowego. Warto zilustro-
waé powyzsze uwagi przynajmniej dwoma przykladami.

Jednym z takich utworéw bedacym cze¢scia wigkszego zbioru jest
stemmat, ktéry skomponowano z okazji uzyskania stopnia doktora przez
Sebastiana Burskiego. Kompozycja ta znajduje si¢ w pracy Wojciecha
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Jézefa Dzielskiego Auspicatum laureatae sapientiae certamen...*'. Jej czgs¢
graficzna wyglada nastgpujaco: na tarczy przedstawiony zostal golab
trzymajacy w dziobie kwitnacg rdze, stojacy na zamknietej ksigzce; nad
tarczg znajduje si¢ korona, po obu stronach ktérej umieszczone zostaty
palmy, bedace czgstym motywem ozdabiajacym takze stemmata oparte
na rzeczywistych herbach. Wyobrazeniu towarzysza dwa napisy. Pierwszy
z nich stanowi facinski opis ikonu: Liber, supraque columba tenens in ro-
stro rosam, supra quam stella [Ksi¢ga, nad nia golebica trzymajaca w dzio-
bie réze, a powyzej gwiazda]**. Mozna by wigc uznaé, ze jest to element
redundantny, chod bardziej atrakcyjna wydaje si¢ inna interpretacja.
Tego typu opis przedstawienia widocznego na rycinie quasi-heraldyczne;j
przypomina réwniez blazonowanie herbu, co moze mie¢ na celu prébe
udostojnienia tej fikcyjnej konstrukeji i postawienie jej na réwni z in-
nymi, rzeczywistymi znakami szlacheckimi®. Daje si¢ jednak zauwazy¢
istotng réznice pomiedzy rycing a towarzyszacym jej opisem. W tekscie
wspomniana jest bowiem gwiazda, ktérej brakuje w wyobrazeniu gra-
ﬁcznyrn, cho¢ przywoiana zostanie ona jeszcze w wierszu zamieszczonym
na samym dole kompozycji stemmatycznej. Ponizej préby blazonowania
zamieszczony zostal obok ryciny najbardziej interesujacy nas tu lemmat:
Praemia cuncta laboris [Wszystkie nagrody za trud]. O tym, ze okredlenie
tego chwalacego pracg motta mianem lemmatu jest w petni prawomocne,
$wiadczy specjalna formuta, ktéra go wprowadza. Tekst ten poprzedzony
zostat bowiem frazg Cum lemmate. Autor kompozycji zatem sam suge-
rowal czytelnikowi, jak ma traktowaé dolaczony fragment. Znamien-
ne jest to, ze w ten spos6b postepowano takze w przypadkach innych
stemmatéw akademickich. Nie zawsze postugiwano si¢ jednak pojeciem
ylemma”, ale innymi terminami bliskoznacznymi — w tego rodzaju kom-

" W]. Dzielski, Auspicatum laureatae sapientiae certamen, solido labore et diligentia
a XXX. VV. DD. secundae laureae candidatis sub felicissimis auspiciis illustrissimi et reverendis-
simi domini... de Matachowice Matachowski... episcopi Cracoviensis... peractum, et a perillustri
et admodum reverendo Domino, D.M. Joanne Michalski... dum iidem VV. DD. candidati,
magisterii in artibus et in philosophia doctoratus licentiam solemni ritu in amplissimo nobilis-
simorum hospitum, et senatus academici conspectu, sumerent, felici fine coronatum, ac in vim
[fraterni amoris et gratulatorii affectus ab Alberto Josepho Dzielski, eiusdem secundae laureae
candidato, panegyrico applausu celebratum, anno... 1668, die 13. Maii, Krakéw 1668, k. F2r.

2 Ibidem.

# Podobne opisy graficznej czeéci stemmatéw akademickich pojawialy si¢ w tego typu
utworach do§¢ czgsto. Wiele przyktadéw na to zebrata Alina Dzigciol, zob. A. Dzigciot,
op. cit., il. 22-29.
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pozycjach lemma poprzedzana byta takze na przyktad sformulowaniem
Cum epigraphe*.

W stemmatach powstatych w $rodowisku Akademii Krakowskiej lem-
mata, tak jak i cate utwory, odnosily si¢ gtéwnie do zdobyczy osiaganych
poprzez pracg, a takze samej pracy, tu naturalnie rozumianej gtéwnie jako
dziatalno$¢ naukowa. Sentencje sprawialy, ze cata kompozycja stowno-wi-
zualna stawata si¢ blizsza emblematowi, bo nadawaly jej wyraz uniwersal-
ny, parenetyczny. Jednocze$nie jednak nie mozna zapomnieé, ze owe motta
zamieszczano w utworach poswigconych konkretnym osobom, a przez to
nacechowanych indywidualizmem. Takie spojrzenie na owe lemmata kaze
w nich zatem dostrzegaé réwniez pierwiastek panegiryczny, gdyz méwia
o cnocie, ktéra miat odznaczaé si¢ adresat calej kompozyciji.

Potaczenie wyrazu pochwalnego z parenetycznym bylo zresztg w teks-
tach siedemnastowiecznych czyms naturalnym i powszechnym. Tendencjg
t¢ ilustruje jeszcze jeden przykiad zaczerpnigty z grupy stemmatéw akade-
mickich: kompozycja poswigcona Stefanowi Barwinkiewiczowi®. W spe-
cjalnie spreparowanym dla niego godle przedstawiono skrzynig, nad ktéra
znajduje si¢ wieniec laurowy. Obraz ten w pelni zrozumialy staje si¢ po od-
czytaniu towarzyszacego rycinie opisu, ktéry juz nie przypomina tak bar-
dzo jezyka blazonowania, jak miato to miejsce w poprzednim przykiadzie.
Brzmi on nastgpujaco: Laudabilem triumphum honorat llias Homeri in pre-
tiosa Darii arca a Magno Alexandro deposita laurugue coronata [Chwalebne
zwycigstwo uswietnia [fiada Homera zlozona przez Aleksandra Wielkiego
w drogocennej skrzyni Dariusza i uwieficzona laurem]. Czytelnik zostat
zatem odestany do popularnej historii o wyjatkowym egzemplarzu Iliady,
kt6ry znajdowat si¢ w posiadaniu Aleksandra Macedoniskiego i przechowy-
wany byt w specjalnej szkatule. Do utworu dodatkowo dotaczono lemmat
Animi vis dignissima lauru [Najbardziej godna lauru jest sita ducha]. W ten

. Ibidem.

® EK. Balicki, Trophaeum victoriosis triumphis palmisque insigne, virtuti doctrinae et
honori VV. DD. XXVII. secundae laureae candidatorum dum in alma Uniuersitate Cracovi-
ensi Regni... sub eximia protection... Joannis Matachowski... episcopi Cracoviensis... et... Alberto
Lancucki J.U.D. et profess... in magna Hllustrium et nobilissimorum hospitum frequentia et
amplissimi senatus academici consessu, post peractum rigidi examinis certamen magisterii in
artibus et in philosophia doctoratus, licentiam ritu solenni consequerentur, in vim fraterni amo-
ris et publicae gratulationis a Francisco Clemente Balicki, ejusdem secundae laureae candidato,
concentu panegyrico dedicatum..., Krakéw [1681], k. Ev.
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sposob po raz kolejny podkreslono przymioty ducha, ktére cechujg akade-
mikéw, a w tym przypadku szczegé6lnie Stefana Barwinkiewicza.

Lemmaty wlaczane do struktury staropolskich stemmatdéw, niezaleznie,
czy miato to miejsce w kompozycjach tworzonych wokét prawdziwych
herbéw, czy tez spreparowanych za pomocg popularnych motywéw emble-
matycznych, stuzyty przede wszystkim urozmaiceniu skonwencjonalizowa-
nej konstrukgji oraz wzbogaceniu tresci danego utworu. Z jednej strony
wprowadzaly do stemmatu pierwiastek parenetyczny i uniwersalny, przez
co upodabnialy go do emblematu, a z drugiej — swoj ogélny wyraz pod-
porzadkowywaty celom indywidualnym, jednostkowym, a w szczegélno-
$ci pochwalnym. Trzeba takze przypomnied, ze w przypadku stemmatéw,
ktére zamieszczano na odwrocie karty tytutowej, lemmata mogly takze
odgrywad jeszcze jedng istotng role. Niekiedy bowiem faczyly kompozycje
stowno-heraldyczna z tekstem tytutowym, jego nastrojem lub przestaniem.
W ten spos6b wzmacnialy status kompozycji stowno-heraldycznych jako
preliminariéw. Obserwacja ta wydaje si¢ szczeg6lnie trafna w wypadku
stemmatéw dotaczanych do publikacji funeralnych, powstajacych zwlasz-
cza w $rodowiskach jezuickich lub innych organizacji mocno powiazanych
ze staropolskim systemem edukacji. Sentencja bowiem byla forma czesto
omawiang na réznego rodzaju ¢wiczeniach z poetyki i retoryki®. W jezu-
ickich szkotach dodatkowo pojawiata si¢ ona zwlaszcza w kontekscie em-
blematyki, co naturalnie kaze kojarzy¢ jg takze ze stemmatem. Obecno$¢
lemmatu jako samodzielnego zagadnienia w systemie edukacji wiaze sig
zreszta nie tylko z jego sporadycznym wystgpowaniem w obrebie struktur
stemmatycznych, lecz przede wszystkim z silnym zakorzenieniem w kul-
turze dawne;j.

Lemmata dolaczane do stemmatéw z ramy wydawniczej przewaznie
mialy swoje Zrédto w bogatej literaturze starozytnej lub Pigmie Swictym,
zwlaszcza jedli opatrywano nimi utwory oparte na herbach szlacheckich,
okredlanych w niniejszym tekécie mianem ,klasycznych stemmatéw”.

46 Na temat roli emblematytki i sentencji w systemie edukacji zob. np. J. Loach, 7he
Teaching of Emblematics and Other Symbolic Imaginery By Jesuits Within Town Colleges in Se-
venteenth- and Eighteenth-Century France, [w:] The Jesuits and the Emblem Tradition. Selected
Papers of the Leuven International Emblem Conferance 18—23 August, 1996, ed.J. Manning,
M. van Vaeck, Turnhout 1999, Imago Figurata, vol. 1a, s. 161-186; A. Saunders, The
seventeenth-century French emblem: a study in diversity, Genéve 2000, s. 109—160; B.B. Awia-
nowicz, Progymnasmata w teorii i praktyce szkoly humanistycznej od kotica XV wicku do
potowy XVIII wicku, Torun 2008, s. 129-133, 140-141, 214-215.
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W przypadku kompozycji powstalych w celu uczczenia nowo wypromo-
wanych doktoréw element ten raczej formutowany byt przez autora calej
konstrukeji i nosit znamiona oryginalnosci. Jego ksztatt przypominat sen-
tencj¢ badZ motto, ale sam tekst nie pochodzit bezposrednio z jakiego$
zewngtrznego zrédta. Naturalnie nawiazywat on do innych, cz¢sto popu-
larnych maksym. Wynikato to jednak w duzej mierze z przedstawien gra-
ficznych, z keSrymi taki lemmat wspétwystgpowat — ich twércy czerpali
bowiem, co juz podkreslano, ze skonwencjonalizowanego zasobu ustalo-
nego przez emblematyke oraz hieroglifike.

Wprowadzanie lemmatéw do struktury stemmatu niewatpliwie jest
takze $wiadectwem bliskiego pokrewieristwa, ktdre laczylo ten gatunek
z wielokrotnie wspominana emblematyka. Obie stowno-wizualne formy
charakteryzowaly si¢ podobng budowa, a czgsto nawet zastosowaniem.
Emblematyka na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej przeciez bardzo wezes-
nie poddata si¢ tendencjom panegirycznym i stata si¢ w znacznej mierze
ysztuka uzytkowa’, przez co zblizyta si¢ do stemmatéw pod wzgledem
funkcjonowania w éwezesnym zyciu wydawniczym?’. Sama zreszty tak-
ze zaczela chetnie siggaé po motywy heraldyczne, co bylo porgczne przy
konstruowaniu form pochwalnych i okolicznosciowych. Lemmata za-
tem w strukturze stemmatéw oprécz tego, ze petnig wiele interesujacych
funkcji, przede wszystkim zacierajg granice gatunkows pomigdzy dwiema
stowno-wizualnymi formami. Dotyczy to szczegdlnie wypadkéw, w ked-
rych motto wprowadzane jest zamiast nadpisu, co dodatkowo upodabnia
stemmat do emblematu. Stemmata tego typu plasuja si¢ zatem gdzie$ na
pograniczu hybryd gatunkowych i stanowia wyrazny przyklad wspotist-
nienia i przenikania si¢ réznego rodzaju kompozycji stowno-wizualnych.
Zjawisko to zapewne sprawilo, ze stemmatami zajmowano si¢ do tej pory
w zasadzie zawsze przy okazji emblematyki, bardzo czgsto trakeujac je jako
jedna z jej odmian.

4 P. Buchwald-Pelcowa, Nz pagraniczu emblematu i stemmatu, [w:] Stowo i obraz.
Materiaty sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk. Nieboréw 29 wrzesnia
— 1 patdziernika 1977 r., red. A. Morawinska, Warszawa 1982, s. 73-95.
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Summary

One of the most popular panegyrical forms in the Polish-Lithuanian Com-
monwealth was the so-called “stemmata”. Similar to emblems, these visual
works consisted of an illustrated coat of arms and an epigram, often attached
to the front matter of printed texts during the Old-Polish Period. This article
discusses select cases in which, influenced by emblems, lemma are incorporat-
ed into the stemma’s structure. The text explains how the lemma is introduced
to the stemma and how it affects stemma’s meaning. Particular attention has
been paid to cases in which mottos are treated as the title of a combination of
a coat of arms and a poem.

The text also analyzes “academic stemmata”, a sub-genre of a heraldic po-
ems that consists of several features characteristic of emblems. The presence
of lemma in the structure of stemmata is recognized as the consequence of
a trend to liven up this visual form. Making the emblem more attractive was
a way to draw the attention of readers, increasing the producer’s chance of
communicating a panegyrical message. Not only the authors of stemma, but
also their powerful patrons came to require this effect. The presence of lemma
in the structure of heraldic poems also relates to the role of mottos in the Jesuit
educational system. Mottos and verba aurea were treated by teachers from
Societas Iesu as a very useful medium for presenting moral and parenetic sub-
jects and it was fairly easy for authors of stemmata to use them for panegyric
purposes.

The lemma’s role within the stemma’s structure was twofold; it created
a special connection between the stemma and the main text and simultane-
ously linked the fictional word of literature with the real one. The popular-
ity of “classic stemmata” in the Polish-Lithuanian Commonwealth led to the
creation and popularization of other hybrid forms composed of a coat of arms
and other textual elements.
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TRES TURRES SUNT TRES ARCES...
ROLA TORUNSKIEGO HERBU W POEZJI
ULRYKA SCHOBERA

Schytek XVI wieku przynidst szczeg6lny rozkwit emblematyki. W pew-
nym sensie mozna méwi¢ o modzie, ktéra wplyngta nie tylko na twér-
czo$¢ poetéw wybitnych, ale i tych nizszych lotéw. Janusz Pelc w mono-
grafii po$wigconej emblematyce zwrécit uwage, ze pierwsze konstrukcje
preemblematyczne odnajdujemy juz w pézinosredniowiecznym zwyczaju
taczenia herbu z sentencjg, co charakteryzowato réwniez starsze stemmata.
Plynnosé¢ granicy migdzy dwoma gatunkami byla réwniez warunkowana
ekspansjg tego mlodszego, ckspansja za$ mi¢dzy innymi rozwojem dru-
karni, w ktérych zaczgto postugiwac si¢ sygnetem drukarskim'. Dobrym
przyktadem przenikania struktur emblematycznych do innych utworéw
sa zwlaszcza stemmata panegiryczne zwigzane z bujnie rozwijajaca si¢ éw-
cze$nie ,produkejg” wierszy okolicznosciowych?. Poeci, liczac na wsparcie
zamoznego mecenasa, bardzo cz¢sto zamieszezali w tomach poetyckich
utwory, w ktérych symboliczna interpretacja herbu szlacheckiego stawata
si¢ pretekstem do pochwal. W artykule tym chciatabym jednak ukaza¢
odmienny, zgola niepanegiryczny przyktad zastosowania emblematu w po-
wiazaniu z heraldyka — i to w odniesieniu do heraldyki municypalnej.

' J. Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002,
s. 17, 121.

2 Idem, Obraz — stowo — znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej, Wroc-
taw 1973, s. 119-120.
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W 1592 roku ukazat si¢ w Toruniu pierwszy obszerniejszy tom poetyc-
ki Ulryka Schobera®, konrektora toruriskiego Gimnazjum Akademickiego,
ktéry zaledwie kilka lat wezesniej przybyt z Lipska, by objaé tutaj posa-
d¢ nauczyciela. We wstepie do Poemartum libri I11... (zarbwno proza, jak
i wierszem) wyrazit wige swoja rados¢ z powodu cieptego przyjecia, z jakim
si¢ spotkat ze strony mieszkaricéw i wladz miasta, ktére notabene byly
sponsorami tomu.

Na szczegdlng uwage w tym zbiorze zastugujg zwlaszcza utwory po-
$wigcone samemu Toruniowi: [z insignia Thoruniae Borussorum i In in-
signia inclytae civitatis Toruniensis. Oba nie uszly uwadze badaczy torus-
skiego herbu. Na przyktad w XVIII wieku Martin Bohm, powolujac sig
na Schobera i jego poetycki autorytet (,celeberrimus in poematibus suis”,
czyli ,najznakomitszy w swoich wierszach™), chetnie cytuje wspomnia-
ne wiersze dla zilustrowania historii i interpretacji herbu Torunia®. Réw-
niez wsp6lczesnie pamigé o tekstach Schobera zyje zaréwno w badaniach
toruiskich insygnidw, jak i dziejéw samego miasta®. Tym bardziej zatem
warto zastanowi¢ si¢ nad przyczyna, dla kedrej wiersze te wyszly spod pidra
Schobera.

Odpowiedzi na to pytanie mozna udzieli¢, przygladajac si¢ zwiaz-
kom istniejacym pomiedzy insygniami a wizerunkiem herbu, ktéry zostat
umieszczony tuz po stronie tytutowej tomu. Joanna Milewska-Kozlowska
dowodzi, ze rycina stanowi przyktad efektownego sygnetu drukarskiego’.
Jednym z argumentédw majacych uzasadni¢ t¢ hipotezg jest fakt ponowne-
go uzycia tego samego wizerunku w innym dziele Schobera, a mianowicie
w OMpiémolig... (Olbiopolis...)!, cho¢ tam herb pojawia si¢ juz bez psal-
micznych cytatéw. Moim zdaniem, to ,,powtérzenie” motywu dowodzi
raczej myslowej facznosci obu toméw, a co za tym idzie — szerszej kon-

> U. Schober, Poematum libri IT1, hoc est Charisteriorum cum Propempticis autori scrip-
tis, Sacrorum, Genethlicorum, quibus praemissa sunt Elogia Toruniea Borussorum et Senatus
eiusdem urbis, Andrzej Koteniusz, Torud 1592.

* Ten i nastgpne lacinskie cytaty w przektadzie E.Ch.

> M. Béhm, Civitatis Patriae Insignia, Disquisitione Heraldica Illustrata... velut Appen-
diculas, in Acroaterio Gymnasii Maximo, J.C. Rueger, Torun 1706, s. 22-23.

¢ Zob. K. Ciesielska, Herb i pieczecie miasta Torunia, Toruni 1982; J. Przybytowa,
Toruri w opisach literackich: glosy wiekéw, Poznani 1973.

7 J. Milewska-Koztowska, O dwdch sygnetach drukarskich z herbem Torunia z XVI
i XVII wieku, ,Rocznik Torunski” 2001, t. 28, s. 143.

8 H. Schober, OApi6noiis..., M. Lantzenberger, Lipsk 1592.
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cepcji poety, nie wydawcy. Potwierdzeniem tego jest juz cho¢by sama tres¢
tych zbioréw koncentrujacych si¢ na mysli zawartej w inskrypgjiz , felix
civitas quae tempore pacis timet bella” (,szczgdliwy nardd, ktéry w cza-
sie pokoju Ieka si¢ wojen”). O Schoberze wspomina réwniez Franciszek
Pilarczyk w monografii poswi¢conej utworom heraldycznym powstalym
w XVI wieku. Jego zdaniem, herb umieszczony we wspomnianym dru-
ku, wraz z towarzyszacymi mu wierszami, byl ,wyrazem wdzigcznosci dla
miasta, w ktérym autorzy [Schober i Jan Rybiriski — przyp. E.Ch.] znalezli
pracg i uznanie”®. W stwierdzeniu tym z pewnoscig jest wiele prawdy, gdy
jednak uwzgledni si¢ kontekst historyczny, dostrzeze si¢ réwniez inne, nie
tylko dzickczynno-panegiryczne tony.

Warto zwréci¢ uwage na kompozycje strony, na ktérej w druku po-
mieszczono heraldyczny drzeworyt i wiersze Schobera. W centrum znaj-
duje si¢ herb umieszczony na kartuszu w owalnym polu. Widoczny jest na
nim mur z krenelazem, zwieficzony trzema wiezami oraz brama z jednym
otwartym skrzydtem. W bramie znajduje si¢ krata (brona) podniesiona do
jednej czwartej wysokosci. Kartusz podtrzymuje postaé aniota. Nad i pod
tym wizerunkiem poeta umiescit dwa cytaty z Ksiggi Psalméw. Dodatko-
wo w obraz herbu wpisane zostaly dwa epigramaty autorstwa Schobera''.
Pierwszy epigramat (umieszczony na bordiurze wokét herbu) objasnia zna-
czenie herbu, drugi (umieszczony na fryzie ponad aniotem, tak jak umiesz-
czane byly napisy epigraficzne na fryzach portali) zawiera mysl ogdlna do-
tyczaca pokoju. Na kolejnej stronie znajduje si¢ z kolei bozonarodzeniowy
wiersz do Chrystusa'?, po nim za$ weze$niej wspomniany utwér I insignia
Thoruniae Borussorum. To wyliczenie poszczegdlnych elementéw jest istot-
ne ze wzgledu na tréjeztonowa kompozycje emblematu:

Inskrypcja stanowiaca esencje tresci calosci zawierala krétka formule, wzieta
z Pisma $w. lub z pism jakiego$ znanego autora lub tez wreszcie sformutowa-
na przez tworcéw emblematu. Jej bogatg i zazwyczaj ztozong tres¢ ilustrowata
rycina przedstawiajaca swoistg figure, ktora moglo by¢ np. drzewo, roflina,

? W przypadku ‘OAfidmolic... jest to zbidr poetyckich parafraz wspomnianej sentengji.

0 F Pilarczyk, Stemmata w drukach polskich XVI wieku, Zielona Géra 1982, s. 127.

" Ich przedruk w réznych wariacjach zamiescit Schober w kolejnym zbiorze poezji:
H. Schober, Paralipomena, Insignia, Symbola, Varia ad Magnificun Dn. Constantinum
Gisium Burggrabium et Cos. Dantiscanum, Andrzej Koteniusz, Toruri 1593. Epigramaty te
cytuje réwniez Bshm.

12 Warto wspomnie, ze Schober przybyt do Torunia w dniu Bozego Narodzenia.
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zwierz¢ istniejace realnie lub w fantazji, jakis przyrzad, przedmiot lub fragment
przedmiotu, posta¢ ludzka lub fragment postaci, albo grupa postaci stanowia-
cych personifikacj¢ czy swoistg alegorig, czy tez scena zaczerpnigta z historii,
mitologii, Biblii, ktérej akcesoria posiadaly przy tym zazwyczaj istotny, ale-
goryczny i dydaktyczny sens. Sens 6w wydobywala i komentowata w postaci
stownej subskrypcja wierszowana'?.

Jezeli Schober §wiadomie postuzyt si¢ kompozycja emblematu, frag-
menty psalméw petnityby funkcje inskrypcji, herb — obrazu, a wiersze —
subskrypcji. Wszystkie te elementy sktadatyby si¢ zatem na pewna sen-
sowng cato$¢, do ktérej kluczem musza by¢ inskrypcje stanowiace ,.esencje
tresci”. Warto przy tym zwrdci¢ uwagg na dwoistos¢ tej kompozycji, dwém
inskrypcjom odpowiadajg bowiem dwa wiersze.

Pierwsze motto pochodzi z Psalmu 24: ,Attolite portas principes ve-
stras et introibit Rex Gloriae”' (,Podniescie bramy swe szczyty, niech wej-
dzie Krél Chwaty”). Obraz herbu z bramg (porta) jest zatem swoistym do-
powiedzeniem. Krél ma przyby¢ na naszq ziemie i do naszego miasta, czyli
do Torunia, ale nie tylko. Glebszy, ukryty sens wydobywa powiazany tema-
tycznie z inskrypcja wiersz na Boze Narodzenie, czyli przyjécie na ziemig
Jezusa (Rex Gloriae). Schober rozpoczyna go stowami , Tollere humo mea
mens” (,Podnies si¢ z ziemi moja mysli”), w dalszym ciagu wzywa jednak
wyraznie ludzi: ,Attollantur humo!” (,Podniescie si¢ z ziemi!”). Herb jest
zatem symbolem nie tylko miasta, ale i ludzi w nim mieszkajacych. Krél
ma przyby¢ nie tylko do Torunia, ale i do cztowieka. To od niego jednak
zalezy, czy si¢ zdota ,podnie$¢” i godnie przyjaé Boga.

Drugie motto moze wywolac' pewne zaskoczenie: ,,Circundate Zion et
complectimini eam, numerate Turres eius, ponite Corda vestra ad muni-
tionem eius” (Ps 48) (,Otoczcie Syjon i go obejmijcie, zliczcie jego wieze,
wzniescie wasze serca dla jego umocnienia”). Jak nalezatoby odezytaé to
wezwanie w odniesieniu do Torunia? Odpowiedzi udziela historia miasta.
W 1591 roku burmistrz Torunia Henryk Stroband wydal memoriat: Von
Befestigung der Stadt Thorun, w ktérym nawolywat do budowy nowych
fortyfikacji. Przemawialy za tym trzy argumenty: zly stan poprzednich,
gospodarcza prosperity oraz niestabilna sytuacja polityczna'. Na prze-

13 Zob. ]. Pelc, Obraz — stowo — znak..., s. 23.

" Brzmienie identyczne z tekstem Wulgaty.

15 Zob. Miscellanea Zrédlowe do historii kultury i sztuki Torunia, oprac. B. Dybas, M. Far-
biszewski, Wroctaw 1989, s. 21.
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szkodzie tym planom stangly jednak kwestie materialne, a raczej nieche¢
mieszczaristwa, ktére nie chciato juz dtuzej finansowaé §miatych poczynan
burmistrza. Schober z kolei nalezal do najblizszego otoczenia Strobanda,
wezesniej wspétpracowat z nim przy reformie Gimnazjum Akademickiego
i wspieral jego polityke, za co burmistrz umial odwdzigezy¢ si¢ nie tyl-
ko zyczliwa przyjaznia, ale i finansowaniem zbioréw poezji. Tak tez byto
w przypadku Poematum libri I11..., kidre nigdy nie ukazatyby si¢ w druku,
gdyby nie wsparcie toruriskiej rady z burmistrzem na czele'®. Za tg histo-
ryczng aktualizacjg przemawia réwniez zamilowanie Strobanda do arty-
stycznych form propagandy, czego najlepszym przyktadem sa dekoracje
z toruiskiej sali rady (pochodzace z 1603 roku), ktére moga postuzy¢ za
ilustracje reformatorskiej dzialalnosci burmistrza'.

Zestawienie herbu z fragmentem psalmu miato zatem spetnia¢ funkcje
perswazyjne. Nowego sensu nabiera réwniez inskrypcja z Psalmu 48 i po-
réwnanie Torunia do Syjonu, ktdry nalezato otoczy¢ murami'®. W tradycji
psalmicznej Syjon byl miejscem przebywania Boga (Jahwe-Kréla) i jego
tronem. Byl jednak takze twierdzg i miejscem ucieczki, czyli symbolem
bezpieczeristwa: ,Jahwe byl obronica Syjonu przed kazdym zagrozeniem
ze strony obcych kréléw i narodéw” (Ps 46; 48,76)". Zwazywszy na to, ze
Torun pod koniec XVI wieku (czas kontrreformacji!) stat si¢ ostoja prote-
stantyzmu w zdominowanym przez katolikéw Krélestwie Polskim, poréw-
nanie go do $wigtej géry na ,kracu péinocy” (Ps 48,2-3) wydaje si¢ by¢ ze
wszech miar stuszne. Nie mozna zapominaé, ze ostatnie dekady XVI stule-
cia byly okresem glebokiego niepokoju wywolanego $wiadomoscia wojen
religijnych w innych krajach Europy i chwiejnym statusem zwolennikéw
reformacji w Polsce?. O tym, ze takim ,,protestanckim Syjonem” miat staé
si¢ wlasnie Torus, $wiadczy réwniez nieudana préba stworzenia w mie-

16 Szczegblnie widoczne jest to w dalszej czgsci tomu, w ktérym kazdemu z radnych
dedykowat Schober oddzielny wiersz-panegiryk.

7 K. Kolendo-Korczak, Propaganda reform burmistrza Henryka Strobanda w deko-
racji Sali Rady z 1603 roku w ratuszu staromiejskim w Toruniu, ,Zapiski Historyczne”, t. 74,
2009, z. 3, s. 40.

18 Warto zwréci¢ uwagg, ze do Syjonu odnosi si¢ réwniez wezesniejszy fragment z Psal-
mu 24.

¥ B.C. Ollenburger, Syjon, [w:] Stownik wiedzy biblijnej, red. B.M. Metzger,
M.D. Coogan, przet. A. Karpowicz, Warszawa 2004, s. 725.

% Por. S. Salmonowicz, Wstaropolskim Toruniu, Torun 2005, s. 9.
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$cie wyzszej uczelni dla protestantéw?!, a takze synod z 1595 roku, ktdry
organizowano w nadziei pogodzenia zwasnionych odlaméw Kosciota re-
formowanego®. Mysli tej zdaje si¢ réwniez wtérowaé epigramat wpisany
w wizerunek herbu:

Porta, Borussorum clavem docet esse Torunam
munitam turres: Angelus, esse piam.

(,Brama poucza, ze Toruf jest kluczem do Prus,
wieze, ze jest strzezony, a Aniol, ze jest pobozny”.

Uwage warto takze poswigci¢ samej inskrypcji. Postaé tekstu znana
z Wulgaty ulegla tutaj przeksztalceniu. Schober postuzyt si¢ forma complec-
timini (z fac. dost. ‘bierzcie w ramiona, tulcie’) zamiast circumite, sugerujac
konieczno§¢ podjecia si¢ indywidualnej (czy osobowej?) troski o miasto.
W dalszej czgéci sugestia ta staje si¢ jeszcze wyrazniejsza, poeta kaze wznies¢
nie cor, ale corda ad munationem — w przeciwieristwie do Hieronimowego
in moenibus. Troska o bezpieczeristwo miasta ma zatem by¢ misjgq wszyst-
kich obywateli. To samo wyraza takze drugi epigramat wpisany w emble-
matyczng kompozycje:

Provida turrigeris sapientia moenibus urbes firmat
et in media classica pace timet.

(,,Przezorna madro$¢ umacnia miasta dzieki murom uwiericzonym wiezami
i w czasie pokoju lgka si¢ sygnatéw wojny”).

Warto wspomnie¢, ze cytowany epigramat pozostaje w $cistym zwiazku
ze wspomnianym memorialem burmistrza Strobanda, ktdry na pierwszej
stronie pisma umiescit facifiska mysl: , felix civitas quae tempore pacis ti-
met bella”?. Réwniez samo zestawienie inskrypcji z herbem Torunia, kedry

2! Warto w tym miejscu przytoczy¢ sad (moze zbyt jednostronny, ale nie pozbawio-
ny cienia prawdy) Tadeusza Glemmy: ,znany z gorliwosci protestanckiej $wiatly burmistrz
H. Stroband i konrektor Ulryk Schober $wiadomie nadali gimnazjum znaczenie twierdzy
protestantyzmu przeciw odradzajacemu si¢ na nowo z pomocy jezuitéw katolicyzmowi”.
T. Glemma, Stosunki koscielne w Toruniu w stuleciu XVI-XVII na tle dziejow koscielnych
Prus Krélewskich, Torun 1934, s. 75.

2 H. Pietz, Burmistrz H. Stroband, twérca Toruriskiego Gimnazjum Akademickiego,
[w:] Ksigga pamiqtkowa 400-lecia Toruniskiego Gimnazjum Akademickiego, red. Z. Zdréj-
kowski, t. 1, Torun 1972, s. 34-35.

3 Szezgsliwe paristwo, ktére w czasie pokoju leka si¢ wojny”. Wspomniany wczesniej
tom poetycki ‘OAf16molis..., zawierajacy poetyckie parafrazy tej sentencji, byt dedykowany
Strobandowi (sic!).



Tres turres sunt tres arces... 185

przedstawia miejskie mury, wywoluje jednoznaczne skojarzenia. Emble-
mat w tym przypadku ma zwigkszy¢ skuteczno$¢ perswazji*4, obecnej takze
w utworze stanowigcym subskrypcje:

In insignia Toruniae Borussorum

Tres Turres, sunt tres arces, tria castra, vel astra,
Tres Oculi, aut Animae: Curia, Templa, Domus.
Clausa docet nos Porta: malis quod clausa Toruna est,
Quod reclusa bonis: Porta reclusa docet,
Angelus excipiens Turres victricibus Alis
Protegit hanc urbem sub statione Dei®.

(Na herb Torunia w Prusach

Trzy wieze sa jak szczyty trzy, jak trzy twierdze lub gwiazdy,

jak troje oczu®

albo trzy dusze: urzad, $wiatynia, dom.
Zamknieta brama nas uczy, ze Torun zamkniety jest na zlo;
dla dobra za$ jest otwarty — tak uczy brama otwarta.
Aniol, ktdry zwycigsko obejmuje wieze skrzydtami,
ostania miasto w Bozej pieczy).

Jak juz wezesniej wspomniatam, cytowany wiersz nalezy do najbardziej
znanych utworéw Schobera. Jednoczesnie, interpretowany w izolacji od
pozostatych elementéw emblematycznej kompozycji, jest utworem bardzo
stabo rozumianym. W inskrypcji czytamy o umocnieniu Syjonu murami,
wiezach (turres), ktdre nalezy policzyé, oraz o sercach (corda), ktére trzeba
wznie$¢ dla umocnienia miasta. W wierszu z kolei mamy zawarta odpo-
wiedZ na te wezwania. Poeta wylicza zatem trzy wieze (furres) — niczym
warownie, trzy schronienia lub gwiazdy oraz troje oczu (przen. rzeczy naj-
drozsze) albo dusze (animae — corda): urzad, $wiatyni¢ i dom. Fragment
ten, dos¢ zawily, staje si¢ bardziej zrozumialy w $wietle drugiego utworu
poswigconego herbowi Torunia:

2O funkgji dydaktycznej i perswazyjnej emblematéw zob. J. Pelc, Stowo i obraz...,
s. 42.

» Zachowujg interpunkgje zgodna z oryginalem, by uwypukli¢ samodzielno$¢ poszcze-
gblnych cztondw.

% Oczy lub perly — wieze byty bowiem nie tylko elementem obronnym muréw, ale i ich
ozdoba, zob. M. Bohm, op. ciz., s. 17.



Il. 1. Herb Torunia z epigramatami Ulryka Schobera, 1592
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In insignia inclytae civitatis Toruniensis

Per turres autem, triplex genus utile vitae
iure figuratur, Curia, Templa, Domus.
Firmae velut celsae sunt propugnacula Turres:
Sic tribus his fulcris moenia salva manent.
Haec tria si iungas, sunt murus aeneus urbis,
Nil tribus his iunctis iunctius orbis habet?”.

(Za trzema wiezami nie bez powodu jednak sie skrywaja
trzy pozyteczne formy istnienia: urzad, $wiatynia, dom.
Jak wieze sa fortyfikacjami z trwalego drzewa morwowego,
tak dzigki tym trzem wezglowiom trwaja bezpieczne mury.
Te trzy, jesli Zlaczysz, sa spizowym murem miasta,
Nie ma $cislej potaczonego okregu od tych trzech ztaczonych).

Trzy wieze symbolizuja zatem urzad, $wiatyni¢ i dom, ktére jako pozy-
teczne formy wspélistnienia gwarantuja rzeczywiste bezpieczeristwo. Jego
jedynym warunkiem jest zgodna wspétpraca migdzy obywatelami miasta
i wspdlne wznoszenie z ,serc” spizowego muru miasta.

Podobnie jak w przypadku pierwszej inskrypcji, mamy wigc w tym
utworze do czynienia z podwdjnym — alegorycznym — odczytaniem. Z jed-
nej strony Schober odwoluje si¢ par excellence do problemu fortyfikacji
miejskich, jednoczesnie jednak gani brak porozumienia miedzy ludZzmi,
keéry wplywa na stabos¢ ,fortyfikacji” w wymiarze egzystencjalnym.
W tym celu poeta, i nauczyciel zarazem, postuguje si¢ doskonale znanym
wszystkim mieszkaicom Torunia obrazem herbu i jego symbolika, jakze
czytelng w dwezesnym kontekscie historycznym.

Mniej czytelny jest z kolei sens fragmentu o zamknigtej (na nieszczes-
cia) i otwartej (na rzeczy dobre) bramie. Czy Schober mégt mie¢ na mygli
jezuitéw, ktérzy niebawem mieli si¢ wprowadzi¢ do Torunia? W innym
utworze na herb toruriski (réwniez cytowanym przez Bshma) czytamy
o bramie: ,Scilicet, est hosti pars portae clausa feroci, / Hospitibus gratis
altera aperta patet” (,,Oczywiscie czg$¢ bramy zamknigta jest dla zuchwate-
go wroga, / druga [cz¢$¢] otwarta stoi dla mitych gosci”)?. Schober jednak

¥ Warto przy tym wspomnieé, ze Toruri éwezesnie posiadal jedynie dwa rzedy for-
tyfikacji. Obraz potréjnych muréw przywodzi réwniez na mysl wizerunek znajdujacy sie
w Tabula Cebetis.

# M.Bohm, op. ciz., s. 21.
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nie idzie $ladami poprzednika i nie méwi wprost o przyczynie nieszczgscia
lub dobra, po raz kolejny wznoszac si¢ ponad horyzont jednostkowych
zdarzen.

Wiersz koiczy si¢ petnym ufnosci spojrzeniem na trzeci element her-
bu, czyli aniota strzegacego muréw. Wraz z nim powraca réwniez mysl
o miescie jako siedzibie Boga (sub statione) i ptynacej stad gwarancji bez-
pieczenistwa, poniekad na przekér réznym niepowodzeniom. Strobandowi
nie udalo si¢ przeciez wybudowaé nowych fortyfikacji, Torun nie zostat
»protestanckim Syjonem”. Gdy w 1596 roku do miasta przybyli jezuici,
poczucie sprzeciwu uleglo spotegowaniu, ktérego smutnym finalem byt
krwawy tumult w XVIII wicku i jego niechlubna stawa w calej Europie.

W wierszach Schobera przetrwaly echa tej pigknej, cho¢ moze jedynie
poetyckiej wizji Torunia, ktdry miat by¢ siedzibg Boga i miastem ludzi zy-
jacych w zgodzie. Utwory te sq zatem nie tylko interesujacym przyktadem
zastosowania struktur emblematycznych w celach dydakeycznych i perswa-
zyjnych, ale i préba alegorycznego odczytania obrazu herbu, daleko wybie-
gajaca poza interpretacj¢ typowa dla gatunku stemmatéw.

Summary

Emblem was one of the most characteristic art forms of the Renaissance. Em-
blem books were especially popular in the end of the sixteenth century and
wielded an unusual influence on literature, especially in combination with
younger stemmata. In order to get support from a wealthy patron, poets often
wrote poems in which the symbolic interpretation of a coat of arms became
a pretext for praise, however it was not always so. This article deals with an
interesting example of making use of an emblem (or stemma) as means of per-
suasion. The emblem in question is also a rare example of the use of persuasion
in connection to an urban (and not one of the nobility) coat of arms.

Taking into account the historical and religious context, one can read
works of Schober more accurately. What is particularly valid is the influence
of mayor Henryk Stroband. The ideological content of the poems was subor-
dinated to policy of the city, and, on the other hand, to religious insulation,
as a result of the progress of the Counter-Reformation in the Kingdom of
Poland, and the concerns it brought about in the predominantly Protestant
Torun. By referring to Stroband’s thought that ,felix civitas quae tempore
pacis timet bella,” and by use of his interpretation of Toruri’s coat of arms,
Schober tried to convince inhabitants to take responsibility for the security
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of the city, not only in practical terms — by building walls, but also more ex-
istential ones — by learning to cooperate.

To summarize, these poems are not merely an allegorical interpretation
of Toruri’s coat of arms. They reach far beyond the typical interpretation of
stemma and also contain instructions for a particular vision of the city, which
was to be implemented in Torus at the end of the sixteenth century.
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NA POGRANICZU KULTUR: EMBLEMATYKA I ANTYK
JAKO GEOWNE PIERWIASTKI KONSTRUUJACE
HYBRYDYCZNE SIEDEMNASTOWIECZNE DZIELO
SPHINX SAMSONICA...

W 1628 roku, z okazji uroczystosci zaslubin, uczniowie i profesorowie ko-
legium jezuickiego w Rawie Mazowieckiej ofiarowali paristwu mlodym,
Zuzannie' i Sebastianowi? Wotuckim, utwér Sphinx Samsonica..., peten
aluzji i odwotari do starozytnosci druk emblematyczny®. Data jego powsta-

! Zuzanna Owadowska, herbu Labedz, z Owadowa w Rawskiem, pochodzita z dobre-
go rodu, jej przodek Jedrzej Owadowski byt kuchmistrzem krélewskim. Inny jej krewny,
Florian, ,z Radziwiltem ksiazgciem biskupem krakowskim i kardynatem, jezdzit do Rzymu”
(K. Niesiecki, Herbarz Polski, powigkszony dodatkami z pézniejszych autordw, rekopiséw, do-
woddéw urzgdowych i wydany przez Jana Nep. Borowicza, t. VII, Lipsk 1842, s. 211). Filip
Dunin Owadowski byt stolnikiem sandomierskim, ,,przemyslnej industrii cztowiekiem, od
sumy neapolitariskiej imieniem krélewskim prowizje odbieral” (ibidem, s. 211). Zuzanna
byta cérka Ewy Kochanowskiej, herbu Korwin, wnuczka Jana Kochanowskiego (ibidem,
t.V,s. 139-142).

2 Sebastian Wotucki pochodzit ze znakomitego szlacheckiego rodu, ,dom ten zastuzony
byt ojczyznie, tak z spraw rycerskich, jako i innych” (ibidem, t. IX, s. 423). 1 rzeczywiscie,
jak podaja herbarze, w szeregach rodu Wotuckich znaleZli si¢ uczeni biskupi, literaci i le-
gaci krélewscy. Sebastian Wotucki to réwniez posta¢ barwna i aktywna: byt on kasztela-
nem matogoskim, starosta rawskim, legatem krélewskim ,do korfiszta Branderburskiego”,
postem na sejm, reprezentantem do trybunatu koronnego (ibidem, s. 246-247). Wraz
z dwoma bra¢mi ufundowat kolegium jezuickie w Rawie i ,aparatem uprowidowat, konwikt
tamze dla studentéw erygowal” (ibidem, s. 426).

3 Sphinx Samsonica De Ilustrissima Ursinorum Sarmaticorum seuw Ravitarum et Duni-
nonorum Gente. Aliquot utrisque Sacrae et externae antiquitatis Symbolis promulsidibus pra-
enotata et in nuptiali convivio... cum... Sebastiano de Wolucza Wolucki, Capitaneo Raviensi...
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nia przypadia na czasy rozkwitajacego baroku, lubujacego si¢ w wielosci
i réznorodnosci. Byt to wigc okres idealny, by wyda¢ dzieta bogate trescio-
wo, réznorodne i hybrydyczne. Sphinx Samsonica..., utwor taczacy kilka
gatunkéw literackich, stanowi znakomity przyktad uczonego panegiryku
jezuickiego, petnego paraleli i przytoczen z pism wielu twércéw antyku.
Tetni on mitologicznym zyciem, ukazujac barwny $wiat béstw wykreowa-
ny przez wyobrazni¢ starozytnych, kedry na kartach Sphinx Samsonica...
ozywa, splatajac si¢ z legendarnym $wiatem potomkéw rodzin nowozeni-
céw. Antyk jest w utworze nieustannie obecny, stanowi jeden z elementéw
konstruujacych dzielo. Bogactwo i wieloplaszczyznowo$¢ Sphinx Samso-
nica... zauwazalne sa nie tylko w sferze stowa, ale réwniez w sferze obra-
zu. Jedna z nowatorskich tendengji, ktére zaczynaly si¢ dopiero budzi¢ na
kartach drukowanych panegirykdéw i ktére miaty na dobre zagosci¢ w lite-
raturze panegirycznej w potowie XVII wieku, byto stosowanie emblema-
téw. Oryginalno$¢ Sphinx Samsonica... polegata nie tylko na ich obecnosci
w utworze, lecz réwniez na ,barokowe;j”, ornamentalnej budowie dzieta,
w ktdrej stowo i obraz wiazaly si¢ z sobg w niezwykly sposéb. Podobnie
wielowarstwowa struktura byla wéwczas zupelnie niespotykana i wykazy-
wata, jak pisze Janusz Pelc, cechy oryginalne w poréwnaniu z innymi wy-
dawanymi w tym samym czasie emblematycznymi panegirykami‘. Utwor
stanowi zatem niejako preludium do tendencji obecnych w literaturze doj-
rzalego i zmierzchajacego juz baroku. Sphinx Samsonica..., cho¢ figurowata
w wielu spisach i pojawila si¢ takze u Pauliny Buchwald-Pelcowej, ktdra
w swej bibliografii drukéw emblematycznych podata podstawowe infor-
magje o dziele’, dtugo pozostawata wlasciwie niezauwazona. Nie uwzgled-
niaja jej monografie poswigcone nowozytnym utworom epitalamijnym®,
marginalnie wspomina si¢ o niej w monografiach emblematycznych’.

et Nobilissima Virgo D. Susanna Owadowska, Hymenacei acris inmanum conveniret. A nobili et
studiosa Collegii Voluciani Ravae Societas lesu inventute ad discutiendum proposita et cum Sym-
bolis lusibus, lyricisque concentionibus novis maritis ex voto publico pro dono oblata dictataque.
Anno Dominis Dei, M.D.C XXVIII [1628], Warszawa 1628.

* J. Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sstuk plastycznych, Krakéw 2002,
s. 181.

> P.Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich i Polski dotyczqce XVI-XVII
wieku, bibliografia, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—E4d7, s. 149.

¢ Zob. K. Mroczek, Epitalamium staropolskie: migdzy tradycjq literackq a obrzedem
weselnym, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—E6dz 1989.

7 Zob. ]. Pelc, op. cit., s. 181.
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Dopiero Jadwiga Bednarska w pierwszej czgéci swojej ksiazki poswigconej
dziejom polskiej ilustracji panegirycznej, analizujac ilustracje towarzyszace
tekstowi, zwrdcita uwage na bogactwo jego antycznych odniesieri®. Poda-
zajac nastgpnie tropem lemmatéw, wskazata najwazniejsze miejsca z pism
tworcéw antyku, do kedrych nawiazywali autorzy Sphinx Samsonica...
Dokonata réwniez znakomitej analizy formalnej emblematéw zawartych
w dziele, rozwazajac ich zwiazki z emblematyka europejska, w tym z em-
blematyka niderlandzka’. Utwér, zbadany gruntownie pod katem historii
sztuki, nie doczekat si¢ jednak wickszej uwagi ze strony filologéw, nie mé-
wiac juz o poruszeniu kwestii korespondencji stowa i obrazu. Nie podjgto
zadnych badan nad jego réznorodnoscia gatunkowa, nie przettumaczono
ani nie wydano dzieta. Podejscie filologiczne jest jednak o tyle wazne, o ile
pozwala zglebiaé nieoczywiste znaczenia emblematéw, dzigki studiowa-
niu pelnych aluzji do antyku faciriskich komentarzy i epigraméw. Smuga
$wiatta rzucona na dzieto przez Jadwige Bednarska oraz blizsze zapoznanie
si¢ z jego fragmentami utwierdzaja w przekonaniu, Ze jest ono warte zain-
teresowania.

Sphinx Samsonica... jest panegirycznym epitalamium emblematycz-
nym. W XVII stuleciu, zwanym nickiedy ,panegirycznym”, panegiryzm
przejawiat si¢ w wielu utworach, miedzy innymi w epitafiach i epitala-
miach. Mowy weselne, bedace czgscig obrzedu staropolskiego i stanowiace
nieodtaczny skladnik utworéw weselnych, do ktérych zalicza si¢ dzieto,
byly catkowicie zgodne z teorig panegiryku, wskutek czego panegiryzm
mogt si¢ w nich szeroko realizowad!®. Wydarzenie takie jak zaslubiny byto
czgsto tylko pretekstem napisania pochwaty. Tak dzieje si¢ réwniez w wy-
padku Sphinx Samsonica... Prézno szukaé w utworze fabuly sericre epitala-
mijnej. Brak tu przede wszystkim dynamicznej akeji, kedra cechuje typowe
epitalamia renesansowe i barokowe!'. Brak pochodu béstw spieszacych na
zadlubiny i obwieszczajacych podniosle wies¢ o matzedstwie, brak narad
i dialogéw bogdw, ktérzy rozprawiaja badz to o weselu, badZ zastanawiaja

8 J. Bednarska, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy XVII wieku,
cz. 1, Katowice 1994, passim, zwhaszcza s. 47-61.

° Eadem, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy XVII wicku, cz. 11,
Katowice 2005.

10 K. Mroczek, gp. cit., s. 116.

' Zob. Szesnastowieczne epitalamia taciriskie w Polsce, wstep i oprac. J. Niedzwied?,
przet. M. Brozek, Krakéw 1999, passim.
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sig, jak sprawi¢, by do niego doszlo'?. Brak réwniez wielu toposéw, kedre
— nieobecne w literaturze antycznej — wystgpowaly czesto w epitalamiach
nowozytnych. Brak wreszcie intrygi, ktéra byta niejednokrotnie spiritus
movens akdji epitalamiéw'. Utwér Sphinx Samsonica..., ktdrego cz¢$¢ po-
chwalna zostata silnie rozbudowana i stanowi fundament konstrukgji dzie-
ta, stuszniej jest wice okresli¢ mianem panegiryku. Tekst bowiem wyraznie
odchodzi od konwengji charakterystycznej dla epitalamium, skupiajac sig
gléwnie na pochwale padstwa mlodych i ich rodéw. Z rzadka wystepuja
elementy epitalamijne, jak na przyklad passus znajdujacy si¢ na poczatku
utworu, gdzie trawestuje si¢ pouczenia Izydora z Sewilli skierowane do
kobiet i mgzczyzn stojacych przed wyborem wspétmatzonkéw!.

Utwory panegiryczne, jak Sphinx Samsonica..., wydawane z okazji
uroczystosci zaslubin, charakteryzowaly si¢ na ogét podobng kompozy-
¢ja, oparta na pochwale rodzin, z keérych wywodzili si¢ paristwo mlodzi.
Wzorce tego, jak powinna by¢ skonstruowana pochwata, czerpano zaréw-
no z utworéw Klaudiana, jak i z retorycznych dziet Cycerona i Kwintylia-
na, zwlaszcza za$ z Pryscjana, ktérego Praeexercitamina czytano w szko-
tach. Autor dzieta zalecal, aby panna mtoda byla przedmiotem pochwat
poprzez swg urodg i zachowanie czystosci, pan mlody natomiast dzigki
madrosci, walecznosci i cnotom obywatelskim, oboje ze wzgledu na staw-
nych przodkéw?. Jakub NiedzwiedZ zauwazyl, ze wicle sposrdd tego ro-
dzaju dziel powielalo pewien schemat: uderza w nich brak zréznicowa-
nia topiki, odmienne sg jedynie koncepty i aluzje heraldyczne'®. Réwniez
Sphinx Samsonica..., koncentrujac si¢ na herbach nowozedcéw, wywodzi
z nich zalety dwéch taczacych sig 0s6b i ich rodéw. Jednak utwdr nie daje
si¢ sklasyfikowa¢ jako dzielo jednorodne i ubogie pod wzgledem topiki.
Przeciwnie, wida¢ wyraznie, ze stanowi przyktad uczonego utworu jezuic-

12 Cho¢ w utworze nie ma akgji, béstwa licznie zaludniaja strony Sphinx Samsonica...
W tekscie zastosowano liczne prefiguracje, rewokacje i renarracje, szerzej o funkcjonowaniu
mitologii w tekstach nowozytnych zob. M. Walinska, Mitologia w staropolskich cyklach
sielankowych, Katowice 2003.

'3 Brak intrygi mozna zauwazy¢ w dzietach renesansowych, jak cho¢by w dziele Kocha-
nowskiego — Epitalamium na wesele Krzysztofa Radziwitta i Katarzyny Ostrogskiej.

" Isidorus, Orygines, 10, 8, Sphinx Samsonica... nieliczbowana karta nast¢pujaca po
Sphingis Resolutio, a poprzedzajaca Promulsis I.

¥ J. Niedzwiedz, Wstep, [w:] Szesnastowieczne epitalamia..., op. cit., s. 11-58.

16 J. Niedzwiedz, Niesmiertelne teatra stawy. Teoria i praktyka twérczosci panegirycznej
na Litwie w XVII i XVIII w., Krakéw 2003, s. 177.



Na pograniczu kultur: emblematyka i antyk... 195

kiego'”. W poréwnaniu z innymi dzietami poczatku drugiego ¢wieréwie-
cza XVII wieku jego program ikonograficzny jest bardziej rozbudowany
i bogaty'®. To samo mozna powiedzie¢ o tekscie — diugich komentarzach
proza i epigramatach. Bogactwo pomystéw czerpanych z dziet antycznych
jest ogromne, caly utwor pelen jest dostownych przytoczen, jak i kryp-
tocytatéw z pism najwickszych twércéw starozytnosci z Wergiliuszem,
Owidiuszem i Seneka na czele, cho¢ doszukaé sie tu mozna takze cytatéw
z dziel mniej znanych autoréw, nie tylko zreszta antycznych, lecz réwniez
$redniowiecznych i nowozytnych. Zjawisko powstawania tekstéw petnych
starozytnych aluzji nie bylo wéwczas bynajmniej nowe czy niecodzienne.
Uspiona nieco, choé obecna w kulturze $redniowiecza wiedza o antyku,
rozkwitlszy w czasach renesansu, osiagneta apogeum w epoce baroku, ob-
jawiajac si¢ licznymi florilegiami, kompendiami wiedzy dotyczacej antyku.
Ich uzycie byto powszechne, zwlaszcza w szkotach, mozna wigc zatozy¢, iz
profesorowie i uczniowie kolegium w Rawie Mazowieckiej korzystali z ta-
kich kompendidéw, zamiast czerpaé wiedz¢ o starozytnosci bezposrednio
z dziel antycznych. W czasach po soborze trydenckim to whasnie jezuici
stali si¢ zreszta goracymi apologetami pism podejmujacych kwestie anty-
czne i mitologiczne®.

7 W XVII wieku, w dobie, kiedy rozkwit panegiryzmu drastycznie wezbral i pisa¢
utwory pochwalne mégt niemal kazdy, panegiryk szkolny byt alternatywa dla szeroko upra-
wianej dzialalnoéci pisania okolicznosciowego ze wzgledu na erudycyjnosé i uczonoé¢. Na
kartach szkolnych podrecznikéw ksztattowala si¢ poetyka i teoria panegirycznych dziel, to
wlhasnie w szkole sformalizowano pi$miennictwo panegiryczne. Ale ta instytucja doprowa-
dzita réwniez panegiryk do wszelkich udziwnien, zawitych konceptéw, nadmiernych aluzji
mitologicznych, nadbudowata w nim kunsztowne, ornamentalne pigtra. O panegirykach
w szkotach zob. T. Biefikowski, Panegiryk a zycie literackie w Polsce XVI i XVII wicku,
[w:] Z dziejow zycia literackiego w Polsce XVI i XVII wieku, red. H. Dziechciriska, War-
szawa—Wroctaw—Krakéw—Gdansk 1980, s. 183-196 oraz J. Niedzwiedz, Niesmiertelne
teatra stawy..., passim.

18 J. Bednarska, ap. cit., cz. I, 5. 47.

' Drogi czytania tradycji antycznej wyznaczyt jezuicki pisarz Antonio Possevino.
W swoim dziele Biblioteca selecta de ratione studiorum Possevino zawart wskazéwki, jak
wyktada¢ i interpretowaé pisma starozytnych, wypowiedziat si¢ tez na temat interpretacji
mitologii. To dzieto stalo si¢ fundamentalne dla polityki prowadzonej przez jezuitéw, a teorie
w nim zawarte, promowane i modyfikowane nie tracily aktualnosci przez caty XVII wiek.
Zalecenia Possevina dotyczace tak literatury, jak i sztuki wywotaly bowiem silne reperkusje
— mnozyly si¢ szkolne podreczniki instruujace, jak odczytywaé dawne antyczne postaci i jak
je interpretowaé, zob. T. Bienkowski, Antyk w literaturze i kulturze staropolskiej: 1450
—1750: gléwne problemy i kierunki recepcji, Wroctaw 1975, s. 124.
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Antyk byt wicc filarem, na ktérym twércy — studenci i profesorowie
kolegium jezuickiego w Rawie Mazowieckiej — wzniesli swoje dzieto. Dru-
gi element dla utworu istotny, porzadkujacy go i konstruujacy stanowi
emblematyka®. Emblematy decyduja bowiem o ornamentalnej kompo-
zycji, w ktérej stowo i obraz tworza strukturg przypominajaca zdobny
$lubny kobierzec. Osiem emblematycznych ilustracji potaczonych z por-
tretowymi medalionami przedstawiajacymi przodkéw panstwa mlodych
stanowi probe scalenia w jedno kompozycji wizerunkéw, stemmatéw i em-
blematéw, przez co utwdr sytuuje si¢ na ich pograniczu®'. Plynno$¢ gra-
nicy pomig¢dzy emblematami w ich skrystalizowanej tréjezionowej skladni
a stemmatami, ktore zawieraly piktoralne wyobrazenie herbu oraz dewizg,
bylo wéwczas zjawiskiem nierzadkim®. Ilustracje autorstwa Jana Sabato-
wicza byly przykladem kompilacji elementéw herbéw panstwa mtodych
z innymi wyobrazeniami symbolicznymi, zaczerpni¢tymi z kanonu ksiag
emblematycznych. Swiat przedstawiony ilustracji utworu tworzyt swoisty
kod, w ktérym elementy heraldyczne splataly si¢ z bogatg sfera wyobra-
zei emblematycznych tetniacych ,,podskérnym”, symbolicznym zyciem.
Autor ilustracji nie trzymat si¢ rygorystycznie regul, wedle ktérych zwykle
komponowano emblematy. Jak pisze Jadwiga Bednarska, siedem sposréd
dziesigciu ilustracji nie przejawia tendencgji silnego zespolenia stowa z obra-
zem®. Lemmaty emblematéw gléwnych nie znajdujg si¢ w poblizu iko-
néw, jak ma to miejsce w kanonie, na przyktad u Alciatusa®, lecz widocz-
ne sa u dotu kompozydji, stanowiac niejako uzupetnienie tytutu obrazu®.
Rytownik nie byl jednak konsekwentny: w ilustracji 6smej, zatytutowanej

2 O emblematyce w kolegiach jezuickich pisze Paulina Buchwald-Pelcowa, zob.
P. Buchwald-Pelcowa, Emblematyka w polskich kolegiach jezuickich, [w:] Artes arque hu-
maniora. Studia Stanislao Mossakowski sexagenario dicta, Warszawa 1998, s. 169-179.

2. Pelg, op. cit., s. 181.

2 P Buchwald-Pelcowa, Na pograniczu emblematéw i stemmatéw, [w:] Stowo
i obraz. Materialy sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk. Nieboréw
29 wrzesnia — 1 pazdziernika 1977 r., red. A. Morawinska, Warszawa 1982, s. 76.

» W utworze umieszczono osiem miedziorytéw otoczonych grupa emblematéw oraz
dwa niezdobione miedzioryty z wizerunkami przodkéw rodziny nowozericow i jej cztonkéw,
zob. P Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich..., s. 149 oraz J. Bednarska,
op. cit., cz. 1, 5. 29.

% Andrea Alciato (1492-1550), wloski humanista, nazywany ojcem emblemaryki.
Tworcawydanego w 1531 roku w Augsburgu pierwszego zbioru emblematéw zatytutowa-
nego Emblematum Liber.

» Lemmat inaczej: motto, sentengja, zob. J. Pelc, op. cit., s. 25.
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Amor Addit, znajduje si¢ posrodku centralnego emblematu i jest z nim
zespolony. Wszystkie za$ medaliony emblematéw dzieta, cho¢ réznorod-
nie rozmieszczone w kazdej ilustracji, tworzg koherentng catos$¢ i podpo-
rzadkowane sg realizacji programu ikonograficznego, ktdéry zmierzat do
uswietnienia klejnotéw herbowych pana i panny mlodej, wykazujac ce-
chy wspélne z programem emblemowym?. Jadwiga Bednarska zauwaza,
ze Sphinx Samsonica... jest zblizona do zbioru imprez, ktéry tym rézni sig
od zwyklych ksigzek emblematycznych, iz jego odbiorcami s konkretne
osoby, zwlaszcza te wywodzace si¢ z najwyzszych sfer?.

By przyblizy¢ wiclowarstwowa, ale i cykliczng kompozycje dzieta,
najprosciej bedzie postuzy¢ si¢ systematyka zaproponowana przez Pauli-
n¢ Buchwald-Pelcowa: Sphinx Samsonica... zawiera osiem miedziorytéw
emblematycznych o wielostopniowej konstrukcji. W centrum kompozy-
¢ji umieszczono ilustracje, kedra powigzana zostata z nagléwkiem dane-
go ustepu, a w ramie ja okalajacej znajduje si¢ sze$¢ numerowanych me-
dalionéw emblematycznych. Wszystkie zawierajg filakteria z inskrypcja.
Do nich odnoszg si¢ symbola kolejno oznaczone numerami I-VI (wedtug
numeracji medalionéw), na ktére sklada si¢ krétkie wprowadzenie proza,
a nastgpnie epigram. Inskrypcje powtérzono w nagtéwkach wierszy?®. Kaz-
dy kolejny passus dzieta realizuje ten schemat: rozpoczyna sig ilustracja, po
niej za$ nastgpuje dluzszy ustgp proza oraz symbola. Poszczegblne partie
podpisane sg przez réznych uczniéw kolegium.

Cato$¢ Sphinx Samsonica... dzieli si¢ na dwie czgdci. Pierwsza poswie-
cono panu miodemu, Sebastianowi Wotuckiemu, drugg Zuzannie Owa-
dowskiej, jego nowo poslubionej matzonce. Kazda z czgéci zawiera cztery
passusy, zatytulowane Promulsis I-IV. Autorzy postuzyli si¢ zartobliwym
okresleniem promulsides, ,zakaski”, antypasty, poréwnujac niejako passusy
utworu do przystawek, ktére podaje si¢ przed rozpoczeciem uczty wesel-
nej. Graficznie kompozycja obu czgéci przedstawia si¢ nastgpujaco:

% O programie emblemowym moéwi si¢ wéwczas, gdy grupa emblematéw jest z sobg
zespolona watkiem lub tematem przewodnim. O grupie emblemowej mozna takze méwié¢
wtedy, gdy zbiér emblematéw jest powiazany z soba wspélnym watkiem tematycznym,
a jednak nie wykazuje zwiazku z centralnym wyobrazeniem. Tak jak zdarza si¢ to w nie-
keérych ilustracjach Sphinx Samsonica..., zob. J. Bednarska, op. cit., cz. 1, 5. 29.

¥ Imprezy byly z reguly dwucztonowe: sktadaly sie z obrazu (corpus) oraz towarzyszacej
mu sentencji (anima), J. Pelc, ap. cit., s. 35-36.

*# P.Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich..., s. 148.
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Sphinx Samsonica...

Sebastian Wotucki

Promulsis I, ARMINIUS, Fortitudo et

Zuzanna Owadowska

Promulsis I, EUGENIA, Iam illustrabit

Sapientia [Mestwo i Madro$¢]:

Symbolum I, Magnanimitas [Wielko-
dusznos¢]

Symbolum II, Magnificentia [Wspania-
tos¢]

Symbolum I1I, Industria [Pracowito$¢]

Symbolum 1V, Affabilitas [Uprzejmos¢]

Symbolum V, Docilitas [Pojetno$¢]

Symbolum VI, Politia [Organizacja]

Promulsis I, VIRGO COELESTIS
Pietate et Industria [Poprzez Poboznosé

i Sprawiedliwoé¢]:

Symbolum I, lustitia [Sprawiedliwos¢]

Symbolum II, Sinceritas [Uczciwo$¢]

Symbolum III, Pietas [Poboznos¢]

Symbolum 1V, Securitas [Bezpieczen-
stwo]

Symbolum V, Prudentia [Roztropno$¢]

Symbolum VI, Fama [Stawa]

Promulsis IIT, ARISTEIA, Nobilitate et

omnia [Bedzie juz oéwietlal wszystko]:

Symbolum I, Laetitia [Rado$¢]

Symbolum II, Pulchritudo [Pigkno]

Symbolum I1I, Taciturnitas [Milczenie]

Symbolum IV, Pudicitia [Wstydliwos¢]

Symbolum V, Ingenuitas seu Simplicitas
[Szczeroéé i Prostota]

Symbolum VI, Gratia [Wdzick]

Promulsis I, SALUS PUBLICA, Este
Duces [BadZcie Przewodnikami]:

Symbolum I, Felicitas [Szczgicie]

Symbolum II, Industria seu gnauitas
[Pracowitos¢ i gorliwos¢]

Symbolum III, Nobilitas [Szlachetnos(]

Symbolum 1V, Concordia [Zgodnos¢]

Symbolum V, Magnanimitas [Wielko-
duszno$¢]

Symbolum VI, Philefiorgia [Serdecz-

noé¢]

Promulsis ITI, SUSANNA, Cador Illa-

Virtute [Poprzez Szlachetnoé¢ i Cnotgl:

Symbolum I, Felicitas [Powodzenie]

Symbolum II, Temperantia [Umiarko-
wanie]

Symbolum I11, Tranquilitas [Spokoj-
noéé]

Symbolum 1V, Eloquentia [Wymow-
noé¢]

Symbolum V, Veritas [Prawdal

Symbolum VI, Auctoritas [Powagal

esus [Czystoéé Duszy]:

Symbolum I, Faecunditas pudica [Oby-
czajna Wymownos¢]

Symbolum II, Bona Fama [Dobra
Stawa]

Symbolum I1I, Integritas [Nieskalanie]

Symbolum 1V, Affabilitas [Uprzejmos]

Symbolum V, Spes [Nadzieja]

Symbolum VI, —
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Promulsis IV, AQUA VIRGO, Libe- Promulsis IV, EROS ANTEROS sive
ritate et Innocentia [Dzicki Hojnodci CHERUBINI, Simul et Semper [Réw-

i Czystoscil: noczesnie i Zawsze]:

Symbolum I, Mansuetudo [Lagodnos¢] Symbolum I, Fortitudo [Mgstwo]
Symbolum II, — Symbolum II, Temperantia [Umiarko-
Symbolum 111, Libertas [Wolnos¢] wanie]

Symbolum 1V, Integritas [Sktonnos¢] Symbolum III, Pietas [Pobozno$¢]
Symbolum V, Audacia [Smiato$¢] Symbolum IV, Innocentia [Niewinnos¢]
Symbolum VI, — Symbolum V, Eloguentia [Wymownos¢]

Symbolum VI, Decor [Pigkno]

Sphinx Samsonica..., cho¢ wykazuje pewne nieregularnosci, jest w swej
ztozonosci dzietem uporzadkowanym, cyklicznym. Kazdg promulsis cha-
rakteryzuje powtarzalno$¢ kompozycji. Paulina Buchwald-Pelcowa zwraca
uwagg, ze utwory o konstrukeji cyklicznej, sytuujace si¢ na pograniczu
emblematyki i heraldyki, odznaczaja si¢ wariacjami na temat tego samego
motywu, ktérym w przypadku omawianego dzicta sa herby pana i (przede
wszystkim) panny mlodej. Badaczka zauwaza, ze utwory tego typu sa na
ogdl niejednorodne gatunkowo i stanowig przyklad ,jednej ze swoistosci
polskiego baroku, polskiej kultury barokowej, zwlaszcza w péznych jej
fazach™. Niezwyktos¢ Sphinx Samsonica... polegala wicc przede wszyst-
kim na tym, ze wykazywata tendencje, ktére dopiero budzily si¢ na polu
literatury. Poza tym utworem w pierwszej ¢wierci XVII wieku powstato
kilka waznych dziet, ktére tak jak i on przejawialy tendencje nowatorskie,
do kedrych zaliczy¢ mozna précz wykorzystywania emblematéw réwniez
urozmaicenie pod wzgledem tresci, zespolenie réznych gatunkéw literac-
kich w obrgbie jednego utworu, a nickiedy takze skomponowanie struk-
tury tekstu w taki sposdb, ze tworzy¢ mégh on symboliczne figury: serca,
obeliski, krzyze etc.’*® Do takich bogatych i réznorodnych dziet, powsta-
tych w podobnym co Sphinx Samsonica... czasie, naleza, by wymieni¢ te
najwicksze i najwazniejsze: Leopardus..., Corona Triplici Ingenio..., Urano-

¥ Eadem, Na pograniczu emblematéw..., s. 94.

3 W utworze Sphinx Samsonica... innym zastosowanym $rodkiem estetycznym poza
emblematami jest zréznicowanie czcionki tekstu. Kartg tytulowa dzieta skomponowano
z trzech rodzajéw czcionek, przy czym t¢ gléwna wyrazono réznorodnie — stosujac az cztery
wariacje jej wielkosci. Tekst na stronie tytutowej ztozony jest z dwudziestu o$miu werséw,
z ktérych niemal kazdy jest inny od poprzedniego (il. 1), Sphinx Samsonica..., strona tytuto-
wa, Warszawa 1628, Ossol. XVII-15806-1V.



Il. 1. Karta tytutowa utworu Sphinx Samsonica... Warszawa 1628, Ossol. XVII-
-15806-1V



Il. 2. Karta rozpoczynajaca Promulsis I, drugiej cz¢sci utworu Sphinx Samsonica... ilustr.
Jan Sabatowicz, Warszawa 1628, Ossol. XVII-15806-1V
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scopid..., a takze Per Augusta..”'. Kazda z o$miu promulsis zamieszczonych
w dziele Sphinx Samsonica... w tym samym stopniu realizuje zalozenia
kultury humanistycznej baroku, fundamentem ktérej byt antyk, pozosta-
jacy niewyczerpanym i waznym zrédltem nawigzan i konceptéw. By jed-
nak ukaza¢ na konkretnym przyktadzie antyczne inspiracje utworu oraz
sposob, w jaki taczy si¢ w nim stowo i obraz, warto zaprezentowad jedna
z o$miu ,przystawek”. Bedzie to Fugenia, stanowiaca Promulsis I drugiej
czesci dzieta®.

Centralna ilustracja Eugenii przedstawia boga Apollona, otoczonego
nimbem promieni stonecznych, wznoszacego si¢ na rydwanie zaprzegnie-
tym w gryfa i fabedzia, ponad oddalonym miastem i morzem (il. 2)%.
Lemmat u dotu ilustracji, brzmiacy: lam illustrabit omnia [Teraz bedzie
o$wietlal wszystko], odnosi si¢ do czynéw Apollona, ktérego starozytni
czgsto utozsamiali ze stodicem?. Tlustracja Jana Sabalowicza byta kopia
wezesniejszych rycin znanych z popularnych zbioréw emblematycznych.
Podobna rycina pojawia si¢ w zbiorze wloskiego twércy Girolama Ru-
scellego®, jak réwniez u Typotiusa®®, do ktérego, jak zauwaza Jadwiga

3 Leopardus... D. Henrici Firley Archiepiscopi Gnesniensis..., Kalisz 1624, Bibl. Jagiel-
lofiska 14221 111; J. Bednarska, op. cit., cz. 1, 5. 135; P Buchwald-Pelcowa, Emblematy
w drukach..., s. 112; Corona Triplici Ingenio..., [b.m.w.] 1633, Bibl. Jagielloriska 22193 III;
J. Bednarska, op. cit., cz. 1, s. 138, P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach...,
s. 135; Uranoscopia quam sub Avspicatissima..., Kalisz 1627, Bibl. Jagielloriska 21514 III;
J. Bednarska, op. cit., cz. 1, s. 141; P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach...,
s. 154; Per Augusta..., Wilno [b.d.w.], Bibl. Jagielloniska 21654 III; J. Bednarska, op. ciz.,
cz. I, s. 140.

2 Duzielo Sphinx Samsonica... jest zasadniczo nienumerowane, w utworze pojawiaja si¢
jedynie w kilku miejscach karty opatrzone symbolem: duza litera i liczba, co pozwala na
pewna identyfikacjg jego passuséw. Jednak dla lepszej czytelnosci i porzadku, w niniejszym
artykule zostal przyjety inny system. Osobno oznaczono dwie czgsci dzieta (11 1I), keére skta-
daja si¢ z numerowanych rozdziatéw — Promulsides. Ich numer jest taki sam jak w utworze.
Kazda za$ z Promulsis w swym obrebie ma osobna numeracjg (strony 1-7, liczone, poczawszy
od pierwszej strony komentarza).

3 Sphinx Samsonica..., Eugenia, ilustr. ]. Sabatowicz, Warszawa 1628, Ossol. XVII-
—15806-1V.

3 Wedlug mitologii greckiej bogiem storica byt Helios, tytaniczne upersonifikowa-
ne béstwo, ktérego nie identyfikowano z Apollonem. Jednak w pézniejszych tekstach
faciiskich uzywano metafory utozsamiajacej storice z Fojbosem, cf. Lactantius, De Ave
Phoenice, 1, 41.

% Girolamo Ruscelli (1518-1566) — wloski humanista, kartograf i poligraf.

% Jacobus Typotius (1540-1601) — flamandzki humanista, twérca zbioru emblematéw
i mott zatytutowanych Symbola divina et humana.
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Bednarska, czgsto odwotywat si¢ Jan Sabatowicz i ktérego dzielo z pew-
noéciag mialo bezposredni wplyw na ksztalt rycin i emblematéw Sphinx
Samsonica...”’. Doda¢ warto, iz obie ryciny — Ruscellego oraz Typotiusa
— zawieraly réwniez ten sam tacinski lemmat: lam illustrabit omnia, ktéry
byl mottem Filipa II, kréla Hiszpanii*®. Literatura nowozytna byla zatem
niewatpliwym Zrédlem inspiracji ilustracji Promulsis I. Mozemy si¢ jednak
domysla¢, ze korzenie tej sentengji sa antyczne®. Tematem przewodnim
centralnej ilustracji omawianej tu Promulsis I jest podréz Apollona do kra-
ju Hyperborejczykéw. Wielu antycznych poetéw i filozoféw pisato o mi-
tycznym kraju Hyperborejéw i podrézy boga do tego odlegltego miejsca,
z ktérego wedtug kilku wersji mitu pochodzita jego matka Latona®. Zgod-
nie z mitem Apollon powraca co dziewi¢tnascie lat do ludu mieszkajacego
»poza wiatrem pétnocy”, gdyz wowcezas konstelacje gwiezdne, przebywszy
calg swq orbitalng droge, powracaja na wyjsciowe miejsce. Dzieje si¢ to
w okresie przedwiosnia, a kiedy nastepuje zréwnanie dnia z noca, w kraju
Hyperborejczykéw stycha¢ $piew Apollona®’. Wiosenna podréz solarnego
boga opisuje Klaudian w panegiryku powstatym z okazji széstego kon-
sulatu cesarza Honoriusza*>. Dlaczego jednak t¢ ilustracj¢ przywolano na
karty Sphinx Samsonica..., dowiadujemy si¢ od Samuela Kochanowskiego,
autora komentarza, przywotujacego obraz gryfa i fabedzia, dwéch solar-
nych zwierzat, ukazanych na ilustracji Promulsis 1. Oba zostaly poswigcone
Apollonowi i w stuzbie béstwu ciagna jego swietlisty rydwan. Starozytno$é
bowiem nie tylko boginke Eos taczyla z przynoszeniem pierwszych pro-
mieni storica, t¢ funkcje powierzono takze owym dwém latajacym stwo-
rzeniom. Samuel Kochanowski pisze:

7 ]. Bednarska, op. cit., cz. I, 5. 67.

% R. Graziani, Philip ITs Impresa and Spenser’s Souldan, ,Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes” 1964, vol. 27, s. 322.

¥ Jak stusznie wskazuje Jadwiga Bednarska, u Wergiliusza w IV ksiedze Eneidy czytamy
o ,febowej pochodni” oswietlajacej ziemig: P. Vergilius Maro, Aeneis, IV, 6-7 oraz 1V,
607, zob. J. Bednarska, op. cit., cz. I, s. 50.

4 Pisat migdzy innymi Pauzaniasz, zob. Pausanias, Graeciae descriptio, 1, 4, 4, a wéréd
rzymskich pisarzy wymieni¢ mozna cho¢by Cycerona: M. Tullius Cicero, De natura deo-
rum, 111, 23.

P Grimal, Slownik mitologii greckiej i rzymskiej, przet. M. Bronarska et al,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—£6dz 1987, s. 150 i n.

2 Claudianus, Panegyricus de sexto consulatu Honorii Augusti, 25-38.
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Non solum enim Eoum, Aethonem et Phlegonem, ad vehemendum lucis principem
solem iunxit antiquitas: sed eundem honorem duobus e volucrum genere concessir,
Grypho et Cycno®.

[Nie tylko bowiem Eos, Etona i Plegona taczy starozytno$é z przynoszeniem
pierwszych promieni stoica, lecz przydziela ten zaszczyt dwém latajacym
stworzeniom, Gryfowi i Labedziowi®].

W swym komentarzu panegirysta powotuje si¢ poza dzielem Klaudia-
na takze na nowozytny traktat ornitologiczny Ulissesa Aldrovandiego®.
Autor utworu Ornithologiae opart swoje wnioski na pismach starozytnych
przyrodnikéw, stad w jego dziele znalez¢ mozna takze istoty hybrydyczne
zaczerpnigte z mitologii, do kedrych zalicza si¢ gryf. W pierwszej ksiedze
swojego traktatu Aldrovandi, a za nim Kochanowski, wyjasnia, dlaczego
whasnie gryf poswiccony byl Apollonowi:

Gryphes (inquit) generosi et magni animi simulachrum veteres existimarunt, ideo-

que non inepte Apollini sapientiae praesidi dedicarunt®.

[Gryf (méwi), jak uwazali przodkowie, jest personifikacja szlachetnosci i wiel-
kodusznosci, dlatego stusznie poswigcili go Apollonowi, opiekunowi madrosci].

Ponadto gryf byt symbolem solarnym, nie tylko ze wzgledu na stuzbe
u Apollona. Stanowit on kompilacj¢ Iwa i orta, z kedrych ten pierwszy
podobno:

Lucem oculis bibit et magnum a natura colorem per corpus diditum habet;
[Swiatlo wypija oczyma, temu zawdzi¢cza barwe [swego] cialal;

drugi natomiast czyni odwrotnie:

Lucem et ignem ex oculis vomit [...]7.

[Swiatlo i 7ar zwracat oczyma [...]].

% S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., I, Promulsis 1, s. 1.

# Cyrtaty lacifiskie, jesli nie zaznaczono inaczej, w przekiadzie E.D.

# Ulisses Aldrovandi (1522-1605), autor traktatu ornitologicznego zatytulowanego
Ornithologiae.

6 S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., I, Promulsis 1, s. 1.

7 Ibidem.
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Obok gryfa stworzeniem pozostajacym w stuzbie Apollona jest bohater
Promulsis [ —tabedz. Prak ten ma niezwykle bogata symbolike, nadang mu
juz w starozytnosci. Warto wspomnie¢ chocby o takich antycznych topo-
sach z nim zwigzanych, jak zycie — §mier¢, fabedzi $piew, wieszczenie, boska
moc i wreszcie nie$miertelno$¢. Znamy ze starozytnosci kilku bohateréw
obdarzonych imieniem Kyknos, czyli tabed?, a ich historie zawieraja watek
tanatologiczny*. Bohaterowie ci traca bowiem zycie w réznych okolicznos-
ciach, jednak wszyscy post mortem, za sprawa boskiej mocy, zostajg wskrze-
szeni i zyja dalej przemienieni w tabedzie. Smieré w ich przypadku jest wiec
poczatkiem innego zycia. Jedng z takich fabedzich historii przytacza Wer-
giliusz w Eneidzie. W X ksigdze opisuje on posta¢ Kyknosa, kréla Liguréw,
przyjaciela razonego Dzeusowym piorunem Faetona. Zal Kyknosa, optaku-
jacego $mieré towarzysza, posltyszat Apollon i ulitowat si¢ nad lamentuja-
cym, przemieniajac go w labedzia obdarzonego dzwigcznym glosem. Praka
tego nastepnie wynidst do gwiazd®. Bohaterowie, ktérym starozytnos¢ na-
data imi¢ Kyknos, pochodzili ze znakomitych rodéw i wstawili si¢ mestwem
w boju. Protoplasta rodu Zuzanny Owadowskiej, Piotr Dunin, nie nosit co
prawda fabedziego imienia, ale obrat fabedzia jako godlo swojego herbu,
wszystkie wigc dobre tabedzie cechy staly si¢ udzialem jego samego i jego
rodziny. W komentarzu Samuela Kochanowskiego czytamy, ze Piotr Dunin
byt cztowiekiem niezwykle zastuzonym, charyzmatycznym i bogobojnym:

Qui in Deum valde pius, in Poloniae regnum studiosus in omnes benevolus dum
vixit esse voluit. Religionem ipsius templa septuaginta septem e secto lapide Deo
Divisque consecrata donata loquuntur™.

[Bardzo pobozny, gorliwy w sprawach paristwowych, kiedy zyl, chciat by¢ kaz-
demu zyczliwy. Za sprawg jego bogobojnosci, méwi sig, ze ufundowat siedem-
dziesiat siedem $wiatyn z ciosanego kamienia].

Panegirysta przywoluje jednocze$nie quasi-basniowa histori¢ jego
ozdrowienia: kiedy za sprawa niegodziwej kochanki obci¢to mu jezyk
i odlepiono go, podobno, dzigki swej poboznosci, caelitum ope powrdcita
dofi mowa i wzrok®. Jest wigc w zyciorysie protoplasty rodu Owadow-

# Zob. P. Grimal, 0p. cit.,s. 196 i n.

# P Vergilius Maro, Aeneis, X, 189-193.

>0 S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 1.
U Tbidem.
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skich symboliczna metamorfoza, przywrdcenie do zycia za pomocg nad-
przyrodzonych, w tym przypadku boskich, mocy. Nie tylko jednak na tej
plaszczyZnie panegirysta kredli pochwal¢ Dunina. Wspomina réwniez,
ze byt to czlowiek me¢zny w boju. Sprostal wigc brzemieniu, jakie ciazy-
to na barkach tych, kedrzy legitymowali si¢ fabedzim herbem. Praka tego
na swoje stemmata brali juz starozytni wodzowie. Jednym z nich byl syn
wspomnianego wyzej Kyknosa, Kupawa, ktdry tabedzimi piérami, pamiat-
ka ojcowska, przyozdobit swéj hetm. Wergiliusz w X ksigdze Eneidy, cyto-

wanej przez Samuela Kochanowskiego, pisze:

Non ego te Ligurum ductor fortissimo bello
Transierim, Cycne et paucis comitate Cupauo

Cuius olorinae surgunt de vertice pinnae:

Crimen amor vestrum, formaeque insigne patermlesz.

[Ciebie tez nie poming, waleczny Cynerze,

Liguréw wodzu; ani tez ciebie, Kupawo,

z garstka wojsk; wiatr tabedzie pidra wstrzasat zwawo
na hetmie twym: postaci ojcowskiej znamiona].

[przet. T. Karytowski]

Innym meznym czlowiekiem, z labedzim signum, wymienionym
przez panegiryste byt stynny Hannibal. Syliusz Italik, ktérego przywotuje
w swym komentarzu autor, opisujac or¢z Hannibala, wspomina o biatych,
zapewne tabedzich, pidrach®. Kochanowski podobne tropy, dowodzace
znakomitosci tych, kedry nosili na swych tarczach biatego tabedzia, znaj-
duje tez w dziele nowozytnym, u Bargeusza®. W komentarzu nie brakuje
réwniez kilku stéw odnoszacych si¢ do symboliki luministycznej i kolory-
stycznej: tabedz dzigki swemu bialemu ubarwieniu jest wszak symbolem
czystosci i wdzigku. Samuel Kochanowski pisze o nim, iz:

[...] candore suo lucis autorem et fontem egregie efformet>.

[za sprawa swej bieli jest znakomitym zZrédtem $wiatta].

°2 P Vergilius Maro, Aeneis, X, 185-188.

53 Silius Italicus, Punica, 11, 397-399.

> P Angelicus Bargeus, Syrica, lib. 17, apud U. Aldrovandi, t. 3, Ornithologiae,
lib. 19, cyt. za: S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 1.

5 Jbidem.
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Kwesti¢ tabedziej bieli wyjasniono w komentarzu, opierajac si¢ na sto-
wach dwéch nowozytnych autoréw, a byli nimi Varinus®® i Eustachius”.
Wedle ich sadu tabedz poswiccony byt Apollonowi takze z racji biatego
ubarwienia. Stowo ,bialy”, po grecku Agvkodg, brzmi podobnie do czasow-
nika Agvooew, ktdre oznacza ,patrzed” (fac. videre). Apollon, bég wrézb
i przepowiedni, potrafit ,jasno widzie¢”, posiadt przeciez zdolnos¢ przepo-
wiadania przyszlosci. Ale czytamy dalej, ze:

Cygnus Apollini seu soli consecratur ob candorem diei, ut corvus ab nigredinem
nocti*®.

[Labedz poswigcony [jest] Apollonowi czy storicu z powodu [upierzenia imi-
tujacego] jasno$¢ dnia, podobnie jak kruk za sprawa czerni [swego ubarwienia
poswiecony jest] nocy].

Biel konotuje pozytywne skojarzenia zwiazane ze $wiatlem. Labedzie sg
wigc ptakami szlachetnymi, gdyz:

Quid enim aliud nobilitas quam splendor et lux?®
[Czymze innym bowiem jest szlachetnos¢, jesli nie jasnoscia i blaskiem?].

Rozwazajac symbolike tabedziej bieli, mozna pokusié si¢ o stwierdzenie,
ze pozytywne cechy zwigzane z tym kolorem odnosi¢ si¢ moga bezposred-
nio do Zuzanny Owadowskiej, cho¢ w komentarzu nie napisano wprost
laudacji dotyczacych urody malzonki Sebastiana Woluckiego. W tekscie
nierzadko jednak pojawia si¢ epitet okreslajacy krewna Piotra Dunina mia-
nem ,labedziej”. Niemato mamy w starozytnych pismach dowodéw na
to, iz ,fabedzia” uroda byla wysoko ceniona. Owidiusz mentorskim, choé¢
zartobliwym tonem w Sztuce kochania, zapewne w my$l zasady, ze nalezy
eksponowa¢ to, co wybitnie pickne, pisze, ze kobiety, chcac si¢ podobad,
powinny odstania¢ ramiona. Zaleca czyni¢ tak zwlaszcza tym, kedre maja

°¢ Varinus Phavorinus, autor dzieta Varini Camertis Apophthegmata ad bene beateque
uinendum mire conducentia.

°7 Eustachius (1110-1198), urodzony w Konstantynopolu mnich, ktéry po karierze
naukowej (profesor retoryki) stat si¢ arcybiskupem Thessalonik.

8 S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 1.

>0 Ibidem, s. 2.
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$nieznobialg cer¢®. Latwo stad wysnu¢ wniosek, ze biel ramion uwazana
byta za oznake wyjatkowej urody.

Nie sposéb réwniez pominaé i innego toposu, o ktérym jednak bezpo-
$rednio nie wspomina si¢ w komentarzu, cho¢ ma si¢ wrazenie, ze jest on
obecny w passusie Promulsis 1. Jest to motyw poezji i tabedzia, a moze ra-
czej poety-fabedzia. Metafora poety-fabedzia w bogatym $wiecie literatury
nalezy dzi§ do obszaru powszechnej metaforyki, przede wszystkim dzigki
Platonowi. Filozof ten w Pasisawie nakreslit wizje po$miertnej inkarnacji
duszy mitycznego $piewaka Orfeusza w tabedzia, natomiast dusza daw-
nego tabedzia w platoriskiej opowiesci obiera za siedzibg ludzkie ciato®'.
Ta wzajemna metamorfoza ptaka i czlowicka sprawia, ze obaj pozostaja
zwigzani z poezja, obaj po przemianie pozostang piesniarzami®®. W hymnie
homeryckim do Apollona czytamy, ze tabedz i piesniarz opiewaja boga:

®oiBe oée pév Kal KOKVOG VIO TTEPLYWV Ay dieidet
Ox 01 EMBPOOK®V TOTOUOV TAPOL SLVNEVTOL

IInveldv” o6& & do1dog Exmv OpULYY AlyElov
NévENNG TPDTOV Te Kol VoTaTOV aligv dieider®.

[Febie, ciebie i tabgdZ opiewa, tomoczac skrzydtami,
Ktéry przechadza si¢ brzegiem petnego wiréw Peneju.
Ciebie takze i piesniarz majacy dZwigczng formingg
Milym glosem opiewa na wstepie i koficu swej piesni].

[przet. W. Appel]

Platoniska metafora nieco pézniej, w okresie hellenistycznym, zakorze-
ni si¢ silnie w powszechnej $wiadomosci, a niektérzy postapia o krok da-
lej, nazywajac poetéw tabedziami: tak o Alkmanie wypowie si¢ Leonidas
z Tarentu®. Nie tylko urodzajna w poezje Grecja zrodzita wielu tabedzich
poetéw. Ziemia polska réwniez wydata wielkiego poetg-wieszcza, ktéremu
niewatpliwie nalezatoby nada¢ miano tabedzia. Jak wiemy, Zuzanna Owa-
dowska byta wnuczka Jana Kochanowskiego. Samemu Kochanowskiemu

% P Ovidius Naso, Ars Amatoria, 111, 307-310.

¢! Plato, Respublica, X, 16 (620a).

Hymny homeryckie, tekst, przel., wstep i oprac. W. Appel, Torun 2001, s. 256 i n.
¢ Eig Anolova XXI, 1-4; Hymny..., s. 256 i n.

% Leonidas z Tarentu, Anthol. Graeca, lib. VII, 19, 2.
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metafora poety-fab¢dzia byta nicobca. W Piesni XIV, bedacej parafraza
Carmen 11, 20 Horacego, twérca pisze:

Juz mi skéra chropowata padnie na goleni,

Juz mi w ptaka biatego wierzch si¢ glowy mieni;
Po palcach wszedy nowe pidrka si¢ puszczaja,

A z ramion sazeniste skrzydfa wyrastaja®.

Pokrewieristwo Zuzanny Owadowskiej z Janem Kochanowskim byto
niewatpliwie nobilitacjq zaréwno dla niej, jak i dla Wotuckiego, ktdry
wzigl za zon¢ wnuczke wielkiego poety. W komentarzu Samuela Kocha-
nowskiego zreszta pojawiaja si¢ uwagi dotyczace zaszczytu, jakiego doste-
puje Wotucki, wybierajac sobie matzonke majaca herb z wyobrazeniem
tabgdzia. Panegirysta stwierdza, ze matzeristwo wéwczas jest udane, gdy
jest zgodne i:

[...] mobilis nobilem, illustris illustrem, clarus claram in coniugem accipiat®®.

[szlachetny [mgzczyzna] zyskuje w kobiecie szlachetng matzonke, wspanialy,
znakomity [maz] wspaniata, znakomita [zong]].

Stowa panegirysty przywodza na my$l Owidiusza, ktéry w Heroinach
ustami skarzacej si¢ Dejaniry pisze, ze szczgécie w malzeristwie gwarantuje
réwnos¢. Dejanira nie zaznata réwnosci w swym malzeristwie z Herakle-
sem®. Kolejne strony Promulsis I dotyczy¢ beda rodu Zuzanny Owadow-
skiej, jako ze czg$¢ ta poswigcona zostala wlasnie matzonce Wotuckiego
i jej rodzinie. Kazdy kolejny epigram odnosi¢ si¢ bgdzie do numerowanego
emblematu zamieszczonego w bordiurze gtéwnej ilustracji Eugenii.

Autorem epigramu, ke6ry wiaze si¢ z Symbolum 1, jest Gaspar Zatuski.
Symbolum to zatytutowano Laetitia [Rados¢]. Emblemat przedstawia fabe-
dzia z kitara wyciagajacego szyjg do storica (il. 2). Lemmat zamieszczony
nad emblematem glosi: Uni mea gaudia severo [Moje uciechy zachowuje
dla jedynego]. Wers ten zacytowano z ksiggi VII Metamorfoz Owidiusza,
w ktérej przedstawiono losy Celafa i jego matzonki Prokrys®. Jest to smut-

% J. Kochanowski, Piessi XXIIII, [w:] Poezje, oprac. i wstgp J. Pelc, Warszawa 1998,
s. 183 in.

¢ S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 1.

7 P.Ovidius Naso, Heroides, IX, 29-36.

% Tdem, Metamorphoses, V11, 736.
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na opowie$¢ o mitosci, na kedrg pada niszezycielski ciedt podejrzliwosci
i nieufnosci, cieri podejrzeri o niewiernoéé. Jak w kazdej opowiesci, gdzie
matzonkéw dzieli mur wzajemnych oskarzen i watpliwosci, i w tej przy-
wolanej przez Owidiusza final jest smutny. Zona, pomimo licznych pokus
i préb, dochowuje wiernosci mezowi. Maz réwniez jest wierny zonie, ale
za sprawg czarodziejskiej wléczni staje si¢ jej zabdjca. Opierajac si¢ na tej
historii, panegirysta zestawia paralelne obrazy wiernej Prokrys i matzonki
Sebastiana Wotuckiego. Poréwnanie Zuzanny Owadowskiej z bohaterka
mitu sugerowad ma zapewne, ze tak jak i protagonistka opowiesci Owidiu-
sza, matzonka Wotuckiego bedzie wzorem wiernosci. WypowiedZ panegi-
rysty niepozbawiona jest takze watku muzycznego. Autor pisze bowiem,
ze Zuzanna Owadowska zachowala czysto$¢ obyczajéw i jej muzyka wraz
z wdzigcznym labedziem, symbolem jej szlachetnosci, stuzy¢ bedzie mezo-
wi®. Epigram za$ odnosi si¢ szricte do emblematu. Panegirysta rozpoczyna
swoj utwdr, zwracajac si¢ w pierwszych stowach do tabedzia:

Sustentas molli garrula sistra pede’.

[Podtrzymujesz w delikatnej stopie dzwigczne grzechotki].

Ciekawy wydaje si¢ fake faczenia tabedzia z piesnia. Tym bardziej, iz
wiadomo, ze praki te majg raczej skromne mozliwosci glosowe. A jednak
metafora fabedziego $piewu jest od wiekéw niezwykle popularna. Juz u Aj-
schylosa w Agamemnonie ustami Klitajmestry powie tragik o Kasandrze,
ze ,ona, niby labedz bialy, ostatnie wyspiewata przed$miertne lamenty””".
Motyw ten podejmie réwniez Cyceron w dziele O mdwcy, nazywajac fabe-
dzim $piewem przed$miertna mowe Licyniusza Krassusa’. Jednak najpet-
niej motyw tabedziego $piewu opisat w Fedonie Platon. Filozof, ustami So-
kratesa, méwit o tym, ze tabedzie s3 ,,ptakami Apollona”. Ptaki te bowiem
majg dar przeczuwania przysztosci i wiedzg, kiedy przyjdzie ich kres. Dla-
tego wbrew temu, co sadza ludzie, przed$miertnie $piewaja one nie z bélu,
lecz z radosci, nie bojg si¢ $mierci, wiedzac, iz odchodzg do boga, kté-

9 G. Zatucki, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 4.

7 Ihidem.

7t Ajschylos, Tragedie, przel. i oprac. S. Srebrny, Warszawa 2005, s. 422.
72 M. Tullius Cicero, De oratore, 111, 2.
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remu stuzg’. Platon, polemizujac z powszechnymi sadami, wyjasnia tu
prawdziwy, jego zdaniem, powdd przed$miertnej tabedziej piesni. Prak ten
zatem poprzez wieszczenie i muzyke zwigzany jest z Apollonem. Epigram
Gaspara Zalewskiego koniczy apostrofa do tegoz boga, w ktérej autor po-
wiadamia, iz herbowy fabedZz Zuzanny Owadowskiej od teraz przynalezy
do rodziny Wotuckich:

Phoebe vale, Voluci iam cytharaedus olor™.
[Badz zdréw, Fojbosie, melodyjny tabedz nalezy juz do Wotuckich].

Symbolum 11 zatytulowane jest Pulchritudo [Pigkno]. Emblemart ukazu-
je dorodnego tabedzia umieszczonego wsrdd kwiatéw lilii (il 2). To zesta-
wienie ptaka i kwiatu stanowilo aluzj¢ zaréwno do herbu panny mtodej,
jak i do jej imienia, ktére po hebrajsku brzmi wlasnie susanna, czyli lilia.
Kwiat ten jednocze$nie symbolizuje czysto$¢. Lemmat rozciagajacy si¢ nad
glowa tabedzia brzmi: Sine fico, co innymi stowy oznacza ,bez obtudy”,
»bez blichtru”. Komentarz i epigram napisal Remigiusz Stuzewski. Au-
tor we wstepie instruuje, ze istniejg zwodnicze ozdoby i barwy, ktérych
uzywaja kobiety, by dzi¢ki temu skuteczniej uwodzi¢. LabgdZ Zuzanny
w przeciwieistwie do wszelkiej obtudy jest pefen naturalnego pickna. To
samo mozna z pewnoscig powiedzie¢ o0 Owadowskiej, niezaliczajacej si¢ do
grona kobiet zwodniczych, mamiacych réznymi trikami:

Candicat haud nostra mendax offucia pinna,
Mentitus toro pectore facus abest”.

[Bieli si¢ nasze pidro bez zwodniczej szminki,

W sercu catym brak ktamliwego blichtru].

Epigram oparto na symbolice bieli. Z tresci wiersza dowiadujemy si,
ze biel wolna jest od wszelkiej utudy, tab¢dZ zas swych bialych piér nie kala

73 Plato, Fedon, 84¢—85b. Motyw ten pojawia si¢ takze w jednej z bajek Ezopa. Anty-
czny bajkopisarz opisat histori¢ tabedzia, ktéremu piesni ocalita zycie: Aesopus, Fabulae,
CCLXXVI. Cyceron, wszakze réwniez filozof, podobny sad wydaje w Rozmowach tuskulasis-
kich, zob. M. Tullius Cicero, Tusculanae disputationes, 1, 73, 1-5.

7 G. Zatucki, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 4.

75 R. Stuzewski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 4.
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zwodniczym pigmentem. Matzonka Wotuckiego nie potrzebuje szminek,
upickszen. Jej pickno zewnetrzne taczy si¢ z pigknem charakeeru.

Emblemat Symbolum 111, zatytulowanego Taciturnitas [Milczenie]
przedstawia fabedzia, ktéremu przeciwstawiona jest wrona (il. 2). Lemmat
nad ptakami glosi: Cum gracculi tacuerint [Kiedy zamilkng wrony]. Trescia
emblematu i epigramu jest pochwala cnoty milczenia, ceniona zwlaszcza
u kobiet. Juz bowiem u starozytnych panowato przekonanie, ze:

Tacita mulier, bona est semper, quam loquens recte’®.
[Milczaca kobieta jest zawsze lepsza niz kobieta méwiacal.

Tym samym wigc cnota milczenia jest bardzo cenna, zwazywszy na
wrodzong tendencj¢ kobiet do szczebiotania. Panegirysta Marcin Okrasa
podkresla to dobitnie, uzywajac animalistycznych poréwnan, i pisze, ze
kobiety nie potrafig zatrzymaé przy sobie zadnej tajemnicy. Jednak w przy-
padku zony Sebastiana Wotuckiego:

Non sic tua coniunx quae cum suo cycno cantabit cum gracculi recuerint” .

[Nie jest tak w przypadku twojej matzonki, ktéra gdy zaspiewa ze swym tabe-
dziem, wtedy milkna [gadatliwe] wrony].

Epigram nastgpujacy po komentarzu utrzymany jest w ,,ptasiej” kon-
wengcji. Dowiedzie¢ si¢ z niego mozna, ze tabedzie sa ptakami mitujacymi
ciszg i spokdj, do rzadkosci nalezy poslyszenie ich $piewu. Autor passusu
szuka potwierdzenia tego faktu w starozytnosci, powotujac si¢ na stowa
jednego z poetéw antologii palatyriskiej, Grzegorza z Nazjanzu, twércy
opowiastki o dialogu wrzaskliwych jaskétek z tabedziami’.

W Symbolum 111, co zauwazyta juz Jadwiga Bednarska, ukryta jest jesz-
cze kryptoaluzja do Metamorfoz Owidiusza, ktéry w ksiedze V opisuje,
jak dotkliwie ukarane moze zosta¢ gadulstwo”. Wada ta dotyka nie tyl-
ko ziemian, poeta przedstawia bowiem histori¢ wspétzawodnictwa Muz
z Pierydami. Te ostatnie za rzucanie zuchwalych oszczerstw i obelg zostaty

76 M. Okrasa, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 5.
77 Ibidem.

7% Gregorius Nazianzienus, Epistulae, CXIV, 2, 1-6.
7 ]. Bednarska, op. ciz., cz. 1, 5. 54.
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zamienione w krzykliwe wrony, zatem i po przemianie boginki nie wyzbyly
si¢ swojej dawnej wady®. Nalezy wigc w pelni doceni¢ dar milczenia, ktéry
przy stebrze mowy jest nawet cenniejszy niz ztoto.

Emblemat Symbolum IV zatyrutowany Pudicitia [Wstydliwo$é] przed-
stawia tabedzia z glowg wstydliwie zanurzong w wodzie (il. 2). Lemmat
nad ptakiem glosi: Star pro dote pudor [Wstydliwo$¢ stuzy za posag]. Ko-
mentarz Fabiana Rudzkiego dotyczy¢ bedzie niewiesciego wstydu. Ru-
mierice bowiem, jak uwaza autor, s3 niczym ornament zdobigcy kobiece
lico, dziewiczy wstyd za$, przejawiajacy si¢ w postaci wykwittych na twarzy
rumienicéw, §wiadczacych zapewne o czystosci natury dziewczyny, stuzy¢
moze za najdrozszy posag, nawet jesli dziewczyna nie nalezy do majetnych.
W epigramacie czytamy:

Concilient, aliis pulcherrima forma maritas,
Qaeque genis lacti purpura nupsit herae.
Divitat aut si quam vegrabundis India gemmis,
Glebaque Callaicis quam fodit Astur agris.
Cygnea sola mihi, mibi cygnea sola probatur,
Indeliabatas malo pudoris opes.

Stat pro dote pudor: sit formosissima coniux,
Sitque opulentia aliis: esto pudica mihi®'.

[Powazana wérdd niektdrych jest postaé kobieca,

Na ktorej $nieznych licach wstyd rumieniec wznieca,
Cho¢by w Indiach bogacit si¢ kto na wielkich klejnotach,
Cho¢by nawet przekopat Asturig i optywal w zlota,

We mnie tabedzi wstyd budzi uznanie,

(Cho¢by i nawet ptak ten golenie mial nagie)

To wstyd jest najlepszym posagiem!

Niech wigc si¢ inny zeni z majetng dziewczyna,

Dla mnie panna cnotliwa bedzie ta jedyna].

Bo jakiz lepszy posag moze wnie$¢ kobieta, jedli nie wlasnie cnotliwe
zycie — dodaje autor, cytujac na koricu swego komentarza stowa Maksymu-
sa Decymusa Auzona®.

% P. Ovidius Naso, Metamorphoses, V, 674—678.

8t E Rudzki, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 6.

82 Quae dos matronae pulcherrima? Vita pudica. Decimus Magnus Ausonius (310-395),
poeta i retor, urodzony w Burgundii (Bordeaux), zalozyciel szkoly retorycznej, autor epi-
gramatdw i listow.
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Symbolum V, zatytulowane Ingenuitas seu simplicitas [Szczero$é i prosto-
ta], opatrzone jest emblematem przedstawiajacym tabedzia i jaszezurke (il.
2). Na umieszczonym po boku lemmacie widnieje hasto Aplanos [Nieule-
gajacy zmianom]. Jaszczurka ma niezwykle bogata symbolike i chod
niekiedy utozsamiana jest z wezem, smokiem czy bazyliszkiem, na ogét ko-
notuje znaczenia zwigzane z nie§miertelnoscia, zmartwychwstaniem, odro-
dzeniem. Ta ambiwalencja znaczer znana byta juz starozytnosci. W sta-
rozytnej rzezbie sepulkralnej ukazywano jaszczurke towarzyszaca $piacemu
Erosowi — wymowa tego przedstawienia jednoznacznie wiazata ten symbol
z nie$miertelnoscia®. Jednocze$nie jednak znana jest takze kopia posa-
gu dluta Peryklesa, ukazujaca Apollona Sauroctonosa (Jaszczurkobojce).
Owidiusz wykorzystal jeszcze inny motyw, ktéry symbolicznie sytuuje
jaszczurke w pejoratywnej sferze znaczed. W ksigdze V- Metamorfoz opi-
suje on histori¢ Ceres, ktdra niegodziwego chtopca zamienita za zuchwate
oszczerstwa w tego gada®.

Daniel Spinek, panegirysta, wykorzystuje pejoratywne znaczenie sym-
bolu jaszczurki i przeciwstawia jg postaci tabedzia, czystego i nieskalanego.
Nieskazitelnym charakterem bowiem w przeciwieistwie do innych kobiet-
-jaszczurek szczyci si¢ Zuzanna Owadowska, ktdrg cechuje szczero$é i pros-
tota charakteru, rzadkie, jak podkresla panegirysta, przymioty kobiece®.
Kobieta bowiem jest istota zmienng i niestata:

[...] numquam ipsa, semper alia; et si semper ipsa, numquam alia: totidens deni-
que mutanda, quotiens movenda®™.

[nigdy taka sama, zawsze inna, a jesli zawsze ta sama, to nigdy inna: tylekro¢
musi si¢ zmieni¢, ilekroé si¢ poruszy].

Epigramat dotyczy bezposrednio zwierzat przedstawionych w emble-
macie: jaszczurki, kedra nieustannie zmienia kolor, oraz tabedzia, ktdry
nigdy nie porzuca swej bieli. Mozemy jednak oczekiwad, iz tak jak w ezo-
powej bajce pod zwierzgcy szatg kryja si¢ tak naprawdg ludzie ze swoimi
stabo$ciami, a w tym przypadku — kobiety. Niestatosci i pysze cechujacej

8 W. Kopaliriski, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 118.
% P Ovidius Naso, Metamorphoses, V, 258-261.

% D. Spinek, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 11, s. 6.

8 Tbidem.
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wigkszo$¢ kobiet przeciwstawiono tu statos¢ i czysto$é charakteru Zuzanny
Owadowskiej.

Symbolum V1, zatytutowane Gratia [Wdzigk], przedstawia tabedzia
w dumnej postawie (il. 2). Lemmat nad nimi glosi: Coelo gratissimus ales
[Najdrozszy niebiosom ptak]. Ten maly passus dotyczy wdzigku fabedziej
matozonki Sebastiana Wotuckiego. Autor wstgpu i epigramu, Ludwik
Kochanowski, pisze, ze w postaci tabedzia zawierajg si¢ wizerunki trzech
charyt. Charyty, boginie wdzicku, opiekunki uczt i towarzyszki Apollona,
ktérych mitologia starozytna nie obdarzyta zadng znaczaca rola, popularne
staly si¢ w okresie baroku, zaréwno w literaturze, jak i w malarstwie®.
Dzi¢ki Senece, ktéry byt niejako prekursorem alegorycznego odczytania
motywu trzech taficzacych charyt®®, powstawaly zwlaszcza w czasach po-
trydenckich teksty interpretujace w duchu teologicznym motyw trzymaja-
cych si¢ za rece boginek wdzicku®. Ludwik Kochanowski rozwaza podo-
bieristwo matzonki Wotuckiego do charyt. W epigramacie czytamy dalej,
ze tabedZ poswigcony zostat Kyprydzie — ptaki te bowiem zaprzegnigte byly
do rydwanu bogini mitosci. Wigzano je zatem ze sferg nieba i gloryfikowa-
no ich role, wynosily one bowiem do gwiazd imiona wielkich ludzi. Takie
wyobrazenie rzeczywidcie w literaturze starozytnej funkcjonowalo, czego
dowodzg teksty cho¢by Wergiliusza®™ czy Klaudiana®'. Panegirysta zawart
w swym wierszu gre symboli zwigzanych z Wenerg — fabedzia i rézy.

Et flos deliciae et Deorum volucris!
Et flos et Cypriae dicatus alesP

[Bogowie wielbig zaréwno kwiat, jak i tabedzia, i kwiat, i prak przyrzeczone
sa Kyprydzie].

8 W nowozytnym malarstwie motyw ten bardzo ceniono i pojawiat si¢ on na ptétnach
takich tytanéw jak Sandro Botticelli: Wiosna (1482), Rafael Santi: Tizy Gracje
(1504-1505) czy Peter Paul Rubens: Trzy Gracje (1622, 1636-1638).

% L. Anneus Seneca, De beneficiis, 1, 3.

8 Zob. M.K. Sarbiewski, Dii gentium, Bogowie pogan, wstep, oprac. i przekt. K. St-
awecka, przygotowanie wyd. rozpoczat S. Skimina przy wspétpracy M. Skiminowej,
Wroctaw 1972, s. 24-30.

% P Vergilius Maro, Ecloga, IX, 27-29.

9" Claudius Claudianus, De bello Gildonico, 478.

2 L. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 7.
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Eugenia stanowi niejako introdukeje w II cz¢s¢ dzieta Sphinx Samsoni-
ca..., ktéra poswigcona zostala matzonce Sebastiana Wotuckiego, Zuzannie
Owadowskiej. Podobnie jak w czesci poswigconej Wotuckiemu i w tym pr-
zypadku panegirysci skupiajg si¢ na insygniach herbowych rodu Owadows-
kich, a poprzez gloryfikacje herbu wychwalajg szlachetnos¢ familii i dosko-
nafe cechy charakteru panny mlodej. Lecz choé Eugenia zawiera elementy
wybitnie panegiryczne i inicjuje kolejne, utrzymane w tym samym tonie
promulsides, pochwata ta zbudowana jest inaczej niz w przypadku czeéei
I dzieta. Tam bowiem zastosowano zabieg antykizacji genealogii poprzez
zestawienie stynnej antenatki rodu Wotuckich, Virgo Volucjany, z anty-
cznymi boginkami i na tej podstawie budowano laudacje. W czgéci II na-
tomiast odniesiono si¢ do symboliki fabedzia i czerpiac z bogatych Zrédet,
jakich dostarczal antyk, wyszukano mity i opowiesci, ktérych ptak ten
byt bohaterem. Dowodem na to, iz posiadanie fabedzia w insygniach her-
bowych bylo ogromng nobilitacja, s stowa ojca emblematyki, Alciatusa,
kt6ry w jedym ze swych epigramatéw uznal, ze ten zacny symbol poetéw
jest wiecej wart niz lwy i weze herbowe™.

Sphnix Samsonica... jest dzielem interesujacym, jednym z ciekawszych,
jakie powstawaly w czasie, kiedy epoka baroku zaczynala przechodzi¢
w dojrzalg fazg. Dzielo warte jest uwagi z wielu powodéw: ze wzgledu na
swg réznorodnos¢ i hybrydycznoé¢ gatunkowa, walory estetyczne oraz na
zawarte w nim bogactwo aluzji antycznych. W utworze tym zauwaza sig
poetyke paradoksu, barokowe umitowanie zfozonosci i harmonig przeci-
wieristw. Barokowo$¢ dzieta przejawia si¢ w dychotomiach: we wspdtist-
nieniu sztuki stowa i obrazu, poprzez splot historii rzeczywistych i fabut
mitycznych. Owe harmonijnie faczone przeciwieristwa, w szczegdlnosci
za$ zespolenie mydli antycznej z kulturg baroku, czynia to dzieto godnym
zglebienia. Czytajac utwér Sphinx Samsonica..., czytelnik zostaje ol$niony
erudycyjnoscia. I, mozna by rzec, nil admirandum, gdyz nie mamy do czy-
nienia ze ,zwyrodnialym”, przejaskrawionym i pompatycznym utworem
panegirycznym, jakich wiele wéwczas powstawato. Stajemy przed utwo-
rem jezuickim, wysublimowanym i uczonym, petnym starozytnych ma-
drodci i aluzji. Ich obfito$¢ moze niekiedy czyni¢ dzielo nieczytelnym dla
wspdlczesnego odbiorcy. Dzisiejszy czytelnik, w mniejszym lub w wigk-
szym stopniu zaznajomiony z kulturg antyczna, moze czu¢ si¢ chwilami

% A. Alciatus, Emblema CVII: insygnia poetarum, [w:] Emblematum libellus/Ksigzecz-
ka emblematéw, wstep i oprac. R. Krzywy, Warszawa 2002, s. 222 i n.
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zagubiony w zawitych labiryntach wywodéw twércéw dzieta. Na kartach
utworu znalez¢ bowiem mozna wiele misternych dygresji i poréwnari, roz-
budowanych metafor, ambitnie zaczerpnigtych z mniej znanych, alterna-
tywnych wersji mitéw oraz z utworédw zapomnianych twércéw starozyt-
nych. Dla odbiorcy zyjacego w XVII wicku dzieto byto o wiele bardziej
czytelne. Stanowi to dowdd wysokiego poziomu wyksztalcenia klasyczne-
go w tamtych czasach, a przede wszystkim zywotnosci kultury antycznej.
Kultura humanistyczna XVII wieku, oparta na antycznych fundamentach,
znalazta si¢ w pelni swojego rozkwitu, w dkun swej $wietnosci. Ogrody
fantazji tworcéw Sphinx Samsonica... wypelniaja realnie zyjacy ludzie, jak
i postaci mitologiczne, paristwo miodzi i ich przodkowie obok boginek
i bohateréw antycznych. Sfera mitu i legendy splata si¢ ze sferg rzeczywi-
stodci, zacierajg si¢ granice, wylaniajac przedziwne emblematyczne znaki,
petne starozytnych ech.

Summary

In 1628, pupils and professors of Jesuits’ college in Rawa Mazowiecka present-
ed to a bride and groom a poem called “Sphinx Samsonica...” — a unique book,
full of allusions and references to the emblem of classical antiquity. The poem
was created during the thriving baroque period which relished in abundance
and variety. It was the perfect time to publish works which had bountiful con-
tents which were as diverse and hybrid as “Sphinx Samsonica...”. The poem,
in the fabric of which a few literary genres coexist, is a perfect example of an
erudite Jesuit rhetoric full of parallels and with clear citations of many ancient
writers. Thus showing that one of the main pillars of the poem is the theme of
antiquity. The second pillar is its emblematic character as the multiple layers of
this work are visible not only in the verbal area, but also in the pictorial. The
emblems are one of the innovative tendencies of this work, tendencies which
had just started to appear on the pages of printed panegyrics and which would
become a part of panegyric literature in the 17* century. “Sphinx Samsoni-
ca...” is original in this area not only because of the presence of emblems in the
poem, but also because of the “baroque”, ornamental construction of the work
in which words and pictures are woven together in a unique way. Although
“Sphinx Samsonica...” figured in many listings and was also mentioned in the
bibliography of emblematic printouts written by Paulina Buchwald-Pelcowa,
presenting basic information about this work, it has gone unnoticed for a long
time. It is not mentioned in monographs devoted to modern epithalamiums,
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and it was marginally mentioned in monographs devoted to emblems. The
dust of oblivion was finally wiped away by Jadwiga Bednarska, who discovered
the dormant potential of the pages of the Jesuits’ work in the first part of her
book about Polish panegyric illustrations. In the second part, she considers the
relationship of this work with Dutch emblems. Therefore, the work has been
thoroughly researched from the point of view of the history of art. However,
meticulous attention has not been lavished upon it, both from the philological
point of view and also regarding the correlation between words and pictures.
No research has been undertaken regarding its genre diversity and the work
has been neither published, nor translated from Latin into Polish. However,
the philological level is also important because it allows the research and dis-
covery of what is hidden inside Latin comments and epigrams full of allusions
to antiquity. This knowledge allows an explanation to the exact sense and
meaning of the emblems, which very often are not clear and understandable
at first sight. As a result, this article makes an attempt to enlighten the reader
of the philological level of this work, and the foundation of the article is a pre-
sentation of the opulence of antique allusions which regularly appear in the
whole text in a chosen fragment of “Sphinx Samsonica...”. Emphasis is also
put on the unique and uncommon structure of the work, the main element of
which is the emblems. The rich use of these two elements, their coexistence,
and their complementation makes “Sphinx Samsonica...” a remarkable piece
of literature.
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POEMA DE VANITATE MUNDI JAKUBA BALDEGO
JAKO KONTYNUACJA TRADYCJI EMBLEMATYCZNE]
ORAZ PRZEJAW SIEDEMNASTOWIECZNEGO
MANIERYZMU!

Jakub Balde (1604-1668) jest waznym autorem dla niemieckiej literatury
XVII wieku. Piszac gtéwnie po tacinie, w swojej ojczyznie zyskal miano
»niemieckiego Horacego”, co stusznie budzi skojarzenie z Maciejem Kazi-
mierzem Sarbiewskim. Tak jak polski poeta byl Balde jezuita, za$ autora De
acuto et arguto znat i bardzo cenit.

By¢ moze najtatwiej przedstawi¢ w skrécie biografig artysty na tle woj-
ny trzydziestoletniej, na ktéra, jak przypomina Hermann Wiegand, przy-
pada prawie potowa zycia Baldego? i ktéra w ogromnym stopniu odcisngta
si¢ na twérczodci jezuity. Wydarzenia wojenne dotknely go osobiscie — stu-
diowal w Ingolstadt, gdy w 1630 roku oblegat je Gustaw Adolf’. Wezesniej

! Artykut powstat na kanwie pracy magisterskiej pt. Dwa siedemnastowieczne przekta-
dy polskie poematu De vanitate mundi Jakuba Baldego, ktéra napisalam pod kierunkiem
profesora Janusza Gruchaly i obronitam w lipcu 2009 roku w Katedrze Edytorstwa i Nauk
Pomocniczych Wydziatu Polonistyki UJ. Chciatam w tym miejscu podzigkowa¢ Panu Pro-
fesorowi za niezwykle cenne wskazéwki, szczegélnie te dotyczace taciny barokowej i stylu
clogijnego.

* H.Wiegand, Jacob Balde und die Anfiinge des DreifSigjihrigen Krieges— seine poetischen
Gestaltungen der Schlacht am Weiffen Berg 1620 im Vergleich, [w:] Jacob Balde im kulturellen
Kontext seiner Epoche. Zur 400. Wiederkehr seines Geburtstages, hrsg. T. Burkard, G. Hess,
W. Kiithlmann, J. Oswald S], Regensburg 2006, s. 71.

> R. Haub, ,Sancta morte pracoccupatus”. Die Vita des Jesuitenpaters Jacob Balde (1604—
—1668) nach dem Neuburger Nekrolog, [w:] Jacob Balde im kulturellen Kontext seiner
Epoche..., s. 363.
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wojna wygnata Baldego z ojczystej Alzadji, gdy te tereny, nalezace wtedy do
Habsburgéw?, najechat w 1621 roku jeden z protestanckich wodzéw, graf
Ernst von Mansfeld®. Populacja Alzacji zmniejszyta si¢ w wyniku konflikeu
o 50 procent®. Takze pelnigc funkeje sekretarza i historiografa na dwo-
rze Maksymiliana I, elektora bawarskiego, jezuicki autor byt zmuszony do
kontaktu z polityka’.

Wojna jako kontekst pojawia si¢ réwniez w utworze znanym pdznie;j
w rozszerzonej wersji jako Poema de vanitate munds®, kiéry ukazat si¢ po
raz pierwszy w Monachium w 1636 roku pod tytutem Hecatombe, seu ode
nova de vanitate mund?’. Pod wzgledem liczby wydan jest to najpopular-
niejsze dzielo niemieckiego poety'®. W swojej wigkszej czgéci stanowi ono
katalog przemijajacych débr, minionych wydarzen i postaci. W opozycji
do ruin $wiata przedstawiono tu sylwetki katolickich bohateréw wojny
trzydziestoletniej, ktérych cnota nie ulega zniszczeniu.

Struktura tego poematu, choé zmienita si¢ w pdzniejszych edycjach, ni-
gdy nie byta jednorodna. W czterech najwczesniejszych wydaniach (dwéch
2 1636 roku, z 1637 roku i z 1638 roku) noszacych rézne tytuly wydrukowa-
no sto krétkich strof taciniskich i ich niemieckie ttumaczenia tego samego au-
torstwa''. By¢ moze wlasnie wielka popularno$¢ poematu sktonita Baldego
do rozszerzenia dzieta w kolejnej edycji, pochodzacej réwniez z 1638 roku,
w ktérej utwdr nazywat si¢ juz Poema de vanitate mundi*. Pojawiajg, si¢ tu

* Z.Wéjcik, Historia powszechna. Wick XVI-XVII, Warszawa 1995, s. 159.

> J. Oswald SJ, Ein Jesuitendichter aus dem ElsafS. Jacob Balde und die Exerzitien des
Ignatius von Loyola, [w:) Jacob Balde im kulturellen Kontext seiner Epoche..., s. 343.

¢ Z.Wéjcik, gp. cit., s. 380.

7 G. Westermayer, Jacobus Balde, sein Leben und seine Werke, Miinchen 1868, s. 53—
—54.

8 Najczgsciej bede pisata whasnie o tej wersji poematu i uzywata dla utatwienia, aby
unikna¢ deklinagji facinskiego tytutu, skrétu: De vanitate mundi.

7 G. Westermayer, op. cit., s. 254.

' G. Hess, Die Griiber der Philosophen. Jacob Baldes manieristische Bilderfindungen und
die Kupferstiche zum Poema de vanitate mundi (1638), [w:] Jacob Balde im kulturellen Kon-
text seiner Epoche..., s. 255.

" Wydanie z 1653 roku, tylko w jezyku niemieckim, nosi tytul: Warbeiz, gesungen von
der Eitelkeit der Welt. Anfiinglich in latein beschriben von Jacob Balde, der Soc. Jesu, hernach
vom Auctor selbs in das Teutsch versetzt... [Prawda, spiewana o marnosci swiata. Z poczqtku
opisana przez Jacoba Balde SJ po tacinie, nastgpnie praez samego autora przefozona na niemiec-
ki) (o ile nie zaznaczono inaczej, tumaczenia z jezyka niemieckiego pochodza od autorki).

12 J. Balde, Poema de vanitate mundi, Miinchen 1638. G. Hess pisze o tym wydaniu
jako o pierwszym wydaniu nowego utworu: Poema de vanitate mundi, a nie kolejnym, roz-
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dodatkowo liczne parafrazy pierwotnego tekstu. Ich autorem jest takze Bal-
de®. Kazda zwrotke uzupelnia scazon (wiersz o metrum choliambicznym)
oraz jeszcze co najmniej jeden wiersz o innym metrum. W ramach tej roz-
budowanej strukeury dwunastokrotnie wystgpuja nawet paradramatyczne
scaenae, zawierajace dyskusje miedzy poetg a upersonifikowanym Scazonem.
Kazdej strofie odpowiada takze motto pochodzace z Biblii' (il. 1 i 2).

Wiele wskazuje na to, ze De vanitate mundi mozna uznaé za utwor
manierystyczny. Piszac ,manierystyczny”, nie chcg odwotywad sig, zgod-
nie z podziatami obecnymi w historii szeuki, do jednej konkretnej epoki,
réwnoleglej do baroku czy schytku renesansu. Przez manieryzm, za Cur-
tiusem, rozumiem szczegdlny sposéb uksztattowania wypowiedzi, kedry
pojawia si¢ w réznych okresach':

Manierysta pragnie méwi¢ rzeczy nie normalnie, lecz anormalnie. Przedktada
on to, co sztuczne i afektowane, nad to, co naturalne. Pragnie zdziwi¢, zasko-
czy¢, oszotomid's.

Przyktady nienaturalnych rozwiazani formalnych mozna wskazaé bar-
dzo wyrainie w Poema de vanitate mundi. Sztuczne pozbawianie wyrazéw
niektérych sylab'’, ktérego przyktady tak z XVII, jak z IV wieku po Chr.
podaje Curtius, wyst¢puje w interesujacej formie u Baldego. Ten zabieg
odzwierciedla destrukejg $wiata opisywana w poemacie. Razem z Arystote-
lesem, ktéremu poeta kaze umrze¢ w nurtach Eurypu, zatonely trzy sylaby
z jego imienia (LII)'®. Od tej pory nazywa si¢ wigc Ar-les. Podobng metodg

szerzonym wydaniu tego samego dzieta, pod zmienionym tytutem (zob. G. Hess, op. ciz.,
s. 255).

¥ G. Westermeyer, op. cit., s. 6.

4 Motto nie wystgpuje na pewno w wydaniu z 1637 roku. Natomiast najprawdopo-
dobniej nie zachowat si¢ zaden egzemplarz pozostatych krétkich wydan, wigc nie mozemy
orzec z caly pewnoscia, czy zawieraly one motta biblijne, czy tez nie (J. Balde, Deutsche
Dichtungen, mit Bibliographie und textkritischem Apparat von R. Berger, Amsterdam 1983,
s. 3-4).

5 E.R. Curtius, Literatura europejska i taciniskie Sredniowiecze, przet. A. Borowski,
Krakéw 2005, s. 298: ,,0ddziela¢ manieryzm siedemnastowieczny od jego liczacej dwa ty-
siace lat prehistorii oraz, w sprzecznosci z cala dokumentacja historyczna, nazywaé go spon-
tanicznym tworem baroku (hiszpariskiego czy niemieckiego) — mozna jedynie na skutek
ignorangji i upodobania do pseudohistorycznoartystycznych systeméw”.

16 Thidem, s. 288.

7 Ibidem, s. 291.

'8 Rzymskie cyfry w nawiasach oznaczaja numer cz¢sci w De vanitate mundi.
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zastosowal Balde w przypadku Ksantypy, kedrg pozbawia gtowy. Ta zabawa
opiera si¢ na faciriskiej homonimii: sfowo capur oznacza zaréwno glowe,
jak i sylabe. Stad dziwny wyraz ---tippe w tekscie oryginatu. Fragment ten
(L) brzmi nastgpujaco:

Quae seminudi Socratis
Spelunca condit ossa?

Ubi uxor eius putida
Caputque trunca ---tippe®.

[Kosci z medrca najmedrszego
Ktore kryja pagorki?

Kedy meza tak cichego

Zona gorsza jaszczorki??'].

Réwniez nagromadzenie przyktadéw odgrywa wazng role na réznych
poziomach organizacji tekstu u Baldego. W De vanitate mundi bardzo cz¢-
ste jest ,napelniajace wers asyndeton”. Curtius pisze o zastosowaniach tej
figury u autoréw starozytnych, $redniowiecznych i nowozytnych?. Oto
jeden przykiad z poematu Baldego (XXX):

Orchestra, ludi, munera,
Fontes, arena, circi

Et editores munerum
Aurique sparsiones;
Tragoediae, comoediae,

! Na t¢ cechg poematu Baldego zwrécit moja uwage cytowany juz G. Hess w swoim
artykule, op. cit., s. 272-275.

% Cytaty pochodza z nieopublikowanej edycji krytycznej, bedacej czgécia mojej pracy
magisterskiej. Podstawa tej edycji bylo nastgpujace wydanie: J. Balde, (Poema) de vanitate
mundi, [w:] idem, Poematum tomus IV complectens miscellanea, Koln 1660, dostepne na
serwerze CAMENA, http://www.uni-mannheim.de/mateo/camena/AUTBIO/balde.html
(dostgp: 08.10.2011).

21 Wszystkie thumaczenia z De vanitate mundi pochodza z siedemnastowiecznego prze-
ktadu autorstwa Zygmunta Brudeckiego pt. Sen gywota ludzkiego. Transkrypcja wedtug nie-
opublikowanej edycji krytycznej, bedacej czeécia mojej pracy magisterskiej. Jedyny dostepny
mi egzemplarz tego ttumaczenia z Biblioteki Kérnickiej, noszacy sygnaturg 1526 Def. (Mf
5828), nie ma karty tytutowej. Druk ukazat si¢ w Krakowie. O prawdopodobnym dato-
waniu zob. M. Koztowska, Dwa staropolskie przektady Poema de vanitate mundi Jakuba
Baldego wobec oryginatu, , Terminus” 2010, z. 1, s. 95-101.

2 E.R. Curtius, gp. cit., s. 291-292.
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Socii Terentiani,
Spectator, actor, (plaudite!) —
Una iacent ruina.

[Nuz widoki, nuz igrzyska;
Szranki, Zrzodta, gonitwy;
Zlota siewby, dziwowiska;

Ze lwy, z niedzwiedZzmi bitwy;
Roznych akeji wydawacze

Z swemi komedyjamis
Aktorowie i stuchacze,

Patrz, patrz! leza kupamil].

Jednak wyliczenie wykracza poza poziom wersu. Caly tekst podpo-
rzadkowany zostal strukturze enumeratio. Szczegélnie wyraznie widaé to
w strofach X-LVI. Kolejno nastepujg tu po sobie: wykaz siedmiu cudéw
$wiata (X—XV), lista wydarzeni i bohateréw z historii starozytnego Rzymu
(XVI-XXX) oraz portrety stawnych mezéw (XXXI-LVI).

Starozytny rododwdd ma réwniez ,,manieryzm mysli”?, czyli koncep-
tualizm. Spotykamy si¢ z nim juz w pierwszej strofie poematu Baldego.
Wystepuje tu bég wojny z atrybutem pokoju w reku (,Impressit altis mo-
enibus / Hostile Mars aracrum” [Dzi§ wojenne Marsa boje / Plugiem te
mury kraja]). A oto strofa XXXVIII, w kt6rej mysz (stowo jednosylabowe,
takze po facinie) pozera Iliady:

Quod frendeas, res maxumas
Quandoque parva vastat,
Smyrnaea certe carmina
Non struthio voravit.

Sed una tantum syllaba,

Sed nequior trecentis,

Illam trecentis felibus

Ut dii deaeque perdant.

[A co gorsza, rzecz blazeriska
Podczas wielkie zwojuje.
Ona ksiega snadZ smirneriska
Nie na strusy zatuje.

2 Ibhidem, s. 298 i n.



Poema de vanitate mundi Jakuba Baldego... 225

Syllaba ja jedna zjadta,
Co si¢ skrada pokatnie;
Bodaj na nig ta kazni padta,
Ze ja sto kotow sprzatnie].

Jak wida¢, przyktady chwytéw manierystycznych podobne do wymie-
nionych spotka¢ mozna w réznych epokach i u réznych pisarzy. Jednak
w De vanitate mundi pojawiaja si¢ réwniez cechy manierystyczne charak-
terystyczne dla epoki, a moze raczej Srodowiska czy pokolenia®, z ktdrego
wyrasta twérczo$¢ Baldego. W wypadku tego poematu réwnie istotnym
przejawem tendencji manierystycznych jest dobér wzorcéw gatunkowych
i sposéb, w jaki Balde je potraktowal: De vanitate mundi to cykl ewident-
nie inspirowany emblematyka.

W emblematyce przejawia si¢ bardzo wyraznie manierystyczne podej-
$cie do kategorii gatunku. Przypomnijmy w tym miejscu stowa Janiny Ab-
ramowskiej:

Manieryzm to odr¢bny i w istocie przeciwstawny, cho¢ pozornie nadbudowa-
ny nad klasycyzmem, program artystyczny. Jesli nieortodoksyjna gatunkowo$é
nurtu aklasycznego ma charakter uzytkowy, a zarazem inercyjny, jesli orienta-
cja barokowa charakteryzuje si¢ spontaniczna, jednorazowsa gatunkowoscia, tu
mamy do czynienia z rodzajem nowatorstwa, ktdre nie tylko wzory i reguly
gatunkowe, ale gatunek jako taki spycha na daleki plan®.

Podobna mysl wyraza Curtius w tych stowach:

O ile jest tylko jeden sposéb méwienia o rzeczach naturalnie, o tyle istnieje
tysiac form nienaturalnosci. Stad tez jest rzecza krétkowzroczng i bezuzyteczng
redukowanie manieryzmu do systemu, jak to raz po raz nieustannie si¢ czyni*.

Podobnie nie powinno si¢ organizowaé cykli emblematycznych w sy-
stem o charakterze genologicznym. Trudno bowiem méwi¢ o kanonie albo

2 Zob. H. Peyre, Qulest-ce que le classicisme?, Paris 1965, s. 60.

» J. Abramowska, Staropolska genologia i problemy syntezy historycznoliterackiej,
[w:] Wiedza o literaturze i edukacja. Ksigga referatéw Zjazdu Polonistéw 1995, red. T. Mi-
chatowska, Z. Goliniski, Z. Jarosiniski, Warszawa 1996, s. 249. W tym miejscu roz-
réznia Abramowska manierystyczny stosunek do gatunku od barokowego. Piszac o ,nurcie
aklasycznym”, ma natomiast, jak sadze, na mysli literature uzytkowo-popularna, pozostajaca
poza $wiadomoscia teoretyczng obowiazujaca w obiegu oficjalnym.

* E.R. Curtius, gp. cit., s. 288.
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uniwersalnych wyznacznikach gatunkowych w tym przypadku. Emblemat
nie podlegat klasycznym podziatom rodzajowym jako twér nowy, uwzgled-
niony dopiero w siedemnastowiecznym, tak zwanym wicloczgdciowym
podziale na rodzaje”. Tego rodzaju nowsze gatunki przyporzadkowywano
réwniez nieklasycznym kategoriom rodzajowym, jak epigrammatica poesis
lub artificiosa poesis. Ta ostatnia odmiana poezji miata obejmowaé utwo-
ry, kedrych cechy szczegdlng byta kunsztownos¢. Pojecie artificiosa poesis
zastosowano pod koniec XVII wicku do pewnej spdjnej grupy utwordw,
ktéra pojawita si¢ wezesniej w praktyce twérczej. Oznaczato to zawiesze-
nie rygorystycznych zasad, ktére powinny obowiazywaé przy tworzeniu
utworu literackiego, w tym wypadku emblematu. Mimo préb opisania go
w poetykach normatywnych® autorzy podejmowali coraz to nowe ekspe-
rymenty z tym gatunkiem.

Dlatego trudno wskazaé jakie§ konstytutywne cechy obowiazuja-
ce we wszystkich realizacjach emblematu. Istniejg raczej powinowactwa
w ramach tej grupy, cechy powtarzalne, ale nadal, by uzy¢ terminologii
filozoficznej, raczej przypadkowe niz istotowe. Mozna pokaza¢ to bardzo
dobrze na przykladzie De vanitate mundi. Wyrainy jest zwiazek poematu
z emblematyka, ale jedynie w pewnych aspektach tej tradycji®. Po pierw-
sze, obecnos¢ obrazu i jego Scisty zwiazek z otaczajacym tekstem przypo-
minajg o roli, jaka odgrywaja ryciny w wielu ksigzkach emblematycznych.
Trzeba jednak pamigtaé, ze przeciez cykle emblematéw wydawano takze
bez ilustracji®’. Po drugie, parafrazy poszczegélnych cz¢sci utworu Baldego
wykazuja uderzajace podobiefistwo z medytacyjnymi zbiorami emblema-

¥ T. Michatowska, Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1974, s. 83 i n.

* Na przyklad przez Jakuba Pontanusa. Zob. J. Pontanus, Poeticarum institutionum
libri tres, Ingolstadt 1594, s. 199-201, dostgpne na serwerze CAMENA, http://www.uni-
mannheim.de/mateo/camena/ AUTBIO/balde.html (dostep: 08.10.2011).

» Na temat waskiego i szerokiego rozumienia pojecia emblematu zob. PM. Daly,
G.R. Dimler, The Jesuit Series, part 1, Toronto 1997, s. XV-XVI.

3 S3 to tak zwane emblemata nuda, na przyktad: [H. Hawkins], The Devout Hart,
[Rouen] 1634. Innym, cho¢ pokrewnym, przypadkiem sa Mysli o wiecznosci Lubomirskiego,
ktére moga stanowi¢ dobry odpowiednik poematu Baldego. Zob. ]J. Pelc, Obraz — stowo
— znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej, Wroctaw 1973, s. 205: ,Lubomir-
skiego Mysli o wiecznosci posiadaja zreszta budowe bardzo zblizona do emblematéw. W cyklu
dziesigciu elegii-medytacji przed kazdym wierszem pojawia si¢ sentencja biblijna, ktéra mo-
glaby by¢ lemma w tréjcztonowym emblemacie. Brak oczywiscie rycin i w zadnym przekazie
nie znajdujemy nawet wzmianki mogacej $wiadczy¢ o tym, iz autor przewidywat potrzebe
takiego «dopetnienia» swego utworu. W Myslach o wiecznosci dostrzegamy symbolikg emble-



Poema de vanitate mundi Jakuba Baldego... 227

tycznymi, w kedrych podstawowa tréjcztonowa struktura stanowi jedynie
drobng cze$¢ tekstu. Na te whasnie dwie cechy De vanitate mundi chciata-
bym zwréci¢ szczegblng uwagg w dalszych rozwazaniach.

Rola obrazu w De vanitate mundi

W poemacie Baldego rycin jest tylko siedem, cho¢ utwér liczy sto cato-
stek®. Dwa miedzioryty znajduja si¢ na poczatku tekstu. Na rycinie ze
strony tytutowej zobaczymy Kupidyna, Fortung i Chronosa oraz personi-
fikacje metréw, ktdre wskazuja na odpowiednie fragmenty werséw opie-
wajacych upadek Troi i przysiadaja na jej ruinach. Natomiast jeszcze we
wstepnej czesci druku, po przedmowie do czytelnika, znajdziemy przedsta-
wienie bogini Fortuny na saniach. Pozostaje wiec tylko pie¢ miedziorytéw,
keére stanowig integralng czg$¢ juz gtéwnego tekstu poematu. kaczy je te-
mat — wszystkie przedstawiajg ptyty nagrobne stawnych filozoféw. Umiej-
scowienie grafik w tekscie nie jest typowo emblematyczne, nie wystepuja
one bowiem migdzy mottem (inskrypcja) a nastgpujaca strofa (subskryp-
¢ja). Jednak nie majg one tez charakteru luznych ilustracji, ktére mogtyby
dotyczy¢ réznych miejsc utworu. Powigzanie kazdego miedziorytu z jedna,
obdarzong numerem catoécig (XLIX-LII oraz LVI) pozostaje wigc zgodne
z emblematycznym wzorem (il. 3).

To, ze Balde nie umiescit grafik zaraz po motcie, ma swoje uzasadnie-
nie. Na omawiane przesunigcie wptynal whasnie gleboki, cho¢ inny niz
w tradycji emblematycznej, zwigzek obrazu z tekstem®. Z nagrobkami
miedziorytowymi sasiadujg bowiem epitafia literackie. Juz na samej gra-

matyczna, cho¢ znacznie w mniejszym zaggszczeniu niz w Adwerbiach moralnych”. Zob. tez
M. Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, Roma 1964, s. 33-34.

3 Balde podkresla to szczegdlnie w zawierajacych stowo hecatomba tytutach wezesnych,
krétszych wydan. Liczba emblematéw w cyklu nie musi wynosi¢ sto, ale czgsto jest to war-
to§¢ zblizona. G. Hess pisze o ,emblematycznej strukturze 100 rozdzialéw”, jak nazywa
wieloczgsciowe elementy poematu (G. Hess, op. cit., s. 254). Zob. tez M. Praz, op. cit.,
s. 44: ,Omawiana ksiazka [Emblemes ou devises chrestiennes] zawiera sto emblematéw, a wiec
tyle samo co pierwszy zbiér Alciatego — zwyczaj nasladowany pézniej przez Corrozeta, przez
tlumacza Alciatego, protestanta z Lyonu, Barthélemy’ego Aneau w jego Picta Poesis itd.”.
Wszystkie ttumaczenia z jezyka angielskiego pochodza od autorki.

32 Ponizsze informacje podaj¢ za: G. Hess, gp. cit., s. 265-267.
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Il. 3. Miedzioryt autorstwa Wolfganga Kiliana przedstawiajacy plyty nagrobne Anty-
stenesa, Demokryta i Diogenesa []. Balde, Poema de vanitate mundi, Miinchen 1638,
s. 90, Biblioteka Jagielloriska, sygn. 399 I]

fice dostrzec mozna tajemnicze litery. Nastgpnym etapem tej misternej
konstrukeji jest szyfr odpowiadajacy znakom z miedziorytdw, zapisany
zwykla antykwa. Ten zaszyfrowany przekaz sklada si¢ z pierwszych liter
wyrazéw, ktére w trzecim i ostatnim elemencie nagrobkowej uktadanki
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Il. 4. Szyfr i epitafia poswigcone Antystenesowi, Demokrytowi i Diogenesowi [J. Balde,
Poema de vanitate mundi, Miinchen 1638, s. 91, Biblioteka Jagielloriska, sygn. 399 1]

tworzg whasciwy tekst epitafium. Znajduje si¢ ono na kodcu wszystkich
parafraz, a wiec jest szczegélnego rodzaju scazonem i zachowuje to metrycz-
ne okreslenie, ktére spotykamy takie w pozostatych cz¢sciach De vanitate
mundi (il. 4).

Ze wzgledu na ten gleboki zwiazek tekstu z obrazem nie byto mozli-
we usuniecie miedziorytéw z utworu bez duzej szkody dla zrozumienia
tresci nagrobkéw. Dlatego pisz¢ o grafikach jako o waznym elemencie
tego utworu w og6le, cho¢ spotykamy je tylko w wydaniu z 1638 roku?®.
W péiniejszych edycjach konieczne byto objasnienie stowem, czym sg szy-
fry, nad ktérymi, zamiast ilustracji, znalazly si¢ nagtowki: epitaphia (czgs¢
XLIX), epitaphium et cenotaphia (cz¢$¢ L) itp.>

3 Tbidem, s. 255.
3 Ibidem, s. 267.
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Stworzenie De vanitate mundi wymagato wspétpracy grafika z pisarzem,
co przypomina zwyczaje tworcéw emblematycznych. W takiej sytuacji au-
tor wiersza moze sta¢ si¢ réwniez pomystodawcy i autorem projektu wy-
konanej przez grafika ilustracji*>. W historii polskiej literatury artystyczny
duet tworzyli Stanistaw Herakliusz Lubomirski i Tylman z Gameren, znany
przede wszystkim jako wybitny architekt doby baroku®. Wspétpracowali
z sobg takze Jan David z Teodorem Galle” czy Benedykt van Haeften z Boe-
tiusem a Bolswert®®. Podobnie znali si¢ oraz wspélnie tworzyli Balde i Wolf-
gang Kilian (1581-1662), wybitny grafik z Augsburga. Hess stwierdza:

Repertuar poetyckich obrazéw, ktérym dysponowat Balde, jego pamig¢ wzro-
kowa, a takze jego wlasna wyobraznia stanowia niewyczerpane zasoby. Jestem
pewien, ze sam wymydlit i naszkicowat dla augsburskiego grafika, Wolfganga
Kiliana, réwniez siedem miedziorytéw do pierwszego wydania De vanitate
mundi®.

Ta odpowiedzialnos¢ poety za plastyczne elementy dzieta powodowata,
ze uznawano go takze za malarza. Wspomina o tym Wilhelm Kithlmann
i zwraca uwagg, ze Balde cieszy! si¢ uznaniem wspétczesnych whasnie w tej
podwdjnej roli®.

Oczywiscie autorzy tworzyli swoje poezje réwniez do grafik zaprojekto-
wanych niezaleznie wezesniej. Takie rozwigzanie byto jednak mozliwe tyl-
ko w przypadku tematéw obiegowych i opracowanych w konwencjonalny
sposob. Za przyktad moze stuzy¢ Cor deo devotum Luzvica (wydaniaz 1627
i 1628 roku), ktdre zawiera kopie sztychéw Antona Wierixa, najpierw uzy-
tych w Cor lesu amanti sacrum tegoz autora®'. Cykl Luzvica jest czgdcia
tego, co Simon McKeown nazywa ,stara tradycja emblematéw opartych
na motywach kordialnych, reprezentowang przez Wierixa, Cramera, Van

3 Sa tez przyklady pisarzy-grafikéw, ktdrzy cate dzieto przygotowywali sami. Tak praco-
wali Otto Vaenius i Anton Wierix, zob. M. Praz, gp. cit., s. 523, 535.

% J. Pelc, op. cit., s. 199-200.

% PM. Daly, GR. Dimler, op. cit., part 1, s. 147-162.

3 Zob. B. van Haeften, Schola cordis, Antwerpen 1629, strona tytutowa.

¥ G. Hess, op. cit., s. 255.

0 W. Kithlmann, Balde, Klaj und die Niirnberger Pegnitzschifer, [w:] Jacob Balde im
kulturellen Kontext seiner Epoche..., s. 98.

4 PM. Daly, G.R. Dimler, 7he Jesuit Series, part 4, Toronto 2005, s. 32-33. Wie-
cej na temat recepcji tego dzieta w literaturze, sztukach plastycznych, a takze muzyce zob.
R. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz, Wizgp, [w:] M. Mieleszko, Emblematy, Warszawa
2010, s. 16-21, 29-36.
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Haeftena, Harveya i innych™2. W przypadku zaszyfrowanych plyt nagrob-
nych Baldego nie mogto by¢ mowy o tego typu cyrkulagji (il. 5).

ILl. 5. Strona z wydania niezawierajacego miedziorytow []. Balde, (Poema) de vanita-
te mundi, [w:] idem, Poematum tomus IV, complectens miscellanea, Koln 1660, Uni-
versititsbibliothek Mannheim, sygn. Sch 073/265. Zdjecie pochodzi z serwera CA-
MENA, http://www.uni-mannheim.de/mateo/camena/AUTBIO/balde.html (do-
stgp: 08.10.2011)

2°S. McKeown, The Emblem in Scandinavia, [w:] Companion to Emblem Studies,
ed. PM. Daly, New York 2008, s. 341.
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Parafrazy i medytacje

Drugs uderzajacy cechg poematu Baldego jest nagromadzenie parafraz stu
podstawowych strof poematu. Ich obecno$é¢ w De vanitate mundi $wiadczy
bezsprzecznie o pokrewieristwie utworu z jezuickimi cyklami emblematéw
o charakterze medytacyjnym. Religijna odmiana emblematu wzigta pocza-
tek ze zbioru Georgette de Montenay*, ktéry Praz nazywa ,,pierwszym re-
ligijnym zastosowaniem emblematéw”#. Te stowa wioskiego badacza, mé-
wiace o zwigzku emblematyki jezuickiej z Emblemes ou devises chrestiennes,
odnosza sie zaskakujaco trafnie réwniez do wanitatywnego obrazowania
w De vanitate mundi:

Emblematy 43 i 83 sa z gatunku tych, ktére czgsto spotykamy w ksiazkach
jezuickich; $wiat jawi sig jako hieroglif oznaczajacy dobra materialne lub ziem-
skie pokusy (w pierwszym przypadku jego wnetrze jest pelne workéw z pie-
niedzmi, w drugim — wystaje z niego rami¢ uzbrojone w tuk i strzaty)®.

Jednak jezuici rozwingli tradycje religijnego emblematu w sposéb nie-
zwykle twérczy. Podczas gdy de Montenay ogranicza si¢ do uzycia tréjdziel-
nej struktury lemma — grafika — subskrypcja, ten sam schemat w medyta-
cyjnych jezuickich realizacjach gatunku zdaje si¢ stanowi¢ niemal jedynie
pretekst do znacznie bardziej rozbudowanych i w réznorodny sposéb
uporzadkowanych rozwazan. Pisarze zwigzani z Towarzystwem Jezusowym
wykorzystali w emblematach starg tradycj¢ medytacji jezuickiej, ktérej po-
czatki dat sam zatozyciel zakonu w swoich stynnych Cwiczeniach duchow-
nych*. Utwory powstajace w tym nurcie emblematyki mialy bardzo cz¢sto
eksperymentalny charakter. Na przyktad w tacifskiej wersji?’ Cor devout

% G. Montenay, Emblemes ou devises chrestiennes, Lyon 1571, dostepne na serwerze
Glasgow University Emblem Website, http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/contents.
php?id=FMOa (dostep: 08.10.2011).

#“ M. Praz, op. cit., s. 44.

4 Ibidem, s. 45.

% 1. Loyola, Cwiczenia duchowne, przet. M. Bednarz, Krakéw 1993. W Polsce nasla-
dowca Loyoli, twérca wielu monumentalnych dziet o charakterze medytacyjnym byt Kasper
Druzbicki. Por. na przyktad K. Druzbicki, lesus passus per centuriam modorum meditandi
passionem Salvatoris nostri illustratus, Kalisz 1660.

7°S. Luzvic, Cor deo devotum Iesu pacifici Salomonis thronis regius, Antwerpen 1628.
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Stefana Luzvica konstrukeja medytacyjno-emblematyczna przedstawia sig
nastgpujaco (na przykladzie pierwszej medytacji®®):

— lemma, rycina, krétki wiersz,

—  Imaginis expositio®,

—  Praeambulum ad Primam Meditationem,

— I Meditatio,

—  Oratio praeparatoria,

* 1 Praeludium
* 2 Praeludium
* 1 Punctum
* 2 Punctum

—  Colloquium.

Réwnie ciekawe jest ttumaczenie tego dzieta na angielski, autorstwa
Henry’ego Hawkinsa, zatytulowane 7he Devour Hart®, w ktdérym miejsce
ryciny zajmuje pusta strona, a the incentive (tj. imaginem expositio) po-
przedza hymn ,by a new hand”, czyli ,innej reki”'. Hawkins byt réwniez
prawdopodobnie autorem utworu Partheneia Sacra, ktérego struktura do-
réwnuje ztozonosécig dzietu Luzvica. Tu rozcztonkowaniu ulega réwniez
obraz — kazda czastka zawiera dwa przedstawienia graficzne, podobne,
ale pelnigce rézng funkeje. Karl Josef Hoéltgen pisze o tym rozwiazaniu
w przedmowie do poematu Hawkinsa: ,,Uderzajaco nowe jest rozdwoje-
nie emblematycznego ikonu na «Devise» (symbol naturalny) i «<Embleme»
(symbol odnoszacy si¢ do historii zbawienia) % Przyklady medytacyjnych
cykli, z ke6rych kazdy rozwija emblematyczne czastki w zaskakujacy i ory-
ginalny sposéb, mozna by mnozy¢. Do tej samej tradycji naleza Pia deside-
ria Hermana Hugona® i De aeternitate considerationes Jeremiasza Drexeliu-

® Ibidem, s. 18-31.

# Ten element pochodzi z innej francuskiej wersji cyklu Wierixa pt. Les saintes faveurs
du petit Jesus au coeur qu'il ayme et qui layme autorstwa Etienne’a Bineta. Zob. R. Grzesko-
wiak, J. NiedZzwiedz, op. cit., s. 19.

 [H. Hawkins], The Devout Hart or Royal Throne of the Pacifical Salomon, [Rouen]
1634.

> Ibidem, strona tytulowa. Autorem hymnu jest réwniez Hawkins, zob. K.J. Héltgen,
Introductory Note, [w:] H. Hawkins, Partheneia Sacra 1633, Menston 1971.

52 Ibidem.

> H. Hugo, Pia desideria, Antwerpen 1624, dostgpne na serwerze Emblem Project
Utrecht, http://emblems.let.uu.nl/hul624.html (dostgp: 08.10.2011). Na temat ogrom-
nej recepgji tego dzieta w literaturze oraz sztukach plastycznych zob. R. Grzeskowiak,

J. Niedzwiedz, op. cit., s. 25-33, 37-50.
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sa*. W podobnym duchu powstata Schola cordis Benedykta van Haeften”,
benedyktyna tworzacego pod wplywem kultury jezuickiej. Struktura tego
utworu jest wielka metaforg szkoly z podzialem ksiag (/ibri) na classes i lec-
tiones. Z kolei Otto Vaenius w swoich cyklach rozwijal emblematyczny
rdzen przez wicelojezyczne thumaczenia®®.

Bardzo czgsto w tych utworach ,whasciwy” emblemat jest kilkunasto-
krotnie lub nawet kilkadziesiat razy krétszy niz reszta tekstu mu przypo-
rzadkowana. Tego typu podejscie do gatunku widaé zreszta w emblema-
tycznym dziele autorstwa samego Baldego, Urania victrix®’. Cykl ten dzieli
si¢ zaledwie na pig¢ czgéci (ksiag poswicconych pigciu zmystom), keére
objetoscia przewyzszajg za to kedrykolwick z wymienionych wyzej zbioréw.

De vanitate mundi pod wzgledem strukturalnym wiele zawdzigeza tym
cksperymentom. Jednak dzieto Baldego takze rézni si¢ znacznie od opisa-
nych utworéw. Po pierwsze, nie jest ono cyklem medytacyjnym. Inaczej
niz wymienione wyzej religijne zbiory emblematdéw De vanitate mundi
stanowi w gruncie rzeczy kunsztowne i erudycyjne zestawienie symboli
i topos6éw przejetych z kultury starozytnej*®. Nawigzania biblijne zdarzaja
si¢ rzadko, a motta, pochodzace z Biblii, jak w wymienionych wyzej cy-
klach, zostaly dobrane do antycznych anegdot. I tak, wprowadzajac figure
Pegaza (XL), Balde zacytowat werset z Ksiggi Psalméw méwiacy o koniu*.
Z kolei do opisu jednego z siedmiu cudéw $wiata (XII) dopasowat frag-
ment z Dziejéw Apostolskich dotyczacy $wiatyni Artemidy®. To antyczne
nawiazania rzadza odniesieniami do Pisma Swigtego, a nie na odwrot.

> H. Drexelius, De aeternitate considerationes, Miinchen 1621, dostepne na serwerze
Google Books, http://books.google.com/books?id=50k8AAAAcAA]&printsec=frontcover
&hl=pl&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false (dostep: 08.10.2011).

> B.van Haeften, Schola cordis, Antwerpen 1629.

56 Zob. O. Vaenius, Amorum emblemata, Antwerpen 1608; idem, Horatiana emble-
mata, Antwerpen 1612; idem, Amoris divini emblemata, Antwerpen 1615; wszystkie zbio-
ry dostgpne na serwerze Emblem Project Utrecht, odpowiednio: http://emblems.let.uu.nl/
v1608.html, http://emblems.let.uu.nl/val612.heml, http://emblems.let.uu.nl/v1615.heml
(dostgp: 08.10.2011).

°7 J. Balde, Urania victrix, Miinchen 1663, dostepne na serwerze CAMENA, htep://
www.uni-mannheim.de/mateo/camena/bald6/te01.html (dostep: 08.10.2011).

%% Oczywiscie autorytet antyku jest bardzo istotny we wszystkich omawianych dziefach,
ale miejsce antycznych odniesien i ich funkcja znacznie sig rézni. Na temat roli tradycji an-
tycznej w Pia desideria Hugona zob. R. Grzeskowiak, J. Niedzwied?, op. cit., s. 24-25.

> Ps 33(32),17.

© Dz 19,27.
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Nieliczne strofy maja rodowdd biblijny. Pod pewnym wzgledem s one
»wazniejsze”: opis niebieskiej Jeruzalem (LXXXIV-XCII) to obraz $wiata
prawdziwego, nieprzemijajacego, wspaniatego, ktéry wydaje si¢ domino-
waé nad wszystkim innym, co zostato przedstawione w poemacie. Jednak,
zawieszajac mySlenie o negatywnym lub pozytywnym znaczeniu przypisa-
nemu poszczegdlnym elementom utworu, musimy przyznad, ze to popis
klasycznej erudycji wypelnia wigksza czg$¢ poematu o marnosci $wiata.
Uzycie w De vanitate mundi pogardliwych okreslest w odniesieniu do kul-
tury antycznej (Homer jako ktamca, XXXVIII®; Troja jako miasto chaosu,
I°% poeci rzymscy jako falszywi prorocy, XXXIX®) to po prostu chwyt
whasciwy poezji wanitatywnej.

Réwniez, inaczej niz w wigkszosci wymienionych przyktadéw, parafra-
zy Baldego sg poetyckie i stanowig niezwykle bogata mieszanke gatunkdw.
Pean w cz¢éci XVIII, nenia w cz¢sci XXX, epithalamium w cz¢éci LIX,
genethliacon w czgéci LXXXVIII - to tylko nieliczne przyktady réznorod-
nosci genologicznej. Hess nazywa De vanitate mundi ,ein Feuerwerk der
Verskunst™® (dostownie: ,fajerwerk sztuki wersyfikacyjne;j”).

Ta cecha sprawia, ze trudno przypisa¢ utwér Baldego jakiejkolwiek
kategorii genologicznej. Jakub Bach, usilujac dzieli¢ utwory jezuity na
epickie, liryczne, elegijne i satyryczne oraz dramatyczne, nie wiedzial, co
poczaé z poematem o marnosci §wiata®. Wymienil go ostatecznie migdzy
Lehrdichtungen, czyli ,poezjami dydaktycznymi”. ,Sq to wiersze, ktére daja
wyraz bolesnym odczuciom autora dotyczacym przemijania wszystkiego,
co ziemskie™*. W tej kategorii obok De vanitate mundi historyk literatu-
ry umieszcza Agathyrsusa, Taniec smierci (Chorea mortualis) oraz utwdér pt.
Poema somnium inscriptum®’.

Podobnego eksperymentu z laczeniem réznych metréw i gatunkéw
dokonat Francis Quatles w swoim zbiorze Emblems, Divine and Moral,

¢l Zob. motto do tej strofy i Prz 19,9.

62 Zob. motto do tej strofy i Iz 24,10.

¢ Zob. motto do tej strofy i Ez 13,7.

% G. Hess, op. cit., s. 252.

% J. Bach, Jacob Balde. Ein religios-patriotischer Dichter aus dem Elsass. Zu seinem
300-jihrigen Geburtsjubilium, ,Strassburger Theologische Studien” 1904, VI Band,
3. und 4. Heft, s. 81.

% Thidem, s. 110.

7 Ibidem, s. 110-112.
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Together with Hieroglyphics of the Life of Man®. Réznica polega na tym,
ze w De vanitate mundj kilka parafraz, a wigc metréw, wspélistnieje w ra-
mach jednej ,catostki emblematycznej”. Na przyktad po pierwszej strofie
nastgpuje ich pigé, nie liczac parafrazy w jezyku niemieckim. Natomiast
w Emblems, Divine and Moral... jedno metrum przypada na jeden element
cyklu. Na polskim gruncie z podobnym rozwiazaniem mamy do czynienia
w Szczgsliwej moskiewskiej ekspedycyi Samuela Twardowskiego®, w ktérej
kazda z szesnastu cz¢sci zostala napisana inng odmiang wiersza.

Warto zwrdci¢ uwagg, ze nawet kategorie szersze — rodzajowe — mie-
szaja si¢ w De vanitate mundji. Balde umiescit bowiem wsréd licznych pa-
rafraz i takie, kt6re naleza z pewnoscia do poezji dramatycznej. Sam autor
nazywa je scenae, a s to dialogi (w czgéciach numer XIV, XXX, XXXIV,
XLVI, XLVIII, XLIX, LVI, LXIII, LXVII, LXXXI, XCII, XCVII) oraz je-
den monolog (w czg$ci numer LXXXV). Pod tytutem, wskazujacym na
przynaleznos¢ genetyczng, Balde umieszcza osoby dramatu — w scenach
wystepuja Poeta i upersonifikowany Scazon.

Teatralnos¢ jest kolejnym sladem jezuickiej tradycji w De vanitate mun-
di, a takze czgécig dydakeycznego charakeeru poematu. Jednak Balde po-
ucza czytelnika, podobnie jak inni pisarze jezuici’®, réwniez wykorzystujac
emblematyczne cechy swojego dzieta. Te stowa méwig o moralizatorskim
wymiarze emblematu, obecnym takze w De vanitate mundi (il. 6):

Dzigki ich wlasciwoéciom dydaktycznym emblematy staly si¢ jednym z ulubio-
nych narzedzi propagandy’! zakonu jezuitéw. Ponadto wydaje sie, ze uzywano
ich, by rozszerza¢ ignacjariska metodg zastosowania zmystéw, aby poméc wyob-
razni w przedstawieniu sobie w najdrobniejszych szczegétach zjawisk o znaczeniu
religijnym, koszmaru grzechu i mak piekielnych, rozkoszy poboznego zycia’.

% E Quarles, Emblems, Divine and Moral, Together with Hieroglyphics of the Life of
Man, London 1635, dostgpne na serwerze The English Emblem Book Project, http://em-
blem.libraries.psu.edu/quarltoc.htm (dostep: 08.10.2011).

© S. Twardowski, Szczgsliwa moskiewska ckspedycyja Najasniejszego Wiadystawa IV,
kréla polskiego i szwedzkiego, oprac. J. Okoni przy wspétudziale M. Jézwiak i M. Ku-
rana. Skany starego druku ([w:] Miscellanea selecta, Kalisz 1682, s. 2-36) sa réwniez do-
stepne w internecie na serwerze Slaska Biblioteka Cyfrowa, http://www.sbc.org.pl/dlibra/
doccontent?id=4027&from=FBC (dostgp: 08.10.2011).

7% Na temat dydaktycznego znaczenia emblematu w edukadji jezuickiej, szczegdlnie
w Ratio studiorum i innych pismach teoretycznych dla szkoly jezuickiej, zob. G.R. Dimler,
The Jesuit Emblem, [w:] Companion to Emblem Studies..., s. 99—104.

71O tym okresleniu pisze G.R. Dimler, zob. ibidem, s. 104.

72 M. Praz, op. cit., s. 170.



Il 6. Scena w czeéci numer XIVIII []. Balde, (Poema) de vanitate mundi, [w:] idem,
Poematum tomus IV, complectens miscellanea, Koln 1660, Universititsbibliothek Mann-
heim, sygn. Sch 073/265. Zdjecie pochodzi z serwera CAMENA, http://www.uni-
-mannheim.de/mateo/camena/AUTBIO/balde.html (dostgp: 08.10.2011)
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Elogium

Opis emblematycznego eksperymentu w De vanitate mundi nie bylby pet-
ny, jesliby pomina¢ zwiazek utworu z elogium. Mozna powiedzie¢, ze Bal-
de korzystat z dwéch odtaméw jednej tradycji. Badacze zwracajq bowiem
uwage na pokrewieristwo emblematu i elogium. Janusz Pelc pisze: ,,Zwy-
czaj faczenia wizerunku z napisem w kompozycjach nagrobkowych znany
byt w starozytnym Rzymie — wyksztalcil sie nawet specjalny styl elogijny,
zwany inaczej nakamiennym””. Podobnie jak emblematy elogia mozna
zaliczy¢ do manierystycznego nurtu siedemnastowiecznej literatury. Sg to
utwory przesycone konceptami, ,ciemne” i w konsekwencji — antyklasycz-
ne’*. O takim postrzeganiu gatunku $wiadczy wezesnoo$wieceniowa jego
krytyka, wyrazona przez Stanistawa Konarskiego”.

Elogium zblizalo si¢ czesto do rytmizowanej prozy, a uprawiajacych
ten gatunek nie obowiagzywal nakaz pelnej regularnosci metrycznej™.
Wers stanowit wprawdzie nadal podstawows jednostke konstrukeyjna, ale
nie tworzyla go juz liczba sylab o odpowiedniej dtugosci i akcentuacji. To
wkoncepty, pointy, argucje s przez teoretykéw elogium podawane jako jego
wersyfikacyjna podstawa””’. U Baldego wyst¢puja wprawdzie metra regular-
ne. Réwnoczesnie jednak w De vanitate mundi wida¢ podziat na jednostki
wersyfikacyjne o samodzielnym znaczeniu. Takie wersy jak: ,Nil usque stat
durabile” [Nic na $wiecie nie wiekuje] (czg$¢ V) czy ,Non longa res est
vivere” [Krotki, krotki zycia watek] (cz¢$¢ VII) znacza takze bez szerszego
kontekstu. Jednak o wiele czeéciej podobne wzglednie samodzielne cato-
stki zajmujg jeden dystych. W teorii elogium nazywa si¢ je punktami. Jan
Kwiatkiewicz, teoretyk z epoki, pisat o omawianej konstrukcji w ten sposéb:

Trzeba, by jeden koncept wyplywat z drugiego jak ciag snujacej si¢ nici [...]
Przez punkty rozumiemy wypowiedzi wzajemnie niezalezne czy to na ten sam
temat, czy na rézne tematy. Punkty te powinny by¢ tego rodzaju, by wedlug
intencji méwcey zmierzaly do okreslonego celu’.

73 . Pelc, op. cit., s. 42.

74 Ibidem, s. 159, 162.

7 Ibidem, s. 182.

7S Ibhidem, s. 165, 169.

77 Ibidem, s. 165.

78 J. Kwiatkiewicz, Phoenix rhetorum, Kalisz 1682, s. 37 (cyt. za: B. Otwinowska,
op. cit., s. 158).
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W De vanitate mundi jednostki te czgsto nie taczg si¢ za pomocy spdj-
nika”. By je uporzadkowaé, poeta wykorzystuje paralelizmy, na przyktad
w strofie II1:

Idem trecentis vocibus
Natura tota clamat;
Hoc mugit in trionibus,
Hoc hinnit in caballis,
Hoc rugit in leonibus,
Hoc latrat in molossis,
Hoc barrit in vastissimis
Nigerrimisque barris

[To-z ustawnie przed cztowickiem
Natura wszytka glosi;

To wotowym znaczy bekiem,

To rzac w koniach obnosi.

To-z wy$wiadcza we lwim ryku

I we psach szczekajacych;

To-z w niezgrabnym znaczy krzyku
Stoniow brzydko wrzeszczacychl].

W podobnym celu stosuje tez przeciwstawienia, na przyktad w strofie X:

Septena quae miracula
Tactabat ante mundus,
Septena sunt ludibria
Et nobiles chimaerae

[One cuda siedmiorakie,
Ktoremi si¢ $wiat szczycit,
Tak to plotki leda jakie,
Jakby ko ciert uchwycit].

Zlozonej z punktéw konstrukgji elogium sprzyjaja wspomniane juz,
tak czgste u Baldego struktury wyliczeniowe, ktére mozna skraca¢ lub wy-
dtuza¢ bez szkody dla catosciowego znaczenia utworu®. Podporzadkowany
figurze enumeratio temat stawnych mezéw jest rowniez niemal wyznaczni-

7 B. Otwinowska, op. cit., s. 168.
80 Tbidem, s. 178-179.
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kiem gatunku, a przynajmniej jego odmiany historycznej®'. Otwinowska
oddziela t¢ grupe od realizacji panegirycznych, ktére dotycza raczej po-
staci wsp6iczesnych autorowi. Ciagi elogijne poswigcane dawnym wiad-
com i bohaterom (odmiana historyczna) byly przecigtnie obszerniejsze (na
przyktad Lechias Inesa®?), a ,elogia panegiryczne dotyczace wspdtezesnych
dostojnikéw $wieckich czy koscielnych cz¢sto wyodrebniaja bardziej jakis
poszczegdlny znamienny fakt, pozwalajacy w symbolicznym skrécie odda¢
wielko$¢ czy odrgbnos¢ szkicowanego w ten sposéb charakteru”. Jednak
»metoda historyczna stuzy réwniez niekiedy do opiewania czynéw ludzi
wspdlczesnych, a historyczna sylwetka moze takze by¢ skreslona jednym
krétkim szkicem™®. Wiasnie z tg ostatnia kombinacja mamy do czynienia
w utworze Baldego najczeéciej. To, ze jego stosunek do przedstawianych
postaci nie jest zwykle pozytywny (maja one reprezentowaé marno$¢ ludz-
kich zamiaréw i czynéw), nie gra w tym wypadku istotnej roli — liczy sig
zastosowana technika. Zreszta jeden z teoretykéw wymienia w swojej kla-
syfikacji odmian gatunku takze i elogium ganiace®. W De vanitate mundi
pojawiaja si¢ réwniez stricte pochwalne portrety wspétczesnych wodzdéw,
reprezentujace pod wzgledem tematu niemal czystg odmiang panegiryczng
gatunku. Aby uzyska¢ pelny obraz elogijnych watkéw u Baldego, warto
przytoczy¢ jeszcze i te stowa Otwinowskiej: ,Do elogiéw panegirycznych
zaliczy¢ nadto wypada te, ktére sa skierowane pod adresem przedmiotéw
nieosobowych lub abstrakcyjnych: ojczyzny, miasta, zwycigstwa itp.”®.
Panegiryczny charakter wielu elogiéw wigze si¢ z pochodzeniem gatun-
ku. Jego Zrédtem sa bowiem napisy nagrobne. Stad inna nazwa stylu elo-
gijnego — styl nakamienny. Balde odwotuje si¢ do tej tradycji bardzo bez-
posrednio, tworzac nagrobki filozoféw. W epitafiach i cenotafach uzywa
majuskutowej antykwy, imitujac napisy ryte na plytach nagrobnych. Ale
wykorzystywanie kroju pisma w celu uwydatnienia niektérych fragmen-
téw stato si¢ cechy sktadowa catego gatunku. W De vanitate mundi czgsto

81 Thidem, s. 161.

82 A.Ines, Lechias..., Cracoviae 1655, dostgpne na serwerze Dolnoslaska Biblioteka Cy-
frowa, htep://www.dbc.wroc.pl/dlibra/publication?id=98608&tab=3 (dostep: 25.06.2012).

8 Jbidem, s. 162.

8 Thidem.

% Rozrdznienie retoryki TPN w Poznaniu, sygn., rkps 553 (za: B. Otwinowska,
op. cit., s. 161).

% B. Otwinowska, 0p. cit., s. 162.
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kursywa zwraca uwagg na gry stéw czy wspétbrzmienia, ktére w elogiach
odgrywaja niebagatelng role””. Przyjrzyjmy si¢ na przyktad temu fragmen-
towi: ,,Omnis voluptas palpitat, | Quanquam dolosa palpat” [Wszelka roz-
kosz predko gasnie, / Choéze glaszeze zdradliwie] (cz¢$¢ VIII). Podobnie
kréj pisma wskazuje na gre stow w strofie XIV (méwiacej o rozpadzie bi-
blijnego kolosa z Ksiggi Daniela®): ,Quot partibus decreverit, / Testatur
ima testa” [Jako pozbyl wzrostu swego, / Czg$¢ go spodnia wydata].

W medytacyjnych cyklach emblematéw widzimy podobny sposéb wy-
korzystania czcionek. Ciekawym przyktadem jest kunsztowny, otwierajacy
cykl Quarlesa wiersz Edwarda Benlowesa Tor flores Quarles, tot paradisus
habet, w ktorym krdj pisma zmienia si¢ niemal co drugie stowo. Zreszta
wiéréd poetéw i teoretykéw tego gatunku najwazniejsze miejsce zajmuja
jezuici. Otwinowska przypomina:

Emanuel Tesauro i Alojzy Juglaris — Wtosi, Piotr Labbé — Francuz i Jakub Ma-
senius — Niemiec — oto najglosniejsi elogiarysci siedemnastego wieku. Wszyscy
— rzecz charakterystyczna — jezuici®.

Warto w tym kontekscie podkredli¢, ze elogium stosowano w poezji
wylacznie neofaciriskiej”, co czyni Baldego tym podatniejszym na jego
wplywy.

De vanitate mundi jest wicc utworem nowotaciriskim, ale na pewno
nie klasycystycznym. Niezwykle trafnie uogdlnia zwigzany z tym fenomen
siedemnastowiecznej poezji nowolaciriskiej Otwinowska:

[...] nurt manieryzmu ptynat calg falg ogarniajaca nie tylko wspélczesne litera-
tury narodowe, ale i zapatrzong rzekomo [podkreslenie — M.K.] w klasyczng
przeszto$¢ literaturg w jezyku facinskim®'.

Dodatkowo literaturoznawczyni stwierdza w tym samym miejscu, ze
to ,wiasnie na terenie faciny wyksztalcily si¢ najbardziej skrajne, najbar-
dziej ostentacyjne formy manierystycznego uksztattowania wypowiedzi

8 Ibidem, s. 168—169.

% Dn 2,31-35.

% B. Otwinowska, op. cit., s. 154.
N Ibidem, s. 172.

N Tbhidem, s. 181.
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poetyckiej™. Jest to kolejny paradoks siedemnastowiecznej wielogatunko-
wej 1 niezwykle barwnej mozaiki literackiej, ktdra staratam si¢ przedstawié
na przyktadzie De vanitate munds.

Summary

The article looks at how the mannerist tradition has influenced a seventeenth
century long poem Poema de vanitate mundi by German Jesuit poet Jacob
Balde (1604-1668). The paper starts with a general introduction about the
author and the poem itself. De vanitate mundi has been described as a part
of the mannerist tendencies occurring in different times and places (like the
importance of conceit in formulating artistic texts or the role of formal means
including extensive enumeratio and experimental cutting out of the syllables),
as well as shows these features of it which can be directly connected to em-
blematic tradition of the early modern period. It focuses on three aspects of
this tradition. Firstly — the unconventional role of the image in De vanitate
mundi with particular emphasis on its connection to the surrounding printed
text; secondly — the variety of paraphrases which form a complex, multi-genre
structure of the poem; finally — the influence elogium (a phenomenon directly
connected to emblem) must have had on Balde’s work.

The emblematic tradition has been described as a composite of different
tendencies rather than a normative and stable entity. The article aims at trac-
ing this variety of tendencies in Balde’s poem. Particularly, the Jesuit (or mod-
elled according to Jesuit habits) meditative emblem cycles are presented here
as a source of the structure of De vanitate mundi. Also, the article emphasizes
how the Jesuit culture influenced the shape and form of De vanitate mundi
(e.g. the role of dramatic elements within the paraphrases, the meditative char-
acter of the poem or its didactic values).

2 Ibidem, s. 181.
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EMBLEMATYCZNE SPIEWNIKI?

O POGRANICZU MIEDZY MUZYKA A OBRAZEM

W SIEDEMNASTOWIECZNYCH NIDERLANDZKICH
ZBIORACH EMBLEMATOW

Officina Plantiniana: poczatki emblematyki niderlandzkiej

Zbiory emblematéw ukazywaly si¢ drukiem w Niderlandach juz od po-
towy XVI wieku. Za pionierska publikacje na tym obszarze uwazany jest
niderlandzki przektad Le Theatre des bons engins... La Perriere’a (1539).
W Antwerpii druk ten ukazat si¢ pigtnascie lat pézniej jako Tpalays der
gheleerder ingenien oft constiger gheesten [Patac uczonych umystéw albo dusz
sztuke mitujacych]' (1544), nakladem oficyny dawniej nalezacej do Jaco-
ba van Liesvelda, a wéwczas prowadzonej przez wdowg po nim. Autorem
przektadu byt Frans Fraet, drukarz i czlonek izby retorycznej, sympatyk
reformagji stracony za herezj¢ w 1558 roku?.

Przeklad Fraeta powstat na plaszczyznie interakcji pomigdzy dworska
kultura francuska a artystycznymi kregami mieszczanskimi w Niderlan-
dach. Kontakty takie w latach pie¢dziesiatych i w pierwszej potowie lat
sze$édziesiatych XVI wieku byly niezwykle owocne. Ich rezultatem byt tak
zwany ,renesans literacki” na potudniu (zwlaszcza w Brabangji i Flandrii),

! Wszystkie przektady tytutéw i cytatéw z jezyka niderlandzkiego pochodza od autora
niniejszego artykutu.

2 Zob. K. Porteman, Inleiding tot de Nederlandse emblemataliteratuur, Groningen
1977,s.75.



244 Marcin Polkowski

ktérego najwazniejszymi przedstawicielami w poezji byli Jan Baptist Ho-
uwaert, Lucas d’'Heere (de Heere) i Jan van der Noot.

Wezesne zbiory emblematdw niderlandzkich znajdowaly si¢ jednak nie
tylko, jak przektad Fraeta, w orbicie kultury francuskiej. Istniat bowiem
przede wszystkim bogaty $wiat literatury laciriskiej autorstwa niderlandz-
kich humanistéw z Erazmem na czele. W tym kregu pojawito si¢ szerokie
zainteresowanie sentencjami, przystowiami i porzekadtami, a takze osobi-
stymi godlami i znakami, ktdrym towarzyszyty motta (imprese)®. Warto
tu nadmieni¢, ze cho¢ Erazm nie postugiwat si¢ terminem emblematum
w odniesieniu do przedstawieri okreslanych obecnie jako emblematyczne,
a jedynie majac na mygli klasyczne znaczenie tego stowa jako ozdobnej mo-
zaiki, to jednak interesowat si¢ symbolicznym znaczeniem sygnetéw dru-
karskich (na przyktad wydawcéw Aldusa Manutiusa czy Johannesa Fro-
bena). Sygnety, jak pokazywal Erazm, mogly by¢ faczone z odpowiednia
sentencja’. Zreszta najdobitniejszym $wiadectwem zainteresowania z jego
strony impresami byl stworzony przez niego osobisty znak, ktéry powstat
z polaczenia motta Concedo nulli z wizerunkiem Terminusa, rzymskiego
boga granic (na przyklad na medalionie autorstwa Quentina Metsysa).
Dokonane przez Erazma polaczenie sentencji z przedstawieniem graficz-
nym odpowiadato kryteriom gatunkowym emblematu, czego dowodzi
zamieszczenie Concedo nulli przez Andreg Alciatego w zbiorze Emblemata’.

Spod antwerpskich pras drukarskich Krzysztofa Plantina wyszly dwie
wezesne publikacje emblematyczne, ktére okazaly si¢ bardzo wazne dla
dalszego rozwoju tego gatunku w Niderlandach. Pierwszg z nich byty fa-
ciiskie Emblemata... zamieszkatego w Niderlandach wegierskiego lekarza
i humanisty Johannesa Sambucusa, do ktdérych ryciny wykonat Lucas
d’'Heere (1564)°. Zbiér Sambucusa ukazat si¢ nastgpnie w niderlandzkim
tlumaczeniu Marcusa Antoniusa Gillisa van Diesta (1566). Co istotne, to
drugie wydanie byto opatrzone przedmowg (takze autorstwa van Diesta)

3 Zob. M. Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, Roma 1964.

* Zob. A. Wesseling, Devices, Proverbs, Emblems. Hadrianus Junius' Emblemata in
the Light of Erasmus’ Adagia, [w:] Con parola brieve e con figura. Emblemi e imprese fra antico
e moderno, a cura di L. Bolzoni, S. Volterrani, Pisa 2009, s. 89.

5 Ibidem, s. 97. Emblemat [159] , Terminus”, A. Alciato, Emblemata V.C. Andreae
Alciati Mediolanensis Iurisconsulti..., Ex Officina Plantiniana, Apud Franciscum Raphelen-
gium, Lugduni Batavorum 1595, s. 189.

¢ J. Sambucus, Emblemata, cum aliquor nummis antiqui operis, Ioannis Sambuci Tir-
naviensis Pannonii, ex Officina Christophori Plantini, Antverpiae 1564.
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o teorii emblematéw. Bylo to pierwsze teoretyczne opracowanie na ten
temat w jezyku niderlandzkim.

Istniata zasadnicza réznica pomiedzy emblematami Sambucusa
a wezesniejszymi emblematami Fraeta. W opinii flamandzkiego badacza
Karela Portemana niderlandzki przektad Le Theatre... zostal stworzony
przede wszystkim z mysla o oczekiwaniach przeci¢tnego odbiorcy, ktéry
spodziewat si¢ utworu o charakeerze religijnym i moralizujacym. Tak przy-
jete zatozenia sprawily, ze nie znalazta si¢ w tym dziele nawet najmniejsza
wzmianka o gatunku emblematycznym. Inaczej bylo w niderlandzkim
wydaniu dziefa Sambucusa. Tutaj odbiorca byt nadal gemeyne man (czy-
telnik niewltadajacy tacing), ale wyraznie ukazana zostala przynaleznos¢
utworu do istniejacej tradycji o podanych wyznacznikach literackich (na
przyktad poprzez zastosowanie okreslonych figur retorycznych)’.

Druga publikacja Plantijna, Emblemata... Hadrianusa Juniusa®, na-
lezala takie do nurtu miedzynarodowego humanizmu, ale powstata juz
w calo$ci na rodzimym gruncie, w pétnocnych Niderlandach. Pochodza-
cy z miasta Hoorn nieopodal Amsterdamu Hadrianus Junius (Adriaan de
Jonghe) byl z zawodu lekarzem (pod jego osobistg opieka znajdowat si¢ od
1565 roku Wilhelm Orariski), a z zamitowania poetg faciriskim oraz filo-
logiem (latynistg i hellenista). Junius osobiscie znat Alciatusa, ktérego od-
wiedzil w Bolonii podczas swojego pobytu we Wloszech okoto 1539-1540
roku. Emblemara Juniusa zostaty réwniez przetozone na jezyk niderlandzki
przez Gillisa van Diesta. W pamigci narodowej Holendréw Junius zapi-
sat si¢ jednak przede wszystkim jako autor faciriskiej historii Niderlandéw
(jego Batavia jest wainym ogniwem w powstawaniu tak zwanego mitu
batawskiego)®.

Emblemata... Juniusa stanowily historyczny pomost pomiedzy Nider-
landami potudniowymi a pétnocnymi. W potudniowych Niderlandach
napiecia pomigdzy protestantami (kalwinistami i anabaptystami) a karoli-

7 K. Porteman, I3 januari 1566: Marcus Antonius Gillis van Diest schrijft, als eerste
in het Nederlands, een uiteenzetting over het embleem. Embleembocken in de Zuidelijke Ne-
derlanden, [w:] Nederlandse literatuur. Een geschiedenis, red. M.A. Schenkeveld van der
Dussen, Groningen 1993, s. 160-161.

8 H. Junius, Hadriani Iunii medici Emblemata..., ex officina Christophori Plantini,
Antverpiae 1565.

> H. Junius, Batavia. In qua praeter gentis et insulae antiquitatem, originem, decora,
mores, aliaque ad eam historiam pertinentia, declaratur quae fuerit vetus Batauia..., Franciscus
Raphelengius, Leiden 1588.
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kami przybraly na sile w wyniku represji pod rzadami ksigcia Alvy. Niepo-
koje polityczne, ktérych poczatek przypadt na rok 1568, przerwaly na parg
dziesigcioleci tgtniacy zyciem dziatalno$¢ literacka i wydawnicza w mia-
stach takich jak Antwerpia, Gandawa czy Brugia. Wielu mieszczan opo-
wiadajacych si¢ za reformacja udato si¢ na emigracje (zazwyczaj poprzez
miasta angielskie lub niemieckie) do pétnocnych Niderlandéw. Tam tez
w pierwszej potowie XVII wicku nastapit najwickszy rozwéj emblematyki

niderlandzkie;j.

Frisia non cantar? — Czyli o $piewnikach niderlandzkich

Nieraz zapomina si¢, ze dziejom emblematyki w pétnocnych Niderlan-
dach towarzyszyt rozwdj innych publikacji drukowanych o zblizonym
charakterze, ktére ich wydawcy adresowali do tej samej grupy odbiorcéw.
Najwazniejszym rodzajem toméw, jakie ukazywaly si¢ réwnolegle z ksiaz-
kami emblematycznymi, byly $piewniki.

W Niderlandach $piewano czesto i wiele. Tradycja $piewu byta zywo
obecna w codziennym zyciu siedemnastowiecznych Niderlandczykéw,
zadajac ktam nieraz przywolywanemu powiedzeniu Frisia non cantat
(Fryzja nie $piewa)'®. O tym, jak rozépiewane byly dawne Niderlandy,
$wiadczy chociazby liczebno$¢ i réznorodno$¢ drukowanych tam zbio-
réw piesni. Réwnolegle z pierwszymi zbiorami emblematéw powstawa-
ty w Niderlandach pierwsze $piewniki o tematyce religijnej, na przyktad
Suverlijc boecxken [Przecudna ksiazeczka] (1508, najwczesniejszy $piewnik
niderlandzki), Devoot en profijtelijck boecxken [Pobozna i pozyteczna ksig-
zeczka] (1539) czy tez Souterliedekens [Piesni psalterzowe] (1540, pierwszy
niderlandzkojezyczny psatterz). Nieco pdzniej ukazat si¢ pierwszy $piew-
nik o tresci przewaznie §wieckiej, tak zwany Antwerps liedboek (1544)".

10 Zob. N. Veldhorst, Zingend door het leven. Het Nederlandse liedboek in de Gouden
Eeuw, Amsterdam 2009, s. 7. Veldhorst nie odnotowuje, ze do stwierdzenia Frisia non can-
tat nawiazywatl migdzy innymi wroctawski germanista i niderlandysta H. Hoffman von
Fallersleben, Horae Belgicae. Studio atque opera Henrici Hoffmann Fallerslebensis..., apud
Gerass, Barth et soc., Vratislaviae 1830, s. 9.

W Antwerps liedboek, whasc. Een schoon liedekens. Boeck inden welcken ghy in vinden sult.
Veelderhande liedekens. Oude ende nieuwe Om droefheyt ende melancholie te verdrijven..., Jan
Roulants, Antwerpen [1544].
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Nie ma powoddw, aby przypuszczaé, ze te $piewniki byly wydawane dla
zupelnie innej grupy odbiorcéw niz na przyktad Tpalays der gheleerder in-
genien Fraeta czy Emblemata Sambucusa/van Diesta. Na tym etapie jednak
(druga polowa XVI wieku) nie jest jeszcze mozliwe stwierdzenie wyrazne;j
zaleznosci pomiedzy zbiorami emblematéw a $piewnikami.

Przez calg druga potowe XVI wieku w ofercie wydawniczej drukarzy
péStnocnoniderlandzkich wazne miejsce zajmuja niezwykle popularne, wie-
lokrotnie wznawiane $piewniki protestanckie przekazujace piesni o dzie-
jach powstania gezéw'?, tak zwane geuzenliedboeken, na przyklad Een nieu
Geusen Lieden Boecxken [Nowy $piewnik gezéw] (1576-1577). W przy-
padku tego wlasnie $piewnika odnotowuje si¢ co najmniej trzydziesci trzy
wydania w okresie pomigdzy 1577 a 1687 rokiem'. Mozna wigc zalozy¢,
ze jego tre$¢ (takze w przekazie ustnym) byla znana znakomitej wigkszosci
protestanckich mieszkaficéw péinocnych Niderlandéw od najnizszego do
najwyzszego szczebla drabiny spotecznej.

W pétnocnych Niderlandach $piewniki o charakterze rozrywkowym,
zawierajace najczesciej przedruki (na przyktad z Antwerps liedboek [Spiew-
nika antwerpskiego]) czgsto znacznie starszych piesni narracyjnych (przeka-
zywanych poczatkowo ustnie), zaczely si¢ pojawiaé dopiero po ustaniu dzia-
tari wojennych w Holandii okoto 1578 roku, a wigc dos$¢ pézno. Schede po
Antwerpii, metropolii znanej w calej Europie jako ,miasto ksigzek”, przejeta
najpierw Lejda, siedziba pierwszego uniwersytetu (1575) na terenach nowej
Republiki Zjednoczonych Prowingji, a nastgpnie Amsterdam, gdzie osied-
lita si¢ wickszo$¢ nowo przybytych protestanckich (gtéwnie kalwiriskich)
emigrantéw z potudniowych Niderlandéw. Amsterdamskie $piewniki byly
zazwyczaj publikowane w matym formacie (8°), przy czgstej dla tego rodza-
ju wydawnictw poziomej orientacji karty. Spiewniki o tematyce ,rozrywko-
wej”, takie jak na przyklad Aemstelredams amoreus liethoeck... [Amsterdam-
ski $piewnik mitosny] (1589)" czy Nieu Amstelredams lied-boeck... [Nowy

12 Nid. geuzen, pl. gezowie, powszechna nazwa protestanckich rebeliantéw skupionych
wokét Wilhelma Oranskiego (z fr. les gueux — zebracy).

13 Zob. N. Veldhorst, op. cit., s. 47.

Y Aemstelredams amoreus lietboeck / nu nieus wtgegaen, waer in begrepen zijn alderhande
liedekens / die in geen ander lietboecken en staen / meest al met zijn voys oft wijse daer bi gestelt
om alle droefheyt / melancolie te verdrijuen, Harmen Jansz Muller, Amsterdam 1589. Jedyny
zachowany egzemplarz tego $piewnika znajduje si¢ obecnie w posiadaniu Biblioteki PAN

w Gdarisku.
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$piewnik amsterdamski] (1591)", byly wydawane w mato staranny sposéb,
a ich szata graficzna byta skromna, niemal catkiem pozbawiona zdobien czy
ilustracji. Dominujacym krojem czcionki byla frakeura.

Dopiero w pierwszych latach XVII wieku nastapit przetom, w wyniku
ktérego powstat szereg bogato ilustrowanych, starannie zaprojektowanych
$piewnikéw wyrézniajacych sig szatg graficzng podobna do coraz popu-
larniejszych w Holandii zbioréw emblematéw. Do takiego nowatorskie-
go postrzegania funkgcji $piewnikéw przyczynit si¢ posrednio dziatajacy
w Lejdzie filolog i twérca pierwszego niderlandzkiego zbioru emblematéw
mitosnych, Daniel Heinsius. Na utworzonym w 1575 roku uniwersytecie
lejdejskim (Leidse Academie) dziatata prezna grupa niderlandzkich huma-
nistéw, do ktérej zaliczali si¢ migdzy innymi Janus Dousa, Janus Grute-
rus, przybyli pézniej wybitni uczeni Justus Lipsius i Julius Cesar Scaliger.
Poetyke renesansows propagowat piszacy po niderlandzku poeta i sekre-
tarz miejski Jan van Hout. Na marginesie swej dziatalnosci akademickiej
Daniel Heinsius zajmowat si¢ kompilowaniem faciriskich cytatéw méwia-
cych o mitosci, ktdre nastgpnic wspélnie ze swoimi przyjaciétmi opatrywat
wierszowanymi komentarzami w jezyku niderlandzkim. Zebrane teksty,
wyposazone w ryciny J. de Gheyna II, Heinsius opublikowat pod pseudo-
nimem Theocritus 2 Ganda. Zbiér emblematéw Heinsiusa, zatytulowany
Quaeris quid sit Amor? (1601), ukazat si¢ drukiem w oficynie Hermana de
Bucka na zlecenie ksiggarza Hansa Matthysza w Amsterdamie’®.

Od emblematéw do $piewnikéw i z powrotem

Wspomniany wyzej zbiér Quaeris quid sit Amor? byt publikacja luksusowa,
przeznaczong dla niewielkiej grupy odbiorcéw. Jednakze juz w rok péi-
niej w ofercie ksiggarskiej Hansa Matthysza obok dzieta Heinsiusa znalazt
si¢ (takze wydrukowany przez Hermana de Bucka) $piewnik Den nieuwen
lust-hof-.. [Nowy ogréd rozkoszy...] (1602)". Zwracalo uwage podobieni-

> Niew Amstelredams lied-boeck, vol amoreuse nieu jaren, mey-lieden, tafel lieden, en veel-
derhande vrolijcke ghesangen, nu op nieu vermeerdert, Barent Adriaensz, [Amsterdam] 1591.

' [D. Heinsiusl, Quaeris quid sit amor?, [H. de Buck, Amsterdam 1601].

7" Den niewwen lust-hof. Gheplant vol uytghelesene, welgherijmde, eerelijcke, amoreuse
ende vrolijcke ghesanghen..., Hans Matthysz, Amsterdam 1601.
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stwo w wygladzie obu ksiazek. Den nieuwen lust-hof... charakteryzowat sig
identycznym formatem (4°) z Quaeris..., taka sama orientacja karty pa-
pieru (g. lezaca, a nie stojaca), ta samg nowoczesng czcionka (antykwa
i civiliré), a takze licznymi ilustracjami utrzymanymi podobnie jak ryciny
De Gheyna w konwengdji realistycznej.

W pierwszych latach XVII wieku w $wiecie drukarskim pétnocnych
Niderlandéw dawalo si¢ zauwazy¢ oddziatywanie nowych zbioréw emble-
matéw na wydawane $piewniki. Podobieristwo Den nienwen lust-hof... do
Quaeris... bylo zauwazalne w sposobie zaprezentowania nowego $piewnika
jego odbiorcom. W przedmowie do Quaeris... Theocritus & Ganda rekla-
mowal swoje dzielo jako przeznaczone dla ,,panien z Holandii” (Aen de
loncvronwen van Hollandy). Takie Den niewwen lust-hof-.. byt adresowany
do ,szlachetnej miodziezy” (eerbare jonge jeught)'®. Den nieuwen lust-hof...
nie byt wprawdzie pierwszym $piewnikiem, ktérego odbiorcami mieli by¢
mtodzi ludzie, bo taki zamyst pojawit si¢ juz w przypadku Niew Amstelre-
dams lietboeck, ale mozemy méwi¢ o zasadniczym wzmocnieniu istniejacej
koncepcji. Den nieuwen lust-hof-... bywat czgsto wspdloprawiany z Qua-
eris quid sit Amor?. Oba wydawnictwa byly bowiem najprawdopodobniej
przeznaczone dla miodych zamoznych nabywcéw, kedrzy kupowali taka
ksiazke jako ekskluzywny podarunek na przyktad wreczany z okazji zare-
czyn. Podkresleniu tego fakeu stuzyé miala karta tytulowa, na keérej dru-
karz pozostawit w kartuszach wolne miejsca na herby panny i pana mtode-
go. Na karcie tytutowej Den nieuwen lust-hof... natomiast rytownik David
Vinckboons przedstawit grono mtodych ludzi muzykujacych i ucztujacych
w ogrodowe;j altanie.

W niedtugim czasie Den nienwen lust-hof-.. trafit do zasobu wydawni-
czego przedsigbiorczego Dircka Pietersz Persa, drukarza, keéry jak mato
kto przyczynit si¢ do rozkwitu emblematyki pétnocnoniderlandzkie;
w pierwszych dekadach XVII wieku. Dirck Pietersz Pers'® byt znany wéréd
wspdtczesnych jako uzdolniony przedsigbiorca, a w opinii poety Joosta van
den Vondla byt to czlowiek, , ktdry za ksiazke i rycing / umie wzia¢ najwyz-
sz ceng” (,Die sijn boecken, en prenten / Op‘t dierste weet te venten”)*.

8 Cyt. za: EH. Matter, Inleiding, [w:] G.A. Bredero, Groot lied-boeck, red.
G. Stuiveling et al, t. 3, Den Haag 1979, s. 19.

1 Nazwisko zapozyczyt Dirck Pietersz od szyldu oficyny: in de witte Persse, czyli ,pod
biata prasa (drukarska)”.

2 Cyt. za: LM. van Dis, Inleiding, [w:] Den bloem-hof van de Nederlantsche ieucht,
red. LM. van Dis, J. Smit, Amsterdam 1955, s. vi.
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Jak domniemywat Karel Porteman, to wlasnie w kregu Persa pojawito si¢
przypuszczenie, ze $piewniki bedg si¢ dobrze sprzedawaé razem ze zbio-
rami emblematéw (i na odwrét)*. Mialto to zwiazek z rozwojem rynku
wydawniczego w Amsterdamie. Obiecujaca grupe nabywcéw stanowili
tam zamozni mlodzi ludzie, kedrzy czgsto $piewali w gronie znajomych,
a niekiedy nawet zajmowali si¢ twérczo$ci literacka w tak zwanych izbach
retoryki (rederijkerskamers).

Stabilny okres rozwoju gospodarczego Amsterdamu, jaki przypadt na
pierwsze i drugie dziesieciolecie XVII wieku, oznaczal, ze powstata grupa
nabywcéw, ktdrzy byli zainteresowani kosztownymi publikacjami, takimi
jak na przyklad bogato ilustrowane $§piewniki czy tomy emblematéw. Ba-
dacz Eddy K. Grootes stwierdzil zwiazek pomigdzy znacznym wzrostem
liczby matzedistw zawieranych w Amsterdamie po 1600 roku a mozliwym
zainteresowaniem wydawnictwami dotyczacymi wysublimowanej kultury
milosci i zalotéw ze strony coraz liczniejszej grupy wyksztatconych mto-
dych ludzi®’. Réwnoczesnie mozna postawic tezg, ze wzmozone kontakty
handlowe na ptaszczyznie migdzynarodowej doprowadzity w pierwszych
latach XVII wieku do rozpowszechnienia w Amsterdamie i innych mia-
stach pdtnocnych Niderlandéw ideatu wszechstronnie wyksztalconego
kupca-uczonego (mercator sapiens)®. Mlodzi ludzie mogli by¢ sktonni za-
inwestowaé czg§¢ dochodéw w $piewniki czy zbiory emblematéw. Takie
wydawnictwa umozliwiaty wejscie w posiadanie ,kapitatu kulturowego”
potwierdzajacego pozycje ich posiadacza w kontaktach urzedowych, han-
dlowych i towarzyskich?.

2 Zob. K. Porteman, Inleiding, [w:] PC. Hooft, Emblemata amatoria, red. K. Por-
teman, Leiden 1983, s. 25.

2 Zob. EK. Grootes, Het jeugdig publick van de ‘nieuwe liedboeken’ in het eerste kwart
van de zeventiende eenw, [w:] Het woord aan de lezer. Zeven literatuurhistorische verkenningen,
red. W. van den Bergen, J. Stouten, Groningen 1987, s. 72-88.

» Ideat uczonego kupca (mercator sapiens) sformutowat amsterdamski filolog-latynista
Caspar Barlaeus w przemoéwieniu wygloszonym podczas uroczystej inauguracji akademii
Atheneum Illustre w Amsterdamie (1632). Zob. C. Barlaeus, Mercator Sapiens. Oratie
gehouden by de inwijding van de Hllustere School te Amsterdam op 9 januari 1632, red. S. van
der Woude, Amsterdam 1967, s. 35.

# O znaczeniu interakgji literackich wéréd niderlandzkich kupcéw i urzednikéw
$wiadcza chociazby liczne zachowane sztambuchy (Stammbiicher, alba amicorum) zawiera-
jace wierszowane wpisy od przyjaciét (na przyktad album amicorum Jana Dousy czy Jana
van Houta).
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W jaki sposdb $piewniki i zbiory emblematéw funkcjonowaly wérdd
swoich odbiorcéw? Praktyka indywidualnego czytania poezji naleza-
ta wéweczas jeszcze do rzadkosci. Znacznie czgstsze bylo czytanie na glos
w szerszym gronie, co bylo nieraz polaczone ze $piewaniem. Odbywato si¢
to podczas mieszczariskich spotkan towarzyskich, podobnych do tych, ja-
kie utrwalone zostaty w grafice niderlandzkiej tego okresu (il. 1). Zaréwno
muzyka, jak i $piew, poezja czytana oraz emblematyka (kt6ra wy$mienicie
nadawata si¢ zaréwno do glosnego czytania, jak i do stownych gier towa-
rzyskich) nie nalezaly zatem w pétnocnych Niderlandach poczatkéw XVII
wieku do odrgbnych $wiatéw literackich. Utwory znajdujace si¢ w $piew-
nikach i zbiorach emblematéw cechowata wspdlna tematyka osadzona
w petrarkizmie i poezji nowolaciriskiej. Wyposazanie zbioréw emblema-
téw w piesni (i na odwrdt) bylo wigc decyzjg logiczna, kedra z pewnoscia
spotkata si¢ z akceptacja dwezesnych czytelnikéw.

Na niderlandzka kultur¢ muzyczng oddziatywata w pierwszych latach
XVII wieku miedzynarodowa moda na piesni typu francuskich airs de
cour czy angielskich ayres, do ktérych ukladano nowe teksty na zasadzie
kontrafakeéw. Bogata i zréznicowana oferta nowych melodii oddziatywa-
ta korzystnie na popularno$¢ wspélnego muzykowania i §piewania wéréd
niderlandzkich mieszczan. Stanowito to zachgte dla producentéw tego ro-
dzaju literatury, a w dalszej kolejnosci skutkowato zwigkszeniem popytu na
$piewniki przekazujace ich twdrczo$é®.

W 1607 roku u Dircka Pietersza Persa ukazato sie trzecie rozszerzone
wydanie Den niewwen lust-hof... pod nazwa Den nieuwen verbeterden lust-
hof-.. [Nowy, ulepszony ogréd rozkoszy...]. Réwnolegle Pers wszedt w posia-
danie praw do Quaeris..., publikujac ten zbi6r (wraz z dodatkiem w postaci

» Por. K. Porteman, M.B. Smits-Veldt, Een nieuw vaderland voor de muzen. Ge-
schiedenis van de Nederlandse literatuur 1560—1700, Amsterdam 2008, s. 193-195. Zagad-
nieniem zwiazkéw poezji oraz emblematyki z literatura $piewana zajmowali si¢ nastepujacy
badacze niderlandzcy: P. Raasveld, Pictura, poesis, musica. Een onderzoek naar de rol van de
muziek in embleemliteratuur, Utrecht 1995; idem, Kijken, lezen en zingen: embleem en lied
als betekeniseenheid in Jan Luykens Voncken der liefde Jesu (1687) en De zedelyke en stichtelycke
gezangen (1709), ,De zeventiende eeuw” 1995, nr 11, s. 198-209; J. Smelik, ,,O sangerige
keeltjes!”: de liedcultuur en het muziekleven in de Noordelijke Nederlanden tussen 1550 en
1650, Leiden 1993; M. Spies, Zoals de ouden zongen, lazen de jongen. Over de overgang van
zang- naar leescultuur in de eerste helft van de zeventiende eeuw, [w:], Het woord aan de lezer.
Zeven literatuurbistorische verkenningen, red. W. van den Berg, J. Stouten, Groningen
1987, s. 89-109. O zjawisku kontrafakeury pisat L.P. Grijp, Het Nederlandse lied in de
Gouden Eeww. Het mechanisme van de contrafactuur, Amsterdam 1991.
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Il. 1. D.P. Pers, Bellerophon..., Willem van Beaumont, Amsterdam 1662. Universiteits-
bibliotheek Utrecht, sygn. LB-KUN: RAR LMY PERS 1 CONV 1

paru dtuzszych utworéw poetyckich Heinsiusa) jako Emblemata amatoria
(1608)*. Pers dziatal takze jako wydawca kolejnych starannie wydanych
i bogato ilustrowanych $piewnikéw adresowanych do mtodych odbiorcéw,
takich jak Den bloem-hof van de Nederlantsche ieught [Ogréd kwiatowy
niderlandzkiej mtodziezy] (1608 oraz 1610)¥. Piesni oraz wiersze do Den
nieuwen lust-hof-.. i Den bloem-hof... dostarczyli zaréwno malo znani au-
torzy, jak i pdzniejsze stawy siedemnastowiecznej poezji niderlandzkie;j.
Wsréd autoréw byt wiec sam Heinsius, ale takze mlodzi twércy, podéwezas

2 [D. Heinsius], Emblemata amatoria, D. Pietersz Pers, Amsterdam 1608.
¥ Den bloem-hof van de Nederlantsche ieught, D. Pietersz Pers, Amsterdam 1608.
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dwudziestokilkuletni Pieter Corneliszoon Hooft i Gerbrand Adriaanszoon
Bredero. Poeci ci cieszyli si¢ zaufaniem Persa najprawdopodobniej dlatego,
ze potrafili dotrze¢ ze swoimi wierszami do réwiesnikéw bedacych zarazem
potencjalnymi nabywcami tych §piewnikéw. Udziat Hoofta, Bredero oraz
innych literatéw z kregu amsterdamskich izb retoryki De Eglantier [Kwiat
dzikiej rézy] i Het Wit Lavendel [Biaty kwiat lawendy] zapewnial zatem
optacalno$¢ calego przedsigwzigcia wydawniczego.

Modelowym niemal przyktadem wspétbrzmienia zbioréw emblematéw
i $piewnikéw, jakie zaistniato okoto 1610 roku, byt wydany anonimowo
przez Hoofta w oficynie Willema Janszoona Blaeua tréjjezyczny zbiér Em-
blemata amatoria. Afbecldinghen van minne. Emblemes d'amour (1611)%.
Tytul byt ewidentnie zbiezny z drugg nazwa zbioru Heinsiusa oraz z wyda-
nym w Antwerpii przez uchodzcg z Lejdy Otto Vaeniusa tomem Amorum
emblemata... (1609)%. Swiadczylo to, ze Hooft (a wraz z nim niewatpliwie
takze Blaeu) staral si¢ ulokowaé t¢ nowa publikacje na polu literackim
zdominowanym przez uznanych twércéw emblematéw mitosnych.

Emblemata amatoria otwierala obszerna przedmowa skierowana do
mtodziezy niderlandzkiej (Voorreden tot de ieuchr). Byla ona w istocie poe-
matem narracyjnym o tematyce mitologiczno-arkadyjskiej. Utrzymana
w podobnej konwencji jak Aen de Ioncvrouwen van Hollands Heinsiusa,
zostala rozbudowana o dalsze elementy, takie jak dialog pomigdzy Ku-
pidynem (Min) a Wenus, czy tez zaskakujace ujawnienie postaci autora
emblematéw jako jednego z uczestnikéw fikeyjnej fabuly tegoz poematu.
Z przedmowy czytelnik mégt dowiedzie¢ si¢ o praktycznych korzysciach
plynacych ze zgl¢biania emblematéw o milosci, a mianowicie tego, ze
wiedza o psychologii zakochania jest niezbedna do osiagnigcia szczgécia
w przysztym zwiazku. Przestanie to stanowito pewng legitymizacjg tresci
emblematéw i poezji (w tym piesni), a takze, niewatpliwie, byto dodat-
kowa zachetg do nabycia tej publikacji, ktora w 1618 roku doczekata sig
drugiego wydania, réwniez nakladem Willema Janszoona Blacua.

Y Emblemata amatoria Hooft i Blacu udoskonalili schemat zapoczat-
kowany przez Quaeris... i Den nienwen lust-hof-.., oferujac czytelnikowi
publikacj¢ obejmujaca zbiér emblematéw i $piewnik. Emblemata amato-

*# [PC. Hooftl, Emblemata amatoria. Afbeeldinghen van minne. Emblemes d'amour,
Willem Iansz [Blaeu], [Amsterdam] 1611.

¥ O. Vaenius, Amorum emblemata..., Prostant apud Hieronymum Verdussen,
Antverpiae 1608.
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ria Hoofta rozpoczynaly si¢ serig trzydziestu emblematéw mitosnych, po
ktérej nastgpowata niemal réwna objetoscig seria okoto czterdziestu pigciu
utwordw (piesni i sonetéw) utrzymanych w konwencji petrarkizmu, dwor-
skiego konceptyzmu oraz sielankowo-mitologicznej poezji niderlandzkich
humanistéw. W obrgbie tego drugiego dziatu istnial regularny porzadek,
tak iz po kazdych dwu pie$niach zamieszczony byt jeden sonet. Lacznie
na utwory przeznaczone do $piewania przypadato az 66 procent objetosci
tej czeéei zbioru uwazanego w calosci za emblematyczny. Na czterdziesci
pig¢ krétszych utwordw trzydziesci byto oznaczonych jako piesn (fiedt albo
sang), a przy ich tytutach pojawialy si¢ ,glosy” jako oznaczenie melodii, do
ktérej utozono kontrafake (0p de wijse). Na koticu Emblemata amatoria,
wzorem Quaeris..., dofaczono pare utworéw, kedre charakterem znacznie
odbiegaly od zawartosci poprzednich dziatéw. Byly to Mommerij (krétkie
alegoryczne przedstawienia sceniczne) oraz Velddeuntjens (cykl piesni arka-
dyjskich), a w drugim wydaniu z 1618 roku takie Brief van Menelaus aen
Helena [List Menelausa do Heleny]. Ten ostatni nalezat do gatunku tak
zwanych beldinnenbrieven, listéw wzorowanych na Heroidach Owidiusza®.

Emblematyczne $piewniki: nastgpcy Hoofta i Blacua

Czy koncepcja dwudzielnego zbioru emblematéw i $piewnika, zapoczat-
kowana przez ksiggarza Jana Matthijsza i drukarza Persa, a rozwinigta przez
Hoofta i Blacua znalazla kontynuatoréw? Okazuje sig, ze tak, a wyrazny
szezyt popularnosei tej konwencji wydawniczej przypadt na okres 1610—
-1620. Juz dwa lata po pierwszym wydaniu Emblemata amatoria Hoof-
ta, w 1613 roku, ukazat si¢ w Amsterdamie potaczony zbiér emblematéw
i pies$ni Cupido’s lusthof-... Zostat on wydany naktadem Jana Evertsz Clop-
penburgha, autorem natomiast byt poeta uzywajacy dewizy Uit levender
Jonste [Z zywego daru]®'. Tozsamo$¢ autora Cupidos lusthof... udato sig
ustali¢: byt nim Gerrit Hendrik van Breughel, cztonek brabanckiej izby

3 Por. K. Porteman, M.B. Smits-Veldt, gp. ciz., s. 210.

' [G.H. van Breughell, Cupidos lusthof ende der amoureuse boogaert beplant ende
verciert meet 22. schoone copere figuiren ende vele nieuwe amoureuse liedekes baladen ende
sonnetten desgelickx te voren noyt inden druck geweest ofte gesien zyn gecomponeert door een wt
levender ionst, Jan Evertssz, Cloppenburch (II), [Amsterdam 1613].
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retoryki Het Wit Lavendel [Bialy kwiat lawendy] w Amsterdamie. Cupido’s
lusthof... utworzony byl w konwencji ogrodu ,,obsadzonego” réznorakimi
utworami. Jak podano na karcie tytutowej, oprécz ,,22. Schoone Copere
figuiren” (,dwudziestu dwéch picknych miedziorytéw”), czyli ilustracji
pelniacych funkcje ikondw, Cupido’s lusthof-.. zawierat takze ,vele nicuwe
amoureuse liedekes baladen ende sonnetten desgelickx te voren noyt inden
druck geweest ofte gesien zyn” (,wicle nowych pieéni, ballad i sonetéw
milosnych, jakie nigdy wezesniej nie ukazaty si¢ drukiem”).

Za przyktad organizacji tresci w zbiorze van Breughla moze postuzy¢
jeden z owych dwudziestu dwu emblematéw, zainspirowany by¢ moze kul-
tura dawnej Rzeczypospolitej: ,,Den pool die vrijt sijn helft op trou die hij
verkiest tot echte vrou” (,Polak w wiernosci stara si¢ o reke swej potowicy,
prawdziwie wybiera ja na matzonke”) (il. 2). Pictura przedstawiata mezezy-
zn¢ w stroju polskim z szabla, prowadzacego za reke kobiete. W subscriptio,
rozpoczynajacym si¢ od wariacji na temat ,,Polak, Wegier — dwa bratanki”,
Polak stwierdzat przywigzanie do wiernosci, uczciwosci i jednoznacznosci:

Een yeder me in Lieffdden dool

Soo wel den Onger als den Pool
Archwanicheyt wert dick ghetoont
Tvoortnemen quat hemselven loont
Want oft een Minnaer Minnen wou
Zijn Lieff; doch maer de helft op trou
Sulex tooghen sou tliefdragent hert
Dat dit niet reyn bevonden wert

En waer hy meende tgaen heel wis
Dat conde vallen weder mis

Dus doen ick niet soo ick dat meen
Het wert my selfs een blauwe scheen®.

[Kazdy czlowiek bladzi w mitosci, czy to Polak, czy Wegier. Podejrzliwosé
(tutaj: dwulicowe postgpowanie) czgsto wychodzi na jaw; takie zamiary zle
przynosza skutki; jezeli kochajacy wyzna mito$¢ swej ukochanej, ale zaledwie
w polowie wierno$¢ jej okaze, to mitujacemu sercu ta sprawa nieczysta sig
wyda, natomiast 6w kochajacy, cho¢ mniema, ze sprytnie postapil, nie zajdzie
daleko. Tak zatem nie czynie, bo [w przeciwnym razie] jak uwazam, dostatbym
czarng polewke].

32 Tbhidem, s. 120.
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Do tak sporzadzonego emblematu, podobnie jak do pozostalych, van
Breughel dotaczyl cztery piesni milosne z podanymi melodiami zarekla-
mowane jako ,nowe” (Nieu Amoureus Liedeken), ballade oraz Tsamen ghe-
sangh (pie$t na dwa glosy w konwengji dialogu zakochanych), nawiazujace
tematycznie do problematyki wiernosci i szczerosci.

Van Breughel tworzyt liryke blizsza poetyce niderlandzkich ,retoréw”
(rederijkers) niz Hooft, przez co na kartach Cupido’s lusthof... zago$cito wig-
cej staromodnych rondelen i refreinen anizeli w Emblemata amatoria. Nie
zmienia to fakeu, ze podobnie jak uczynili to Hooft i Blaeu, takze van
Breughel, sam badz wspélnie z wydawca Janem Evertsz Cloppenburghiem,
uznal za celowe, aby emblematy écisle powigzaé z piesniami w obrebie jed-
nej publikaciji.

Innym wydawnictwem z tego okresu, w ktérym nastapito analogiczne
polaczenie emblematéw i piesni, byt przypisywany Zachariasowi Heyn-
sowi tomik Jeucht spieghel [Zwierciadto [dla] mlodziezy] z 1610 roku®,
a zwlaszcza jego rozszerzona wersja wydana prawdopodobnie w 1617 roku
przez niezidentyfikowanych autoréw, by¢ moze w Arnhem, pod tytutem
Nieuwen jeucht spieghel [Nowe zwierciadlo [dla] miodziezy]**. Tomik ten
obok moralizujgcych emblematéw zawierat takze liczne piesni (po czesci
zapozyczone z Den bloem-hof van de Nederlantsche ieucht), wierszowane
dialogi oraz ,retoryczne” rondelen i refreinen®. Takze ryciny (migdzy inny-
mi autorstwa Crispijna van der Passe) pochodzily z innych wydawanych
réwnoczesnie zbioréw emblematdw. Genezy Jeucht spieghel nalezy szukad
przypuszczalnie w kregu niemieckich drukowanych sztambuchéw (alba
amicorum), ktdre pojawily si¢ na przetomie XVI i XVII wiecku w odpo-
wiedzi na modg, jaka bylo prowadzenie takich rekopi$miennych ksiag pa-
miatkowych przez studentdw, uczonych, szlachte i przedstawicieli wolnych
zawodéw. Z czasem jako alba amicorum zaczely stuzyé w krajach niemiec-
kich (a takze na pograniczu z Niderlandami) zbiory emblematycznych
rycin rozmieszczonych w taki sposdb, ze czytelnicy mogli je uzupelniaé
o whasne wpisy. Mozna zatem domniemywac, jak czyni to niderlandzki
badacz Hubert Meeus, ze Jeucht spieghel funkcjonowat jako takie wlasnie
emblematyczne album amicorum, kidrego ukiad zostal powiclony w ko-

» [Z. Heyns), Jeucht spieghel, [b.d., b.m.], 1610.

3 [Z.Heyns], Nieuwen jeucht spieghel, [b.d., b.m., 16172]. Zob. H. Meeus, In dees
spieghel sal de domme jeucht met vreucht leeren, ,De zeventiende eeuw” 1991, nr 7, s. 132.

3 Tbidem, s. 131.
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lejnej wersji (jako Nieuwen jeucht spieghel). Pod wpltywem juz wtedy obo-
wiazujacej niderlandzkiej konwencji wydawniczej nowo powstata edycja
zostala zaggszczona przez dodanie licznych piesni, czego nie bylo w po-
réwnywalnych niemieckich wydawnictwach. Wydzwick subscriptio pod
emblematami zostal zamieniony na bardziej moralizujacy. Byto to w zgo-
dzie ze stateczniejszym tonem niderlandzkich $piewnikéw i zbioréw em-
blematéw o mitoéci przeznaczonych dla miodziezy*. Podobng tendencjg
do uwypuklania przestania moralnego, wynikajaca, jak si¢ czgsto uwaza,
z przestanek religijnych (kalwinizm), ale takze czerpiaca z niderlandzkiego
dziedzictwa chrzescijaniskiego humanizmu (zwlaszcza dziet Erazma), za-
obserwowaé mozna u Jacoba Catsa, na przyklad w tomie emblematycz-
nym Silenus Alcibiadis, sive Proteus... (1618)%, czy tez w zbiorze poematéw
o obowiazkach matzedskich Houwelick... (1625)%*.

Cho¢ moda na $piewniki potaczone ze zbiorami emblematéw powoli
zaczgla gasnad okoto 1620 roku, nie zanikta catkowicie. ,Multimedialng”
tres¢ faczaca emblematy i pie$ni stwierdzi¢ mozemy takze u Dircka Pietersz
Persa w zbiorze Bellerophon of Lust tot Wysheyd... [Bellerofont, czyli uprag-

36 Ihidem, s. 136—139.

7 . Cats, Silenus Alcibiadis, sive Proteus: vitae humanae ideam, emblemate trifariam
variato, oculis subijciens, ex officina typographica Johannis Hellenij, Middelburgi 1618.

% Idem, Houwelick, Dat is de gansche gelegentheyt des echten staets, ].P. vande Ven-
ne, Middelburg 1625. Przetozenie oddziatywania moralnosci religijnej, migdzy innymi
kalwinskiej, na tematyke siedemnastowiecznej literatury niderlandzkiej jest tematem tak
obszernym, ze wymaga osobnego opracowania. Van Breughel oraz Heyns byli imigranta-
mi z poludniowych Niderlandéw, nalezeli zatem do grupy, z ktérej wywodzito si¢ wielu
praktykujacych kalwinistéw (cztonkéw Kosciota reformowanego), ale takze migdzy innymi
anabaptysci (na przyktad van den Vondel). Cztonkiem Kosciota reformowanego (jego frak-
qji ,kontraremonstranckiej”) byt Cats; do tej samej frakgji (przy wszystkich cechach, jakie
odrézniaja jego twérczos¢ od Catsa) nalezal Jan van der Veen. Spory religijne w obrebie Kos-
ciota reformowanego, zwlaszcza od pierwszych lat XVII wieku, sprawily, iz kalwinizm nie
byt zjawiskiem jednorodnym. Gdy natozymy na to fakt, ze do pierwszej potowy XVII wieku
religia reformowana nie byta jeszcze szeroko rozpowszechniona w pluralistycznym spote-
czenstwie siedemnastowiecznych Niderlandéw, to trudno dopatrywaé si¢ w kalwinizmie
jedynego (badZz nawet dominujacego) Zrédta inspiracji dla twércéw literatury o wydzwigku
moralizujacym. Ogdlnie o sytuacji religijno-politycznej w Niderlandach w pierwszej po-
towie XVII wieku por. na przyktad A.'Th. van Deursen, Bavianen en slijkgeuzen, Assen
1974; . Israel, The Dutch Republic. Its Rise, Greatness and Fall 1477-1806, Oxford 1998,
m.in. s. 361-398; M. Prak, 7he Dutch Republic in the Seventeenth Century, Cambridge
2005, s. 201-221. O tworczosci Catsa por. na przyklad Inleiding, [w:] J. Cats, Sinne- en
minnebeelden, red. H. Luijten, t. 1-3, Den Haag 1996.
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nienie madrosci...]*. Trzon tego zbioru stanowily trzydziesci dwa emble-
maty o tematyce zaczerpnigtej z literatury antycznej i wspétezesnej huma-
nistéw niderlandzkich, ale niewatpliwym uktonem w strong obowiazujacej
konwencji wydawniczej byto dodanie na koricu zestawu trzech piesni auto-
réw nalezacych (jak mozna sadzi¢ po charakterystycznych pseudonimach)
do izb retoryki. Bellerophon... znalazt uznanie u odbiorcéw. Od 1614 do
1695 roku ukazalo si¢ tacznie az trzynascie wydan tego niezwykle popular-
nego zbioru emblematéw™®. Dwudzielng budowg miat tez poczytny zbior
emblematéw oparty na motywach zaczerpnigtych z zycia codziennego,
Sinnepoppen Roemera Visschera (1614). Po cz¢éci emblematycznej dru-
ga potowe tomu stanowila obszerna kolekcja wezesniej wydanych fraszek
i poematdw satyrycznych Roemers Brabbeling, Oft ghenoeghelicke boerden'.

Réwnie chetnie czytany w siedemnastowiecznej Holandii byt mora-
lizujacy zbiér emblematéw pochodzacego z Deventer poety Jana van der
Veena, Zinne-beelden, oft Adams appel... [Emblematy, czyli jabtko Ada-
ma...] wydany w Amsterdamie w 1642 roku®. Juz na karcie tytutowej van
der Veen oglaszat, ze jego zbidr zawiera oprécz emblematéw takze ,,oude
ende nieuwe ongemeene Bruydt-lofs ende Zege-zangen” (,stare i nowe
niezwykte piesni weselne i tryumfalne”). Jednos¢ tresci okazata si¢ znowu
wazniejszym czynnikiem niz réznice gatunkowe. Utwory te zostaly wyda-
ne wezesniej oddzielnie jako Over-zeesche zege en bruylofis-zangen [Zamor-
skie piesni tryumfalne i weselne] (1637), ale nic nie stalo na przeszkodzie,
aby je wznowi¢, tym razem w polaczeniu z satyrycznymi i moralizujacymi
emblematami. Van der Veen podejmowat aktualng tematyke polityczng
i obyczajows z przeznaczeniem dla odbiorcdw ze stanu mieszczariskiego:
drobnych kupcéw, sklepikarzy, rzemieslnikéw. Jego emblematy cieszyty sig
poczytnoscia prawdopodobnie takze ze wzgledu na ich réznorodnosé. Do
kazdego emblematu, wyposazonego w klasyczne motto (po niderlandzku
i francusku), pictura i subscriptio, dolaczono bowiem dodatkowo piesn
(z obowiazkowym glosem — stemme) oraz sonet. Przyktadem moze by¢

¥ D.P. Pers, Bellerophon of lust tot wysheyd. Begrijpende Veel zeedighe, stichtelijcke en
leerlijcke Sinne-beelden met haere verklaringhen, Dirck Pietersz Pers, Amsterdam 1614.

© N. Veldhorst, op. cit., s. 39.

# R. Visscher, Sinnepoppen, Willem Jansz, Amsterdam 1614.

2 J.van der Veen, Zinne-beelden, oft Adams appel, Verciert met seer aerdige Const-
-Platen Mitsgaders Syne oude ende nieuwe ongemeene Bruydt-lofs ende Zege-zangen, Everhard
Cloppenburgh, Amsterdam 1642. Stowo zinnebeeld (,znaczacy obraz”) to niderlandzki
ekwiwalent facifiskiego emblema.
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IL. 3. J. van der Veen, Zinne-beelden, oft Adams appel..., Everhard Cloppenburgh, Am-
sterdam 1642, s. 6. Koninklijke Bibliotheek (Den Haag), sygn. 758 B 32

patriotyczny emblemat ,, Trouwt vryicheyt aen vre, geen liefelyker paer /
Is ooyt in Neder-landt gekoppelt aen malkaer” [Ztacz wolnos¢ i pokdj,
nigdy milszej pary / Dotychczas w Niderlandach nie zaslubiono] (il. 3).
Tutaj w emblemat wbudowana jest niejako piesni trakeujaca o wyjatkowym
charakterze niderlandzkiej wolnosci, z cickawym nawigzaniem do znanego
toposu protestanckiej Republiki Niderlandzkiej jako nowego Izraela®.

Emblematy obok piesni — taka kompozycja tresci w publikacjach em-
blematycznych odpowiadata szczegblnemu zapotrzebowaniu na literaturg
do wspdlnego ogladania, czytania na glos i §piewania. Jest to ,pogranicze”
pomiedzy gatunkami, kedre zastuguje na dalsza uwage badaczy literatury
(poezji i emblematyki), a takze kultury muzycznej i historii spoteczne;j sie-
demnastowiecznych Niderlandéw*.

# Ibidem, s. 6-9. Dla topiki protestanckiej Republiki Niderlandzkiej jako ,nowe-
go Izraela” zob. A. Ziemba, Nowe dzieci Izraela. Stary testament w kulturze holenderskiej
XVII w., Warszawa 2000.

“ Nieocenionym zbiorem niderlandzkich emblematéw, z ktérego w celach badawczych
zaczerpnigto emblemat z Cupidos lusthof... opublikowany w niniejszym artykule, jest Em-
blem Project Utrecht: http://emblems.let.uu.nl/ (dostgp: 03.07.2012).
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Summary

This article intends to trace the evolution of the Dutch songbooks and em-
blem books from the mid-16" century till the mid-17" century, with special
emphasis on the period between 1600 and 1620, when a cross-over genre
comprising both songs (or other lyrical genres) and emblems, made its appear-
ance. If during the mid-to-late 16™ century both the emblem genre and the
songbook genre manifested itself within a separate, clearly distinct publishing
tradition, then from the onset of the 17% century the northern Netherlands
witnessed the emergence of a new type of publication: richly illustrated em-
blem books which contained songs and other types of lyrical poetry. In this
article I first present a brief outline of the two genres (emblem books and ver-
nacular songbooks), mentioning their main exponents, the functional features
of the publications and the main aspects of their reception, until creation of
a cross-over genre in Amsterdam around the year 1600. The innovative pub-
lishing concept of a ‘dual’ songbook-emblem book pioneered by Amsterdam
printers such as Dirck Pietersz Pers, was quickly adopted by other publishers,
writers and editors. Books combining emblem imagery with songs became
popular among young wealthy buyers among whom companionship went
hand in hand with the enjoyment of various forms of oral literature. There
were different functional approaches to the problem of combining emblemata
with other genres, the most important of which are reviewed in this article.
Some authors (e.g. Pieter Cornelisz Hooft) created a book comprising two
symmetrical parts (emblems and songs or sonnets). Sometimes these parts
were not symmetrical, but they nevertheless formed clearly distinct sections,
for example in Roemer Visscher’s Sinnepoppen or Dirck Pietersz Pers’ Bellero-
phon. Other authors (e.g. Gerrit Hendrik van Breughel in Cupido’s lusthof or Jan
van der Veen in Zinne-beelden) placed the emblems at the beginning of each
chapter of his book, where each of these chapters in itself comprised of a variety
of lyrical genres, including songs. In this article the emblem genre is presented
from the perspective of oral literature, pointing to the existence of a not yet
entirely explored borderline area between emblems and song culture in the
Northern Netherlands. Two examples of emblems from ‘cross-over’ books
of songs and emblemata analyzed in detail in this article are Gerrit Hendrik
van Breughel’s emblem [18] from Cupido’s lusthof (‘Den Pool...’), on standards
of courtly behavior in the Commonwealth of Poland, and Jan van der Veen’s
emblem [2] from Zinne-beelden (“Trouwt vryicheyt aen vre...’) which deals with
questions of war and peace in relation to the identity of the Dutch Republic.
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MAGDALENA KOMOROWSKA (Uniwersytet Jagielloriski, Krakéw)

SERIA ,LUBELSKA BIBLIOTEKA STAROPOLSKA”

(t. 1: S. Klonowic, A. Trzecieski i in., Zale nagrobne na smieré Jana Kocha-
nowskiego, oprac. R. Montusiewicz, Norbertinum, Lublin 2005, 94 s.; t. 2:
P Cieklinski, Hymny na swigta Panny Najswietszej, oprac. R. Montusiewicz,
Norbertinum, Lublin 2005, 57 s.; t. 3: J. Lubelczyk, Piesni, psalmy i wier-
sze polskie, oprac. K. Meller, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2007, 78 s.; t. 4:
B. Czarliniski, S. Gizycki, Ksigzg Janusz Wisniowiecki (1598—-1636) w lubel-
skich kazaniach pogrzebowych, oprac. M. Kuran, Wydawnictwo UMCS, Lub-
lin 2007, 117 s t. 5: S. Twardowski, Satyr na twarz Rzeczypospolitej w roku
1640, oprac. S. Baczewski, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2007, 105 s.; t. 6:
M. Bembus, Kometa, to jest pogrézka z nieba na postrach, przestroge i upomnie-
nie ludzkie, oprac. S. Baczewski, A. Nowicka-Struska, Wydawnicewo UMCS,
Lublin 2009, 118 s.; t. 7: J. Lubelczyk, Wirydarz krzescijariski pigknie przypra-
wiony, oprac. K. Meller, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2009, 105 s.; t. 8: A.
Kochanowski, Kazania lubelskie, oprac. A. Nowicka-Struska, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2010, 117 s.)

W ubieglym roku ukazat si¢ ésmy juz, zawierajacy naukowo opracowane
wydanie Kaza# lubelskich Andrzeja Kochanowskiego, tom ,,Lubelskiej Bi-
blioteki Staropolskiej”. Celem tej zapoczatkowanej w 2004 roku i szybko
rozwijajacej sig serii jest przyblizenie réznorodnej i bogatej, a czgsto niezna-
nej dzis literatury , powstalej na obszarze historycznej Ziemi Lubelskiej od
XVI do potowy XVIII wieku” (t. 1, s. 5). Seri¢ otworzyty dwa wydane na-
ktadem wydawnictwa Norbertinum tomy w opracowaniu Ryszarda Mon-
tusiewicza: Zale nagrobne na smierc Jana Kochanowskiego (t. 1) i Hymny na
Swigta Panny Naswigtszej autorstwa Piotra Cieklinskiego, poety zwigzanego
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ze $rodowiskiem kanclerza Jana Zamojskiego (t. 2). W 2007 roku, juz pod
szyldem Wydawnictwa Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, ukazaty
si¢ trzy nastgpne tomy: Piesni, psalmy i wiersze polskie Jakuba Lubelczyka
w wyborze i opracowaniu Katarzyny Meller (t. 3); tomik Ksigze Janusz
Wisniowiecki (1596—1636) w lubelskich kazaniach pogrzebowych, zawiera-
jacy kazania Bonawentury Czarlifiskiego i Marcina Czarnockiego wydane
przez Michata Kurana (t. 4); oraz Satyr na twarz Rzeczypospolitej Samuela
Twardowskiego w edycji Stawomira Baczewskiego (t. 5). W roku 2009
seria powigkszyla si¢ o kaznodziejska w charakterze Komet, to jest pogréz-
k¢ z nieba Mateusza Bembusa w opracowaniu Stawomira Baczewskiego
i Anny Nowickiej-Struskiej (t. 6) oraz Wirydarz krzescijariski wraz z Apo-
tekq Ducha swigtego Jakuba Lubelczyka wydane przez Katarzyne Meller
(t. 7). W 2010 roku ukazat si¢ ostatni z dotychczasowych toméw — wspo-
muniane juz Kazania lubelskie karmelity Andrzeja Kochanowskiego opra-
cowane przez Anng Nowicka-Struska (t. 8). Szczegdlnie cenng inicjatywa
sa wlasnie wydania kaznodziejskich utworéw okoliczno$ciowych, bowiem
naukowe edycje tekstéw tego rodzaju, pomimo ich niezaprzeczalnych wa-
loréw artystycznych i Zrédlowych, ciagle jeszcze sa rzadkoscia.

Czytelnik siggajacy po tomiki lubelskiej serii znajdzie w nich utwo-
ry poprzedzone historycznoliterackim wstgpem i opatrzone niezbednym
komentarzem jgzykowym (ktdrego czg$¢ stanowia stowniki trudniejszych
wyrazéw staropolskich) oraz historycznym. Charakter opracowan jest za-
sadniczo popularnonaukowy, ale znalazly si¢ wérdéd nich takie naukowe
wydania krytyczne (Wirydarz krzescijariski Twardowskiego i Zale nagrobne
na Smieré Jana Kochanowskiego).

Jak wynika z not edytorskich, punktem wyjscia przy ustalaniu zasad
transkrypcji byty reguly zaproponowane dla wydan popularnonaukowych
(typu B) przez autoréw Zasad wydawania tekstow staropolskich (oprac.
K. Gérski i in., Wroctaw 1955), cho¢ w przypadku niektérych toméw nie
jest to oczywiste, poniewaz w notach edytorskich pojawity si¢ tylko odwo-
tania do blizej nieokreslonych ,,ogélnie przyjetych” regut transkrypeyjnych
(t. 6, 5. 110; t. 8, s. 23). Komentarz dotyczacy ewentualnych odstgpstw
od wspomnianych zasad, a takze szczegdtowych rozwiazan zastosowanych
podczas przygotowania poszczegdlnych toméw pozostawia w wigkszosei
przypadkéw pewien niedosyt, choé mozna to ttumaczy¢ popularnonauko-
wym charakterem serii.

Realizacja transkrypeyjnych postulatéw w poszczegdlnych tomach jest
rézna. Obok edycji przygotowanych z duza starannoscia, jak opracowane
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przez Michata Kurana kazania pogrzebowe ku czci ksigcia Janusza Wis-
niowieckiego, pojawiaja si¢ i takie, ktére wymagatyby pewnych poprawek
(takze ponownej korekty). Na przyktad w Komecie Mateusza Bembusa
uwagg zwracaja nie zawsze potrzebne koniektury. Na stronie 86 czytamy:
»Jedenasty grzech jest nieznosne a glosem wielkim w nieba wolajace ubo-
gich poddanych <szkody>, ktére od panéw whasnych cierpia bezprawie
i krzywdy”. Uzupetnienie wydawcéw trzeba w tym miejscu uznaé za nie-
trafne, gdyz podmiotem zdania gléwnego jest ,bezprawie”, okreslone za
pomocg niecodziennie umiejscowionego zdania przydawkowego ,ktére od
panéw whasnych cierpig’. Niepotrzebnej koniektury dokonano takze na
stronie 40: ,zaden madry chyba <nie> dla plywania po wodzie okretu nie
zwykl budowad”, zamiast uwypukli¢ sens za pomoca przecinkéw: ,zaden
madry, chyba dla ptywania po wodzie, okretu nie zwykt budowaé. Zbedna
jest takze poprawka wydawcéw na stronie 52: ,Aza <nie> raz bywaja zim-
ne lata, [...] ze si¢ i zboza prze niedostatek ciepta ledwie dosta¢é moga?”.
Z kolei w Kazaniach lubelskich Andrzeja Kochanowskiego pojawiajg sig
pomytki wynikajace, jak sic wydaje, z niepoprawienia oczywistych bledéw
druku (na przyktad na stronie 71 czytamy: ,A sam Wielmozny matzonek
dzigkuje za takie jego duszy obmyslone subsydia: za taka liczbg mszej $wie-
tych, za te wielkim sumptem odprawiona pogrzebna pomp¢”, zamiast: ,za
taka liczbe, za [...] odprawiona pogrzebna pomp¢”).

Jak si¢ wydaje, szczegdlng trudnos¢ sprawita edytorom transkrypcja in-
terpunkcji (co potwierdzajg wskazane powyzej mylne koniektury w Korme-
cie), bo tez jest to jedno z najtrudniejszych zadari dla wydawcy, zwlaszcza
podejmujacego trud edycji zabytkéw staropolskiej prozy. W omawianej
serii edytorskie komentarze na temat przestankowania sg nieliczne, trzeba
si¢ wiec domyslaé, ze interpunkcja, zgodnie z zaleceniami Zasad wyda-
wania tekstow staropolskich, zostata zmodernizowana. Dodajmy jednak, ze
w wickszosci przypadkéw modernizacja ta nie jest konsekwentna ani zupet-
na. Poniewaz edytorzy nie poczynili w tej kwestii bardziej szczegétowych
wyjasnieti, nie sposéb odgadna¢, czy 6w brak konsekwendji to zabieg $wia-
domy, czy tez wynik niedostatecznej pieczotowitoéci (dotyczy to zwlasz-
cza Komety i Kazan lubelskich, kiérych wydawcy twierdza, ze dokonali
modernizagji interpunkeji, cho¢ rozmieszczenie znakéw przestankowych
w wielu miejscach odbiega od wspéiczesnej normy). Bardziej rozbudowa-
ny komentarz w sprawie przestankowania zamiescit jedynie Michat Kuran
w swojej edycji kazai pogrzebowych ku czci ksigcia Janusza Wisniowiec-
kiego, zwracajac uwage na koniecznos$¢ zachowania retorycznych whasci-
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woéci staropolskiej prozy. W swoim opracowaniu zadeklarowat dazenie do
tego, by ,,nie zacieraé struktury dawnej wypowiedzi poprzez sztuczne dziele-
nie wieloelementowych konstrukeji zdaniowych zbudowanych przy uzyciu
stylu nizanego” i jednoczesnie, by unikaé ,sytuacji, w ktérych zachowanie
staropolskiej dystrybugji znakéw utrudniatoby odbiér tekstu wspdiczesne-
mu czytelnikowi” (s. 101). Oba te dazenia zostaly zrealizowane.

Szkoda, ze redakeja serii nie pokusita si¢ o sformutowanie jednolitych
regut opracowania tekstu, co utatwitoby, by¢ moze, utrzymanie jednako-
wego poziomu edycji. Seria niewgtpliwie zyskataby takze na wprowadzeniu
jednolitej kompozycji toméw. W dotychczasowych edycjach statego miej-
sca nie ma komentarz jezykowy, ktdry raz pojawia si¢ w formie przypiséw
pod tekstem, a innym razem przyjmuje postal stownika, przy czym zda-
rza sig, ze ten ostatni po prostu powiela wyrazy skomentowane w przypi-
sach (Komera i Kazania lubelskie). Podobnie objasnienia dotyczace realiéw
historycznych i trudniejszych fragmentéw tekstu czasem znajduja si¢ na
dole strony, a czasem na koricu tomu; réznie umieszczana jest takze nota
edytorska. Uwage zwraca tez brak informacji o autorze opracowania na
karcie tytutowej kazdego tomu: o tym, ze Piesni, psalmy i wiersze polskie
Lubelczyka opracowata Katarzyna Meller, dowiadujemy si¢ dopiero z noty
na czwartej stronie okfadki nastgpnego tomu serii; w przypadku Sazyra na
twarz Rzeczypospolitej Twardowskiego i kazai pogrzebowych ku czci ksig-
cia Janusza Wisniowieckiego z wydawcg trzeba utozsamiaé autora wstepu,
co ostatecznie potwierdzajg dopiero noty okladkowe nastgpnych toméw.

Pomimo tych usterek, wystgpujacych, co trzeba podkresli¢, tylko
w niektdrych tomach, ,Lubelska Biblioteka Staropolska” jako przedsie-
wzigcie edytorskie zastuguje na uznanie. Przyblizajac réinego rodzaju
i réznej rangi zabytki literatury doby staropolskiej, zwraca uwagg na czgsto
dotychczas pomijane elementy literackiego pejzazu tej epoki. Omawiana
seria, podobnie jak warszawska ,Biblioteka Dawnej Literatury Popularnej
i Okolicznosciowej Okresu Renesansu i Baroku”, przynosi przede wszyst-
kim drobne utwory zwiazane z konkretnym momentem historycznym,
réwnoczednie jednak, przez ograniczenie zasiggu terytorialnego przedsta-
wianych tekstéw, pozwala dostrzec rzeczywiste bogactwo zycia kultural-
nego Lubelszczyzny. Pozostaje wyrazi¢ nadziejg, ze réwniez nastgpne lata
przyniosa nowe edycje.
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MARIAN MALICKI, REPERTUAR WYDAWNICZY
DRUKARNI FRANCISZKA CEZAREGO STARSZEGO,
1616-1651. CZESC 1: BIBLIOGRAFIA DRUKOW
FRANCISZKA CEZAREGO STARSZEGO, 1616-1651,
KRAKOW, KSIEGARNIA AKADEMICKA 2010
(,BIBLIOTHECA IAGELLONICA. FONTES

ET STUDIA”, T. 17), 800 S.

Franciszek Cezary starszy, wymieniany czasem obok Andrzeja Piotrkow-
czyka, uwazany jest za najwybitniejszego drukarza w Rzeczypospolitej
pierwszej potowy XVII wieku. Wyrazy uznania dla dokonan krakowskiego
impresora formulowali juz uczeni dziewi¢tnastowieczni, a potwierdzaly je
(majace charakter przyczynkéw) badania nastgpnych pokoleri historykéw
literatury, ksiazki i kultury. Najpetniejsze dotad opracowanie dziejéow do-
robku Cezarego i jego drukarni stanowily hasta po§wigcone Franciszkowi
starszemu i zapoczatkowanej przez niego dynastii drukarzy, keére Krystyna
Korotajowa opublikowata w Drukarzach dawnej Polski. Opracowania te,
cho¢ przynosza wiele waznych ustaled bio- i bibliograficznych, stanowiac
obowiazkowy punkt wyjscia i odniesienia dalszych badad, maja jednak
charakter tekstéw skrojonych na potrzeby encyklopedycznej publikacji.
Jak wielu drukarzy dawnej Rzeczypospolitej powszechnie chwalony za swe
osiggniecia Cezary dtugo czekat na badaczy, keérzy podjeliby pogltebione
studia nad jego biografia, pracami translatorskimi i redakcyjnymi, wresz-
cie — dorobkiem krakowskiej oficyny. Jak niewielu naszych impresoréw —
w osobie Mariana Malickiego szczgsliwie znalazt swego monografiste.



270 Justyna Kiliariczyk-Zigba

Bibliografia drukéw Franciszka Cezarego starszego, 1616—1651 to pierw-
sza z dwéch planowanych czgéci opracowania poswigconego dziatalnosci
wydawniczej krakowskiego typografa: spis publikacji podpisanych jego
nazwiskiem i anoniméw drukarskich zidentyfikowanych dzigki metodzie
typograficznej, tytuléw dzi§ dostgpnych w bibliotekach oraz takich, o ktd-
rych wiadomo$¢ przechowali dla nas dawni bibliografowie. Cho¢ dotad
wielko$¢ produkeji Cezarego szacowano na okoto 650 pozydji, do rak czy-
telnikéw trafia spis 773 drukéw, a z uwag poczynionych we wstepie do bi-
bliografii mozna domyslaé sie, ze inne jeszcze edycje (jak Swiatowa Roskosz
Hieronima Morsztyna z 1624 roku w egzemplarzu Biblioteki Kérnickiej)
zostang by¢ moze w toku dalszych prac przysadzone oficynie Franciszka
starszego. Badania Mariana Malickiego ,,pomnozyly” wicc dorobek Ceza-
rego o niemal 13 procent, co oczywiscie nie byloby mozliwe bez imponu-
jacej, szeroko zakrojonej i prowadzonej z wyt¢zona uwaga kwerendy.

Jej wynikiem sa takze same opisy bibliograficzne — skonstruowane
z rozmystem, sporzadzone z troskq o kazdy szczegél, ktéry moze okazad
si¢ wazny dla historykéw dawnej ksiazki, bibliotekarzy, filologéw-edy-
toréw. Po skréconym odpisie tytutu znajduje si¢ odpis strony tytutowej
z okresleniem rodzaju pism, ich barwy, a nawet typéw stosowanych przez
drukarza ramek (odpowiednie wykazy stanowia wazna cz¢$¢ opracowa-
nia). Pod hastem , Tre$¢” — detaliczny opis zawartosci druku, na ked-
ry sklada si¢ rejestracja elementéw wspéttworzacych rame wydawnicza
oraz przedstawienie tresci dzieta z podziatem na ksiegi, rozdziaty, utwory
réznych autoréw. W opisach, ktére mozna bylo sporzadzi¢ z autopsji —
okreslenie objetosci drukéw oraz odnotowanie pomylek w paginacji czy
foliacji, zmian w zywej paginie, nieprawidtowosci w sygnowaniu sktadek
i potozenie sygnatur w wybranych sktadkach. Na koniec — cytaty biblio-
graficzne (Estreicher i katalogi bibliotek, ale takze monografie pisarzy czy
bibliografie poszczeg6lnych rodzajéw pismiennictwa) i wykaz egzempla-
rzy kazdej edycji, przy czym uwzgledniono zaréwno te zachowane do dzi$
(dodajac informacje o defektach, a czasem istotnych cechach nabytych
poszczegdlnych kopii), jak i egzemplarze zatracone, a przechowywane
niegdy$ na przyktad w kolekcjach warszawskich. Krétko méwiac, autor
bibliografii starat si¢ uwzgledni¢ w opisach wszystko, co moze poméc
w odréznieniu odmian typograficznych wydan i wariantéw oraz umozli-
wi¢ tak rozmaite (cho¢ powiazane wzajemnie) czynnosci, jak precyzyjne
okreslenie wielkoéci produkcji oficyny, analiza procesu wydawniczego,
wybér podstawy wydania dawnego tekstu czy identyfikacja katalogowa-
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nych starych drukéw, zwlaszcza kopii zdefektowanych lub anonimowych
typograficznie.

Bibliografic ulozono w porzadku chronologicznym, co umozliwia
oglad produkeji Cezarego podczas ponad trzech dekad funkcjonowania
oficyny: ile tytutéw, o jakiej objetosci, w jakich jezykach i czyjego autor-
stwa przynosily kolejne lata. Chronologiczny uktad, w polskiej tradycji
zadomowiony cho¢by dzigki zeszytom ,,Polonia Typographica seculi sede-
cimi”, nie zawsze jednak si¢ sprawdza. Dlatego Marian Malicki (na przy-
ktad dla wygody tych, kedrzy chcieliby wiedzied, ile dziet poszezegdlnych
autoréw wyttoczyl Franciszek starszy) zamiescit w publikacji takze alfa-
betyczny spis drukéw Cezarego. Wykaz éw jest tylko jednym z kilku do-
datkowych zestawieri, ktére towarzysza bibliografii i do ktérych czytelnik
moze si¢ odwolywa¢, korzystajac z niej. Spis publikacji oficyny poprzedza
jeszcze tabela sporzadzona na wzér zestawien znanych z Drukarzy dawnej
Polski; autor opracowania pokazuje tutaj wielko$¢, dynamike i zréznico-
wanie jezykowe produkcji Cezarego w kolejnych latach. Dalej znajdujemy
zestawienia pism tekstowych, z podana, wedle tradycji Haeblerowskiej,
wysokoscig 20 wierszy, cho¢ dla wickszej precyzji dodano jeszeze ,naj-
mniejszg liczbg wierszy i ich wysoko$¢, mozliwg do zmierzenia w drukach
E Cezarego” (s. 45). Na nastgpnych stronach mozemy sprawdzi¢, w jakich
latach zidentyfikowane przez badacza poszczegdlne odmiany pism byly
w drukarni uzywane, a zespdt ilustracji na kodcu tomu pokazuje teksty
ztozone siedemnastoma sposréd nich. Tutaj takze znajdujemy zestawienie
czeéel winiet, listew i inicjaléw z zasobéw oficyny.

Cato$¢ poprzedza wstgp, w ktérym Marian Malicki po przedstawieniu
celéw swej pracy i swoich zamierzen badawczych, omawia ,zycie i sprawy”
Cezarego. Wbrew skromnym zapewnieniom autora nie jest to jednak ,zre-
ferowanie ustaleri poprzednikéw” (s. 8), ale préba skonfrontowania ustalen
biograféw Cezarego (zwlaszcza przywotanych w pracy Krystyny Korotajo-
wej) z informacjami, ktére wyczytaé mozna z drukéw Franciszka starszego.
Obok dokumentéw archiwalnych zrédlem wiedzy nie tylko o ksiazce, ale
i 0 jej wytworcy, staje si¢ sama ksiagzka. W drugim rozdziale wstgpu Marian
Malicki przedstawia repertuar wydawniczy oficyny Cezarego. Ta czg$¢ pra-
cy pokazuje pozytki, ktére moga plynaé ze studiéw nad materialem zgro-
madzonym w bibliografii, i daje przedsmak analiz, ktérych czytelnik moze
si¢ spodziewaé w drugiej czgéci opracowania — autor stale zastrzega si¢ bo-
wiem, ze jego monografia bibliograficzna to tylko pierwsza cz¢é¢ dziela
poswigconego Cezaremu, w drugiej otrzymamy szczegblowe oméwienie
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repertuaru wydawniczego Franciszka starszego. Nie ma tu zadnych ogélni-
kéw, ale konkretne dane liczbowe dotyczace dynamiki i wielkoéci produk-
¢ji (w poréwnaniu z osiagni¢ciami konkurencji), przynaleznosci stanowej,
zawodowej, narodowej autoréw oficyny, tematyki i charakteru publikacji
wychodzacych spod pras Cezarego. Przed Zasadami opisu, w kedrych autor
ttumaczy metodologic swojej bibliograficznej pracy, znajdujemy jeszcze
Szkic do charakterystyki zasobu typograficznego. Marian Malicki obiecuje,
ze szczegblowa analiza pism i innych elementéw zasobu typograficznego
krakowskiej drukarni wkrétce trafi do rak czytelnikéw.

Czytelnik, ktéry bierze do r¢ki Bibliografig drukéw Franciszka Cezarego,
nie ma watpliwosci, ze obcuje z owocem wielu lat z pasjg prowadzonej
pracy badawczej. Uderza akrybia autora opracowania, jego skrupulatnos¢
w zbieraniu danych, ostrozno$¢ w formutowaniu wnioskéw. Bibliografia
kaze przypuszczal, ze do$wiadczenia badacza, kedry z dawna ksiazka bli-
sko obcuje od dziesigcioleci, takze — jako zaprawiony w bojach wspétautor
katalogéw starych drukéw Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie i Herzog
August Bibliothek w Wolfenbiittel — nie prowokuja go do nonszalancji, ale
sktaniaja do szacunku tak wobec samej materii, jak i przyszlego czytelnika,
uzytkownika opracowania. Konstrukcje i zawartos¢ Bibliografii pomy$lano
tak, by ksiazka ta zaspokajala potrzeby badaczy rozmaitych specjalnosci,
zakorzenionych w odmiennych dyscyplinach, dysponujacych niejedno-
rodnym warsztatem badawczym. Niekedre z tych potrzeb nietatwo odgad-
naé, a tym cigzej uczyni¢ im zado$¢ — pracujac dzis. Sadze, ze autorowi
monografii bibliograficznej Franciszka Cezarego nadzwyczajnie udata sig
ta trudna sztuka, a z jego pracy korzysta¢ beda pokolenia uczonych zainte-
resowanych réznymi dziedzinami zycia umystowego i kulturalnego ,,srebr-
nego wicku”.
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COMPANION TO EMBLEM STUDIES, ED. PETER
M. DALY, NEW YORK AMS PRESS, INC., 2008
(LAMS STUDIES IN THE EMBLEM”, NR 20), 632 S.,
BIBLIOGRAFIA, INDEKS NAZWISK

Badania nad emblematyka rozwijaja si¢ bujnie od kilku dziesigcioleci, po-
czynajac od przelomowego studium Maria Praza Swudies in Seventeenth-
-Century Imagery (pierwsze wydanie 1939). Szczegélnie duzo dzieje sie
na tym polu od lat siedemdziesigtych XX wieku: ciagle ukazuja si¢ nowe
monografie i bibliografie, reprinty i edycje emblematycznych dawnych
drukéw, tomy pokonferencyjne oraz kolejne roczniki pisma ,Emblema-
tica”. Powstaja elektroniczne bazy danych i repozytoria, czerpiace z kolek-
qji bibliotek Europy i Ameryki Pétnocnej. Do rosnacej stale kolekeji prac
pos$wigconych kulturze emblematycznej dofaczyt jakis czas temu obszerny
tom pod redakejg zastuzonego badacza rozmaitych aspektéw emblemartyki
Petera M. Daly’ego: Companion to Emblem Studies. Ta obszerna publikacja
zostala poswigcona pamigci profesora Janusza Pelca, inicjatora badad em-
blematycznych w Polsce i jednego ze wspétautoréw Companion.

Jak i inne ksiazki, ktdrych tytut zaczyna si¢ od rzeczownika compa-
nion, takze i to opracowanie ma stuzy¢ jako wszechstronne wprowadzenie
w tematyke emblematyczna, a zarazem wspieraé poglebione studia nad
przedmiotem przyciggajacym uwage uczonych wielu specjalnosei i wyma-
gajacym laczenia narz¢dzi badawczych wypracowanych przez rézne dzie-
dziny humanistyki.

Naksigzke skladasi¢ dwadziesciajeden artykutéw napisanych przez uczo-
nych z calego $wiata, badaczy uchodzacych za znakomitych znawcéw em-
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blematycznej tematyki, przy czym dominuja artykuly piéra Daly’ego (czte-
ry szkice i zamykajaca ksigzke, bardzo uzyteczna bibliografia ,for further
reading”).

Studia zgromadzone w Companion to Emblem Studies koncentruja
si¢ na trzech obszarach, mozna by wigc ksiazke podzieli¢ na trzy sekcje.
Pierwsza w nich, obejmujaca sze$¢ artykuléw, zostala poswigcona ogél-
nym rozwazaniom nad wczesnonowozytng emblematyka. Wprowadzenie
piéra redaktora tomu przywoluje podstawowe pojecia, kresli krétko ge-
nezg i histori¢ gatunku, pokazuje, na czym polega bogactwo i sita emble-
matycznych kompozycji, wyjasniajac zarazem, skad wzicla si¢ niestychana
popularno$¢ Emblematum libellus Alciatusa i prac nastgpcéw mediolan-
skiego prawnika. W artykule Emblem: An Introduction Daly podsumowu-
je takze dorobek dotychczasowej nauki o emblematach i daje przyktady
przejaw6éw myslenia emblematycznego we wspélczesnym $wiecie. Bardziej
zréznicowane, przede wszystkim ze wzgledu na zastosowane metodologie,
sa teksty poswiccone takim zagadnieniom jak teoria emblematu (Peter
M. Daly), dorobek autoréw piszacych nie w jezykach narodowych, ale po
tacinie (Karl A.E. Enenkel) czy twércéw zwiazanych z zakonem jezuitéw
(G. Richard Dimmler). W tych tekstach polskiego czytelnika uderzy zu-
pelne lub prawie zupetne pominigcie w analizie przyktadéw pochodzacych
z Europy Srodkowej i Wschodniej. Przyktadem fachowy, ale i wybiérczy
artykul Stephena Rawlesa pod tytutem Emblem Bibliography, w kiérym
wsrdd Emblem Books by Country nie znajdziemy niestety bibliografii pidra
Pauliny Buchwald-Pelcowe;.

W sekeji drugiej sktadajacej si¢ z dziesigciu studiéw uczeni pisza o em-
blematyce, koncentrujac si¢ na okreslonych terytoriach: Daniel Russel
przedstawia krétko kultur¢ emblematyczng we wezesnonowozytej Fran-
¢ji, Dietmar Peil — na terenach niemieckojezycznych, Eva Knapp i Gébor
Tiiskés omawiajg temat emblematu na Wegrzech, Els Stronks zajmuje sig
Niderlandami, Pedro FE. Campa — Rosja, Simon McKeown — Skandynawia,
Antonio Bernat Vistarini i John T. Cull pisza o emblematyce hiszpanskiej,
a Mary V. Silcox o anglo-amerykanskiej. Posréd tekstéw poswicconych
emblematycznemu dorobkowi poszczegélnych narodéw i obszaréw w Eu-
ropie i Nowym Swiecie znajdujemy takze artykut Janusza Pelca poswieco-
ny dziejom gatunku w Rzeczypospolitej XVI i XVII stulecia — 7he Emblem
in Poland.

Szkice te majg naturg lekcur wprowadzajacych w zagadnienie zapowia-
dane tytulem, lecz mimo wspélnego charakteru i wlasciwego wszystkim
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owym tekstom ujgcia ,terytorialnego” nie s3 napisane wedlug jednego
wzorca, co jest wynikiem nie tylko rozmaito$ci materiatu badawczego,
keérym dysponowali uczeni (trudno pordwnywaé na przyklad dorobek
emblematyczny Frangji i Rosji), ale takze zainteresowan samych piszacych,
koncentrujacych si¢ zwykle na drukowanej ksigzce emblematycznej i lite-
raturze, a w réznym stopniu uwzgledniajacych w swoich tekstach obec-
no$¢ emblematyki w sztukach plastycznych i kulturze materialnej dawnych
epok czy $wiadectwa o emblematycznej mentalnosci albo obyczajach zycia
codziennego z emblematycznym mysleniem zwigzanych.

Dla czytelnika ze wschodniej cz¢éci Europy owa druga cz¢$é tomu
moze wydal si¢ co najmniej irytujaca: twérczo$¢ emblematyczna zostata
rozdzielona pomiedzy trzy kraje aspirujace do bycia lokalnymi ,imperia-
mi” kulturalnymi: Polske, Rosje i Wegry. Wskutek takiego ,,rozbioru” Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej arcyciekawe emblematy tworzone w pierwszej
potowie XVII wicku w Kijowie w ukrairiskim Kolegium Kijowsko-Mohy-
lariskim zostaty zaliczone do emblematyki rosyjskiej, cho¢ miasto to nie
wchodzito wéwczas w sklad paristwa carskiego. Jest to tym bardziej kurio-
zalne, ze dorobek emblematyczny Rosji nie moze réwnac si¢ z bogactwem
emblematyki ukrainiskiej, nawet jesli Ukraina nie byla w wiekach XVII
i XVIII samodzielnym bytem politycznym. Zarazem do polskiej emblema-
tyki zostaly zaliczone emblematy pisane w Wielkim Ksigstwie Litewskim
(na przyklad Aleksandra Teodora Lackiego czy Zbigniewa Morsztyna).
Badacze bialoruscy, chorwaccy, litewscy czy ukrairiscy bedg mogli stawiaé
temu opracowaniu stuszne zarzuty migdzy innymi polonocentryzmu lub
rosyjskiej imperialnosci. Wprowadzanie kolejnych rozdziatéw na przyktad
Emblems in Croatia lub Emblems in Ukraine w celu dogodzenia ambicjom
wszystkich narodéw europejskich nie byloby jednak wlasciwym rozwigza-
niem. Warto bytoby raczej w ogéle odejs¢ od dotychczasowych ujeé histo-
rii literatury przez pryzmat literatur narodowych.

Trzecia czgé¢ ksigzki, ztozona z pigciu tekstow, zajmuje si¢ zwiazkami
emblematyki z réznymi dziedzinami zycia i sztuki. Znajdziemy w niej mie-
dzy innymi artykuly na temat obecnosci emblematu w kulturze materialnej
(Peter M. Daly) lub relacji emblematu i flagi (Alan R. Young). Dobdr teks-
téw w tej sekeji Companion wydaje si¢ najbardziej przypadkowy. Niektére
z nich juz tytutem przyznaja si¢ do tego, ze badacz piszacy o zagadnieniu
bardzo szerokim i frapujacym ograniczy si¢ do jednego tylko terytorium
czy obszaru kulturowego. Stato si¢ tak w wypadku publikowanego juz
w innych opracowaniach szkicu Karla Josefa Holgtena Emblematic Title
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Pages and Frontispices: The Case of Early Modern England, kt6ry przykiady
do swoich rozwazani zaczerpnat z drukéw wyttoczonych w kraju o dorobku
wydawniczym stosunkowo niewielkim i o peryferyjnym znaczeniu.

Podsumowujac, Companion to Emblem Studies jest niewatpliwie po-
zyteczng publikacja, ktéra powinna znalez¢ si¢ na pétce kazdego badacza
zajmujacego si¢ emblematyka. Jednak ksigzka tylko czg$ciowo spelnia cele,
dla ktérych powstata: bycia panorama i wprowadzeniem, czyli w miarg
kompletnym podrecznikiem i zarazem rodzajem encyklopedii emblema-
tyki. Sq dwa powody, ktére niwecza ten ambitny zamiar. Po pierwsze,
publikacja pozostawala w tyle za stanem badan juz w momencie jej przy-
gotowywania (przyznaje to posrednio sam jej redaktor w Preface, s. XI-
—XII). Drugi powdd jest taki, ze poszczegdlni autorzy i redaktor ogranicza-
ja stan badan do tego, co sg w stanie przeczytaé, pomijajac w ten sposob
wszystko, co nie zostalo zapisane w dostgpnych im jezykach (na przyktad
po litewsku). O ile wigc rozdzialy z pierwszej cz¢éci Companion dotyczace
Europy Zachodniej lub poczatkéw emblematyki sg prezentacja biezacego
stanu wiedzy, wprowadzeniem w problematyke i zarysowaniem gtéwnych
kierunkéw przyszlych badar, o tyle artykuly z dalszych czesci moga sig
wydawal przestarzale badZ czastkowe. Dobrze jest, jesli studia naukowe
wzbudzaja dyskusje lub pokazuja fragment czyich$ dociekari naukowych,
jednak miejscem dla takich tekstéw nie jest publikacja okreslana jako com-
panion, lecz raczej ,tom studiéw”. I tym w istocie jest Companion to Em-
blem Studies — pozyteczna ksiazka zbiorowa, majaca podobne walory jak
inne ksiazki o emblematach, na przyktad Stowo i 0braz Janusza Pelca lub
Studies in Seventeenth-Century Imagery Maria Praza.
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RADOSEAW GRZESKOWIAK (Uniwersytet Gdariski, Gdarisk)

EMBLEMATYCZNA POMPA NUPTIALIS. ZBIORY
,SYMBOLI WESELNYCH” Z XVII WIEKU NA TLE
EMBLEMATYKI EROTYCZNE] I ERUDYCYJNYCH
ARGUMENTOW ORATORSKICH

Amor w emblemacie...

Juz w tomie Emblematum libellus, keérym Andrea Alciati w 1531 roku
potozyt fundamenty pod nowy gatunek literacki, Kupidynowi przyzna-
ne zostalo eksponowane miejsce. Prawdziwy wysyp zbioréw emblematéw,
w ktérych bozek mitosci byt gtéwnym bohaterem, rozpoczat si¢ jednak
dopiero na poczatku XVII stulecia w Niderlandach. W tytutowej roli za-
debiutowat on w wydanym okoto 1601 roku w Amsterdamie zbiorze dwu-
dziestu czterech emblematéw, ktéremu za tytut postuzyt epigram o incipi-
cie: ,,Quaeris quid sit Amor...?”, a ktérego tworca byt najpewniej lejdejski
profesor poetyki i greki Daniel Heinsius (1580-1655)". Kolejna wersja

' Theocritus & Ganda [D. Heinsius], Quaeris quid sit Amor, quid amare, cupidinis
et quid / Castra sequi?..., [b.m., ok. 1601]; idem, Emblemata amatoria. lam demum emen-
data, [b.m., ok. 1607]. Por. R. Breugelmans, , Quaeris quid sit amor?” Ascription, Date
of Publication and Printer of the earliest Emblem Book to be written and published in Dutch,
»Quaerendo” I, 1973, nr 4, s. 281-290; H. de la Fontaine Verwey, Notes on the début
of Daniel Heinsius as a Dutch poet, ,Quaerendo” III, 1973, nr 4, s. 291-308. Teza Johna
Landwehra, ktéry uznal, ze pod pseudonimem ,, Theocritus & Ganda” ukryt si¢ Jacobus Vive-
tius (J. Landwehr, De Gentse liefdesembleemdichters en D.R Pers. Het raadsel Theocritus &
Ganda, ,Tijdschrift voor Nederlandse Taal- en Letterkunde” LXXXV, 1969, s. 105-119;
idem, Emblem Books in the Low Countries 1554—1949. A Bibliography, Utrecht 1970,
s. XII), nie znalazla szerszego oddzwigku.
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tomu, wydana okoto 1607 roku, noszaca tytut Emblemata amatoria, stata
si¢ wzorem dla szeregu nasladownictw i kontynuagji.

Nastepne emblematyczne tomiki poswigcone Amorowi w pierwszych
dziesigcioleciach XVII wieku powstawaly jeden po drugim. Do Heinsiu-
sa, ktory ciagle uzupelnial i wznawiat swoj zbiér (wydajac miedzy innymi
Emblemara nova amaroria w 1613 roku)?, dotaczyt na przyktad anonimo-
wy twérca Theatre d’Amour (okoto 1606), I.A. Timmermans z Emblema-
ta amatoria (okolo 1607), Otto van Veen z Amorum emblemata (1608),
Pieter Corneliszoon Hooft z Emblemata amatoria (1611), Crispin de Pas-
se z Thronus Cupidinis sive Emblemata amatoria (okolo 1616), Raphael
Custos z Emblemata amoris (1622) czy Gregorius Camerarius z Emble-
mata amatoria (1627)°. Wigkszo$¢ tych tomikéw posiada wielojezyczne
subskrypcje (na przyktad pierwsze wydanie Amorum emblemata Vaeniusa
ukazato si¢ jednocze$nie w czterech wersjach jezykowych, précz facirskich
zawierajacych réwniez subskrypcje holenderskie i francuskie, francuskie
i wloskie, hiszpaniskie i wloskie oraz angielskie i wloskie). Emblematyczne
tomiki o tematyce erotycznej w jezykach wernakularnych mialy przeméwi¢
réwniez do dziewczat, ktére stanowily istotna sktadows ich grupy docelo-
wej. Zbiorki te zostaly bowiem pomyslane jako ksiazki dla zakochanych®.

Niemal wszystkie wymienione tytulem przykladu tomy miaty rychto
liczne wznowienia i przerdbki, zapewniajace niestabnace powodzenie em-
blematyki amorycznej przez cale stulecie. Najczgsciej byly to emblematy
poswigcone swawolnemu Kupidynowi, sportretowanemu na kolejnych ry-
cinach w najrézniejszych sytuacjach. Petrarkistycznym subskrypcjom nie-
mal od samego poczatku towarzyszyly jednak komentarze moralistyczne,

2 Theocritus 2 Ganda [D. Heinsius], Emblemata nova amatoria nova, Leyden
1613.

3 Theatre d’Amour, [b.m., ok. 1606]; [I.A. Timmermans], Emblemata amatoria,
[b.m., ok. 1607]; O. Vaenius, Amorum emblemata, Antverpiae 1608; [P.C. Hooft], Em-
blemata amatoria, Amsterdam 1611; [C. de Passel, Thronus Cupidinis sive Emblemata
amatoria, [b.m., ok. 1616]; R. Custos, Emblemata amoris, [b.m.] 1622; G. Camerarius,
Emblemata amatoria, Venetiis 1627.

* Frontyspis wezesnych toméw Heinsiusa, Quaeris quid sit Amor...? | Emblemata ama-
toria, zawieral wolne miejsca na wpisanie personaliéw pana i panny mtodej, ktérym mozna
byto ofiarowa¢ tomik jako $lubny prezent. Badacze holenderscy tacza wysyp emblematéw
erotycznych z okresem prosperity w latach 1600-1620 i z wyraznie zwickszona wowczas
na przyklad w Amsterdamie liczba zawieranych matzeristw. Por. E. Stronks, 7he Emblem
in the Low Countries, [w:] Companion to Emblem Studies, ed. PM. Daly, New York 2008,
s. 271.
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z czasem uzupelnione réwniez subskrypcja o wymowie sakralnej. Tak byto
choéby w popularnym zbiorze Jacoba Catsa Silenus Alcibiadis sive Proteus
z 1618 roku, ktdry zaproponowat odmienny model emblematu erotycz-
nego: odarty z mitologicznego kostiumu, za to silnie osadzony w realiach
zycia codziennego. Jego adresatem nie byta juz wylacznie rozkochana mto-
dziez, ale takze pary ze sporym matzeniskim stazem’.

Zbiory te réwniez w dawnej Polsce cieszyly si¢ sporym zainteresowa-
niem. Posiadali je niemal wszyscy zasobniejsi mitosnicy tego typu litera-
tury. Tytutem przyktadu warto wspomnie¢, iz wojewoda krakowski Alek-
sander Michatl Lubomirski (1614-1677) w zasobnym ksi¢gozbiorze obok
zbioréw Brucka, Camerariusa, Haeftena, Hugona, Saavedry, Typotiusa,
Vaeniusa czy Zincgrefa miat réwniez na pélce lub w skrzyni Emblemata
amatoria Heinsiusa oraz blizej niezidentyfikowany zbiér Amorum emble-
mata®. Stynaca z poboznosci siostra Jana I1I, Katarzyna z Sobieskich Radzi-
wiltowa (1634-1694), inicjatorka adaptacji na jezyk polski miedzy innymi
Pia desideria Hermana Hugona, francuskiego tomu kompilacyjnego Les
Emblemes d'amour divin et humain ensemble czy Amoris Divini et Humani
effectus varii, posiadata réwniez w swych zbiorach Amorum emblemara Ot-
tona van Veen’. Poniewaz nie znata faciny ani innych jezykdw, delektowa-
nie si¢ emblematycznym tomem musiata ograniczaé do obcowania z suge-
stywnymi ilustracjami. Wiele wskazuje na to, iz byta to typowa staropolska
recepcja, w przypadku zachodnich ksigzek emblematycznych nalezatoby
bowiem méwié nie o poczytnosci, lecz o duzej ogladalnosci.

Zainteresowanie drogimi tomikami spod znaku Kupidyna nie byto wy-
tacznie domeng magnaterii. Salomon Rysiriski, nauczyciel i wychowawca
mlodych Radziwilléw, inwestowal w swéj ksiggozbiér, a jego inwentarz
dowodzi wyraznej stabosci do emblematéw. Wisrdd licznych toméw re-

> Ogolne informacje na temat rozwoju erotycznych zbioréw emblematycznych daja
np. M. Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, wyd. 2, t. 1, Rome 1975, s. 83-134;
A. Buschhoff, Die Licbesemblematik des Otto van Veen. Die ,,Amorum Emblemata” (1608)
und die ,Amoris Divini Emblemata” (1615), Bremen 2004, s. 33-52, 115-130; E. Stronks,
op. cit., s. 268-274.

¢ Por. J. Dtugosz, Ksiggozbidr Aleksandra Michata Lubomirskiego w swietle inwentarza
2z 1678 ., ,Ze Skarbca Kultury” XXIII, 1972, s. 7-52: nr 264 i 133.

7 Por. W. Karkuciniska, Anna z Sanguszkéw Radziwitbowa (1676—1746). Dziatalnos¢
gospodarcza i mecenat, Warszawa 2000, s. 244: nr XLIX 38 (tom odziedziczyta synowa Ka-
tarzyny, Anna z Sanguszkéw); R. Grzeskowiak, J. Niedzwied?, Wstgp, [w:] M. Mie-
leszko, Emblematy, wyd. i oprac. R. Grzeskowiak, J. NiedzwiedZ, Warszawa 2010,
s. 60-64.
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prezentujacych 6w gatunek Rysiriski posiadal migdzy innymi wznowienie
Heinsiusa Emblemata amatoria nova, Emblemata amorum (chodzi zapew-
ne o tom Vaeniusa Amorum emblemata), antologic (a moze tylko klocek
introligatorski taczacy wspé6lna oprawa kilka zbiordéw) Emblemata amaro-
ria Vaeniusa, Heinsiusa i innych, jak réwniez mniej u nas popularne tomi-
ki Jacoba Catsa®.

... jego staropolskie wcielenia

Do obcowania z mitosnymi emblematami nie byla zreszta niezb¢dna za-
chodnia ksigzka, jako ze najdalej w potowie XVII stulecia weszly one na
stale do ikonosfery zycia codziennego. Nie przypadkiem tondo z Amor-
kiem przydeptujacym ogon pawia, zdobiace jedna z sal ujazdowskiej La-
zienki Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego z okoto 1683 roku, byto
ikonograficznym cytatem z Vaeniusa’. Emblematyczne przedstawienia
bozka milosci cieszyly jednak oko nie tylko najbogatszych. Jeden z em-
blematéw Ottona van Veen postuzyl w pierwszej potowie XVII wicku za
wz6r medalionu fryzu na lubelskim patacu Suchorabskich'. Najlepszym
przyktadem ich ,zbladzenia pod strzechy” sa cho¢by kufle dekorowane
wedlug wzoréw zaczerpnictych z Emblemata amatoria. Trzy emblematy
Vaeniusa umiescit na kuflu swojej roboty gdadski mistrz Ernst Kadau star-
szy (1618-1679). Traktowany jako rzemieslniczy wzornik zbiér emblema-
tyczny odziedziczyl jego syn, Ernst Kadau mlodszy, ktérego srebrny kufel
wykonany w Gdarisku migdzy 1676 a 1681 rokiem réwniez zaopatrzony

8 Por. inwentarz Spisek i kosztunek ksiqg Solomona Rysiriskiego wydany w: 1. Luksaite,
Salomono Risinskio bibliotekos vilniuje sqrasas, [w:] I lietuvos biblioteku istorijos, Vilnius
1985, s. 17-43: nr 187, 176, 818, 126.

° M. Karpowicz, Lazienka St. Herakliusza Lubomirskiego. Pierwowszory graficzne de-
koracji i préba interpretacji tresci, ,Biuletyn Historii Sztuki” XXXI, 1969, nr 4, s. 398-402;
idem, Warszawska swigtynia Amora, [w:] idem, Sekretne tresci warszawskich zabytkéw, War-
szawa 1981, s. 41-49.

10 J. Kowalczyk, Medaliony na patacu Suchorabskich-Radziwittéw w Lublinie i ich pier-
wowzory graficzne, [w:] Studia nad sztukq renesansu i baroku, t. 4, red. ]. Lileyko, Lublin
2000, s. 7-57 oraz il. 6 1 66; J.A. Tomicka, Jerzy Kowalczyk, Medaliony na patacu Sucho-
rabskich-Radziwitléw w Lublinie i ich pierwowzory graficzne, ,Biuletyn Historii Sztuki” LXV,
2003, nr 1, s. 176 oraz s. 177, il. 3—4 (wskazanie jako Zrédta emblematu Ottona van Veen
w dopowiedzeniu Tomickiej).
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zostal w trzy przedstawienia Kupidyna wzorowane na rycinach Amorum
emblemata Vaeniusa''. Podobne kufle tworzyt w Toruniu okoto potowy
XVII wieku Jan Christian Bierpfaff, jako wzornik wykorzystujac z kolei
ryciny zbioru Heinsiusa'2.

Ale cho¢ w dawnej Polsce doskonale znane byly zaréwno zbiory, jak
i zawarte w nich emblematy, kedrym patronowato uskrzydlone putto z tu-
kiem i kolczanem pelnym zlotych strzal, nie dumaczono ich na polski.
Znamienne, ze po$wi¢ccony Amorowi Bozemu zbiér Hugona Pia desideria
z 1624 roku doczekat si¢ w 1657 roku adaptadji jezuity Mikotaja Mielesz-
ki; Mieleszko donosit réwniez o planach petnego przekladu tomu, ktéry
mial poprzedzi¢ pdiniejsze polskie thumaczenia Aleksandra Teodora Lac-
kiego przed 1671 rokiem oraz Jana Koscieszy Zaby z 1744 roku'®. Na-
tomiast poza nielicznymi wyjatkami staropolscy thumacze omijali zbiory,
kt6rym patronowat niesforny Kupidyn. Powodéw takiego stanu rzeczy ta-
two si¢ domysli¢. Kiedy Benedykt Chmielowski w potowie XVIII stulecia
odkurzat dla czytelnikéw swego kompendium erotyczny zbiér Ottona van
Veen, czynil to z jakze wymownym zastrzezeniem:

Tak Otto Venius Batavo-Lugduriczyk emblemata mitosci bardzo dowcipnie
zinwentowal, z kedrych niektdre — nie na to, abym do amoréw $wiat zapalit,
ale je obrzydzit — tu potoze!.

"' Pierwszy z kufli znajduje si¢ w zbiorach Altonaer Museum w Hamburgu, drugi
w Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego (nr inw. 9290). Ten ostatni ozdobiony zostat od-
powiednikami emblematéw ze zbioru Ottona van Veen; por. A. Piskorz, Ernst Kadau II,
Kufel, 1676—1681, [w:] Aurea porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdariska od potowy XV do korica
XVIII wicku. Katalog, red. T. Grzybkowska, Gdansk 1997, s. 249: nr VI 51.

2 T. Chrzanowski, M. Kornecki, Zotnictwo torusiskie. Studium o wyrobach cechu
torurtskiego od wicku XIV do 1832 roku, Warszawa 1988, s. 62 i il. 121 (eksponat w zbiorach
Muzeum Narodowego w Budapeszcie; wskazanie tego cytatu plastycznego zawdzigczam
uprzejmosci dr Magdaleny Gorskiej). Warto pamigtaé, ze znaczny cigzar owych zdobnych
kufli (niekiedy nawet 2 kg) sugeruje, iz nie byly one przedmiotami uzytkowymi, lecz eksklu-
zywnymi podarkami (por. B. Tuchotka-Wtodarska, Srebrne kufle gdariskie z XVII wicku
i ich dekoracje, ,Porta Aurea” I1, 1971, s. 171).

13 Na temat staropolskiej recepcji zbioru Hugona por. R. Grzeskowiak, J. Niedz-
wiedz, op. cit., s. 21-33. W niniejszym numerze ,, Terminusa” publikujemy kolejne $wiadec-
two popularno$ci poboznych emblematéw Hugona i Ottona van Veen.

" B. Chmielowski, Nowe Ateny albo Akademija wszelkiej scyjencyi petna..., t. 1, Lwéw
1745, s. 1175. Autor opisat tam (ibidem, s. 1175-1176) emblematy 0, 2, 5, 19, 29, 31, 42,
53, 63, 83, 112, 116 zbioru O. Vaeniusa (0p. cit.).
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By zamiesci¢ zdawkowy opis zaledwie dwunastu emblematéw z Amor-
kiem w roli gléwnej, twérca Nowych Aren musial je wziaé w gruby mora-
listyczny nawias. Nic dziwnego zatem, ze znane byly dotad jedynie dwa
rodzime zbiory emblematéw mitosnych. Jednym z nich sa polskie sub-
skrypcje wpisane na kartach druku Jacoba Catsa Silenus Alcibiadis sive Pro-
teus, drugim za$ cykl Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego Hieroglifiki
albo Wizerunki Amoris.

Polskie inskrypcje i subskrypcje zapisane na egzemplarzu niedatowa-
nego wezesnego wydania druku Silenus Alcibiadis sive Proteus skrza sig
dyskretnym humorem®. Mimo eksploatowania erotycznego tematu i pry-
watnego charakteru zbioru anonimowy poeta z XVII stulecia nigdy nie
popada w trywialno$¢. Cechuje go réwniez doskonale wyczucie gatunku.
Facinskie inskrypcje zawsze przektada zwigzlym dystychem, starajac sig
o krétkie metrum i zachowanie w przektadzie eliptycznej niejednoznacz-
nodci oryginalu. Natomiast regularne szesciowersowe subskrypcje jego
autorstwa doskonale przystaja zaréwno do ryciny zbioru, jak i polskich
realiéw. Zgrabne liryczne obrazki wypelniaja celne zyciowe obserwacje:
jako literackie egzemplum potraktowana zostata chocby przygoda Stacha
na odpuscie w Czgstochowie czy przypadek litewskiej dziewczyny. Za-
ludnienie subskrypcji swojskimi Kasiami, Basiami, Tosiami czy Zbysiami
sprawilo, ze fatwiej przemawiajg one do czytelnika, stajac si¢ doskonalym
ekwiwalentem erotycznych emblematéw Catsa, pomyslanych wiasnie jako
rodzajowe scenki’®.

Cykl Lubomirskiego ma odmienny charakeer, stanowi bowiem konty-
nuacje linii zapoczatkowanej przez alegoryczne zbiory Heinsiusa i Vaeniu-
sa. Do niedawna z autorstwem Polskiego Salomona Hieroglifiki taczono
jedynie warunkowo!”. Jednak odnaleziony przekaz jednoznacznie przy-

5 J. Cats, Silenus Alcibiadis sive Proteus..., Amsterodami [b.d.] (egz. Biblioteki Naro-
dowej w Warszawie, sygn. XVII.3.18457). Rekopismienne polskie inskrypcje tego zbioru
zostaly wydane w: Emblematy mitosne (Emblemata amatoria) Jacoba Catsa w trzech réznych
Jezykach, a takze w ujeciu polskim z XVII wieku przedstawione, oprac. J. i P. Pelcowie, War-
szawa 1999.

¢ Por. tez: P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy jako genus jocosum, [w:] Dzielo lite-
rackie i ksigzka w kulturze. Studia i szkice ofiarowane Profesor Renardzie Ocieczek w czterdzie-
stolecie pracy naukowej i dydaktycznej, red. 1. O packi, przy wspétudziale B. Mazurkowej,
Katowice 2002, s. 75-83.

\7" Hierogliftki pierwsza potaczyla z osoba Lubomirskiego Wanda Roszkowska (Wioski
rodowdd komedii S.H. Lubomirskiego, Wroctaw 1960, s. 12, przyp. 10; s. 208-210), za$ wydawca
poezji pana marszatka podazyl jej Sladem (S.H. Lubomirski, Poezje zebrane, oprac. A. Kar-
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pisujacy jeden z emblematéw Lubomirskiemu rozwiat wszelkie watpli-
wosci'®. Zapisana razem z nim polemika czytelniczek odstania charakter
cyklu, kedry traktowany byt jako dworska zabawa, niezobowiazujacy te-
mat mesko-damskiej konwersacji. Z kolei inny z utworéw cyklu, z lemma
»Oprawi czas i staranie” oraz ikonem ,,Czas koto kamienne obraca, Kupido
na nim zaostrzywa strzaly” (7), przywotal tytutowy bohater komedii Lu-
bomirskiego:

I nie darmo jeden symbolista gdzie$ tam przy oknie wymalowal Kupidyna
z wyszczerbiong strzala, Zle sobie o mitosci tuszacego i bez rady cale bedacego,
a jemu Czas strzale do wyostrzenia bierze i na kole swoim wytoczy¢ mu ja

obiecuje z takim napisem: ,Sprawi czas i staranie””.

Cytat nie bez kozery kojarzy si¢ z tazienkowskim Amorkiem. Palaco-
we wnetrze z Kupidynem ,,gdzie$ tam przy oknie” czy intymna rozmowa
z przedstawicielka plci picknej — oto postulowane zastosowania erotyczne-
go cyklu emblematycznego pana marszatka.

Kunsztowne oktawy subskrypcji Lubomirskiego, ujmujace mitos¢
w kategoriach towarzyskiej gry, stanowia antypody obyczajowych scenek
zapisanych na marginesach zbioru Catsa. Oba cykle faczy jednak nie tylko
erotyczny temat. Anonimowy wlasciciel tomu Silenus Alcibiadis sive Prote-
us dopisal na jego kartach poetyckie inskrypcje i subskrypcje; Lubomirski,
kt6ry zadbal o wydanie wraz z kosztownymi miedziorytami innego swego
dzieta emblematycznego, zbioru Adverbia moralia, moralne inaczej Hiero-
glifiki albo Wizerunki Amoris kolportowat wylacznie w odpisach w kregu

piniski (Adverbia moralia oprac. M. Mejor), t. 1: Teksty, Warszawa 1995, s. 349-354). Na
podstawie zapisu cyklu w trzech przekazach wéréd tekstéw Lubomirskiego oraz cytatéw (w do-
mysle: autocytatéw) dwdch lemm w jego komedii Don Alvarez w Poezjach zebranych rekon-
strukcja cyklu umieszczona zostata w dziale Uswory o autorstwie nie do kotica udokumentowanym.

'8 Mowa o emblemacie 6 pt. Mysli Jlasnie] Olswieconego) Kiligcia) Jego Mosci Lubomirskie-
g0, nad ktérymi moralizowat wraz z wierszowana Replikg na to od daméw przez pewnego kawalera
przez moralizacyje (tkps Biblioteki Kérnickiej PAN, sygn. 924, s. 229-300; por. R. Grzesko-
wiak, Lubomirsciana. Uzupetnienia do poetyckiej nworczosci Stanistawa Herakliusza Lubomirskie-
g0, [w:] Stanistaw Herakliusz Lubomirski — twérca i dzieta, red. A. Karpiniski, E. Lasocinska,
Warszawa 2004, s. 256-257). Najnowszy stan badari na temat cyklu prezentuje A. Karpiriski,
»Hieroglifiki albo Wizerunki Amoris” Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, [w:] Polska i Europa
w dobie nowozynej. Prace dedykowane Profesorows Juliuszowi A. Chroscickiemu, red. T. Bernacki
et al., Warszawa 2009, s. 201-209.

¥ S.H. Lubomirski, [Don Alvares albo Niesforna w mitosci kompanija), akt I, scena
11, [w:] Dramaty staropolskie. Antologia, oprac. J. Lewaniski, t. 5, Warszawa 1963, s. 250.
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najblizszych znajomych. Dopéki emblematyczne wizerunki Amora zacho-
wywaly $ci§le prywatny charakeer, nie dostrzegano w nich nic zdroznego.
Upowszechnienie ich drukiem byto mozliwe tylko z takim zastrzezeniem,
jakie poczynit Chmielowski, a i to dopiero w potowie XVIII stulecia.

Niniejsza edycja dwoch nieznanych zbioréw emblematéw erotycz-
nych nie tylko dwukrotnie powicksza bibliograficzny stan posiadania®, ale
przynosi tez tomy o zupetnie odmiennym charakterze niz znane dotych-
czas. W przeciwiefistwie do prywatnych Hieroglifikéw Lubomirskiego czy
poetyckich wpiséw wlasciciela tomu Catsa emblematy te mogly bez zad-
nych ograniczel wejs¢ w przestrzeni publiczna. Stato si¢ to mozliwe dlate-
go, ze swawolny Kupidyn zostat tu skuty obraczkami nowozericéw, a jego
ciemne sprawki egzorcyzmuje u$wigcajaca matzeriska instytucja.

Staropolska pompa nuptialis a emblematy

Dawna obyczajowo$¢ weselna weiaz jeszcze pozostaje stabo rozpoznana,
zwlaszcza jesli rozpatrywac ja na tle stanu badan nad pompa pogrzebowa?'.

2 Publikowanych tu zbioréw emblematéw nie notuje bibliografia Pauliny Buchwald-
-Pelcowej (Emblematy w drukach polskich i Polski dotyczqcych XVI-XVIII w. Bibliografia,
Wroctaw 1981), zorientowana przede wszystkim na starodruki (nawet wybi6rcza bibliogra-
fia emblematéw rekopismiennych nie jest mozliwa bez kwerendy w zbiorach klasztornych
i zakonnych, gdzie — jak wiele na to wskazuje — tego typu utworéw zachowato si¢ najwigcej).
Drugi cykl, ktérego przekaz podstawowy dla niniejszej edycji znajduje si¢ w Ossolineum,
nie zostal réwniez odnotowany w bibliografii emblematéw tamtejszych zbioréw (Emblematy
w ossoliriskich zbiorach drukéw i rekopiséw XVI-XVIII w. Katalog wystawy, oprac. D. Platt,
Wroctaw 1995).

! Badaczki staropolskiego epitalamium jedynie nominalnie zajely si¢ obyczajem we-
selnym (K. Mroczek, Epitalamium staropolskie. Migdzy tradyciq literackq a obrzedem we-
selnym, Wroclaw 1989, s. 47—65; B. Stuchlik-Surowiak, Barokowe epitalamium slgskie.
Kobieta, matzenstwo, rodzina, Katowice 2007, s. 119-138; por. tez krytyczne oméwienie:
E. Kizik, O epitalamiach slgskich epoki baroku. Uwagi po lekturze ksiqiki Beaty Stuchlik-
-Surowiak, ,Barok” XV1, 2009, nr 1, s. 277-284). Zdecydowanie wicksze zastugi maja na
tym polu badacze oratorstwa nupcjalnego, przede wszystkim Malgorzata Trebska (Staropol-
skie szlacheckie oracje weselne. Genologia, obrzed, Zrodta, Warszawa 2008), a takze historycy,
miedzy innymi autorzy studiéw zebranych w tomie Wesela, chraciny i pogrzeby w XVI-XVIII
wieku: kultura Zycia i Smierci, red. H. Suchojad, Warszawa 2001) czy Edmund Kizik (We-
sele, kilka chrztéw i pograebéw. Uroczystosci rodzinne w miescie hanzeatyckim od XVI do XVIIT
wieku, Gdarisk 2001), kedry skupit sig na kulturze mieszczariskiej.
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Jeszcze mniej uwagi badawczej poswigcono roli, jakg w dawnych uroczy-
stodciach weselnych wyznaczono emblematyce. A byla to rola wyraznie
zréznicowana. Emblematyczny charakter ma przede wszystkim szereg dru-
kéw epitalamijnych®. Znanych jest obecnie blisko dwadziescia tego typu
tytuldw o nader zréznicowanym ksztalcie: zywiot emblematyczny nickiedy
sprowadza si¢ w nich do jednej symbolicznej ryciny, czasem do samoistne-
go cyklu w obrebie wigkszej catosci literackiej, sporadycznie do kompozy-
qji catego druku®. Epitalamia tego typu zaczynaja by¢ wydawane w Polsce
w latach dwudziestych XVII wicku i moda na nie nie stabnie do korca
stulecia®.

> Ta konstatacja w $wietle obowiazujacego stanu badari wydawac¢ si¢ moze nieoczywi-
sta, skoro monografia staropolskiego epitalamium nie notuje tego typu drukéw, omawiajac
jedynie epitalamia stemmatyczne i ikoniczne (K. Mroczek, op. cit., s. 132-137). Réwniez
w zalaczonym tam wykazie drukéw pomija autorka emblematy (por. ibidem, s. 140-161),
co dziwi tym bardziej, ze bibliografia Buchwald-Pelcowej byta juz dostepna, a jej twérczyni
wymieniana jest wérdd oséb, z ktérymi Mroczek si¢ konsultowata (ibidem, s. 6). Sposréd
blisko pét tysiaca okolicznosciowych drukéw weselnych z XVII wieku notowanych w Biblio-
grafii polskiej Estreichera (por. M. Trebska, op. ciz., s. 291, przyp. 1) Mroczek uwzglednia
jedynie szesédziesiat sze$¢, co pokazuje, jak daleko podstawie zrédlowej pracy nie tylko do
kompletnogci, ale i reprezentatywnosci.

» Druki epitalamijne wymienione w bibliografii emblematéw Buchwald-Pelcowej (Em-
blematy w drukach polskich..., nr 14, 38, 46,77, 93, 113a, 122, 124, 166, 178, 197, 215, 216,
251, 257, 273, 286 — pomijam druk nr 250, w ktérym wystepuje co prawda stowo ,,emble-
ma’, ale emblematy juz nie) uzupetni¢ mozna jeszcze kilkoma innymi, np. S. Czyrzlieckie-
go Symbola laudate coniugis abo Konterfekty matzonki... na szczestiwe wesele... Stanistawa Pogo-
rzelskiego z... Helzbietq Gajewskg... oddane, Poznati 1628 (Emblematy w ossoliniskich zbiorach...,
s. 16: nr 27); B. Lenkiewicza Godzigba cedr niesmiertelny w polu Janiny prayjacielskich serc
glqczeniem uroszczony przy weselnym akcie... Bazylego Godebskiego... z... Aldegundyg z Piaseczna
Piaseckq..., Wilno 1677 (A. Nowicka-Struska, Emblematyczne epitalamia wileriskie drugiej
potowy XVII wieku, [w:] Reprezentacje tozsamosci spotecznych w kulturze wizualnej Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego, red. A. Paliusyte, Vilnius 2010, s. 120-147), E Bartoszewskiego
Phaenomenon szczgsliwe Lew i Storice ztgczone w akcie weselnym... Andrzeja Kierszensztejna Kry-
szpind... i... Racheli Brzostowskiej..., Wilno 1692 (J. Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatu-
ry i sztuk plastycznych, Krakéw 2002, s. 326), a takze wigzany z zargczynami druk E. Droczy-
towskiego Dextera Fidei constantiaeque testis inter... Ioannem Rakowski... et... Catharinam
Eugeniam..., lanussii Tyskiewicz Skumin... filiam, [Wilno 1620] (M. Kuran, Druk Eustachego
Droczytowskiego z okazji zareczyn Rakowskiego i Tyszkiewiczdwny. (U genezy , Ksigcia Wisniowiec-
kiego Janusza” Samuela Twardowskiego), ,Akapit” 1, 2006, s. 11-20).

* Pierwsza jaskotka byt emblemat w druku z 1594 roku z okazji wesela Jerzego Chod-
kiewicza i Zofii Radziwiltowej (por. P Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach pol-
skich..., s. 87: nr 46), a pierwsze epitalamia emblematyczne drukowane byly w latach 1620,
16221 1628.
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Emblematy towarzyszyly tez niekiedy weselnej uroczystosci w postaci
symbolicznych dekoracji. Jako przyktad postuzy¢ moze glosny slub het-
mana polnego litewskiego Stanistawa Ernesta Denhofla z Zofig z Sieniaw-
skich, ktéry odbyl si¢ we Lwowie 30 lipca 1724 roku. Wedtug opubli-
kowanego diariusza w sklad bogatej oprawy plastycznej wesela wchodzity
mi¢dzy innymi ,symbole i emblematy”. Na dziedzificu zamkowym obok
dwoch okazjonalnych bram tryumfalnych:

[...] trzydziesci kolumn, réznymi do tego aktu tudziez do herbéw zobligo-
wanych doméw alludujacemi, wymalowanych symbolami i inskrypcyjami
od galerii zamkowej az do bramy stato, ktére powkopywane w ziemig sosny
z picknym przeplataly prospektem.

Za$ dwa dni pdzniej w ramach uroczystosci weselnych na rzgsiscie
o$wietlonym szeéciuset pochodniami i czterystoma latarniami rynku
Iwowskim przygotowano wieczorem:

6 kolumn po tokci 30 wysokich w triangut zrobionych pigknymi symbolami
i inskrypcyjami odmalowanych, lampami suto, a pochodniami na wierzchu
przed kamienicg stojacych?®.

Emblematy weselne Denhofféw opublikowane zostaly z opisem iko-
nu i inskrypcja w osobnej tacifiskiej broszurze, przy niektérych oznaczano
réwniez autora (migdzy innymi Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, ktére-
go wers postuzyt za lemmeg)*.

Epitalamijne druki i malowane dekoracje nie wyczerpujg mozliwosci
wykorzystania emblematéw do uswietnienia wesela. W jednym z rekopi-
s6w z drugiej potowy XVII stulecia w obszernej antologii zatytutowanej
Lirica polonica zapisany zostal cykl Flores symbolici applausui nuptiarum
servientes (Symboliczne kwiaty stuzqce pochwale matzeristwa). Spora czgs¢
z czterdziestu o§miu sktadajacych si¢ nari emblematéw wykazuje wyrazne

» Dyjaryjusz odprawionego wesela... Graffa Denhoffa... z... Zoftjq Sieniawskg..., die 30
Tulii Anno 1724 w Lwowie, [Lwéw 1724], k. AriByyv.

2 Symbola et emblemata proposita in apparatu nuptiali... Stanilai Denhoff... cum... Sop-
hia de Granow Sieniawska..., [Lwéw 1724] (lemma wspomnianego emblematu 2: ,Amor
duabus catenis aureis innectit coronas, mitras, clavas etc. Lemma: «Centum vetustas nectit
origines». Sarbiev[ius]” jest cytatem z Lyrica I11 14,53). Obie broszury, Dyjaryjusz i Symbola,
przedrukowane zostaly w: E Putaski, Krdtka annotacyja... seiméw... publicznych i rewolu-
¢yj..., wyd. B. Putaski, Lublin 1740, k. Bb,r—Ee v (za ta edycja obszerny wybér z Dyjary-
Jjusza — bez emblematéw — wydat Alojzy Sajkowski, Barok, Warszawa 1972, s. 210-218).
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analogie do popularnych zbioréw Heinsiusa, Vaeniusa czy Catsa?, catos¢
dotyczy bowiem nie tylko wigzéw matzeniskich, ale réwniez uczucia mi-
tosnego, dzigki czemu mozna rozpatrywad ja na tle pozostatych cykli em-
blematéw erotycznych. Ten sam zbi6r znany jest jednak z trzech innych
rekopismiennych kopii z przetomu XVII i XVIII stulecia, ktdre jego gene-
z¢ 1 ksztalt przedstawiaja w odmiennym $wietle. Cho¢ zapis wersji Flores
symbolici traktuje emblematy jako zwarty literacki cykl, pierwotnie miaty
one zupelnie inny charakeer.

Zbiory emblematéw weselnych jako kolekeje oratorskich argumentéw

Ekspansywno$¢ gatunku emblematycznego sprawita, ze w pierwszej poto-
wie XVII wieku kolejne zbiory o réznorodnej tematyce mnozyly sie z nie-
zwykla wprost dynamika. A pamigtaé nalezy, iz medium gatunku byly nie
tylko ksiazki, ale réwniez na przyktad wyroby medalierskie, a w pézniej-
szym okresie takze dekoracje o charakterze erudycyjnych symboli. Ched
zapanowania nad tym zywiolem sprawita, ze w drugiej polowie stulecia
staly sic modne encyklopedie symboliczne, ktérych ambicja bylo zebra¢
oraz usystematyzowaé 6w symboliczny i emblematyczny dorobek. Taka
byla geneza obszernych kompendiéw migdzy innymi Filippa Picinellego
Mondo simbolico (1653), Claude’a-Francois Ménestriera LArt des Emblémes
(1662), Johanna Michaela von der Kettena Apelles symbolicus (1699) czy
Jacoba Boschiusa Symbolographia (1702), ktére tworzono z mysla o ar-
tystach i rzemieslnikach, poetach i méwcach. Emblematy byly bowiem
eksplorowane réwniez w poszukiwaniu $wiezych pomystéw, dajacych si¢
wykorzystal w panegirycznych oracjach i kazaniach.

Juz w popularnym podreczniku jezuity Michata Radaua Orator ex-
temporaneus (1640) hieroglyphica er symbola mialy swe stale miejsce wsréd
retorycznych miejsc wspélnych, gromadzacych materiat erudycyjny dla
moéwedw. Obok cytatéw, sentencji, adagiéw, egzempléw, apoftegmatéw,
historii, elogiéw czy apologdéw doskonale sprawdzaly si¢ symbole po-
chodzenia emblematycznego, zredukowane do zwigzlego opisu przedsta-
wienia i lemmy. Role pozostalych elementéw emblematu — subskrypcji

¥ Na przyklad w tomie Catsa Silenus Alcibiadis znalez¢ mozna analogie do wydanych
tu emblematéw I 14 i IT 19.
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i komentarzy — spetnia¢ miata sama mowa, dookreslajaca i interpretujaca
symboliczng kompozycje w zaleznosci od doraznych potrzeb panegirycznej
przemowy, takze o tematyce nupcjalnej’®. A poniewaz rozbudowanemu
staropolskiemu obyczajowi oficjalnych zalotéw, zméwin, zargezyn, $lubu,
wesela, pokfadzin, obdarowywania nowozericdw czy przenosin nieustajaco
towarzyszyly okoliczno$ciowe oracje, zapotrzebowanie na erudycyjny ma-
teriat nie stablo i podreczniki retoryczne usitowaly jedynie nadazy¢ z do-
starczaniem wspierajacych oratorska inwencjg gotowych pomystéw, wsréd
ktérych nieposlednia rolg ogrywaly emblematyczne symbole.
Ekspansywno$¢ tego typu ozdobnikéw weselnej swady trudno przece-
ni¢. Oto nader instruktywny przyktad pochodzacy z rodzimego podwér-
ka. W 1592 roku z okazji slubu Zygmunta III z Anng Austriaczka wybi-
to srebrne zetony z przedstawieniem na awersie dwdch palm rosnacych
na dwéch brzegach strumienia, ktére stykaja si¢ wierzchotkami. Obraz,
nawigzujacy do tego, co o daktylowcach pisat Pliniusz Starszy (Historia
naturalna X111 4), miat, jak dowodzi inskrypcja: ,AMOR DISTANTIA
IVNGIT” (,Milto$¢ taczy odlegle”), symbolizowaé uczucie na przekdr
przeciwnos$ciom. Numizmat, rozrzucony w tlum podczas wjazdu Anny
do Krakowa 26 maja 1592 roku?®, stat si¢ jednym z najczgéciej przywo-
tywanych symboli Zygmunta III, ktéry powtarzaly zaréwno zbiory em-
blematéw o ambicjach literackich (na przyktad emblemat Vivite concor-
des otwierajacy tom Jacoba Catsa Emblemata moralia et aeconomia z 1627
roku)?, jak i okoliczno$ciowe medale epitalamijne (wzorowal si¢ na nim
na przyktad gdariski medalier Johann Héhn starszy, 1607-1664)%". Jed-
nak prawdziwa popularno$¢ zyskat emblemat dzigki kolejnym repetycjom
w kompendiach symbolicznych (jak cho¢by w zbiorach Jacoba Boschiusa
czy Benedykta Chmielowskiego) oraz retorycznych, ktére zbieraly tez eru-
dycyjne symbole do wykorzystania w weselnych oracjach (jak poradniki
Salomona Neugebauera, Michata Radaua czy Samuela Wysockiego):

% M. Gérska, Emblematyka jako Zrédto staropolskiej erudycji. Geneza i funkcja materia-
tu symbolicznego w polskich kompendiach, [w:] Staropolskie kompendia wiedzy, red. .M. Dac-
ka-Gérzynska,J. Partyka, Warszawa 2009, s. 99-132.

2 M. Bielski, Kronika, wyd. K.J. Turowski, t. 3, Sanok 1856, s. 1671-1672: ,,Przed
mynicg pienigdze miotano na ksztatt ortéw, na ktdrych byty po jednej stronie dwie palmie,
miedzy nimi rzeka, przez ktora si¢ siebie siegaly one palmy; po drugiej napis w ten sens, ze
mitos¢ rzeczy rozréznione ztacza’.

3% 1. Cats, Emblemata moralia et aeconomia, Roterodamum 1627, s. 2-3.

31 M. Stahr, Medale Wazéw w Polsce 1587-1668, Wroctaw 1990, s. 5860 i katalog nr 4.
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Na weselu Zygmunta Trzeciego, kréla polskiego, z rakuska arcyksi¢zna na jed-
nym numizma wyrazone byly dwie palmie na odlegtych brzegach stojace ku
sobie naklonione z napisem: Amor distantia iungir>.

Nic dziwnego, ze przedstawienie zawedrowato réwniez do poezji epi-
talamijnej, a najbardziej spektakularnym dowodem literackiej stawy sym-
bolu krélewskiego wesela jest przywolanie go w piesni na pokladziny ze
zbioru Roksolanek Szymona Zimorowica®.

Rodzimym przyktadem retorycznego kompendium jest dzielo pijara
Samuela Wysockiego Orator Polonus z 1740 roku. Autor uszeregowane te-
matycznie wzorcowe mowy uzupetnit suplementami, zbierajacymi pomoc-
ne oratorskie przyktady. Obok przemawiajacych do rozsadku argumentéw
(»racyje”) zgromadzil tam uzyteczne cytaty (,sentecyje”), uswigcone pa-
tyng dziejow egzempla (,erudycyje”) oraz zredukowane do opisu ikonu
i lemmy erudycyjne symbole (,symbola”). Wérdd ,,symboli” zamieszczo-
nych w czgéci po$wigconej oracjom weselnym Wysocki zacytowal miedzy
innymi dwa emblematyczne symbole na wieniec:

Serce zranione, ktdremu reka kwiaty z wierica na rang przyklada.
Lem|[mal]:
Zlotym nie trzeba nitem tej haftowaé rany,
Dos¢ sercu, gdy lekarstwo daje kwiat rézany.
Kwiaty na ksztatt taficucha uwite.
Lem|[mal]:
Kogo kwieciste peto raz w przyjazii uchwyci,
Juz sie wigcej wolnoscia ztotg nie zaszezyci®.

32 Rkps Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, sygn. 197, s. 84 (cyt. za: M. Treb-
ska, op. cit., s. 422). Por.: S. Neugebauer, Selectorum symbolorum heroicorum centuria
gemina, Francofurti 1619, s. 234-235; M. Radau SI, Orator extemporaneus seu Artis orato-
riae reviarum bipartium, Amsterodami 1661, s. 266-267; J. Boschius SI, Symbolographia
sive De arte symbolica sermones septem, Dillingae 1702 (III 141); S. Wysocki, Orator polo-
nus..., Varsaviae 1740, s. 750; B. Chmielowski, Nowe Ateny..., wyd. 2, cz. 1, Lwéw 1754,
s. 1195.

3 Sz. Zimorowic, Roksolanki to jest Ruskie panny, wyd. R. Grzeskowiak, Warszawa
1999, s. 115 (III 19,41-48): ,Jako dwie palmie w idumskim ogrodzie, / kiedy si¢ wzrostem
jednostajnym zgodza, / gtowa tykaja nieba, a na spodzie / w bystrym strumieniu jordano-
wym brodza, / wszytkie zazdroszcza drzewa ich urodzie, / a ony owoc co rok smaczny rodza,
/ tak tez dwie duszy wasze w jednym ciele / wydadza kwiatéw i owocéw wiele”.

¥ S. Wysocki, ap. cit., s. 750 (por. tez: M. Trebska, op. cit., s. 422). Oméwienie bu-
dowy zbioru, jego charakteru, a takze wskazanie najwazniejszego Zrédta emblematycznego
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Ze jest to jedynie ekscerpt ze znacznie wigkszej catosci, dowodzi zbiér
siedemnastu takich emblematéw w jednym z r¢kopismiennych poradni-
kéw retorycznych zapisany jako Certamen laetitiae cum luctu (Zatoby z we-
sotosciq pojedynek). Pierwszy z przytoczonych przez Wysockiego symboli
znajdujemy w owym zbiorze (I 5), drugi nie ma tam swego odpowiednika,
ale wspélnota tematu i ksztaltu metrycznego dowodzi, iz takze on przy-
nalezy do tego samego zestawu ozdobnikdéw oratorskich, a jedyny znany
odpis nie jest kompletny.

W zbiorze Certamen laetitiae cum luctu tylko pierwszy emblemat jest
tréjelementowy, wszystkie pozostate pozbawione s taciniskiej inskrypcji,
a rol¢ lemmy petni¢ ma polskojezyczny dystych. Zapis w r¢kopismiennej
retoryce, jak réwniez podtytut zbioru Symbola ad reddirorias serti spectantia
(»Symbole odnoszace si¢ do wierica”) nie pozostawiajg watpliwosci co do
charakteru owych utworéw. Nie jest to literacki cykl, lecz zestaw propo-
zycji symbolicznych ozdobnikéw, ktére miaty stuzy¢ ubarwieniu weselnej
oracji, w tym przypadku zwiazanej z oddawaniem wierica®®. W prakey-
ce staropolscy méwcy rzadko siegali po rymowane cytaty (nie sg réwniez
znane przyktady wykorzystania wydanych tu emblematéw w mowach
nupcjalnych), co nie przeszkadzalo w promowaniu ich jako atrakcyjnego
materiatu erudycyjnego.

Identyczny charakter ma réwniez drugi zbidr, Flores symbolici applausui
nuptiarum servientes. Sktadajg si¢ nani emblematy tréjelementowe, z czte-
rowersowymi subskrypcjami. Sg one znacznie ciekawsze pod wzgledem li-
terackim niz dystychy Certamen laetitiae cum luctu. W obrebie mozliwosci,
jakie daje w tym wzgledzie kwartyna, zostaly réwniez zréznicowane wersy-
fikacyjnie (obok dziesigciozgtoskowca — rzadkiego metrum w liryce XVII
wicku — mamy tez o§miozgtoskowiec, obok czgstszego uktadu ryméw pa-
rzystych wystepuja réwniez rymy przeplatane). Tylko w jednym przekazie
6w zestaw emblematéw ma postad literackiego cyklu, trzy pozostate odpi-
sy, stanowiace bez wyjatku rekopi§mienne podreczniki retoryczne, jedno-

Wysockiego daje: M. G6rska, Emblematy polskiego zycia politycznego w ,,Orator Polonus”
(1740) Samuela Wysockiego (w druku; uprzejmosci autorki zawdzigczam mozliwo$¢ zapo-
znania si¢ z artykutem). Cytowane tu emblematy byly dodatkiem Wysockiego do ,,symboli”,
ktére referowat za rozdziatem Symbola nuptialia popularnego podrecznika Radaua (M. Ra-
dau, op. cit., s. 261-268).

% B. Bednarek, W swiecie staropolskich oracji weselnych. Mowy wyglaszane przy odda-
waniu wienca, [w:] O naturze i kulturze, red. J. Mozrzymas, Wroctaw 2005, s. 79—-100;
M. Tre¢bska, op. cit., s. 122-137.
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znacznie traktujg poszczegdlne utwory jako zbiér przydatnych w mowach
weselnych symboli, czego dowodza wystepujace tam tytuty catosci: Sym-
bola epithalamica, Symbola nuptialia czy Epithalamicae materiae symbolae.
W jednym z przekazéw pie¢ emblematéw zapisano osobno (dopiero péz-
niej zostaly one wlaczone do zbioru) jako wstep czgéci Praxes redditoriae
munerum. Poprzedzajaca je nota wprost wyjasnia, iz zgromadzone nizej
»symbole” nupcjalne mozna wykorzysta¢ przy dowodzeniu (argumentatio)
w réznego rodzaju mowach’.

Przyktady w tej samej rekopi$miennej retoryce pokazuja, na czym win-
no polega¢ wykorzystanie owych emblematéw w praktyce. Bezposrednio
przed Praxes redditoriac munerum zapisano dwanascie przyktadowych
fragmentéw méw weselnych (Praxes epithalamicae). Byly to tzw. ,impe-
ty”, autonomiczne segmenty oracji, opracowujace blyskotliwy koncept lub
egzemplum. Temat wigkszosci zapisanych tu impetéw wyznaczaja puentu-
jace je emblematy (czgdciowo tematycznie i formalnie zbiezne z zebranymi
we Flores symbolici), ktére organizuja calo$¢ pojawiajacych si¢ w impecie
metafor, poréwnai i cytatéw. Oto charakeerystyczny przyktad takiego im-
petu opartego na emblemacie analogicznym do II 4:

Miedzy inszemi, ktérych dobrze $wiadoma mito$¢, sztukami jest tez i ta: my-
$liwg i dobrze fowczego $wiadomg trybu nazwad kazdy moze non segnis ve-
nator amor, Wasz]M[0§]¢ Paristwo. Nie tak bowiem towéw bogini Dyjana
gestym sig cieszy oblowem, ba i my§liwy Akteon w tej czasem szwankuje sztu-
ce, nieostroznie swym gonczym na stot idac. Acteon ego sum, dominum cogno-
scite vestrum [OV.Met. 3,230]. Acteon canibus praeda nefanda suis [por. OV.Tr.
2,106]. Ta za$ mitosna fowczyni zawsze na upatrzonego godzi, incertum dirigit
ictus. A gdziekolwiek swoje z serc uplecion<e> zastawia sieci, tam niepochybna
zwierzyna casibus omnis praeda fit apta suis. Jasny tego dokument J[ego] M[o0§]¢
Plan] N., gdy albowiem dowcipnej mitosci wymyst przez J[ego] M[0$]¢ Plana]
N. sztucznie zastawil sidfa, zaraz si¢ kochanym obtowem (bo przyjacielskim)
Jlejl M[o]écia Planna] N. ukontentowal. am tenuit, quod cepit amor.

Faska to jedna i zyczliwy afekt W{asz]m[o$]¢ Paristwa kochajacych rodzi-
cow, zedcie tej pierzchliwej damie/sarnie do zlotej mitosci sieci drogg pokazali,
praedamgque dedistis amori. Acz J[ego] M[o§]ci Panu N. nie schodzi na powab-
nych tej zacnej zwierzyny pongtach, tyle ma illicia, ile zwyczajnych sobie decora
tak dalece, ze quidqu<i>d petera sparsim hic totum natura dedit (hic laus sponsi).
Te wszystki jednak J[ego] M[o§]ci Pana N. non vana gloriae indicia zabiera-
ja powagi swoje, osobliwie z przychylnej W(asz]m[o§]¢ Paristwa inklinacyi,

% Rkps Biblioteki Czartoryskich, sygn. 2042/11, s. 543.
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za ktdrg przy odebraniu przyjaznej ligi z J[ejlm[o0$]¢ Panng N. unizonym dzie-
kuje uktonem, zebrzac blogostawieristwa w dalsze zycia spélnego terminy. Przy
tym to <na> serdecznym wyraza tle: Hac praeda umquam sibi nulla gratior:

Nie Dyjana dla swej checi
Pierzchliwego zwierza neci,
Lepiej przyjaciel smakuje,
Bo ten serce kontentuje.

Impet stanowi cigg wariacji na temat emblematycznego obrazu polu-
jacej bogini, ktére objely i przedstawienie pana mlodego jako mysliwego,
i rodzicéw panny mlodej naganiajacych mu zwierzyng, i wreszcie ztapana
w matzeniskie sidta fani¢ — panne. Podobnie wygladajg pozostate propozy-
gje. Przyktadowo impet, w ktérym milosne uczucie poréwnywane zostato
do stonecznego ognia, koriczy si¢ tak:

Ja zacnej Waszm[o§]¢ Paristwa koligacyi zyczliwym zapisuje charakterem:
Et polus, et tellus vestro copulentur amori.

Co przychylne Nieba maja

I co Ziemia w taskawosci,
Niech za trybut nam oddaja
W nieprzerwanej zyczliwosci®.

Ze te retoryczne ,,symbola” moga nawiazywaé do konkretnych emble-
matéw, dowodzi fake, iz ten akurat wszedt pézniej w sktad wspomniane;j
dekoracji weselnej uswietniajacej zaslubiny Denhoffa:

Amor in orbem e caclo sidera transfert.
Lemma: Et polus, et tellus vestro socientur amori.

37 Ibidem, s. 531-533 (Praxes epitalamicae V1) i 537 (Praxes epitalamicae IX). Pozostale
emblematy owego zbioru impetéw maja postaé: ,A nadto pretiosi muneris instar zniewolone
serce swe prezentuje z tym charakterem: Perpetuum currer amoris iter. | W mitosci drodze
nigdy nie ustanie / I péki zycia — serdeczne kochanie. / Szerzy¢ sig bedzie termin zyczliwosci,
/ Chyba $mier¢ zrazi w swej natarczywosci” (ibidem, s. 535, Praxes epitalamicae VIII), ,,Con-
tinuet superi pleno sociata favore succesus que novos successibus addant. | Aspekty nieba niechaj
wam holduja / T szczgsciem ztotym niechaj koronujg” (ibidem, s. 538, Praxes epitalamicae
X), ,,Vita signabit non nisi solus amor. | Spélne zycie mito$¢ pomiarkuje, / Sam afekt checi
szczerze stemperuje” (ibidem, s. 592, Praxes epitalamicae X11).
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Réwniez jeden z emblematéw Flores symbolici (I1 6), w czgsci prze-
kazéw opatrzony inskrypcja: ,A fide grata quies”, w takiej postaci zostal
wykorzystany na Denhoffowym weselu:

Orpheus cytharam pulsat, interim leones decumbunt quiete.
Lemma: A fide grata quies®.

Retoryczny charakter drugiego z wydawanych tu zbioréw ujawniaja juz
otwierajace go emblematy. Pierwszy odwoluje si¢ do przedstawienia pola-
czonych w uscisku dloni z lemma: ,In aeternum”, drugi do tarczy ozdo-
bionej sercami i opatrzonej horacjariska fraza: ,Hic murus aheneus esto”.
Opisy obu symboli przypominajg, iz byly to dewizy znanych osobistosci,
oba jako takie powtarzajg si¢ tez w dawnych antologiach symboli, a za nimi
réwniez w zbiorach przyktadéw oratorskich wérdd erudycyjnych egzempli-
fikacji do wykorzystania w weselnej mowie lub kazaniu jako symbola nup-
tialia®. 1 cho¢ zaleznos¢ poszezegélnych utworéw zbioru od emblematéw
amorycznych, ktérych wzér ukonstytuowat si¢ na poczatku XVII stulecia
w Niderlandach, jest niewatpliwa, to trudno méwié tu o wplywach bezpo-
$rednich. Whasciwym zapleczem owych §lubnych ,,symboli” byty kompen-
dia. Przy czym znacznie blizej autorowi (autorom?) owych subskrypcji do
kompendiéw retorycznych (zawierajacych wybory erudycyjnych symboli
i emblematéw) niz emblematycznych (zawierajacych migdzy innymi sym-
bole i emblematy o tematyce nupcjalnej).

Takze ujawniona podtytutami w przekazie podstawowym struktura
zbioru — gdzie po $cisle zwigzanych z sytuacjg weselng emblematach mi-
tosnych (1-33) ida ,,symbola” Ad torques et monilia (,Na taricuszki i bran-
solety”, 34-38), Ad annulum (,Na pierécien”, 39-43) oraz In communi
(,Na zwigzek”, 44-48) — stanowi jedynie pochodna zestawieni takich sym-
boli w celach oratorskich. Uktad odpowiada bowiem kolejnym mowom
zwigzanym z zar¢czynowym oddawaniem pierécienia oraz wreczaniem ty-
powych upominkéw $lubnych, w tym przypadku tarficucha (naszyjnika)
oraz bransolety, i w taki sam sposéb porzadkowany bywat w retorycznych
poradnikach. Na przyktad w traktacie jezuity Adama Januszewicza z 1711
roku symbole o tematyce weselnej w dziale Suplex oratoria epithalamicae

% Symbola er emblemata proposita..., s. [3]: nr 15; s. [4]: nr 25.

% Oba symbole spopularyzowato kompendium J. Typotiusa (Symbola divina et humana
pontificum, imperatorum, regum..., t. 3, Pragae 1603, s. 70 (ryc.), 73—74 (komentarz); t. 2,
Pragae 1602, s. 154 (ryc.), 157-158 (komentarz). Por. objasnienia do emblematéw II 1-2.
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materiae inserviens zostaly podzielone na odnoszace si¢ do piericienia (An-
nulus), wietica (Sertum seu corona), Yaticuszka (Torquis), $wiecy i pachnidet
(Fax et vonis) oraz kolacza (Panis seu dulcearia)®.

Uzytkowy charakter zbioru mial réwniez swe odbicie w jego r¢ko-
pi$miennym zywocie. Kopia Flores symbolici (przekaz A) daje redakcje
najpelniejszq (zawierajaca czterdzie$ci osiem emblematéw nupcjalnych)
i jest najbardziej uporzadkowana, cho¢ w kilku subskrypcjach wprowa-
dza niekorzystne zmiany wersyfikacyjne (te ostatnie nie byly respektowa-
ne w niniejszej edycji). Wezesniejsza redakcja zbioru obejmowata jedynie
trzydzie$ci pierwszych emblematéw (nie wszystkich, wspélny dla trzech
odpiséw owej wersji jest brak utwordw II 18 i 22). Taka wersj¢ reprezen-
tujg dwie z wykorzystanych w edycji kopii, Symbola epithalamica oraz
Symbola nuptialia (przekazy B i C). Natomiast trzecia kopia, zatytulowana
Corollarium. Epithalamicae materiae symbolae (przekaz D), przynosi zestaw
skompilowany z kilkunastoma nowymi emblematami, z kt6rych wigkszos¢
nie respektuje czterowersowego ksztattu subskrypcji. Takze literacki po-
ziom czgéci z przydanych wierszy wyraznie odstaje od wezesniejszej catosci
(dodatkowe utwory przekazu D wydane zostaly w aneksie). Jest to jednak
prosta konsekwencja charakteru zbioru, z zalozenia traktowanego jako
luzny zestaw symbolicznych ozdobnikéw, ktéry tylko kaprysem kopisty
w jednym z odpiséw uzyskal status emblematycznego cyklu.

Zaréwno dwa wydane nizej epitalamijne zbiory, jak i pozostate przy-
wolane tu porédwnawczo poetyckie emblematy i symbole nupcjalne
z erudycyjnych propozycji poradnikéw retorycznych, reprezentuja swoisty
podgatunck, egzystujacy poza ksiazkowym obiegiem literackim (jesli nie
liczy¢ wtérnego obiegu w postaci kompendiéw oratorskich pokroju pracy
Wysockiego). Twércy owych utworéw, dopisujacy rymowane subskrypcje
do znanych symboli emblematycznych, nie staraja si¢ ich komponowa¢
w literackie cykle. Rola ich wierszowanych miniatur zostata w pelni zin-
strumentalizowana i $cisle podporzadkowana zastosowaniom retorycz-
nym. Jednak cho¢ staropolskie mowy i kazania weselne zgodnie z panujaca
wéwezas moda chetnie odwolywaly si¢ do hieroglifikéw, herbéw, symboli
czy emblematéw, to z poetyckich cytatéw korzystaly jedynie sporadycznie.
Skoro nie s3 dotad znane przytoczenia ktérej$ z rymowanych subskrypcji
emblematu lub inskrypcji symbolu w oracjach lub kazaniach nupcjalnych,

% Rkps Biblioteki Czartoryskich, sygn. 2051/I (nizej opisany blizej jako przekaz
D drugiego cyklu). Por. M. G érska, Emblematyka jako Zrédto staropolskiej erudycji..., s. 122.
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wyglada na to, iz owe liryczne miniatury, ukazujace zupetnie nowe oblicze
staropolskiej emblematyki erotycznej, skazane na ogét zostaly na egzysten-
cj¢ w retorycznych kompendiach.

Chciatbym serdecznie podzigkowad wszystkim osobom, ktére stuzyly po-
mocg przy przygotowaniu niniejszej edycji: dr. Grzegorzowi Franczakowi
za przeklady z taciny, dr Magdalenie Gdrskiej za wskazanie nieznanych
mi przekazéw drugiego cyklu oraz wszechstronne konsultacje meryto-
ryczne, dr hab. Marii Barlowskiej i dr Malgorzacie Tr¢bskiej za zyczliwa
pomoc w ogarnigciu weselnej materii oratorskiej, za$ dr Annie Nowickiej-
-Struskiej za udostgpnienie swego artykutu przed drukiem. Osobne wyrazy
wdzigcznosci za wyrozumiatos¢ i cierpliwos¢ nalezg si¢ redakeor niniejsze-
go numeru ,, Terminusa’, dr Justynie Kiliaficzyk-Zigbie.
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EDYCJE

(1]

Certamen laetitiae cum luctu. Symbola ad redditorias serti spectantia

(1] Quidam cum radiis pinxit coronam ad instar rotae cui implexa corda rotat
manus.

Cum lem[mate]: Dulcis amor.

Stodka meka, gdy kogo w takie plota koto:

Co ma w sercu, to wszytko wy$piewa wesoto.

(2] Alius pinxir plumatum amorem in medio coronae laqueum occultantem
cui adhaerens alias agitat. Cum epigraphe:

Uwigzt pierzchliwy ptaszek w zadzierzgnionym sidle.

Gdy juz nie moze wzlecie¢, a c6z mu po skrzydle?

(3] Alius pinxit cor flammis ardens in corona ex quo Phaenix provolat. Cum
lemmate:

Whet si¢ w feniksa zmieni spalone na poly

Serce, chociaz w tym gniazdzie péjdzie i w popioly.

(4] Provolantes ex absynthio apes, quae floridum involant sertum. Cum
lemm|ate]:

Juz po gorzkim piolunie, teraz smaczne miody

Bierzcie, jakich pestafiskie nie rodzg ogrody.

(5] Vulneratum cor, cui manus e corona flores contritos pro emplastro applicat.
Cum lemm|ate]:

Zlotym nie trzeba drotem tej haftowac rany,

Dos¢ w sercu, gdy lekarstwo daje kwiat rézany.

(6] Ariadnae Coronae caelestis e diametro posita florea. Cum epigraphe:
Moze $miele z Korona cudnej Aryjadny
Ja¢ w paragon swym wdzickiem wieniec tak uktadny.
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(7] Aureus circulus in aere pendent, subtus vero floves diversi generis. Cum
lemm|ate]:

Darmo inszym tym kwiatem tubek kto$ gotuje,

Gdy mi zlota wiecznosci obraczka kwadruje.

(8] Sol cinctus corona, quam philosophi Halon appellant ad signum Virginis
tendens. Cum lemmalte]:

I Storice zodyjaczng Dame z wiericem wita,

Tym niejako zaszczytem o przyjaza si¢ pyta.

9] Vallum ex liliis constructum in cuius ambitu amor occultatur. Cum
lemm|ate]:

Darmo mig niefortunne tu szturmy si¢gaja,

Kiedy mig lilijowe szarice otaczaja.

[10] Flores ad instar catenae contorti. Cum lemmate:
Kogo w kwieciste peta raz przyjazi zachwyci.
Juz si¢ wiccej wolnoscia zlotg nie zaszezyci.

(11] Currus floveis suffultus rotis, quem tres Gratiae trabunt. Cum lemmalte]:
Lubo z pieszczonych kwieci uwite sg kota,
Lecz im dyjamentowa stateczno$¢ nie zdofa.

[12] Navis laureata non procul a littore dissita ex qua amphora eminet de
super impendente corona. Cum lemm|ate]:

Dobry znak, gdy nadziej¢ skutkiem koronuja,

Zna¢ jej nieba przy ladzie stanaé obiecuja.

[13] Fasciam fasciculus floram praecinctus cuius nexus duae manus dissolvere
nequeunt. Cum lemmlate):

Nic si¢ Bryjareuszéw storgkich nie boja

Kwiaty w nargczy, jako za parkanem stoja.

[14] Victima collum habens coronis redimitum fascia de super cervici impen-
dente. Lemma:

Za pewne wiem to, ze juz z tej nie wybrne toni,

Dos¢, ze mi wieniec rany glebokie zastoni.
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(15] Tempus undique sparsum floribus aureo pulvere fluentem tenens clepsi-
dram. Lemma:

Znad, ze kwitnace wieki kwieciem obsypane

Czas przyniesie i moment ztotem przeplatane.

[16] Super fatales taxos corona quae supprimit eosdem ne pullulent. Lemma:
Niechaj sobie przyjaciel stad szczgsliwosé tuszy,
Ze $miertelne cyprysy ta korona gluszy.

(171 Florum fasciculis innexum cor. Lemma:
Jedno szczgdcie celuje ztozone nad brzegiem
Uszykowane kwiaty tak $licznym szeregiem.

APARAT KRYTYCZNY

Cykl wydany na podstawie odpisu w r¢kopismiennej retoryce z licznymi przykta-
dami i wzorami Rbetorica sarmatica Hymaeneo sacra, seu De epithalamicis orationi-
bus in Polonia usurpatis (tkps Biblioteki Czartoryskich, sygn. 1884/1), s. 78-80.
Charakter zawartych tam przykladéw oratorskich krétko omawia Malgorzata
Trebska, ktéra pierwsza réwniez zwrécita uwage na publikowany tu cykl emble-
matyczny*!. Uprzejmosci autorki zawdzieczam fotokopie przekazu.

Objasnienia

Tytul — ,Zaloby z wesotoécia pojedynek. Symbole odnoszace si¢ do wiefica”
(jesli nie zaznaczono inaczej, przektady z taciny autorstwa Grzegorza Franczaka).

[1] Opis ikonu: ,Kto$ wyobrazil promienisty wieniec na podobiedstwo kota
z wplecionymi sercami, ktére wprawia w ruch reka’; z lemma: ,,Stodka mitos¢”.

[2] Opis ikonu: ,,Inny namalowat pierzastego Amora trzepoczacego si¢ w wieni-
cu z ukrytymi sidtami”.

w. 1 zadzierggnionym — zastawionym.

[3] Opis ikonu: ,Inny namalowal plonace serce w wiericu, z ktérego wzbija
sie feniks”.

[4] Opis ikonu: ,Wzlatujace z piotunu pszczoly siadaja na kwitnacym wiedicu”.

w. 2 pestariskic ... ogrody — antyczne Paestum (obecnie wie§ pod wloskim mia-
stem Capaccio) styneto z swych rézanych ogrodéw.

M. Trebska, op. cit., s. 401-4006, 425-426.
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[5] Opis ikonu: ,Zranione serce, ktéremu reka przyklada plaster z wyjetych
z wierica i zgniecionych kwiatéw”.

[6] Opis ikonu: ,,Z niebiariskiego Wierica Ariadny w okrag ulozone kwiaty”.

w. 1 z Korong ... Aryjadny — Korona (Wieficem) Ariadny nazywana byla Ko-
rona Pétnocna, konstelacja siedmiu gwiazd migdzy gwiazdozbiorami Herkulesa
i Wolarza (wedtug mitologii greckiej byt to przeniesiony na nieboskton diadem
Ariadny).

w. 2 paragon — zawody, konkurencja.

[7] Opis ikonu: ,,Ztota obrecz w powietrzu zawieszona, pod nig za$ réznego
rodzaju kwiaty”.

w. 1 dubek — stroik na glowe panny mlode;.

w. 2 kwadruje — pasuje.

[8] Opis ikonu: ,Storice otoczone wiericem, kedry filozofowie zwa halo, zbli-
zajace si¢ do znaku Panny”. Mowa o tzw. halo stonecznym, zjawisku optycznym
polegajacym na widocznym pierscieniu §wiatla otaczajacym tarcze stoneczna,.

[9] Opis ikonu: ,,Szaniec z lilii zrobiony, za ktérym Amor si¢ kryje”.

[10] Opis ikonu: ,Kwiaty splecione na podobieristwo taricucha”.

[11] Opis ikonu: ,, Wz na kwietnych toczacy si¢ kolach, trzy Gracje go ciagna’.

w. 2 dyjamentowa statecznosé — tj. twardo$¢ diamentu (uwazanego za najtward-
szy znany wéwczas material).

[12] Opis ikonu: ,,Uwieficzony okret znajdujacy si¢ niedaleko od brzegu, am-
fora zeri wystaje z zawieszonym nad nia wieficem”.

[13] Opis ikonu: ,,Bukiet kwietna wstega przewiazany, ktéra dwie rece rozwia-
zaé prébuja’.

w. 1 Bryjareuszéw storgkich — mityczny syn Gai i Uranosa Briaures miat pig¢-
dziesiat gléw i sto rak.

[14] Opis ikonu: ,Zwierz¢ ofiarne z szyja owinigta wiericami i wstega nad
karkiem zawieszona”.

[15] Opis ikonu: ,Czas zewszad kwieciem obsypany, z klepsydra w reku,
w ktdrej przesypuje si¢ zloty piasek”.

[16] Opis ikonu: ,Nad zalobnymi cyprysami zawieszony wieniec, co wzrost
ich wstrzymuje”.

w. 2 — tzn. ze malzefiska korona potrafi zwycigzy¢ zatobe.

[17] Opis ikonu: , W kwietne wstegi serce wplecione”.
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(]

Flores symbolici applausui nuptiarum servientes

(1] Apud Margaritam ducissam: duae manus more salutantium exfertae ac
iunctae.
Cum lem[mate]: In aeternum.

Péki tchu i Zycia stanie,

Spdlne zycie nie ustanie

I samo koto wiecznosci

Zwiazku nie zerwie mitosci.

(2] Apud Carolum Fridericum: scutum cordibus humanis plenum.
Cum lem|[mate|: Hic murus aheneus esto.

Niech si¢ kto murem cyrkluje,

Niech piersi tarcza staluje;

Mnie tarcza — mito$¢ spojona,

Serce — to mur, to obrona.

(3] Abacus in quo loco calculorum lusoriorum corda disposita.
Cum lem|mate: Vinci seu vincere pulchrum.

Parzysta Mito$¢ na gre zwabila

Milos¢, a serce we grze stawila.

Wygra czy przegra — réwna wygrana,

Przegra czy wygra — réwna przegrana.

(4] Rete extensum in quo duo corda.

Cum lem|mate): Hac praeda ditescit amor.
Sztuczna w towach swych towczyni,
Mito$¢, stawia siatki swoje.

Ale ze jest serc bogini,
Tylko chwyta serca dwoje.

(5] Ignis adversus ventos fortior sursum evolat.
Cum lem[mate): Vis nulla retardat.

Lubo si¢ wichry srozg bez miary,

Szerzy si¢ ptomiert w wigksze pozary.
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Cho¢ w szturmach wngtrznych ogien niemaly,
Mozniejsze wznieca w sobie zapaly.

(6] Orpheus tangens citharam ad cuius cantum, leones, agni, aquilae, colum-
bae etc. mansuetissime quiescunt.
Cum lem|[mate|: Discordia concors.

Gdy gra Milo$¢ swe kancony,

W stodkobrzmiace bijac strony,

Cho¢ niezgodne serca beda,

W parze spokojnej zasigda.

(7] Amoris genius hamo captum cor tenens.
Cum lemml|ate]: Hamat amatque simul.
Biegly rybitw, Mito$¢, wszedy
W zycia morzu rzuca wedy.
Ktére serce ma na wedzie,
To statecznie kocha¢ bedzie.

[8] Duo corda inter flammas.

Cum lem|mate): Igneus ardor amoris.
Nie sam Wulkan ognie zarzy,
Ma i Mito§¢ swe plomienie,
Ktéremi gdy serca sparzy,

Goreé bedg poki tchnienie.

(9] Sol dispersis radiis super terram lucens.

Cum lem|mate): Unus respicit omnes.
Ksiaze planetéw swa subtelnoscia
Wszedzie si¢ wdziera, gdy z chmur wynika;
Trudno si¢ schroni¢ i przed mitoscia,
Cho¢ jedna wszytkie serca przenika.

[10] Tabula arithmetica continens numerum.
Cum lem|mate): Nexu perfectior ipso.
Kto jednos¢ liczy, tam komput maly,
Kto liczbe aczy, tam doskonaly.
I mito$¢ mato wazy w jednosci,
Z drugim zlaczona wigkszej dzielnosci.
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[11] Facies humana in opposito speculo secundo representata.
Cum lem|mate): Geminum quod cernitur unum est.

Na mylny pozér zda si¢ dwojaka,

A w rzeczy jedna twarz i jednaka.

Przyjazni jedno, dwoje serc w oczy —

Co oko dzieli, mito$¢ jednoczy.

[12] Turtur vidua in ramo arido.

Cum lem|mate): Solus ago gemitus.
Bez towarzysza synogarlicy
W nieutulonej jeczy tesknicy.
Tak bez kompana serce si¢ kruszy,
Przyjazii bez pary zalem sig suszy.

[13] Aurum in igne expolitur.

Cum llemmate): Pulchrius igne venit.
Gdy si¢ w ptomieniu wypoleruje
Zloto, drozej si¢ z ognia szacuje;
W ogniu mitosci gdy serce tleje,
Serce i zycie pigkniej jasnieje.

(14] Cithara sine fidibus seu cum fidibus sine anima.
Cum lemmlate): Ex animis male pulsa sonat.
Cho¢ melodyjna lutnia, bez duszy
Niewdzigeznie nuci, gdy reka ruszy.
Zy¢ bez przyjazni jest zy¢ we mdlosci,
Zyje bez duszy, kto bez mitosci.

[15] Navis inter fluctus sine nauclero.

Cum llemmate): Naufragio facilis.
Btedna tédka, kiedy w falach
Bez zeglarzéw, bez styrnika;
Zycie ludzkie tonie w zalach
Bez mitoséci przewodnika.

[16] Magnes ferrum resistens trahit.
Cum lem|mate: Vi rapit occulta.
Magnez zelazo fortelem skrytym
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Ciagnie do siebie, cho¢ si¢ opiera.
I mito$¢ ksztattem skrycie wyrytym
Pociaga serce, lub si¢ wydziera.

[17] Vitis ligata fructificat.

Cum lem|mate: Faciunt haec vincula fructum.
Winna latorosl wiazac w winnicy,
Biora bogaty frukt ogrodnicy.
Gdy przyjazii zwigzkiem krepuje zycie,
Bierze fruke ztoty ludzkie pozycie.

(18] Sol radium spargens in oppositum speculum, in formam cordis formatum.
Cum lem[mate]: Utrumque serenat.

Storice w zwieréciadto promieniem bije,

Stad sig refleksem w insza odbije.

Mitos¢, gdy w czyje serce uderzy,

Afekt z jednego w drugie wymierzy.

[19] Avicula in cavea cantans.

Cum llemmate|: Libertas clausa sonora est.
Scisiym zawarty ptaszek wigzieniem,
Wdzigczniejszym uszy rozdraznia pieniem.
I dobrowolny wiezielt mitosci
Glosniejszej w stawie dozna dzielnosci.

[20] Duo corda una sagitta transfixa.

Cum llemmate): Unius duo praeda sumus.
Sajdaczna Mitos¢ w serce godzita,
Jednym postrzatlem dwoje zranita.

Lecz nie okrutna, cho¢ krwawa, strzata,
Gdy sig za postrzat przyjazi dostata.

[21] Cor cum alis.

Cum [[emmate|: Alas addit amor.
Gdy mito$¢ serca spoi checiami,
Zaraz lotnemi zdobi piérami.
Tak szybko p¢dzac mitosci droga,
Az swego dojda, przestaé nie moga.
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[22] Duo corda duabus sagittis transfixa.

Cum llemmatel: Imas transadigit fibras.
Gdy milo$¢ w serca strzalami bije,
Glaska¢ nie umie, na wylot szyje.
Nieszczera mitosé, co z wierzchu rani,
Co wskro$ przenika, tej nikt nie zgani.

(23] Cupido in testudine.

Cum llemmate): Segnes odit amor.
W Mitoéci placu, kto zétwim krokiem
Czolga sig, tego przenosi okiem.
Lecz za$ kto afekt ma szczerze chciwy,
Na sp6lng przyjazi ten nie leniwy.

[24] Amor in cordibus humanis penicillo pingit verbum: Amo.
Cum lem[mate]: Character amoris.

Sztuczny Apelles na tle serdecznym,

Mito$¢, swym stylem to pisze wiecznym,

Aby w przyjazni zy¢ bez odmiany —

Taki charakter niezgluzowany.

[25] Horologium solare sine sole.

Cum lemml|atel: Prodest nihil absque secundo.
Za nic, cho¢ sztuczny, kompas stoneczny,
Gdy si¢ nie faczg storica promienie,

Gdy si¢ z przyjaznia kompan serdeczny
Nie faczy, mito$¢ stanieje w cenie.

[26] Athletae duo ad unam metam collimant.
Cum llemmate): Duo properamus ad unum.
Dwaj swe biegi zawodnicy
Do jednej mety zawodza,
Tak prawdziwi milosnicy
Pedza, az w przyjazni ugodza.

(27] Genius amoris habens sub pedibus insignia belli.
Cum llemmate): Cedit gradivus amori.
Cho¢ si¢ ludzie uarmuja,
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Przeci¢ Mitosci hotduja.
Mars Milosci ustepuje,
Z Marsa Milto§¢ tryumfuje.

(28] Leo facem accensam fugiens.
Cum llemmate: Ardorem ferus ipse fugir.
Chybaby lwa syn dzikiego
I homoru nieludzkiego,
Kto ptomienia mitosnego
Nie puszcza do serca swego.

(29] Sphera mundi supra quam vigil amor.
Cum llemmate]: Vigili securus amore.
U kogo Mitoé¢ straznikiem,
Ten bezpiecznie koczuje,
Kto jest szczerym mito$nikiem,
Niebezpieczeﬁstw nie czuje.

[30] Sol in Geminis.

Cum llemmate): Hic sibi grata quies.
Gdy storice $wiat biegiem krazy,
Na staficg dwojaka dazy.

I Mito$é we dwéch zasiada,
W parze sobie tron zaktada.

[31] Avicula viridi illicis capta.

Cum llemmate): Placito sibi capta virore.
Gdy towcza r¢ka stawi wab zielony,
Nim si¢ ptak wabi oraz usidlony;

I mito$¢ kwiecie gdy zielone stawia,
Przyjaznym sercem chciwe oko ztawia.

[32] Duo corda iuncta sub corona viridi.
Cum llemmate): Viridis fortuna coronat.
Przyjacielskie serca obie
W spdlnym zyciu znacza sobie.
Pod korong spokojone
Serce zawsze jest zielone.
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[33] Cupido coronatus serta nectit sub pedibus regum habens coronas.
Cum llemmate: Gratior est quam tollit amor.

Gdy Milos¢ wdzieje korony,

Afekt mitodcia zraniony.

Za nic wazy pariskie sprzety,

Gdy mito$¢ czyni pongty.

Ad torques er monilia

(34] Manus monilia tenens quibus loco gemmarum corda sunt in texta.
Cum llemmate): Haec gemmis pulchrius ornant.

Niech swe manele zdobi perfami

Droga Fortuna, Mito$¢ sercami.

Za nic te sztuki, cho¢ sa glancowne,

Perly tanieja, sercu nierowne.

(35] Cor amoris genio alligatur.

Cum l[emmate]: Connectit utrumgque.
Czy Mitos¢ do serca spigta,
Czy-li serce do Mitosci,

Dos¢, ze obojg<u> te peta
Sa zwiazaniem zyczliwosci.

[36] Amoris genius manus aurea stringit torque.
Cum llemmate): Stringit in aeternos nexus.
Gdy Mitos¢, ludzkich afektéw ksiaze,
Na spélne zycie rece powiaze,
Tak pigkny zwiazek nie minutami
Przystoi mierzy¢, ale wiekami.

(371 Columnae duae catenis invicem ligatae inter adversantes ventos stabiles.
Cum [[emmate): Arcent haec vincla ruinam.

Niech Eolus wichry zburzy

I caly impet wynurzy,

Mocni stoja: zawiazane

Zwiazek trzyma nieztomane.
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(38] Navis ad portum catenis alligatur.
Cum llemmate): Stringitur ut teneat portum.
Zeglarz nawe po swym biegu
Przy dostojnym wiaze brzegu.
Faricuch mity, cho¢ krepuje,
Bo szczgsliwy port skazuje.

Ad annulum

[39] Annulus cum gemma sigillatoria.
Cum lem|mate): Respondet imago.
Gdy co wyryty sygnet pieczetuje,
Jam swdj sztych picknie wykonterfektuje,
Jak w swym kochanym ten pierscien ozdobny
Wyraza mito$¢ i afekt podobny.

[40] Annulus in cuius gemma sol et luna.
Cum lem|[mate|: Geminum mihi sidus.
To sztuka, ze si¢ planetéw ksiaze
Z ksigzycem na tle pierécienia wiaze;
To prawda, ze kto pierécieni szczerosci
Bierze, przychylne ma nieba wlosci.

[41] Annulus sigillatorius duo corda obligans.
Cum lem|mate): Constantem signat amorem.
Ma swoje sztuczne Mito$¢ dekreta,
Co pieczetuje serca sekreta,
By bylo w statku nie naruszone
I jednej checi nic nie dotknione.

[42] Annuli circulus dependenda corde.
Cum lemmate: Omni fine caret.
Nie zna kofica cyrkut zloty,
Tak i milto$¢ tejze cnoty:
Ze granic zadnych nie czuje,
Wiecznym sie czasem miarkuje.
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[43] Annuli circulus circumdans cor.

Cum lemmate: Pro digiro.
Pierécienny cyrkul, kto nim pieczetuje,
Bardziej nim serce niz palec krepuje.
W pierscieniu bowiem taka dzielnos¢ skryta,
Ze reke zdobi, a za serce chwyta.

In communi

[44] Genius amoris habens in pectore solem radios dispergentem supra corda
humana.
Cum llemmate]: Disponit cum sole manus.

Z pierwszym planeta Mito§¢ certuje,

Miasto promieni dary spenduje,

Ktéremi ludzkie serca zwabione

Szczerej przyjazni sa zniewolone.

[45] Deus silvestris ligna in ignem coniicit.

Cum lem[mate|: Dantur in ardorem.
Sylwan swe drzewa w ogniste upaly
Rzucajac, wznieca z nich ptomieri niematy.
W zyczliwych sercach zapisane dary
Wdzigczne milosci wzniecajg pozary.

[46] Nubes inbre copioso respergit terram unde fruges variique fructus na-
scuntur.
Cum lemmare: Grata rependis.

Gdy dzdzem rzgsistym ziemia si¢ wykapie,

Na zawdzigczenie wyda fruke nieskapie.

Tak ko roztrzasa dary, ten nie traci,

Temu przyjazni fruktem wdzigecznos¢ placi.

(47] Urbs aliud arx aureis et argenteis machinis oppugnata patet.
Cum [[emmate|: Reserat vis aurea claustrum.

Miasta, zamki niedobyte

Ztotym szturmem si¢ poddaja.
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I zamknienia serca skryte
Dary zlote otwieraja.

(48] Sol inter nubes reflexus facit ividem.
Cum lemml|ate]: Pro uno mille colores.
Tecza tysiac kolorami,
Jedng storica $wiatto$¢ placi.
Przyjazii zwiazana darami
Licznie, bo serca bogaci.
Finis

APARAT KRYTYCZNY

Edycja drugiego zbioru emblematéw weselnych zostala przygotowana na pod-
stawie czterech przekazéw:

A — rkps Biblioteki Ossolineum we Wroctawiu, Zbiory Pawlikowskich, sygn.
79. Jest to luzno skomponowany zbiér méw i wierszy z korica XVII wicku (za-
wierajacy miedzy innymi kopie Zodzi mbodzi Kaspra Twardowskiego i Poezji po-
stu Swigtego Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego), w ktérym znalazt sig réwniez
dzial Lirica polonica, a w nim miedzy innymi cykl Flores symbolici applausui nup-
tiarum servientes (k. 141v—142v), na ktéry zlozyly si¢ emblematy 1-48. Kopia
ta w niniejszej edycji stanowi przekaz podstawowy, ktéry zadecydowal zaréwno
o liczbie, jak i ukladzie poszczeg6lnych emblematéw, choé¢ w uzasadnionych przy-
padkach (emblematy 4, 47, 48) kolejnos¢ werséw w subskrypcjach przyjeta zostata
za zgodnymi przekazami B i C lub (gdy brak danych emblematéw w przekazie C)
wylacznie za B.

B — rkps Biblioteki Czartoryskich, sygn. 2042/1I1. Jest to r¢kopi$mienna re-
toryka, zawierajaca migdzy innymi przyktady méw zatobnych, weselnych i oko-
liczno$ciowych oraz uzytecznych w sztuce oratorskiej sentencji, apoftegmatéw,
przyktadéw i impetdw z drugiej potowy XVII wieku. Interesujace nas emblematy
zapisane zostaly tu w rozdziale Praxes epithalami... (s. 527-569) w dwéch partiach.
Na czg$¢ zasadnicza, zatytutowana Symbola epithalamica, ztozyly si¢ kolejno em-
blematy 1-17, 19-20, 23-27, 30, 29 (s. 554-562). Poza tym pig¢ emblematéw
zapisanych zostalo jako wstep czgéci zatytutowanej Praxes reddittoriae munerum:
4448 (s. 543-544).

C — rtkps nalezacy do zbioréw berliriskich, przechowywany obecnie w Biblio-
tece Jagielloniskiej, sygn. Ms. Slav. Quart. 17, pochodzacy z pierwszej potowy
XVII wieku, zatytulowany jest Polonia civilis omni humanitis exculia genere et po-
lito praesenti saeculo accommodata (na karcie tytulowej adnotacja: ,Z biblioteki
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W]JM Pana Bogustawa Bukowieckiego darowana”). Cz¢é¢ rekopisu pt. Hymenaeus
Poloniae inter Nuptiales laedas ac lumina oratoria illustris zawiera mowy weselne.
Emblematy pt. Symbola nuptialia zanotowano w kolejnosci: 4, 7, 11, 16-17, 3,
8-10, 12-13, 15, 20, 23-24, 26-27, 30 (k. 216r—218v). Po ostatnim emblemacie
jako zamknigcie zbioru dopisano sktadanke popularnych cytatow:

Kto tu pafistwa mitosci nad soba nie czuje,
Ten z zimnego gdzie$ $wiata tu do nas wedruje.
Trudno uciec, trudno si¢ przed mitoécia schronié,
Bo jako lotny nie ma pieszego dogonic.

Kto jest mitosci poddany,

Péjdzie wigziert okowany

W dyjamentowe kajdany*.

D - rkps Biblioteki Czartoryskich, sygn. 2051/1. Jest to retoryczna sylwa
Adama Januszewicza z 1711 r. z éwiczeniami i wzorami méw, listéw i wierszy,
zatytulowana Phaebus illustrior ad ruinas obductam nube tristitiae faciem Regni se-
renans... Zbiér emblematéw zapisano tu jako Corollarium. Epithalamicae materiae
symbolae, przy czym rozszerzony on zostal o szereg nowych utworéw (w wyliczeniu
oznaczone kolejnymi literami alfabetu lacifiskiego): 2, 1, 3, 6, a, 7-11, 13, 15-16,
14, b—c, 12, 17, 19, 21, 24-25, d, 27, e, 30, f—o (s. 217-222). Owe dodane em-
blematy przedrukowane zostaly osobno w aneksie.

Wskazanie dwéch przekazéw zbioru (B i D) oraz ich fotokopie zawdzigczam
uprzejmosci dr Magdaleny Gérskiej, ktéra krétko scharakteryzowata réwniez ich
emblematyczna zawarto$é®.

Tekst transkrybowano, uwzgledniajac jego brzmienie po autopoprawkach ko-
pistéw (przekreslenia wyrazéw, odmienny szyk oznaczony cyframi nad zapisany-
mi wyrazami itp.). Przekazem podstawowym edycji byt przekaz A (reprezentujacy
lekcje wspélne z D, na przekér B i C). Aparat zawiera wykaz wszystkich popra-
wek wydawcy, wszystkich lekcji wariantowych oraz wszystkich bledéw przekazu
podstawowego. Nie zostaly natomiast uwzglednione lekeje swoiste poszezegdlnych
przekazéw (bledy, przede wszystkim metryczne i gramatyczne).

# Centon najwyrazniej réwniez sktada si¢ z rymowanek przydatnych jako ozdobnik
weselnej oracji. Drugi dystych to cytowana z pamieci fraszka Jana Kochanowskiego (I 98),
za$ koficowe wersy stanowig wierszyk wykorzystany jako zakoriczenie jednej z wzorcowych
méw zapisanych w rkpsie Biblioteki Ossolineum, sygn. 701 I, k. 138: ,Kto jest mitosci
poddany / W dyjamentowe kajdany / Idzie wigziei okowany” (informacj¢ zawdzigczam
dr hab. Marii Bartowskie;j).

® M. G6rska, Emblematyka jako Zrédto staropolskiej erudycji..., s. 121-122.
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Tywak: — A; Symbola epithalamica — B; Symbola nuptialia — C; Corollarium.
Epithalamicae materiae symbolae — D

[1] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 554), D (s. 217). Opis ikonu: — A; Duae manus
sese invicem stringentes — B; Duae manus invicem se stringentes — D | Lemma: — A;
Nexus in aeternum. Aliud Aeterno foedere nexus — B; Aeterno foedere nexus — D |
Subskrypcja: w. 3 samo — B Dj same — A

[2] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 554), D (s. 217). Opis ikonu: — A; Clipeus hu-
manis cordibus plenus — B; Clipeus plenus cordibus humanis — D | Lemma: — A; Hic
murus abaneus esto, aliquod Foederatus cordium reddit nexus tutos — B; Hic murus
araneus [!] est — D

[3] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 554-555), C (k. 216v-217r), D (s. 217). Opis
ikonu: Abacus in quo — A B; Symbolum ducis Juliacensis erar abacus — C | calculorum
lusoriorum — A; lusoriorum calculorum —B C [ disposita — A; disposita cernuntur — B;
disposita habens — C | — Abacus lusorius in quo loco calculorum corda sunt posita — D
! Lemma: pulchrum — A C Dj pulchrum. Aliquod in mutuo amore seu vincere, seu
vinci par felicitas est — B | Subskrypcja: w. 1 Parzystg Mitosé — C; Parzystq Prayjazii
— A; Parzgysta Mitosé — B D | w. 2 a serce we grze — C; a serce na grze — A; a serce we
gre — B; tam we grze serce — D (bL.) | w. 4 réwna — B C Dj réwno — A

[4] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 555), C (k. 216r). Opis ikonu: extensum — A;
expensum — B; expensum pingatur — C | duo — A; gemina patent — B; gemina haerent
— C/ Subskrypcja (kolejnosé werséwza Bi C, wAw. 1, 3, 2, 4): w. 1 Sztuczna— A;
Stuszna — B; Sliczna — C | w. 2 stawia siatki — A C; siatki stawia — B | w. 4 chwyta
serca — B C; serca chwyta — A

[5] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 555). Opis ikonu: — A; Flamma ignis inter
adversos ventos fortior sursum evolat — B | Subskrypcja: w. 1 Lubo — B; Kiedy — A/
w. 3 wngtrznych — A; wietrznych — B | w. 4 Mozniejsze ... zapaty — A; Mocniejsze ...
upaty — B

[6] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 556), D (s. 217). Opis ikonu: wngens citha-
ram — A B; citharam tangens — D | ad cuius cantum, leones, agni, aquilae, columbae
etc. mansuetissime quiescunt — A; subtus animalia: leones, aquilae etc. mansuetissime
quiescunt — B; belluis quiescentibus — D | Lemma: — A; A fide grata quies. Aliud
Discordia concors — B; A fide grata quies — D | Subskrypcja: w. 1 Gdy gra — A B;
Wygra — D | w. 2 stodkobrzmigce — A Dy stodkomruczne — B

[7] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 556), C (k. 216r), D (s. 217). Opis ikonu:
tenens — A B; tenet — C | Genius piscatoris in specie loco piscium hamo captans corda —
D / Subskrypcja: w. 2 gycia morzu — A; morsu zycia — B D; gycia morze — C

[8] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 556), C (k. 217r), D (s. 217). Opis ikonu: Duo
corda— A B C; Corda— D | Lemma: Igneus ... amoris — A; Inest suus ... amori— B C;
Suus inest ... amori — D [ Subskrypcja: w. 1 ognie — B C; ogiers — A; serca — D (bt.)
[ w. 3 spargy — B C D; parzy — A | w. 4 Gore¢ — B C D; Gorzec — A [ bedg — A C
D; bedzie — B
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[9] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 557), C (k. 217r), D (s. 218). Opis ikonu:
dispersis— A B C; in diversis— D | super terram lucens — B C; super terrena lucens — A;
lucens super terram — D | Lemma: Unus — B C D; Unus Sol— A/ respicit — A B C;
perspicit — D [ Subskrypcja: w. 2 gdy z chmur — B C; i z chmur — A; gdy z wéd — D

[10] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 557), C (k. 2171), D (s. 218). Opis ikonu:
continens numerum — A B C; plena numeris — D | Subskrypcja: w. 2 Kro liczbg tgczy
— C Ds Ale kto liczbe — A; Kto liczbe liczy — B (dittografia) / w. 3 mato wazy — B
C D; sama mata — A | w. 4 Z drugim — A B C; Z drugqg — D | wigkszej — B C D;
w wigkszej — A

[11] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 557), C (k. 216v), D (s. 218). Opis ikonu:
— A; In speculo facies humana repraesentata — B; Facies humana in opposito speculo
repraesentata — C; Facies humana in speculo repraesentata — D | Subskrypcja: w. 1
Na mylny — C D; Na ludzki — A (bl.); Niemylny — B (bt.) | dwojaka — B C D; jed-
naka — A (bl., dittografia) / w. 3 Prayjazni — A D; W prayjazni — B C

[12] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 558), C (k. 217r—v), D (s. 219). Opis ikonu:
vidua in ramo arido — A; ramo insidens solus gemit — B C; in sicca arbore solus in-
gemiscens — D | Lemma: ago — B C D; ego — A | gemitus — A B C; gemitum — D /
Subskrypcja: w. 1 Bez— B C D; Wez— A

[13] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 558), C (k. 217v), D (s. 218). Opis ikonu: in
igne — A; in igne cum coquitur — B; in igne dum coquitur — C; igne — D | expolitur —
A B G; expolitum — D | Subskrypcja: w. 4 pigkniej — B C D; pigknie — A

[14] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 558), D (s. 218). Opis ikonu: fidibus. Seu
cum fidibus sine anima — A; anima ingrate sonat — B; elevatis nervis — D | Lemma:
male pulsa — A B; ingrata — D / Subskrypcja: w. 1 lutnia — B D; reka — A | w. 2
Niewdzigcznie — A B; Niewdzigczno — D [ w. 3 jest 2y¢ — A B; jest by — D

[15] Przekazy: A (k. 141v), B (s. 559), C (k. 217v), D (s. 218). Opis ikonu:
inter fluctus sine nauclero — A; destituta nautis et clautero inter fluctus errans — B;
destituta a nautis et nauclero inter fluctus errans — C; sine institore— D [ Subskrypcja:
w. 2 zeglarzéw — B C D zeglarza — A | w. 3 Zycie ludzkie — B C D; Mitos¢ ludzka —
A (bl. dittografia) / w. 4 przewodnika — A Dj; przewoznika — B C

[16] Przekazy: A (k. 141v—142r), B (s. 559), C (k. 216v), D (s. 218). Opis
ikonu: resistens trahit — A; trahit — B; etiam resistens trabit — C; sublevans — D /|
Subskrypcja: w. 4 Pocigga — B C D; Zacigga — A

[17] Przekazy: A (k. 142r), B (s. 559), C (k. 216v), D (s. 219). Opis ikonu:
Sfructificat — A C; fructiferans — B; fructificans — D | Subskrypcja: w. 1 w winnicy —
A B C; winnicy — D | w. 2 bogaty — A B C; bujniejszy — D | w. 3 prayjazi — A C;
mitosé — B D | w. 4 ludzkie — A B C; drogie — D

[18] Przekaz: A (k. 142r)

[19] Przekazy: A (k. 142r), B (s. 560), D (s. 219). Opis ikonu: in cavea cantans
— A; cantaris in cavea — B; in cavea delicate canens — D | Subskrypcja: w. 2 rozdraz-
nia— A D; nasyca — B | w. 3 dobrowolny — A B; dobrowolnej — D | w. 4 Glosniejszej
— A B; Glosniejszy — D
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[20] Przekazy: A (k. 142r), B (s. 560), C (k. 217v). Opis ikonu: — A; Geminum
cor una sagitta transfixum — B C | Subskrypcja: w. 1 godzita — B; ugodzita — A C (bl.
metryczny) / w. 4 prayjazi — B C; mitosé — A

[21] Przekazy: A (k. 142r), D (s. 219). Opis ikonu: — A; Corda alata — D /
Lemma: addit — A; addidit — D | Subskrypcja: w. 2 pidrami — A; skrzydtami — D |
w. 3 pedzac — A; pedzg — D

[22] Przekaz: A (k. 142r)

[23] Przekazy: A (k. 142r), B (s. 560), C (k. 217v—218r). Opis ikonu: — A;
Amoris genius pede pressam testitudinem petit sagitta — B C | Subskrypcja: w. 1
W mitosci — A C; Mitosci — B | w. 3 Lecz zas — B C; Ale — A

[24] Przekazy: A (k. 142r), B (s. 561), C (k. 218r), D (s. 219). Opis ikonu:
humanis ... pingit verbum: Amo — A; humanis ... depingit: Hamo — B; humanis ...
depingit: Amo — C | — Tabula cordibus humanis plena — D / w. 2 stylem — B C Dj
sztychem — A

[25] Przekazy: A (k. 142r), B (s. 561), D (s. 219). Opis ikonu: sine sole — B
D; cum una tantum linea — A | Lemma: secundo — A; secunda — B | — Si sol defuerit
nulla secunda mihi — D | Subskrypcja: w. 2 stosica — A B; serca — D | w. 3 kompan —
B; kompas — A (bl., dittografia); kompam — D (bl. grafii) / w. 4 stanieje — A; tanieje
— B; niszczeje— D

[26] Przekazy: A (k. 142r), B (s. 561), C (k. 218r). Opis ikonu: collimant — A;
cursu contendunt — B C [ Subskrypcja: w. 1 Dwaj — B C; Dwa — A | zawodnicy —
A C; zabiednicy — B | w. 3 prawdziwi — B C; prawdziwie — A

[27] Przekazy: A (k. 142r), B (s. 562), C (k. 218r—v), D (s. 220). Opis ikonu: —
B C; Cupido Martem sagittis petit — A; Genius insignia belli corde viso detorquens — D
! Subskrypcja: w. 1 uarmujqg — A D; ubartujg — B C [ w. 2 Przeci¢ — A D; Przecig-z
— C; Migkko — B (bt.)

(28] Przekaz: A (k. 142r)

[29] Przekazy: A (k. 142r), B (s. 562). Subskrypcja: w. 2 koczuje — A; poczuje
—-B/w.3Kto-A; T0-B

[30] Przekazy: A (k. 142r), B (s. 562), C (k. 218r—v), D (s. 220). Opis ikonu:
in Geminis — A B C; in Geminis subsistens — D | Lemma: Hic sibi — C D; Hic — A;
Hic sibibi — B | w. 1 storice — B C D; mitos¢ — A | w. 2 Na starice — B C D; Ma stan
ze—A (bl.) / dwojakg dazy — transkrypcja wydawcy; dwojako dazy — C D; dwojakiej
tqzy — A (bl.); w Dwojaki dgzy — B

[31-33] Przekaz: A (k. 142r)

[34] Przekaz: A (k. 142r—v)

[35] Przekaz: A (k. 142v). Subskrypcja: w. 3 0bojg<u> — poprawka wydawcy;
obojga — A

[36—43] Przekaz: A (k. 142v)

[44] Przekazy: A (k. 142v), B (s. 543). Lemma: — A; Dispersit cum sole ma-
nus. Alludit ad amorem quod solem imitetur in spargendis suis muneribus quibus
humana corda ditando alliciat — B | Subskrypcja: w. 2 spenduje — A; splenduje — B
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[45] Przekazy: A (k. 142v), B (s. 543). Opis ikonu: coniicit — A; conicit unde
afflagrat ignis — B | Lemma: in ardorem — A; in ardorem. Allluditur] quod munera
dantur amoris flammam conciliant — B | Subskrypcja: w. 2 wznieca z nich plomien
— A; plomieri roz<z>arza — B

[46] Przekazy: A (k. 142v), B (s. 544). Opis ikonu: inbre — A; imbre — B |
variique — A; et varii — B [ Subskrypcja: w. 1 ziemia — A; ziemi¢ — B [ w. 2 Na za-
wdzigczenie — A; A za wdzigczeniem — B | w. 4 prayjazni — A; stokrotnym — B

[47] Przekazy: A (k. 142v), B (s. 544). Opis ikonu: arx aureis et argenteis ma-
chinis oppugnata patet — A; ars aureis arietibus oppugnata patet facile — B | Lemma:
vis — A; vix — B | claustrum — A; claustrum aliud Auro expugnara patebunt — B /
Subskrypcja (kolejno$¢ werséw za B, gdzie lepiej oddany paralelizm poréwnania,
wAw1,3,2,4)

(48] Przekazy: A (k. 142v), B (s. 544). Opis ikonu: facit — A; conficiens — B |
Lemma: colores — A; colores hoc quod uno munere mille gratias redditamicus — B /
Subskrypcja (kolejno$¢ werséw za B, gdzie lepiej oddany paralelizm poréwnania,
wAw. 1, 3,2, 4): w. 3 storica swiattos¢ — B; siatkq storica — A (bL.) | w. 4 serca — A;
sercem — B

Objasnienia

Tytuk: — ,Symboliczne kwiaty stuzace pochwale malzeristwa”.

[1] Opis ikonu: ,U ksigznej Malgorzaty dwie r¢ce wzniesione i potaczone
w powitaniu’; z lemma: ,Na wiecznos¢”. Mowa o ,,symbolu” Malgorzaty z Pa-
leologéw (zm. 1566), od 1531 roku zony Fryderyka II Gonzagi, przyszlej babki
polskiej krélowej Ludwiki Marii, ktdry tak przedstawialy kompendia oratorskie:
»Margareta, ksi¢zna Mantui, miata in symbolo dwie rece zlaczone; lem[mal: /n
acternum” (S. Wysocki, Orator polonus..., Varsaviae 1740, s. 750; najpetniejszy
komentarz daje: J. Typotius, Symbola divina et humana pontificum, imperatorum,
regum..., t. 3, Pragae 1603, s. 70 (ryc.), 73—74 (komentarz); Wysocki operuje juz
skrétem, znanym choc¢by z: M. Radau SI, Orator extemporaneus seu Artis oratoriae
reviarum bipartium, Amsterodami 1661, s. 266). Por. tez w aneksie emblemat e.

w. 3 koto wiecznosci — jednym z symboli wiecznosci byl okrag (na przyktad
emblemat Vaeniusa, Amorum emblemata, 8: Amor aeternus przestawiat Kupidyna
w symbolizujacym wiecznos¢ okregu Ouroborosa, weza zjadajacego wlasny ogon).
Do takiej wykladni najche¢tniej odwolywano si¢ réwniez w oracjach z okazji odda-
wania zargczynowego pierscienia, na przykiad: ,ztoty piersicien, jedynej hieroglifik
wiecznodci [...]. A jako wiecznosci figura piericien z dawnych czaséw byt miany
annulus aeterni fulget scopus integer aevi, tak i teraz wiecznej niech bedzie zadatek
zyczliwosci” (S. Wysocki, op. cit., s. 737-738).

[2] Opis ikonu: ,,U Karola Fryderyka tarcza wypelniona sercami ludzkimi”;
z lemma;: ,,Badz jak ten mur spizowy” (cytat z Horacego, Epistulae 1,1,60). ,Sym-
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bol” ksigcia Jiilich-Kleve-Mark-Berg-Ravensberg, przedstawiajacy tarczg z wy-
malowanymi sercami w otoku horacjariskiego cytatu oraz lemma: ,Benevolentia
bonissima guardia”, spopularyzowat Typot (J. Typotius, Symbola divina et huma-
na pontificum, imperatorum, regum..., t. 2, Pragae 1602, s. 154 (ryc.), 157-158
(komentarz)), za keérym przywolywaly go réwniez kompendia oratorskie (por. na
przyktad J. Masen SI, Speculum imaginum veritatis occultae, wyd. 3 popr., Colo-
niae 1681, s. 565).

w. 1 cyrkluje — otacza.

w. 2 staluje — uzbraja.

[3] Opis ikonu: , Tablica do gry, na ktérej zamiast kamykéw rozstawione ser-
ca’; z lemma: ,, Pigknie jest zwycigza¢ lub by¢ zwycigzanym”.

[4] Opis ikonu: ,Rozciagnieta sie¢ z dwoma sercami”; z lemma: ,Milo$¢ bo-
gaci si¢ taka zdobyczg.

w. 1 Sztuczna — sprytna.

w. 2 Mitos¢ — tu Milo$¢ oznacza¢é ma matke Kupidyna, Wenere.

[5] Opis ikonu: ,,Pod wplywem wiatru ogien silniej wzbija si¢ w gére”; z lem-
ma: ,Zadna sita nie powstrzyma’.

w. 1 Lubo — chociaz.

[6] Opis ikonu: ,Orfeusz dotyka lutni, przy dzwigkach ktérej lwy, baranki,
orly, golebice itd. zgodnie spoczywaja’; z lemma: ,Niezgodna zgodnos¢”.

w. 1 kancony — piesni (z wt. canzona).

[7] Opis ikonu: ,Bozek mitoéci trzyma serce ztapane na haczyk”; z lemma:
JLowi i kocha zarazem”.

w. 1 rybitw — rybak.

[8] Opis ikonu: ,Dwa serca w ptomieniach”; z lemma: ,,Ognisty zar mitosci”.

w. 1 Wulkan — rzymski bég ognia, maz Wenery.

w. 4 pdki tchnienie — tj. do kofica zycia.

[9] Opis ikonu: ,Storice $wiecace nad ziemia rozproszonymi promieniami’;
z lemma;: ,Jedno spoglada na wszystkich”.

w. 1 Ksigze planetéw — tj. Storice (w obowiazujacym w XVII wieku w po-
wszechnej §wiadomosci systemie ptolemejskim zaliczane do planet, tj. gwiazd ru-
chomych; z ragji jasnosci i zajmowania centralnego miejsca wréd siedmiu ,,pla-
net” okrazajacych Ziemig nazywane byto ich krélem lub ksigciem).

[10] Opis ikonu: ,Tablica arytmetyczna z liczbg’; z lemma: ,,Doskonalszy
w polaczeniu”.

w. 1 kompur — rachunek (z fac. computus).

[11] Opis ikonu: , Twarz ukazana w lustrzanym odbiciu”; z lemma: ,Postrze-
gane jako podwéjne stanowi jedno$¢”.

w. 3—4 — tj. cho¢ dla oczu dwoje serc, uczucie je taczy w jednosé.

[12] Opis ikonu: ,Samotna synogarlica na suchej galezi”; z lemma;: ,Samot-
no$¢ rodzi westchnienie”.
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w. 1-2 — wedlug dawnych naturalistéw synogarlica jest wierna jednemu part-
nerowi, a po jego stracie ginie z tgsknoty (por. na przyktad Arystoteles, Historia
animalium 613a,14-15; K. Elian, De natura animalium 111 44; Phisiologus 1 28).

[13] Opis ikonu: ,,Ztoto oczyszczane w ogniu”; z lemma: ,,Pigknieje w ogniu”.

w. 1-2 — ztoto przetapiano, by pozbawi¢ je domieszek i zwigkszy¢ jego wartosé.

[14] Opis ikonu: ,,Lutnia bez strun albo ze strunami bez duszy”; z lemma; JZle
uderzana dzwigczy bezdusznie”.

w. 1 bez duszy — dusza nazywano kotek migdzy podstawkiem a spodnia deka
w instrumentach strunowych.

[15] Opis ikonu: ,LédZ wérédd fal bez zaglarza”; z lemma: ,Latwo o zatonigcie”.

[16] Opis ikonu: ,Magnes, odpychajac, przyciaga zelazo”; z lemma;: ,Dziata
ukryta mocg”.

w. 4 lub — chociaz.

[17] Opis ikonu: ,,Podwiazana winorosl owocuje”; z lemma;: , Te wigzy daja
owoc”.

w. 2 frukt — owoc.

[18] Opis ikonu: ,Promienie storica odbijajg si¢ w lustrze w ksztalcie serca”;
z lemma: ,,Oboje jasnieja’.

[19] Opis ikonu: ,,Praszek $piewajacy w klatce”; z lemma: , Wolno$¢ dzwigczna
w zamknieciu”.

[20] Opis ikonu: ,Dwa serca przebite jedng strzala’; z lemma: ,,Oba jeste$my
tupem jednego”.

w. 1 Sajdaczna Mitos¢ — tj. Amor zaopatrzony (na wzdr kozacki) w sajdak,
a wigc futerat na strzaly (kotczan) i tuk (tubie).

w. 3 krwawa — skrwawiona (tj. taka, ktéra trafita w serce).

[21] Opis ikonu: ,,Serce ze skrzydtami”; z lemma: ,Mito$¢ dodaje skrzydel”.

[22] Opis ikonu: ,Dwa serca przebite strzatami”; z lemma: ,,Przeszywa do sa-
mych trzewi”.

w. 2 sgyje — przeszywa.

[23] Opis ikonu: ,,Kupidyn na zétwiu”; z lemma;: ,Mito$¢ nie cierpi gnusnych”.

w. 2 tego przenosi okiem — tj. nie zauwaza go.

[24] Opis ikonu: ,Amor maluje w sercach pedzelkiem stowo: Kocham”; z lem-
ma: ,Znamie mitosci”.

w. 1 Sztuczny Apelles — uzdolniony Apelles. Amor (,Mitos¢”) zostaje przyréw-
nany do Apellesa (ok. 370 — ok. 300 p.n.c.), uznawanego w antyku za najwybit-
niejszego malarza.

w. 4 charakter niezgluzowany — niezatarty znak, sygnatura.

[25] Opis ikonu: ,Zegar stoneczny bez storica’; z lemma;: ,Bezuzyteczny bez
drugiego”.

w. 1 sztuczny — pomystowy.

kompas stoneczny — zegar stoneczny.
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[26] Opis ikonu: ,Dwéch zawodnikéw biegnie do jednej mety”; z lemma;
»We dwoje do jednego dazymy”.

[27] Opis ikonu: ,,Bozek mitoéci depczacy wojenne insygnia’; z lemma: ,,Mars
ustepuje przed Amorem”.

w. 1 uarmujg — uzbroja.

[28] Opis ikonu: ,Lew ucieka przed ptonaca pochodnig’; z lemma: ,Przed
zarem dzika bestia umyka”.

w. 1-4 — antyczne pordéwnanie srogosci (por. na przyklad Katullus 60 czy
64,154; Wergiliusz, Aeneis 4,365-367), popularne w poezji staropolskiej, por. na
przyktad: ,Ciebie zla Iwica w ogromnej jaskini / Nie urodzita [...] / Gdziezes si¢
wzdy tak sroga uchowata” (J. Kochanowski, Fraszki I 67,1-4).

[29] Opis ikonu: ,Amor-straznik ponad modelem $wiata”; z lemma: ,,Czujng
miloscig bezpieczny”.

[30] Opis ikonu: ,,Storice w znaku Blizniat”; z lemma: ,, Tu upragniony spokd;”.

w. 2 Na staricg dwojakg — tj. do zodiakalnego znaku Blizniat, w ktérym Storice
znajduje si¢ od 21 VI do 20 VII.

[31] Opis ikonu: ,,Ptaszek w kwitnace sidta ztapany”; z lemma: ,,Ztapana mitg
sercu zielenig.

w. 1 wab zielony — wabik z gatazek z owocami, keSrymi posilaja si¢ praki.

[32] Opis ikonu: ,Dwa zlaczone serca pod kwitnacym wiericem”; z lemma:
,Mitos¢ wieticzy kwiatami”.

[33] Opis ikonu: ,,Uwiericzony Kupido splata wierice, depczac krélewskie ko-
rony”; z lemma: ,Milsze to, co mitos¢ wywyzsza”.

Srédrytut przed [34] — ,Na taficuszki i bransolety”.

[34] Opis ikonu: ,Re¢ka trzymajaca bransolety, w ktdére wplecione sg serca za-
miast drogich kamieni”; z lemma; , Te zdobia bardziej niz klejnoty”.

w. 1 manele — bransolety.

[35] Opis ikonu: ,,Serce przywiazane do bozka mitosci”; z lemma;: , Eaczy oboje”.

[36] Opis ikonu: ,,Bozek mitosci z r¢kami zwigzanymi tadicuchem”; z lemma;
»Wiaze wiecznym weztem”.

[37] Opis ikonu: ,Dwie zwiazane tadicuchem kolumny stojace mocno wsréd
nieprzyjaznych wiatréw”; z lemma: ,, Te wigzy chronia przed upadkiem”.

w. 1 Eolus — mityczny wladca wiatréw.

[38] Opis ikonu: ,£6dZ przycumowywana w porcie faricuchem”; z lemma:
»Przywiazana, by trzymata si¢ portu”.

w. 4 skazuje — wskazuje.

Src’)dtytui przed [39]: — ,Na pierscied”.

[39] Opis ikonu: ,,Pierscien z kamieniem sygnetowym”; z lemma: ,,Obraz daje
odpowiedz”.

[40] Opis ikonu: ,Pierscieni z kamieniem ze storicem i ksi¢zycem”; z lemma:
,Dwie $wieca mi gwiazdy”.
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w. 1 planetéw ksigze — por. obj. do 9,1.

[41] Opis ikonu: ,Pierscienn pieczgtny laczacy z soba dwa serca’; z lemma:
»Pieczetuje stala mitose”.

w. 1 sztuczne — kunsztowne.

w. 3 w statku — w statecznosci.

[42] Opis ikonu: ,Pierscien z zawieszonym nan sercem”; z lemma: ,Nie zna
korica”.

w. 1 cyrkut — okrag.

[43] Opis ikonu: ,,Pierécieri otaczajacy serce”; z lemma: ,,Zamiast palca”.

Srédtytu{ przed [44]: — ,Na zwiazek”.

[44] Opis ikonu: ,Bozek mitosci majacy na piersi storice, ktérego promienie
padaja na serca ludzkie”; z lemma: ,Ze storicem podaje rece”.

w. 1 Z pierwszym planetg — tj. Storicem (por. obj. do 9,1).

certuje — konkuruje, walczy.

w. 2 Miasto — zamiast.

spenduje — ofiaruje.

[45] Opis ikonu: ,Bozek Sylwan drew do ognia dorzuca’; z lemma: ,Idg na
pastwe zaru’.

w. 1 Sylwan — mityczny bég lasow.

[46] Opis ikonu: ,,Chmury rzgsistym deszczem skrapiaja ziemig, stad zasiewy
i rézne owoce rosng’; z lemma;: , Wdzigczna odptaca’.

w. 2 Na zawdzigczenie — w podziece, w dowdd wdzigcznosci.

[47] Opis ikonu: ,Miasto lub zamek stoi otworem, obl¢zone zlotymi i srebr-
nymi machinami”; z lemma: ,Potega ztota otwiera twierdze”.

w. 1-2 — nawiazanie do polskich wersji tacifiskiej inskrypcji, kedre byly przy-
stowiowe, na przyktad: ,Nie masz nic tak mocnego, czego by ztoto nie zwojowato”
czy: ,Nie masz muru, kt6rego by ztotym nie przetamat taranem”.

[48] Opis ikonu: ,,Storice odbite wéréd chmur roztacza tecz¢”; z lemma: ,Miast
jednego, tysiac koloréw”.

Po [48]: — ,Koniec”.
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ANEKS I

W przekazie D wéréd emblematéw epitalamijnych kopiowanych jako
spéjny zbidr rozmieszczono tez czternascie innych o podobnej tematyce
(ich uktad podany zostal w opisie przekazu), kedrych poetyckie subskryp-
cje maja jednak czgsto odmienny charakter. Przedrukowuje je nizej, jedy-
nie w wyjatkowych wypadkach opatrujac komentarzem.

[a] Magnes catenam ex annulis sibi invicem nexis mutuo coniungens.
Llemmal: Arcanis nodis**.
Magnezowi podlegaja
I ogniwa spojone,
Sekretnemi gdy splatajg
Kotka sity ztaczone.
5 Tak <i> milo$¢ rozdzielone
Serca czgsto krepuje,
Afektami zniewolone
Do przyjazni przykuje.

[b] Cor preafixum sagitta in meta positum.
Cum lem[mate): Ille solus aevi vulnus <...>.
Niech kto kocha sw<a> fortune,
Ja kocha¢ serce bede.
Do niego strzaly posung,

W ranach serca zasiede.

(c] Gemma extra concham in concha <...>.
Cum [[emmate]: Solus dives amor*®.
Co po zlocie, po klejnotach,
Co po pertach bledniejacych,
Po fortunnych kotowrotach,
Darowiznach faskawych?

# Opis ikonu: ,Magnes spajajacy faricuch ze splecionych z sobg ogniw”; lemma: ,, Ta-
jemnymi wiezami” (byta to dewiza Collegium Romanum; poswigcony jej emblemat, do
ktérego odnosi sig polska wersja, por. S. Pietrasanta, De symbolis heroici libri IX, Antver-
piac 1634, s. 400; Ph. Picinelli, Mundus sumbolicus, Coloniae Agrippinae 1687, s. 701:
XII 183.

% Opis ikonu: ,Serce przebite strzala umieszczone na obelisku”; z lemma: , Ta tylko
$wiatowa rana <...>”.

“ Opis ikonu: ,Pierécied w muszli, a poza muszla <...>”; z lemma;: ,,Jedynie mitos¢ jest
bogata”.
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5 Bo u ciebie gdy statecznie
Mito$¢ moja zasiedzie,
Twoje pewnie dtugowiecznie
Serce mi za skarb bedzie.

(d] Aurum ad lapidem Lydium probatum.
Cum [[emmate): Sic spectanda fides”.
Kamien lidyjski ztota prébuje,
Ze jest prawdziwe, reprezentuje.
Szczere mito$ci niefarbowane
Reprezentujg znaki zadane.

le] Duae manus sibi coniunctae.
Ll{emmal: Aeterno foedere inngor®®.
Nie do czasu, lecz na wieki,
Lubo zlozy $mieré powieki,
W sercu mojem bedzie mitos¢.
Zem cig poznal, poznasz szczeroéé.

(f] Pingant manus duae quarum una tenet cor, altera mensuram cordi inmissam.
Ll{emmal: Cor fundum non habet ullum®.

Niech inni dajg ztote batwany,

Lustry bogate i parabany,

Stoly, puary, srebrne miednice,

7 Opis ikonu: ,Ztoto prébowane kamieniem lidyjskim”; z lemma;: ,, Tak nalezy docho-
wywa¢ wiary”. Symbol spopularyzowat zbiér Claude’a Paradina Devises heroiques (Lyons
1551, s. 107), gdzie inskrypcja na monecie: ,FRANCISCVS DEI GRATIA FRAN. REX”
odnosi si¢ jeszcze do Franciszka I Walezjusza (1494-1547). Dewiz¢ przejat jego miody
wnuk, Franciszek II (1544-1560), z ktérym byta ona pézniej najezesciej wiazana w po-
pularnych kompendiach. Por. np.: ,Franciscus II Valesius, rex Galliae, habuit pro symbolo
aureum nummum coronatum, quem dextra ad lapidem Lydium probabat. Lemma: Sic spec-
tanda fides. Significabat fidem amicorum et amorem coniugum, non verbis sed re praestari et
cognosci” (M. Radau SI, op. cit., s. 267; zob. tez ]. Ty potius, gp. cit., t. 1, tab. 40 i k. XX-
-IVr). Pierwsze zdanie tak przetozono w anonimowej retoryce rekopismiennej: ,Franciszek
Wtéry, krol francuski, mial za symbolum zloty pieniadz, ktérego r¢ka probowata na lidyj-
skim kamieniu, z napisem: Sic spectanda fides” (tkps BUW 197, s. 88; cyt. za: M. Trebska,
op. cit., s. 422); por. tez: S. Wysocki, op. cit., s. 750; Ph. Picinelli, op. ciz., s. 700: XII 173.

4 Opis ikonu: ,,Dwie ztaczone rece”; lemma: , W wiecznym trwam zwiazku”. Por. em-
blemat 1, ktérego druga lemma w przekazie B i pierwsza w przekazie D brzmi: Aeterno
Jfoedere nexus.

¥ Opis ikonu: ,,Przedstaw dwie rece, z ktérych jedna trzyma serce, druga miarke w ser-
ce wklada”; lemma: ,,Serce nie ma dna zadnego”.
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Z twarza krélewska ztote tablice —
5 Wszystko si¢ jawnie oku wydaje,

Wida¢ na stotach, kto i co daje.

Ja szczery tobie afekt daruje,

W sercu zobaczy, kto go zgrontuje.

(g] Gemma in qua effigies <...> magni cernebatur apud Plutarchum.
Cum llemmatel: In parvo magna locantur.
Non contemne meum quasi parvo in munere domum:
Quod valet, immensum est. Sic auri pondera parvi
Exsuperant pretio numerosos aeris acervos.
Sic adamas, punctum lapidis, pretiosior auro est.
5 Quodque vident oculi minimum est, cum maxima cernant,
Sic animi fides tenui sub corde locata
Per totum angusto regnat de limine corpus’.

[h] Cor coronatum.
Cum lem[matel: Semper regnar amor™*.
Jedni si¢ tym kontentuja,
Ze serca swoje daruja
I mifoéci nieodmienne;j
Przy szczero$ci znakiem pewne;.
5 Potem oschte tulipany
Zarzuciwszy sercu rany,
U mnie szczerem osypane
Serce checiom zapisane,
Na poczqtku uwieniczone,
10 Ku wiecznosci naklonione.

>0 Opis ikonu: ,Pierscien, na ktdrym u Plutarcha widnial wizerunek wielkiego <...>”;
z lemma: , W malym wielkie kryja si¢ rzeczy”.

' Nie gardZ mym domem, jak gdyby skromnym byl darem: / Jego warto$¢ jest
ogromna. Podobnie male porcje zlota / Przewyzszaja ceng cale stosy miedzi. / Tak i diament
wielkosci kamyczka cenniejszy jest nad ztoto. / To, co widzi oko, jest mate, cho¢ wielkie
w istocie: / Tak samo siedlisko duszy, umieszczone pod malym sercem, / Ze swej ciasnej
kryjowki rzadzi catym ciaem” (Marcus Manilius, Astronomicon, IV 923-930).

52 Opis ikonu: ,,Serce uwiediczone korong’; z lemma: ,Milo$¢ zawsze kréluje”.
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[i] Cor inter gemmas et adamantes.

Llemmal: Cor pretium facit.
Skfadaj z rubinéw drogie korony,
Dla twarzy picknej, dla jej obrony.
Niechaj przeswietne szaty perfami
Jasnie bleszcz<a sig> topazyami.

5 Za nic to wszystko, gdy nie mituje
Ten, co korong droga daruje.

(k] Exprimens saepe magnam munerum fallaciam pingeres pomum sodomiticum intus
cinerem habens ab extra pulchrum.
L{emma): Nimium ne crede decori®*.
Nie wszystkie jabtka, co si¢ maluja,
Rumiericem picknym storice farbuja.
Pigkno$¢ wewnetrzng maja na twarzy,
Barwa s<zp>etnoéci tam si¢ w nich zarzy.
5 Jabtka sodomskie na pozér celne,
Wejrzysz do serca — popiotu petne.
Nie wierz afektom, lub co daruja,
Bo darowizna nieche¢ cukruja.
Ja serce daje i afeke caly,
10 Kolor przyjazni jest u mnie staly.

(U] Cumulus florum pingatur quem genius offert simulacro Dianae symbolum id fuit
in templo Dianae lapide expressum.
Llemmal: Semper odorus amor. Aliud: Plenus donatur odore®.

,Nie w jednym kwiecie zebranym lecie

Doznasz szczeroéci” — Floraca [!] plecie.

Z ktérym na $wiecie doznasz szczerosci,

Doznasz lubosci z kwiatéw wonnosci.

Pigkna mitosci obrada plynie.

>3 Opis ikonu: ,Serce wéréd drogich kamieni i diamentéw”; lemma: ,Serce stanowi
o cenie”.

> Opis ikonu: ,,Cheac pokaza, jak czgsto dary kryja w sobie wielkie oszustwo, przed-
staw jabtko sodomskie wypetnione w $rodku popiotem, a na zewnatrz pickne”; lemma: , Nie
wierz zbytnio picknu”. Mowa o owocach mleczary pospolitej (Calotropis procera), ktore
przejrzate w przekroju przypominaja zweglone jabtko. Jako pozostatos¢ po zagtadzie Sodo-
my wspominali je migdzy innymi Jézef Flawiusz (Wojna zydowska IV 8,4) czy $w. Augustyn
(O paristwie Bozym XXI 5,1).

> Opis ikonu: ,Pokaz nargcze kwiatéw, ktére bozek ofiarowuje wizerunkowi Diany.
Scena ta wyrazona w kamieniu w $wiatyni Diany”; lemma: ,Milo§¢ jest zawsze pachnaca.
Inna: Zapach petnia obdarowanego”.



Emblematyczna pompa nuptialis... 333

(m] Supra pomum aureum pinge crucem.
Ll{emmal: Habent sua dona dolorem. (Henrici fuit symbolum Galli)>.
W jabtka okregu, lub szczerozloty,
Wielkie bojazni, wielkie ktopoty.
Ma jabtko r¢ka, gdy Henrykowa,
Przy ztocie tudziez sztuka krzyzowa.
5 Nieszczerze ludzie, gdy co daruja,
Przy darowiznie krzyzem daruja.

[n] Expressurus munus ase parvum donari sed magnum latere animum pingeres gem-
mam in annulo in qua casus Phaetontis miro artificio expressus fuit apud Plutarchum
»De admirandis mundi”.
Llemmal: In tenuique magna latent”.

Niemalej péle sztuka wybita,

Faetonowa sztuka wybita.

Niebo si¢ bleszczy, na ziemi ognie

Na tle perfowem woznikéw stopnie.
5 Z powozu leca tam ztotawego

Wydarte cugle z biegu predkiego.

Serca wielkiego w daninie matej

Doznasz statecznie w przyjazni stalej.

(o] Expressus munera saepe esse perniciosa pingeres pomum fendi ex quo tela erumpunt.
L{emma): Dant munera mortem’®.

Ktore Fenella jabtko daruje,

Z wierzchu pertami sztucznie maluje:

Zewnatrz si¢ bleszezy bogate ztoto,

A tam sie tai $miertelna Kloto.

5 Jabtka z ochota jesli skosztujesz.
Smakiem si¢ drogo predko otrujesz.
Sci¢niej rekoma ztote podary —
Smiatosci twojej nie ujdziesz kary.
Zlote wypadna z jabtka pioruny,

10 A ty o ziemie potym do truny.

>¢ Opis ikonu: ,Nad ztotym jabtkiem pokaz krzyz”; lemma: ,I dary przynosza cierpie-
nie. (Byl to symbol francuskiego Henryka)”.

°7 Opis ikonu: ,,Chcac pokazaé, ze maly podarek moze kry¢ w sobie wielkie znaczenie,
pokaz drogi kamieri w pierscieniu, na ktérym u Plutarcha w De admirandis mundi przedsta-
wiono przedziwnym kunsztem upadek Faetona”; lemma: , I w matych rzeczach co$ wielkiego
si¢ kryje”.

>8 Opis ikonu: ,,Chcac pokazad, jak czgsto dary moga by¢ niebezpieczne, pokaz przecie-
te jabtko, z ktérego wypadaja trociny”. Lemma: ,Dary niosa $mier¢”.



334 Radostaw Grzeskowiak

APARAT KRYTYCZNY

x[::.] 5 Tak <i> mitos¢ — poprawka wydawcy; Tak mitosé — D (blad metryczny)
E)e]mma: <...> — fragment dla wydawcy nieczytelny

w. 1 sw<g> fortung — poprawka wydawcy; swy — D (dopuszczalna transkrypcja: swe)
Ee]mma: <...> — fragment dla wydawcy nieczytelny

\[3]4 zadane — D (motzliwa transkrypcja: 2gdane)

[g]pis ikonu: <...> — stowo dla wydawcy nieczytelne

\[)Iv]. 5 bleszcz<g sig> — poprawka wydawcy; bleszczefig — D

\[31(.]4 s<zp>etnosci — poprawka wydawcy; spzetnosci — D (bl grafii)

\[:]6 z biegu — poprawka wydawcy; z biego z biegu — D (bl., dittografia)

Summary

The vast majority of the article consists of critical editions of two previously
unknown Old Polish collections of nuptial emblems. They draw on the sym-
bolism of popular love emblematics from Dutch cycles by Daniel Heinsius,
Otto van Veen and Jacob Cats. In 17%-century Poland these cycles were imi-
tated by only two poets, Stanistaw Herakliusz Lubomirski and an anonymous
author of inscriptions in a copy of Jacob Cats’ Silenus Alcibiadis. The texts
published in this paper are a miscellaneous collection of subscriptiones, the
main purpose of which was a function of rhetoric embellishments in wedding
speeches.
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