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Wstep

Zarzadzanie w sferze kultury to bardzo zywy temat w dobie XXI wieku. Od in-
stytucji kultury wymaga si¢ dzi§ wymiernej efektywnosci, przedktadajac niejedno-
krotnie twarde wskazniki liczbowe ponad realne oddziatywanie na estetyke i rozwoj
kompetencji kulturowych odbiorcy-uczestnika. Trwa debata wokot organizacji poza-
rzadowych, ktorych projekty kulturalne zdobywaja coraz mocniejsza pozycje w bud-
zetach wielu samorzadow — stajq si¢ one coraz istotniejszym aktorem zycia publicz-
nego. Wobec kryzysu finanso6w publicznych rozwdj sektora kultury jest naznaczony
mys$la o ekonomice, cho¢ z drugiej strony jednak wciaz na nowo stawiane sg pytania
o wartosci, o misj¢ instytucji kultury w XXI wieku, o sens dziatania jednych i dru-
gich (instytucji kultury i1 organizacji pozarzadowych) w dobie kreatywnosci 1 party-
cypacji spotecznej.

W naszym czasopi$mie staramy si¢ podejmowac aktualne problemy zaroéwno
z zakresu specyfiki zarzadzania publicznymi instytucjami kultury jak i szeroko poje-
tego kulturoznawstwa. W oddawanym w Panstwa r¢ce numerze w czg$ci pierwszej
umiescili$my artykuly zwiazane z problematyka zarzadzania w kulturze. Otwiera je
tekst Rafata Maciaga podejmujacy zagadnienia specyfiki zarzadzania humanistycz-
nego. Joanna Szulborska-t.ukaszewicz analizuje kwestie zarzadzania instytucja kul-
tury w kontek$cie wptywu organizatora na realizacj¢ misji instytucji oraz wzajem-
nych relacji pomigdzy organizatorem a powotana przez niego instytucja kultury,
stawiajac pytanie o mozliwo$¢ pogodzenia efektywnej realizacji zadan statutowych
z zasadami ekonomiki w warunkach gospodarki rynkowej. Z kolei Jerzy Lysinski
analizuje kwesti¢ partycypacji pracownikow w zarzadzaniu orkiestra, charakteryzu-
je role dyrygenta w orkiestrze 1 relacje pomigdzy muzykami a dyrygentem, opisu-
jac takze zréznicowane modele kierownictwa artystycznego i krytykujac autorytarny
styl zarzadzania w instytucjach artystycznych.

Cze$¢ druga czasopisma zawiera artykuly dotyczace specyfiki zarzadzania kul-
tura na Wegrzech (Veronika Heda), kulturg aborygenska w Australii (Matgorzata
Kurletto) oraz artykuty dotyczace dziedzictwa kulturowego w Europie Srodkowo-
-Wschodniej, w tym sztuki katolickiej i wizerunku Chrystusa Frasobliwego na Li-
twie (Gabija Surdokaite), sztuki cerkiewnej na Ukrainie (Oteh Rudenko) i Zycia lite-
racko-artystycznego w Krakowie (Franciszek Ziejka).

W czgéci trzeciej podjeliSmy problematyke dziedzictwa kulturowego, pamigci kul-
turowej 1 pamigci zbiorowej, tak waznych we wspodtczesnych badaniach humanistycz-
nych. Rozwazania te otwiera artykut Jarostawa Klasia, przypominajacy zrédla tego
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dyskursu i specyfike wspotczesnych muzedéw historycznych oraz ich role w ksztatto-
waniu zbiorowej pamigci. Iwona Sowinska opowiada o eksplozji pamigci o nazistow-
skim ludobojstwie w kulturze wspoétczesnej oraz o reakcjach kina na t¢ problematyke
na przyktadzie filmoéw poruszajacych kwestie pamigci o zagtadzie Romow.

Kolejne artykuty dotycza dziedzictwa kulturowego Rumunii i w wigkszosci sa
dzietem naszych gosci przebywajacych w Instytucie Kultury z wizytami badawczy-
mi 1 wyktadami. Kazimierz Jurczak podejmuje w swoim artykule kwestie wplywu
Orientu na kultur¢ rumunska, odwotujac si¢ do dyskusji nad tym, jak sami Rumuni
rozumieli i rozumieja wspotczesnie swoj status ,,bycia pomiedzy”: pomiedzy Wscho-
dem i Zachodem, romanskoscia i stowiansko$cia, Batkanami i Europa Srodkowa.
Alina Felea pisze o specyfice matzenstw motdawsko-cyganskich w §wietle prawa
panstwowego i zwyczajowego wystepujacego na terenach rumunskich. Gabriela Co-
druta Antonesei pokazuje dylematy zwiazane z rumunska tozsamoscia i stanowiska
dotyczace uksztattowania porzadku politycznego w rejonie tuku karpackiego i Sied-
miogrodu, obszaru dzisiejszego panstwa rumunskiego od okresu rumunskiego od-
rodzenia narodowego do czaséw wspotczesnych. Z kolei tekst Ewy Kocoj jest po-
$wigcony ludowym nazwom miesigcy w kulturze rumunskiej, funkcjonujacym weiaz
w kulturze popularnej obok oficjalnie istniejacych w jezyku rumunskim, odsylaja-
cym czytelnika w strong dziedzictwa wielu kultur i tradycji.

Warto takze wspomnie¢, ze czasopismo nasze przechodzi od kilku lat doglebne
zmiany merytoryczne i formalne, zwigzane z nowymi wymaganiami MNiSW. Na po-
ziomie naszego czasopisma uwidacznia si¢ to przede wszystkim w przeksztatceniu
go w kwartalnik, ktorego wersja referencyjna jest wersja internetowa (elektroniczna),
otwarciu na publikacje autoréw zagranicznych i publikacj¢ w jezykach obcych, a tak-
ze w indeksacji w krajowych i zagranicznych bazach naukowych (m.in. CEEOL,
CEJSH, Index Copernicus, Proques) oraz przypisaniu kazdemu artykutowi nume-
ru DOI, co umozliwia jego elektroniczng identyfikacjg¢. Czasopismo jest umieszczo-
ne na najwazniejszych swiatowych platformach rozpowszechniajacych czasopisma
1 ksiazki naukowe online na catym §wiecie oraz na portalach Google Books i Google
Scholar. Warto$cia naszego czasopisma jest takze i to, ze raz w roku publikujemy
wybor teksow ukazujacych si¢ w danym roku elektronicznie — w wersji papierowe;.

W tym miejscu cheieliby$my rowniez podzigkowaé naszym autorom — za wspot-
pracg i rzetelno$¢ w nadsytaniu tekstow oraz naszym recenzentom — za sumienno$é
i rzetelne tropienie wszelkich stabo$ci zamieszczanych przez nas artykutow.

Dzigkujemy rowniez tym, bez ktorych sfinansowanie tegorocznej publikacji nie
bytoby mozliwe: Gminie Miejskiej Krakéw — Wydziatowi Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego Urzgdu Miasta Krakowa, wltadzom Wydziatu Zarzadzania i Komunikacji
Spotecznej UJ oraz Instytutu Kultury UJ.

Ewa Kocdj
Emil Orzechowski
Joanna Szulborska-Lukaszewicz
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Matgorzata Kurleto

/ARZADZANIE PARKIEM NARODOWYM
ULURU-KATA TIUTA W AUSTRALII = PRZYCZYNEK
DO BADAN NAD KULTURA ABORYGENSKA

SEOWA KLUCZE: Aborygeni, kultura rdzennej ludnosci, zarzadzanie Parkiem Narodowym Uluru-
-Kata Tjuta

KEY WORDS: Aboriginals, indigenous culture, the management of the Uluru-Kata Tjuta National
Park

Abstract

MANAGEMENT OF THE ULURU-KATA TJUTA NATIONAL PARK IN AUSTRALIA
—A CONTRIBUTION TO THE RESEARCH ON ABORIGINAL CULTURE

This article focuses on management in the culture of a unique community, that is, the indigenous
people of Australia. On the example of the Uluru-Kata Tjuta National Park some problems of
maintaining the unique cultural heritage of Australian Aborigines were shown. The paper discuss-
es the principles of management of the Uluru-Kata Tjuta National Park by the representatives of
the Aboriginal community and by the federal government. The aim of the analysis is also to draw
attention to the threat to the indigenous culture coming from the mass tourism impact and shows
ways to reduce mass tourism.

1. Wprowadzenie

Zarzadzanie kultura, zwlaszcza kultura rdzennych ludéw, zagrozona wyginig-
ciem, stanowi niewatpliwie jeden z najbardziej waznych, a zarazem ztozonych i draz-
liwych probleméw wspotczesnej cywilizacji. Jednym z zagrozonych pierwotnych lu-
dow sa Aborygeni australijscy.

Aborygeni wyksztalcili swoja wtasnag oryginalna kulture. Przekazywali ja z po-
kolenia na pokolenie w postaci legend, pieéni i tradycji. Ich kultura przetrwata dzig-
ki corroborres, ceremoniom towarzyszacym zgromadzeniom plemiennym, podczas
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ktorych piesniami, muzyka i tahcem odtwarza si¢ pradawne opowiesci o przesztosci
plemion australijskich.

Kultura materialna Aborygendw jest catkowicie zintegrowana z codziennym zy-
ciem plemienia, czyli jest tworzona z potrzeby chwili. W przeszto$ci Aborygeni nie
przywiazywali wigkszej wagi do trwalych dobr materialnych, z wyjatkiem przedmio-
tow rytualnych. Jedynymi zachowanymi do dzisiaj zabytkami sztuki aborygenskiej
sa malowidta naskalne'.

Majace, wedhug historykow, okoto 20 tys. lat malowidta i rysunki naskalne to
obrazy nie tylko naturalistyczne, lecz takze i abstrakcyjne. Malowidla te zazwyczaj
opisuja codzienne zycie spotecznosci aborygenskiej. Ukazuja one postacie ludzi, ro-
$lin, zwierzat, a ponadto przedstawiaja rytualne tance, sceny z polowan czy krzesa-
nia ognia za pomoca patykoéw. Wigkszo$¢ malowidet naskalnych przedstawia frag-
menty z okresu ,,Czasu Snu’?

Rys. 1. Aborygenskie malowidta naskalne

Fot. M. Kurleto

Wedhug aborygenskiej mitologii, to praprzodkowie stworzyli §wiat wraz z zy-
ciem zwierzecym i roslinnym podczas ,,Czasu Snu”. Wierzenia przodkéw przeni-
katy wszystkie dziedziny ich Zycia, od polowania do sposobu wyznawania mitosci®.

Skape pozostatosci australijskiej kultury i wymierajace plemiona Aborygenow
sa nastgpstwem wielu zdarzen trwajacych od roku 1700 az do polowy XX wieku.
Wkrétce po zakonczeniu procesu kolonizacji (1788—1809) rdzenna Iudno$¢ Australii
zostala wyparta przez biatych emigrantow z ich obszaréw bytowania potozonych na
potudniowych terenach kontynentu.

W okresie migdzywojennym zapoczatkowany zostat proces na rzecz przyznania
Aborygenom australijskiego obywatelstwa i prawa do ziemi. Kryzys gospodarczy
zaostrzyt polityke rzadu federalnego wobec spotecznego ruchu na rzecz praw rdzen-

' J. Richard, Australia — historia kultury, przet. W. Weinert, Wroctaw—Warszawa—Krakow
1994, s. 18-19.

2 F. Dauglas, Primitive Art, New York 1962, s. 123-126.

3 Por. A. Szyjewski, Religie swiata, Krakow 1998, s. 9.
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nych mieszkancow. Po Il wojnie §wiatowej wznowiony zostat proces zmian spotecz-
nych zmierzajacych do zréwnania praw Aborygenow z prawami osadnikéw. W maju
1967 roku w referendum konstytucyjnym Australijczycy opowiedzieli si¢ za przy-
znaniem rdzennej ludno$ci praw wyborczych. W grudniu 1967 roku powotano Radg
do spraw Aborygenow i utworzono w ramach rzadu federalnego odrebny urzad: Of-
fice of Aboriginal Affaris. Wykreslono Aborygenow z Austrialian Flora&Fauna
Books, tym samym uznajac ich za ludzi, ktorym naleza si¢ prawa cztowieka, w tym
prawo do ziemi*. Z konstytucji wykre$lono rowniez zapis wytaczajacy Aborygenow
spod kompetencji parlamentu federalnego oraz zakaz uwzgledniania ich w spisach
powszechnych. Po tych zmianach legislacyjnych Aborygeni stali si¢ pelnoprawnymi
obywatelami Zwiazku Australijskiego. Mimo jednak uznania Aborygenéw za peho-
prawnych obywateli Zwiazku Australijskiego ich prawa nie byly w petni respekto-
wane, zwlaszcza prawo do ziemi, ktora w przeszto$ci biali osadnicy traktowali jako
terra nullius (,,ziemig niczyja”).

Przy okazji dyskusji nad ustawa The Northern Territory Emergency Response
Bill powrdcita sprawa zwiazana z tzw. skradzionym pokoleniem (Stolen Generation).
Dopiero 13 lutego 2008 roku premier Kevin Rudda ostatecznie przeprosit spotecz-
no$¢ aborygenska za lata dyskryminacji i przymusowej asymilacji’, a zwlaszcza za
polityke wobec aborygenskich rodzin, ktérym sita zabierano dzieci i oddawano je ro-
dzinom biatych osadnikow.

Kontrowersyjna ustawa The Northern Territory Emergency Response Bill osta-
tecznie zostata zastapiona ustawa Stronger Futures in the Northern Territory (Con-
sequential and Transitional Provisions) Act 2012, ktoérej zapisy, jak zapewnial pre-
mier John Howard, nie naruszaja ustawy dotyczacej dyskryminacji rasowej (Racial
Discrimination Act)®.

W ostatnim dziesigcioleciu XXI wieku rzad australijski poczynit wiele pozytyw-
nych krokoéw w kierunku nie tylko polepszenia zycia Aborygenow, lecz takze zagwa-
rantowania im udziatu w szeroko pojetym ,,tworzeniu” Australii’.

Obecnie codzienne zycie Aborygendw mozna obserwowac w specjalnie wydzie-
lonych tzw. obszarach aborygenskich — rezerwatach, do ktérych mozna wejs¢ tylko
za specjalnym zezwoleniem.

Mimo pozytywnych zmian wobec spotecznosci aborygenskiej, jej ekonomiczna
1 spoteczna sytuacja nie jest najlepsza. O prawdziwym losie rdzennej ludnosci Au-
stralii, ktorej prawa do ziemi sg wigksze anizeli innych osadnikow, informuja orga-
nizacje pozarzadowe, jak na przyktad Reconciliation Australia, ktory juz nie jest tak
optymistyczny, jak przedstawiaja to rzady stanowe i federalne.

4 M. Kurleto, Gingce kultury Australii, Nowej Zelandii i Kanady a zarzqdzanie turystykq zrow-
nowazonq, Warszawa 2011, s. 56-57.

5 Kevin Rudd’s sorry speech, ,,The Sydney Morning Herald” z 13 lutego 2008 r.

¢, The Australia” z 12 pazdziernika 2007 r.

7 Tamze.
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Rys. 2. Aborygeni podczas zaje¢ w rezerwacie

Fot. M. Kurleto

2. Kultura aborygenska a Uluru-Kata Tjuta

W kulturze aborygenskiej wyjatkowym, Swigtym miejscem, swoistym ,,sanktua-
rium” jest skalny monolit Uluru.

Wedhug wierzen Uluru to punkt orientacyjny na szlaku ,,Sennej Drogi”, ktora
wytyczyli osobiscie praprzodkowie. Kazde zaglebienie, kazda szczelina ma jakie$
znaczenie — sa powiazane z mitami. I tak, na przyktad, w wielu jaskiniach i kanio-
nach u podnéza monolitu Uluru wystgpuja liczne $lady pozostawione przez plemig
Zajeczego Kangura.

Monolit Uluru to masyw skalny o wysoko$ci ponad 350 m, ktérego obwod®
wynosi 9 km, potozony w centralnej czg$ci Australii, w stanie Terytorium Péinoc-
ne. Uluru wraz z masywem Kata Tjuta tworza od roku 1977 Park Narodowy o po-
wierzchni 1325 km2. W roku 1987 monolit Uluru zostal wpisany na list¢ $wiatowe-
go dziedzictwa kultury UNESCO?.

Przez wiele lat Uluru byt uznawany za najwigkszy monolit $wiata. Przeprowa-
dzone pomiary monolitéw wystepujacych w Australii wykazaly jednak, ze mono-
lit Mount Augustus potozony z stanie Zachodnia Australia, na péinoc od Perth i na
wschod od Carnarvon, jest ponad dwukrotnie wigkszy!'®. Ponadto wspotczesne bada-
nia geologiczne wykazaty, ze Uluru nie jest monolitem, lecz czgécia wigkszej forma-
cji skalnej, do ktorej naleza rowniez Kata Tjuta i Mount Connor'.

Uluru po raz pierwszy zostal opisany przez podroznika Ernesta Gilesa w 1872
roku jako ,,zadziwiajacy kamyk” (ang. the remarkable pebble). Zbudowany z pre-
kambryjskich piaskowcow, zawierajacy rozne mineraty, Uluru wydaje si¢ zmieniaé

8 H. Finley i in., Australia, Lonely Planet — Hawthorn Victoria Australia 1994, s. 364.

® World Heritage List, www.environment.gov.au/parks/uluru/wheritage.html [odczyt:
15.10.2010].

 ,Mount Augustus Travel Australia”, 8.02.2004 r. www.smh.com.au/news/Western-Australia/
Mount-Augustus/2005/02/17/11085002083 14.html [odczyt: 15.10.2010].

' Uluru pl.wikipedia.org/wiki/Uluru [odczyt: 15.10.2010].
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kolory w zaleznosci od padajacego §wiatla. Czerwony (rdzawy) kolor skaty powodu-
je tlenek zelaza (hematyt), wystgpujacy na jej powierzchni, co jest naturalne w wy-
padku skat zawierajacych w swoim sktadzie tlenki zelaza (hematyt, limonit), jednak
w tym przypadku zjawisko to uwarunkowane jest oswietleniem i gtadka powierzch-
nig skaly'.

Rys. 3. Potozenie Parku Narodowego Uluru-Kata Tjuta na terytorium stanu Terytorium
Pétnocne, zrédto: Ayers Rock Map — Uluru Map, www.outback-australia-travel-secrets.com

Inna nazwa Uluru — Ayers Rock — zostata nadana przez europejskich osadnikow
na cze$¢ premiera Australii Poludniowej, Henryka Ayersa. Tradycyjna, aborygenska
nazwa jest Uluru, a od lat osiemdziesiatych XX wieku jest oficjalng nazwa tej skaty,
chociaz uzywa si¢ nadal nazwy Ayers Rock®.

Terytorium Uluru-Kata Tjuta jest zamieszkate w duzej cze$ci przez ludnos¢ au-
tochtoniczng, ktérej przedstawiciele i delegaci australijskiego rzadu federalnego
wspolnie zarzadzaja Parkiem Narodowy, wykonujac zarowno narodowe, jak i mig-
dzynarodowe zobowiazania'.

W roku 1985 rzad Australii oddat prawo wtasnosci Uluru miejscowym Abory-
genom z plemienia: Yankunytjatjara i Pitjantjatjara, zwanym Anangu'. Plemiona

12 P. Hinze (red.), Australia, przet. R. Goledowski, Warszawa 1993, s. 365.
13 R. Wilson, Discover Australia, New South Wales 1990, s. 146.

14 Tamze.

15°S. Muecke, A. Shoemaker, Aboriginal Australians, London 2004, s. 40.
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Anangu utworzyty fundusz powierniczy: The Uluru-Kata Tjuta Aboriginal Trust,
ktory oddat odzyskane ziemie rzadowi australijskiemu w 99-letni¢ dzierzawg'.

Rys. 4. U podnéza monolitu

Fot. M. Kurleto

Park ten jest corocznie odwiedzany przez wiele tysigcy gosci. Dla pragnacych
wejs¢ na szczyt monolitu zainstalowano porgcz z grubej liny, ale samo podejscie jest
bardzo strome i wiele 0s6b podczas wspinaczki rezygnuje z wejécia na jego wierz-
chotek. Prawie kazdego roku na Uluru umiera kilka osob w trakcie wspinaczki, naj-
czesciej na skutek upadku lub ataku serca. W okresie trwania australijskiego lata,
w godzinach od 10.00 do 16.00, ze wzglgdu na wysokie temperatury wchodzenie na
skale jest zabronione!’.

e
Rys. 5. Wejscie na szczyt monolitu Uluru

Fot. M. Kurleto

W poblizu Uluru znajduje si¢ kompleks hoteli i kempingoéw oraz restauracji. Naj-
wigksza atrakcje dla turystow stanowi obserwowanie skaly Uluru o zachodzie lub

16 Section II Periodic Report on the State of conservation of Uluru, whe.unesco.org/archive/
periodicraporting/apa/cycle01/section2/447.pdf [odczyt: 15.10.2010]; S. Singh, D. Andrew,
A. Bryan, Aboriginal Australia & the Torres Strait Islands: Guide to Indigenous Australia, Melbourne
2001, s. 249.

17 H. Finley i in., Australia, s. 366.
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o wschodzie stonca, kiedy to z minuty na minutg zmienia ona swdj kolor w zalezno-
$ci od kata padania promieni $wietlnych na skalny monolit.

Rys. 6. Monolit Uluru o réznych porach dnia

Fot. M. Kurleto

Aborygeni, z uwagi na sakralny charakter monolitu Uluru, woleliby, aby tury-
$ci nie wchodzili na gore. Wedlug obserwacji autorki (w czasie wyprawy do Australii
w roku 2001), chociaz nie istnieje oficjalny zakaz, to jednak przebywajacy pod gora
Aborygeni czesto staraja si¢ przekonywac turystow, aby respektowali ich zwyczaje
1 wierzenia. Aborygeni prosza tez turystow, aby nie zabierali kamieni, a na dowod,
jakie nieszcze$cia moga spotkaé osoby nierespektujace ich prosb, lokalni przewod-
nicy kieruja turystow do swoistej izby pamigci w Centrum Aborygenskim, w ktorej
sa zgromadzone wszystkie kamienie zabrane przez odwiedzajacych Uluru, a nastgp-
nie odestane z powrotem z odpowiednim, pelnym skruchy komentarzem. Zamiast
wspinania si¢ Aborygeni zachgcaja do wycieczek dookota gory, w czasie ktérych
mozliwe jest zobaczenie aborygenskich rysunkow i malowidet naskalnych, a tak-
ze miejsc obrzedow religijnych'®. W kilku miejscach u podnédza Uluru widnieje duza
grupa malowidel w specjalnych wngkach skalnych, wykorzystywanych w czasie ob-
rzedow przejécia i inicjacji. Dlatego tez pewnych fragmentéw malowidet naskalnych
nie mozna fotografowac®.

¥ Tamze, s. 364.
Y Odkryj Australie, Uluru, www.emonety.pl/page/odkryj-australie-uluru [odczyt: 21.12.2010].
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Rys. 7. Malowidta naskalne w jaskiniach monolitu Uluru
Fot. M. Kurleto

DZIEDZICTWO KULTUROWE, WIELOKULTUROWOSC, REGIONALIZM

W odlegtosci okoto 30 km od Uluru znajduje si¢ zespo6t skalny Kata Tjuta, kto-
rego wyglad z oddali przypomina lezaca kobietg. Dla plemienia Anangu Kata Tju-
ta (lub Olgas) miejsce to jest §wigte. Tu odbywaja si¢ ceremonie inicjacji mtodych
Aborygenow. Wspinanie si¢ po skatach Kata Tjuta jest zabronione. W zamian Abo-
rygeni proponuja turystom pigkny widokowo 2,5-godzinny spacer przez tak zwana
Doline Wiatrow™.

i
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Rys. 8. Zespot skalny Kata Tjuta
Fot. M. Kurleto

208, Singh i in., Aboriginal Australia..., s. 253.
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W zarzadzaniu kompleksem Uluru-Kata Tjuta wspotpracuja rzad federalny i au-
tochtoni. Rzad federalny przeznacza okreslone fundusze na rozwdj gospodarczo-
-turystyczny tego obszaru. Przy okazji nadmieni¢ nalezy, ze rdzenni mieszkancy Au-
stralii, ktorzy stanowia mniej wigeej 2% catej ludnosci, aktualnie kontroluja okoto
15% obszaru Australii®'.

3. Wspdlny zarzad Parkiem Narodowym Uluru-Kata Tjuta

Obecnie Park Narodowy Uluru-Kata Tjuta jest zarzadzany wspoélnie przez przed-
stawicieli rzadu federalnego i spotecznos$ci aborygenskiej*. Tytul prawny do tego
najstynniejszego w centralnej Australii Parku Narodowego maja Aborygeni, ktorzy
w zamian za dzierzawe tego obszaru otrzymujq czynsz od rzadu.

W umowie dzierzawy pomigdzy rzadem federalnym a Aborygenami strona rza-
dowa zobowiazuje si¢ do promowania autochtonicznych mieszkancow i do kontroli
Parku Narodowego. Dotyczy to przede wszystkim spraw zwiazanych z zabezpiecza-
niem uje¢ systeméw wodnych oraz ochrona przeciwpozarowa, za ktdra odpowie-
dzialny jest Dyrektor Parku Narodowego.

Dyrektor ma do pomocy Rad¢ Zarzadu Parku Narodowego, w ktorego sktad
wchodza przedstawiciele autochtonow z plemienia Ananga®.

Zarzad Parku Narodowego Uluru-Kata Tjuta wchodzi w sktad Departamentu
Srodowiska i Dziedzictwa Narodowego z siedziba w Canberra, a wladze swoja wy-
konuje poprzez Dyrektora Parku Narodowego, ktorego siedziba miesci si¢ w Yulara,
czyli miejscowosci wybudowanej dla turystow w rejonie Uluru.

Umowa dzierzawy tradycyjnie ujmuje tez zabezpieczenie mozliwosci tradycyj-
nych polowan przez ludno$¢ autochtoniczna i zobowiazanie rzadu australijskiego do
priorytetowego zatrudniania Aborygenow. Ogélnie umowa zobowiazuje rzad do po-
dejmowania dziatan zmierzajacych do ekonomicznego rozwoju okreslonego terenu
Parku Narodowego.

Rozpatrujac to interesujace wspdlne rzadowo-autochtoniczne zarzadzanie kul-
tura aborygenska, nalezy podkresli¢, ze wpisanie Uluru na listg¢ §wiatowego dzie-
dzictwa i na liste¢ Parkéw Narodowych stawia przed zarzadem Parku Narodowego
Uluru-Kata Tjuta konieczno$¢ uwzglednienia zobowigzan wynikajacych z prawa
migdzynarodowego, a przy tym respektowanie wszelkich praw i kontroli wynikaja-
cych z prawa australijskiego.

Migdzynarodowe zobowiazania naktadaja na zarzad wymog przestrzegania
Programu Cztowieka i Biosfery UNESCO, ktorego celem jest chronienie gldownych

2l Tamze, s. 49.

22 Opracowano na podstawie periodycznego raportu UNESCO z 2002 r. — Uluru Kata Tjuta
National Park; Section Il Periodic Report on the State of conservation of Uluru, whc.unesco. org/
archive/periodicraporting/apa/cycle01/section2/447.pdf [odczyt: 15.10.2010].

2 Tamze.
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typow swiatowych ekosystemow. Uluru-Kata Tjuta stanowi typowy sucho-ladowy
ekosystem?.

Prawne ramy zarzadzania Parkiem Narodowym Uluru-Kata Tjuta zawarte sa
w Environment Protection and Biodiversity Conservation Act 1999 (EPBC) i w usta-
wie z 1976 roku ,,Prawo do ziemi aborygenskiej”.

Ustawa EPBC obejmuje ochrong obiektow $wiatowego dziedzictwa oraz nakta-
da obowiazek przygotowania planu zarzadzania Parkiem Narodowym. Gléwnym za-
lozeniem tego planu jest wspdlne rzadowo-autochtoniczne zarzadzanie parkiem oraz
utrzymanie aborygenskiej wigkszosci mieszkancéw w rejonach Uluru-Kata Tjuta.
Plan ten ma uwzgledniaé respektowanie zarowno prawa australijskiego, jak i abo-
rygnskiego — Tjurpukta, a takze poszanowanie historii, wiedzy, religii i moralnosci
opartej na warto$ciach uznawanych przez plemiona Anangu, w celu ochrony zycia
rdzennych Aborygendw i opieki nad ich ziemia (krajem)?.

Uregulowania prawne uwzgledniajace powyzsze problemy wspolnego zarzadu
Parkiem Narodowym Uluru-Kata Tjuta mozna znalez¢ migdzy innymi w:

Native Title Act 1993,
— Aboriginal Land Rights (Northern Territory) Act 1976,
Australian Heritage Commission Act 1974,

— Environment Protection and Biodiversity Conservation Act 1999.

Najwazniejsza czg$¢ wyzej wymienionych regulacji prawnych stanu Terytorium
Potocnego ma przepisy uwzgledniajace wszelka nielegalng dzialalno$¢, przepisy
zwiazane ze Swigtymi dla Aborygenow miejscami, przepisy dotyczace ruchu tury-
stycznego i ruchu drogowego, a takze przepisy w zakresie bezpieczenstwa i higieny
pracy (réwniez przepisy dotyczace zapewnienia innych najwazniejszych §wiadczen
socjalnych, zwtaszcza stuzby zdrowia).

Najwazniejsze akty prawne regulujace wymienione problemy to:

— Heritage Conservation Act 1991,

— Northern Territory Aboriginal Sacred Sites Act 1989,

— Territory Parks and Wildlife Conservation Act 1995,

Aboriginal and Torres Strait Islander Heritage Protection Act 1984.

Wspolne zarzadzanie strony rzadowej i reprezentantow ludno$ci autochtonicz-
nej oparte jest na zasadach rownej wspolnej pracy, negocjacji, poszanowania dla pra-
wa, wiedzy, tradycji i religii aborygenskiej, a takze duchowos$ci znamiennej dla tej
kultury.

Zobowiazania i polityka strony rzadowej oraz reprezentantow plemienia Anan-
gu odnos$nie do dalszych wspdlnych dziatan dotyczacych Parku Narodowego Uluru-
-Kata Tjuta zawarte sa w aktualnym planie zarzadzania.

24 Por. www.unesco.org/mab/ [odczyt: 15.10.2010].

3 Section II Periodic Report on the State of conservation of Uluru, s. 11, whc.unesco.org/
archive/periodicraporting/apa/cycle01/section2/447.pdf [odczyt: 15.10.2010].

26 Tamze, s. 10; por. tez http://www.ea.gov.au/epbc/assessapprov/nes/worldheritage.html [od-
czyt: 15.10.2010].
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Plan ten — dla zachowania praw i tradycji Aborygenow — obejmuje nastgpuja-
ce dziatania:

— troskg o szerzenie wiedzy ogdlnej i madrosci wynikajacych z tradycji rdzen-

nych mieszkancoéw wsrod mtodziezy aborygenskiej;

— nauczenie codziennej zaradnos$ci przetrwania w tzw. warunkach ekstremalnie
trudnych, w szczegolnosci umiejgtnosci umozliwiajacych znalezienie wody,
jedzenia i naturalnych lekarstw w buszu;

— zwiedzanie $wigtych miejsc w poszanowaniu dla historii i tradycji;

— zapewnienie bezpieczenstwa turystom i wtasciwe oddzielenie mgzczyzn od
miejsc, w ktorych znajduja si¢ siedziby kobiet;

— uczenie turystoéw i shuzb parku respektu dla prawa i tradycji aborygenskich;

— dbanie o utrzymywanie tradycyjnych ceremonii, pie$ni i innych wyrazow
szacunku dla tradycji;

— utrzymywanie drég i urzadzen Parku Narodowego w sprawnosci oraz zabez-
pieczenie ochrony statej Swigtych miejsc;

— dbanie o bezpieczenstwo Parku Narodowego, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem zabezpieczenia przeciwpozarowego;

— troske o mozliwo$¢ zbierania jedzenia dostarczanego przez busz i zabezpie-
czenie zwierzyny fownej dla ludnos$ci autochtoniczne;.

Wszystkie te zadania sa wymienione w planie uwzgledniajacym Uluru-Kata Tju-
ta, zarowno jako miejsc ujetych na liscie Parku Narodowego, jak i §wiatowego dzie-
dzictwa. Plan z roku 2000 obejmowat siedem lat, obecnie realizowany jest kolejny
siedmioletni plan, ktory obowiazuje do roku 2015. Plany tworzone sa wspdlnie przez
Zarzad Parku Uluru-Kata Tjuta, w ktorego sktad — jak juz wspomniatam — wchodza
Aborygeni z plemienia Anangu, czyli z lokalnej ludnosci autochtonicznej (z Yularry),
oraz Dyrektora Parku Narodowego (z Canberry) reprezentujacego rzad federalny.
Zarzad Parku Narodowego i1 Dyrektor konsultuja plan wspélnie z Centralnym Kon-
sulem Ziemi, ktory jest statutowym reprezentantem Aborygenéw w Centralnej Au-
stralii”’, i z Turystycznym Komitetem Konsultacyjnym, ktory reprezentuje wszystkie
regionalne organizacje turystyczne®.

Wspolny zarzad opracowuje plan juz na etapie konsultacji planu ramowego.
Uzgodniony plan jest realizowany przez wszystkie osoby nim ujgte i przez osoby
upowaznione. Plan, o ktérym mowa, przed wdrozeniem do realizacji jest zatwierdza-
ny przez federalnego ministra do spraw Srodowiska i dziedzictwa kulturowego. Tak
zatwierdzony plan zostaje przedstawiony do rozwazenia i zaakceptowania przez par-
lament.

O tym, jak poprawne sg przygotowywane i realizowane plany zarzadzania kultu-
ra aborygenska (na przyktadzie Uluru), $wiadczy fakt przyznania w 1995 roku przez
UNESCO zarzadowi Parku Narodowego Uluru-Kata Tjuta ztotego medalu Picassa.

27

www.ck.org.au [odczyt: 21.12.2010].
www.aph.gov.au/senate/Committee/ecita_ctte/estimates/bud_0304/eh/pa.doc [odczyt:
21.12.20101].
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Obecnie tradycje i religia aborygenska sa w pelni respektowane przez odwiedzaja-
cych turystow, ktorych rocznie jest tu okoto 400 tys.?

W prawidlowym zarzadzaniu kultura aborygenska, na przyktadzie Uluru-Kata
Tjuta, oprocz akcentowania sprawnie funkcjonujacego wspdlnego rzadowo-abory-
genskiego zarzadzania, na uwagg i podkreslenie zastuguje tez migdzy innymi: lo-
gistyczne poparcie rzadowo-aborygenskie w zakresie transportu, jak i asystowanie
przy wszelkiego rodzaju ceremoniach, programach edukacyjnych, udzielanie po-
parcia przy zarzadzaniu Parkiem Narodowym przez rdzennych straznikéw parku?,
a takze monitorowanie wszystkich tzw. Artsite, czyli miejsc, w ktérych odkryto $la-
dy kultury aborygenskiej (przede wszystkim malowidla naskalne objgte specjalna
ochrona i nadzorem).

Aby prawidlowo zarzadza¢ Parkiem Narodowym Uluru-Kata Tjuta, jego obszar
podzielono na trzy strefy. Sa to:

— strefa intensywnej aktywnosci, w ktorej mozliwa jest wzmozona rekreacja

i rozbudowana infrastruktura turystyczna. W strefie tej mozna wej$¢ na szczyt
gory. Obejmuje ona teren Centrum Kultury Aborygenskiej, budynki zarzadu,
hotele oraz parkingi;

— strefa $redniej aktywnoS$ci, w ktorej dziatalno$¢ turystyczna jest ograniczona
do niektorych obszardéw swigtej gory i szlakow;

— strefa minimalnej aktywnosci, w ktorej w zasadzie nie wystepuje jakakolwiek
dziatalno$¢ turystyczna. Dotyczy to zwlaszcza miejsc objetych tzw. konser-
wacja pomnikow natury i miejsc najbardziej dla Aborygenow swigtych, czyli
przy specjalnych $ciezkach wokol Uluru, a takze miejsc znajdujacych si¢ na
wigkszosci kompleksu skat Kata Tjuta®'.

Wspdlna troska rzadu federalnego i rdzennej ludnosci jest pewna gwarancja za-

chowania dziedzictwa kulturowego Aborygenow, a zarazem umozliwia turystom za-
poznanie si¢ z oryginalng kultura tego pierwotnego ludu australijskiego.

4. Podsumowanie

Z przedstawionego przyktadu dotyczacego ochrony kultury aborygenskiej wy-
nika, ze wystgpuje mozliwos¢ pozytywnych rozwiazan zaréwno na plaszczyznie
prawnej, jak i1 na ptaszczyznie praktycznej. Przyklad ten obrazuje roznorodnosé
problemow, jakie wystgpuja przy zarzadzaniu kultura, i stanowi¢ moze przedmiot
dalszej poglebionej analizy wszystkich dodatnich i ujemnych zjawisk spotecznych,
ktore przy okazji takiego zarzadzania si¢ wylaniaja. Wedtug oceny znawcow przed-
miotu z ramienia organizacji mi¢dzynarodowych, bardzo dobrze sprawdza si¢ prak-
tyka wspotpracy pomigdzy Dyrektorem Parku Narodowego, wchodzacym w sktad

¥ www.environment.gov.au/parks/uluru/wheritage.html [odczyt: 21.12.2010].

3 www.abc.net.au/news/stories/2007/11/06/2083090.html [odczyt: 21.12.2010].
31 Section II Periodic Report on the State of conservation of Uluru, s. 8-9, whc.unesco.org/
archive/periodicraporting/apa/cycle01/section2/447.pdf [odczyt: 15.10.2010].
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rzadowego Departamentu Srodowiska i Dziedzictwa Kulturowego, a zarzadem,
w ktorym zasiadaja przedstawiciele rdzennej ludnosci z plemienia Anangu, wlasci-
cieli wydzierzawionego rzadowi australijskiemu gruntu, obejmujacego obszar Ulu-
ru i Kata Tjuta.

W szczeg6lnosci wspdlnie rozwiazywane sa problemy ekologiczne, zwiazane
z negatywnym oddziatywaniem turystyki, ochrona przed pozarami, erozja i zabez-
pieczaniem wody. Pewne trudno$ci wystepuja jedynie w zakresie ujemnego oddzia-
tywania turystyki na miejscowa ludno$¢. Trudnosci te dotycza niektorych nega-
tywnych wzorcéw zachowania, w tym przede wszystkim naduzywania alkoholu
i narkotykéw. Nie wiadomo jednak na pewno, czy problemy te sa zwiazane bardziej
z yjemnym wplywem turystyki i nienalezytym zarzadzaniem kultura, czy tez wy-
nikaja ze stosunkowo wysokich zasitkow otrzymywanych w ramach opieki socjal-
nej, ktére to w duzej czesci sa wydawane przez Aborygendw na alkohol, gldwnie na
piwo. Uwaga ta nie dotyczy tylko Uluru-Kata Tjuta, ale calego obszaru Terytorium
Potnocnego Australii zamieszkatego przez Aborygendw??.

Sytuacja ekonomiczna Aborygenow jest znacznie gorsza niz pozostatej ludnosci
Australii, na przyktad wskaznik bezrobocia jest szesciokrotnie wyzszy, a przecigtne
zarobki dwukrotnie nizsze niz $rednia krajowa**. W zarzadzie wspdlnym: rzadowo-
-autochtonicznym, wystepuja tez konflikty. Zardwno strona rzadowa, jak i zarzad
aborygenski sa jednak swiadomi tego, ze kultura aborygenska jest najstarsza zyjaca
kultura w ogole™, ktora nalezy objac szczegblna ochrona.

Aborygeni maja pretensje do cynizmu politykoéw, ktorych obwiniaja o profana-
cje aborygenskiej kultury i o pomijanie jej wartosci, a przy tym nieukazywanie jej
jako kultury australijskiej, tylko jako egzotycznej ciekawostki antropologicznej. Za-
rzuty Aborygendw dotycza tez ich niskiego standardu zycia, niewielkich dochodéw
i stabej ochrony zdrowia.

Politycy i prasa australijska ukazuja Aborygenow jako niereformowalnych, pod-
kreslajac, ze pomimo przekazywania duzych srodkéw finansowych i checi polepsze-
nia ich warunkéw zycia, sami przyczyniaja si¢ do stanu, jaki istnieje, w wyniku nad-
uzywania alkoholu, stosowania przemocy domowej oraz braku kontroli nad dzie¢mi
1 mtodzieza.

Politycy przyznaja, ze powinni by¢ mniej cyniczni i sceptyczni wobec kultury
aborygenskiej, ale jednocze$nie wskazuja na wing w spotecznos$ciach aborygenskich,
ktore czesto nie staraja sie i$¢ z postepem czasu’’.

Powyzsze wnioski w zakresie adaptacji Aborygenow do zycia we wspolczesnym
swiecie sg tylko w pewnym zakresie zgodne z wnioskami niektorych etnologoéw i an-
tropologow, ktérzy przesadnie, jak si¢ wydaje, twierdza, Ze obecnie dla Aborygenow

32 Obserwacje wiasne autorki.

3 Australia i problemy Aborygenow, httpl/nowiny.bedzin.pl/n44450.html [odczyt: 15.10.2010].

38, Singh i in., Aboriginal Australia..., s. 22.

35 Por. CAEPR — Center for Aboriginal Economic Policy Research, Issue brief 18 March 1997,
Dawid Martin, CAEPR Discussion Paper nr 1, The Australian National University — CRICOS
Provider.
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trwa smutny rozdzial ich dlugiego i trudnego bytowania, a wlasciwie wegetowania,
w surowych nieprzyjaznych warunkach nieomal izolacji od wspotczesnego $wiata®.

Rafat Glewnicki dodaje (odnoszac si¢ do Aborygenow), ze cztowiek epoki ka-
miennej wymiera mimo staran rzadu australijskiego, by go ocali¢. Te tezy, zar6wno
w $wietle obserwacji wlasnych autorki, jak i studiow literatury australijskiej, w nie-
wielkim zakresie pokrywaja si¢ z rzeczywisto$cia. Rzad australijski coraz bardziej
stara si¢ uszanowac i ocali¢ tradycje oraz kulturg aborygenska, ktora planowo i wias-
ciwie zarzadza. Mozna mie¢ nadzieje, ze dziatania te przyniosa skutki pozytywne
1 czarne scenariusze niektorych autoréw, prognozujace catkowite wymarcie za 50 lat
Aborygenow, jako ludzi pielegnujacych najstarsza kultura stworzona przez cztowie-
ka, nie spetlnia si¢*’.
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Abstract

THE FUNCTION OF ONE IMAGE IN RELIGIOUS LIFE AND ART:
THE PURPOSE OF CHRIST IN DISTRESS

The image of Christ in Distress belongs to the group of Andachtsbilder (German for devotional im-
ages) which took shape in the Late Middle Ages (i.e. the 14th—15th c.) and depicted the sufferings
of Christ. The purpose of this type of image is to encourage meditative prayer and meditative con-
versation with the Saviour, as well as emotional empathy for suffering. As a result, the image of
Christ in Distress was usually displayed in such a place in a church where people could observe it
at a close range, for example, in side chapels, next to isolated columns, or in the gallery or porch. In
some churches, the function of the Crucifix was attributed to the image of Christ in Distress, placed
in the porch. Sometimes, the sculpture of Christ in Distress was placed next to a holy water con-
tainer near the entrance to the church. Also, on some occasions, the image was painted on the fa-
¢ade of a church or chapel. In some cases, a carved statue of Christ in Distress was put at the front
of a church or chapel. Sculptures on this theme were also kept in cemetery chapels where the bod-
ies of the dead were laid out. Just like in other countries, the image (i.e. a sculpture or painting) of
Christ in Distress in Lithuania was mostly dissociated from the main ecclesiastical interior equip-
ment, i.e. the altar. The statues of Christ in Distress (Lith. Ripintojélis, Susimqstes Kristus) were of-
ten put in specially constructed brick niches suggesting the prison of Christ.

W niniejszym artykule omawiany jest wybrany typ wizerunku dewocyjnego, po-
wstaly w p6znym $redniowieczu, jego rozumienie i funkcjonowanie w pdzniejszych
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epokach — od XVII do pierwszej potowy XX wieku. Analiza zostanie dokonana na
konkretnym przyktadzie — wizerunku Chrystusa Frasobliwego. Osia artykutu bedzie
rekonstrukcja jego funkcji w zyciu religijnym i sztuce na Litwie.

Wstep

W okresie poéznego Sredniowiecza, gdy szczegdlng uwage zwrdcono na osobi-
sta religijno$¢, zmieniata si¢ takze ikonografia sztuki sakralnej: powstata potrzeba
przedstawienia artystycznego przeznaczonego do osobistych praktyk religijnych. Za
glowne zmiany w formie i przekazie dziet sztuki sakralnej nalezatoby uwazac te, kto-
re wynikaly z emocjonalnego, uczuciowego przezycia wiary. Oczekiwano bowiem,
ze odbiorca/widz zaangazuje si¢ emocjonalnie w ogladanag sceng. Zatem w wieku XV
1 XVI powstaje kategoria wizerunkéw dewocyjnych (niem. Andachtsbild), przedsta-
wiajacych M¢ke Panska. Do niej naleza przedstawienia: Chrystusa pod Pregierzem,
Chrystusa Cierniem Ukoronowanego, Chrystusa Frasobliwego, Chrystusa Wyszy-
dzonego, Piety w r6znych odmianach ikonograficznych. Wizerunki dewocyjne zosta-
ty upowszechnione przez franciszkanow, ruch devotio moderna oraz tworcéw misty-
cyzmu niemieckiego, ktory zachegcat do rozmyslania nad Mgka, zar6wno za pomoca
wilasnej wyobrazni, jak i realnych wizerunkow.

Wizerunek dewocyjny byt przeznaczony na potrzeby osobistej poboznosci, czyli
kultu prywatnego, i odzwierciedlal nowe wtedy doktryny postulujace uczynienie po-
boznosci bardziej osobista 1 glgbsza niz dotychczas. Taki wizerunek z zalozenia nie
miat charakteru narracyjnego, nadawano mu symboliczny podtekst i silna ekspresje
wyrazu. Celem bylo pobudzenie do modlitwy medytacyjnej, do wewngtrznego dialo-
gu ze Zbawicielem, do emocjonalnego przezycia Meki.

Wizerunek dewocyjny prowadzi odbiorcg w kierunku doznania mistycznego, ma shuzy¢ bez-
posredniemu obcowaniu z Bogiem, by uwznio$li¢ subiektywne uczucia poprzez przesunigcie
na drugi plan ,,ponadczasowego, zobiektywizowanego $wigtego wydarzenia”. Koncentracja
mysli na wizerunku zatapia wierzacego w cierpieniach Chrystusa, zmusza do wspotcierpienia.

991

[...] Dewocyjny wizerunek trafnie okreslany jest jako ,,§wiadectwo wyobrazni™'.

Umiejscowienie wizerunku Chrystusa Frasobliwego w przestrzeni
szesnasto- dziewietnastowiecznych budowli sakralnych

Wizerunki Chrystusa Frasobliwego, podobnie jak inne z tej kategorii, od pdz-
nego $redniowiecza az do konca XIX wieku stuzy¢ miaty celom osobistej pobozno-
$ci, nie za$ liturgii. To nie byly wizerunki reprezentacyjne, skierowane do wspolnoty

''S. Fehlemann, Christus im Elend: vom Andachtsbild zum realistichen Bildokument.
lkonographie: Anleitung zum Lesen Bildern, Miinchen 1990, s. 80.
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O znaczeniu pewnego wizerunku w zyciu religijnym i sztuce: Chrystus Frasobliwy...

wierzacych?. Od tego samego okresu wizerunki dewocyjne lokalizowano tak, by uta-
twi¢ do nich dostgp. Wyrazaly one nie tylko poruszany temat (excifatio), lecz takze
formy dewocji poglebione przez medytacje (imitatio — compassio)®. Stad w koscio-
tach przedstawienia Frasobliwego najczgsciej znajdowaty si¢ tam, gdzie mogly by¢
ogladane z bliska, np. w kaplicach bocznych, przy pojedynczych kolumnach, na cho-
rze czy w przedsionku.

Tak bylo z rzezba, zaliczana do typu ikonograficznego Chrystusa Frasobliwe-
go, datowana na przetom XVI i XVII wieku. Znajdowata si¢ w diecezji wilenskiej,
w miejscowosci Ro§ (obecnie Biatorus) i w tamtejszym kosciele poczatkowo sta-
ta w przedsionku. W dokumentach wizytacji 1633 roku rzezba jest wymieniana jako
stojaca w prezbiterium, w rogu, w poblizu oftarza gtownego. W roku 1774 cuda-
mi i taskami stynacy wizerunek zostat przeniesiony do oftarza glownego*. W XVIII
wieku Chrystus Frasobliwy stal obok oftarza takze w kos$ciele w Bystrzycy (bial.
Brictpriia) na obecnej Biatorusi’. W roku 1772 i 1792 w spisach inwentarzowych tej
$wiatyni jest informacja, ze rzezba znajdowata si¢ przy balustradzie ottarza glownego®.

Figur¢ Chrystusa Frasobliwego mozna byto zobaczy¢ rowniez w przedsionku
kosciota w miejscowosci Blogostawienstwo (Litwa, litew. Ploksc¢iai)’. Niektore wi-
zerunki tego typu, umieszczone w przedsionkach, penity funkcje przedstawienia
Ukrzyzowania, np. w Dusiatach (litew. Dusetos) czy Lelunach (litew. Lelitinai) znaj-
dowaly si¢ one przy wejsciu, obok naczynia z woda $wigcona®. Okoto roku 1790
Chrystus Frasobliwy, ofiarowany przez rodzing Kielleréw, stal w przedsionku kos-
ciota w Dziewiatkowiczach (teraz Biatorus, biat. J[3eBsarkayiisr), w specjalnie zbudo-
wanej niszy nad naczyniem z woda $wigcona’.

W roku 1577 ukazat sig traktat napisany przez biskupa Mediolanu, Karola Boro-
meusza (pdzniejszego swigtego), o budowie kosciotow i ich wyposazeniu. W dzie-
le tym szczegotowo okreslit nie tylko specyfike budowy kosciotow, lecz takze ich

2 'W. Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance,
t. I, Hanbuch der Kunstwissenschaft, t. 4, Wildpark—Potsdam 1922, s. 92.

3 'W. Marcinkowski, Przestawienia dewocyjne jako kategoria sztuki gotyckiej, Krakow 1994,
s. 48.

4 VUB RS.F.57.B. B. 53-40. k. 48. Akt wizytacji ko$ciola w Rosi z 1633 r.; D. Piramidowicz,
Kosciél parafialny pw. Tréjcy Swietej w Rosi [w:] Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego
wojewddztwa nowogrodzkiego, t. 1, d. 2, Krakow 2003, s. 106, 112.

5 MAB RS.F. 43.B. 5934. k. 1. Spis inwentarzowy kosciola w Bystrzycy z 1771 r. Za to wska-
zanie dzigkujg dr Dalii Klajumiené.

¢ MAB RS. F. 43. B. 5941. k. 1. Spis inwentarzowy kosciota w Bystrzycy z 1772 r.; MAB RS.
F. 43. B. 5943. 1. 3. Spis inwentarzowy kosciota w Bystrzycy z 1792 r. Za to wskazanie dzigkujg
dr Dalii Klajumiené.

7 Ar. £m. 1. 37 (strony nienumerowane). Akt wizytacji kosciota w Blogostawienstwie z 1804 r.
i spis inwentarzowy tego kosciota z 1811 r.

8 LVIA.F. 669. Ap. 2. B. 290. k. 20. Akt wizytacji kosciota w Dusiatach z 1850 r.; LVIA. F. 669.
Ap. 2. B. 303. k. 32. Akt wizytacji kosciota w Lelunach z 1850 .

9 M. Katamajska-Saeed, Kosciof parafialny pw. SS. Piotra i Pawla w Dziewiqtkowiczach
[w:] Materialy do dziejow sztuki sakralnej, t. 1, d. 11., Krakow 2003, s. 29; LVIA. F. 694. Ap. 1.
B. 3776. k. 452-452v. Akt wizytacji kosciota w Dziewiatkowiczach z 1844 r.
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wystroju'?. Jest tam wskazanie, by $ciany boczne zewngtrzne i $ciany absyd byly pu-
ste, a tylko fasada powinna by¢ zdobiona wizerunkami. Powyzej glownego wejscia
nalezy umies$ci¢ malowidlo przedstawiajace Matke Boska z Dzieciatkiem oraz wi-
zerunek patrona kosciota Iub parafii. Te wskazowki wptynety na upowszechnienie
si¢ w Europie tradycji zdobienia dzietami sztuki fasad ko$ciotow. Tradycja ta dotar-
ta réwniez na Litwe: w fasadach kosciotéw i kaplic malowano Chrystusa Frasobli-
wego lub umieszczano tam rzezbg o tej tematyce. Tak byto w ko$ciele franciszkanow
w Wilnie, gdzie nad frontonem Kaplicy Suzindw widniato malowidlo przedstawiaja-
ce ten wiasnie temat!'. W roku 1820 w akcie wizytacji kosciota w Podbirzu na Litwie
(litew. Pabirz¢) odnotowano, ze w niszy fasady znajduje si¢ figura Chrystusa Frasob-
liwego, ktora ze starosci ulegta powaznemu zniszczeniu'?. Na poczatku XX wieku
taka rzezba znajdowata si¢ rowniez powyzej wejscia do kaplicy w Wewirzanach (li-
tew. Veivirzénai), na poéinocnej Litwie'.

Rzezbione przyktady tych wizerunkow stawiano rowniez w kaplicach cmentar-
nych. Jedna z nich znajdowata si¢ np. w Dziewiatkowiczach, na cmentarzu przy ko$-
ciele parafialnym $w. Piotra i Pawla. W kaplicy tej sktadano zmartych na modlitweg
i czuwanie przed pogrzebem'. Od XVIII wieku Chrystus Frasobliwy stat rowniez
w Kaplicy Suzinow przy kosciele franciszkanskim w Wilnie's. Takze ta rzezba stu-
zyta do nabozenstw zalobnych nad cialem zmartego'¢. Z obrzedami zatobnymi zwia-
zana byta rowniez posta¢ rzezbiona Frasobliwego z kosciota w Birsztanach (litew.
Birstonas), datowana na wiek XVIII. Byla ona tu uzywana zamiast krzyza podczas
nabozenstw pogrzebowych i zalobnych.

Dotychczasowe badania wskazuja, ze zar6wno w Polsce, jak i w Niemczech wi-
zerunek Chrystusa Frasobliwego, czy to rzezbiony, czy malowany, nie taczyl si¢
z glownymi elementami wystroju ko$cioléw — oltarzami. Zrédta pisane dotyczace
kos$ciotow na Litwie czgsto potwierdzaja t¢ zasadg, np. nieottarzowy obraz o tej tema-
tyce odnotowany jest w aktach wizytacji ko$ciota w Szwekszniach (litew. Svéksna)
w roku 1676'. W 1715 roku w Potadze i Ptotelach (litew. Plateliai) na Litwie w akta
wizytacji wpisano obrazy przedstawiajace Chrystusa Frasobliwego'®. Wiadomo, ze
w roku 1743 malowidto o tym samym temacie zdobito konfesjonat w katedrze wilen-

10 [Carlo Borromeo], Instructionum fabricae et supellectillis eccliasticae libri duo, Mediolani
1577.

W LVIA. F. 1135. Ap. 4. B. 411. Kaplica Suzinow, fot. Butkowskich, przetom XIX i XX w.;
V. Dréma, Vilniaus baznycios. IS Vlado Dramos archyvy, Vilnius 2007, s. 803.

12 LVIA. F. 669. Ap. 2. B. 222. k. 30. Akt wizytacji kosciota w Podbirzach z 1820 r.

13" A. Jankevidieng, Lietuvos mediné sakraliné architektiira, Vilnius 1998, s. 254, il. 185b.

4 LVIA.F. 694. Ap. 1. B. 3776. k. 454v. Akt wizytacji kosciota w Dziewiatkowiczach z 1844 r.

15 Kaplica Suzinow, ktora znajdowata si¢ na dziedzincu kosciota franciszkanéw w Wilnie, mia-
ta dwa wizerunki Chrystusa Frasobliwego. Drewniana rzezba stata wewnatrz kaplicy, a na fronto-
nie widniato malowidlo o tej tematyce.

16 BPAN/PAU. B. 1243. k. 127. Akt wizytacji ko$ciota franciszkanow w Wilnie z 1856 r.; BPAN
/PAU. B. 1243. k. 151. Akt wizytacji kosciota franciszkanéw w Wilnie z 1859 r.

7 KAKA. B. 138. k. 86. Akt wizytacji kosciola w Szwekszniach z 1676 r.

8 VUB RS. F. 1-£. 38. k. 93. Akt wizytacji kosciola w Potadze; VUB RS. F. 1-f. 38. k. 121.
Akt wizytacji kosciota w Plotelach.
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O znaczeniu pewnego wizerunku w zyciu religijnym i sztuce: Chrystus Frasobliwy...

skiej”. W 1819 roku w kosciele w Lukszach (litew. Luksiai) znajdowala si¢ rzezba
Frasobliwego®. Gdy w roku 1800 sptonat kosciot w Wotkowysku (obecnie Biatorus),
ocalata figura Chrystusa Frasobliwego zostata stamtad przeniesiona do parafialnego
kosciota $w. Wactawa i umieszczona w feretronie?'. W kosciele w Krewnie (litew.
Kriaunai) taka rzezba stata od XVII wieku, jednak dokumenty odnotowuja ja po raz
pierwszy dopiero w roku 182322, W 1873 roku figura Chrystusa Frasobliwego stata
w kosciele w Wejwerach (litew. Veiveriai)®, a w 1879 wzmiankowano taka w koscie-
le w Miezyszkach (litew. Mieziskés)*.

Czesto zdarzato sig, iz rzezba przedstawiajaca Frasobliwego umieszczana byla
w specjalnie do tego celu budowanej niszy. Do poczatku XX wieku w kosciele w Wi-
dziszkach (litew. Vidiskiai) wlasnie w takiej niszy, przy wejsciu po prawej stronie
znajdowala si¢ taka rzezba, teraz zastegpuje ja rzezbione Ukrzyzowanie.

W Polsce i Niemczech nisze te czasem zastawiano metalowa krata. Takie przed-
stawienie — imitacja Chrystusa w wigzieniu — mozna zobaczy¢ w Krakowie, w koscio-
fach franciszkanskim i dominikanskim, czy w Monachium, w kosciele $w. Jana Nepo-
mucena. W latach 1761-1763, podczas remontu konwentu bernardynskiego w Wilnie,
w korytarzu klasztornym zbudowano niszg z krata, gdzie wtasnie umieszczono figurg
Chrystusa Frasobliwego®. Taka kompozycja tego wizerunku nie jest przypadkowa, bo
jednym z wymiardéw znaczeniowych tego przedstawienia jest motyw Chrystusa w wig-
zieniu. Sceng zaczerpnigto z jednego z wydarzen Drogi Krzyzowej, gdzie Chrystus sa-
motnie siedzi na kamienieniu z Golgoty, znajdujacym si¢ w zaglgbieniu nazywanym
Carcer Christi*®. Takie miejsca, w ktorych Jezus miat siedzie¢ na kamieniu, wspo-
mina Ulrik Pinder w swoim dziele Speculum passionis (1506), franciszkanin France-
sco Quaresmi (1583—-1656) w pracy De carcere Christi Domini i inni autorzy*’. Oko-
to roku 1499 w Antwerpii wydano dzieto Das ist der Gang den unser Herr Jesus ging
aus des Pilatus Haus baladen mit dem schweren Kreuze zum Kalvarienberg... W nim
wsrod trzynastu stacji Drogi Krzyzowej dziewiata opisana jest nastgpujaco: ,,Jak Je-
zus siedzial na kamieniu w miejscu, ktore si¢ zwie Carcer Christi”®. W r¢kopisie z po-
czatku XVI wieku pt. Rozmyslanie Dominikanskie takze jest mowa o grocie, w ktorej

Y VUB RS. F. 1-f. 38. k.93. Akt wizytacji kosciota w Potadze; VUB RS. F. 1-f. 38. k. 121. Akt
wizytacji kosciota w Plotelach.

2 Ar. £m. 1. 297 (karty nienumerowane). Spis inwentarzowy kosciota w Lukszach z 1819 1.

2 M. Zglinski, Kosciol parafialny pw. Sw. Wactawa w Wotkowysku [w:] Materiaty do dziejow
sztuki sakralnej, t. 1, cz. 2, Krakow 2003, s. 166.

22 KRBA. Ksigga IV, k. 4v. Spis inwentarzowy ko$ciota w Krewnie z 1823 r.

B Ar. £m. k. 576. Akt wizytacji ko$ciota w Wejwerach z 1873 r.

2 LVIA. F. 669. Ap. 2. B. 589. k. 9. Akt wizytacji ko$ciota w Miezyszkach z 1879 r.

3 VDKM S 111105, 1. 206. Chronologia erectionis et fundationis konventus et custodiae
Vilnensis ADS..., (Wypisy sporzadzone przez Riit¢ Janoniené).

26 T. Dobrzeniecki, Chrystus Frasobliwy w literaturze sredniowiecznej, ,,Biuletyn Historii
Sztuki”, Warszawa 1968, nr 3, s. 281.

27 Szerzej patrz: tamze, s. 285-287.

28 Z. Kruszelnicki, Ze studiow nad ikonografiq Chrystusa Frasobliwego, ,,Biuletyn Historii
Sztuki”, Warszawa 1959, nr 3-4, s. 317.
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Chrystus siedziat na kamieniu, z glowa wsparta na rece”. Zatem umieszczanie rzezby
Chrystusa Frasobliwego w niszy imitujacej wigzienie odpowiada jednemu z aspektow
znaczeniowych przedstawienia, jakim jest Chrystus Frasobliwy, i jest $cisle zwiazane
z kultem Chrystusa uwigzionego.

W zrdédlach dotyczacych §wiatyn w Wielkim Ksigstwie Litewskim (dalej: WKL)
te wizerunki, ktoére nie miaty zwiazku z najwazniejszymi elementami wyposaze-
nia wnetrza, wymieniane sg najrzadziej, dlatego najwigcej dowiadujemy si¢ o tych
przedstawieniach Frasobliwego, ktore odnotowano przy okazji opisu oltarzy. W roku
1654 w kosciele w Komajach (litew. Kamajai) obraz Chrystusa Frasobliwego znaj-
dowat si¢ w czwartym oftarzu, po§wigconym Koronacji Najswigtszej Maryi Panny,
na drugiej jego kondygnacji*®. W tym samym roku taki wizerunek zdobit tez ottarz
glowny kosciota w Surwiliszkach (litew. Surviliskis) i byl umieszczony na jego gor-
nej kondygnacji’', za§ w ko$ciele w Turgielach (litew. Turgeliai) — przy ottarzu gtow-
nym obok centralnie umieszczonego obrazu Matki Boskiej z Dziecigtkiem?®?. W roku
1677 taki wizerunek mozna byto zobaczy¢ na drugiej kondygnacji ottarza gldownego
w Czekiszkach (litew. Cekiske)®.

Przedstawienia Chrystusa Frasobliwego umieszczano w ottarzach takze w wie-
ku XVIII. Akta wizytacji kosciota w Wedziagole (litew. Vandziogala) zawieraja
adnotacje, ze w szostym oftarzu bocznym byt taki wizerunek®*. W roku 1770 de-
korowano nowy ottarz w kaplicy przy kosciele parafialnym w Witkomierzu (litew.
Ukmergé) i umieszczono tam przy tej okazji rzezbg¢ Chrystusa Frasobliwego. Byla
to kaplica naprzeciwko choru®. Spis inwentarzowy kosciota w Subotnikach (obec-
nie na Bialorusi, bial. Cy6omuixi, inna nazwa — Kompienica) z roku 1765 zawiera
wzmianke o tego typu rzezbie na pierwszej kondygnacji oltarza bocznego w prez-
biterium?. W roku 1820 obok niej znajdowaly si¢ rzezbione postacie $§wigtych Pio-
tra i Pawta. Na drugiej kondygnacji tegoz ottarza wisial malowany na desce obraz
Matki Boskiej Bolesnej*’.

Juz wspomniano, ze celem wizerunku dewocyjnego bylo pobudzanie osobistej
poboznosci, stad moze powstaé pytanie, dlaczego w takim razie wizerunek Chrystu-
sa Frasobliwego mozna spotka¢ w ottarzach i czy to nie zmienia jego przeznaczenia.
Przede wszystkim trzeba mie¢ na uwadze, ze najczesciej byty to ottarze boczne albo
poboczne wizerunki w ottarzach glownych. Jak pisze Hubertus Lossow:

¥ Rozmyslania dominikanskie, wyd. i oprac. K. Gorski i W. Kuraszkiewicz; oprac. ikonogr.
Z. Rozanow; wstep komparatyst. T. Dobrzeniecki, t. 1, Wroctaw 1965, s. 73; T. Dobrzeniecki,
Chrystus Frasobliwy..., s. 287-288.

3 VUB RS.F. 57. b. 53-42. k. 915. Akt wizytacji kosciola w Komajach z 1654 .

31 VUB RS. F. 57. b. 53-42. k. 832. Akt wizytacji kosciota w Surwiliszkach z 1654 r.

32 VUB RS. F. 57. b. 53-42. k. 843. Akt wizytacji kosciota w Turgielach z 1654 r.

3 KAKA. B. 139. k.45. Akt wizytacji kosciota w Czekiszkach z 1677 r.

3 KAKA. B. 140. B. 89. k. 89. Akt wizytacji kosciota w Wedziagole z 1740 r.

35 LVIA. F. 669. Ap. 2. B. 330. k. 236. Spis inwentarzowy kosciota i plebanii w Witkomierzu
z 1770 1.

3 VUB RS. F. 57. B. 53-1091 (karty nienumerowane). Spis inwentarzowy ko$ciota
w Subotnikach z 1765 r.

37 LVIA. F. 604, Ap. 1. B. 4019. k. 105. Spis inwentarzowy ko$ciota w Subotnikach z 1820 r.
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[...] wizerunek dewocyjny nie wytamuje si¢ z liturgii, a raczej ja uzupehia. Liturgia to modli-
twa wspoélnoty wierzacych za pomoca konkretnych formut. Jednak przed wizerunkiem dewo-
cyjnym liturgia jest uzupelniana o postawg osobista, gdzie rezygnuje si¢ z formut na rzecz oso-
bistej modlitwy medytacyjnej*®.

Kompozycja wizerunku dewocyjnego w ottarzu nie wptywa zatem na jego pier-
wotne przeznaczenie. Nawet wmontowany w retabulum oltarza pozostawat on za-
cheta do osobistej modlitwy. Bardzo czgsto wokét takich wizerunkéw Meki Chry-
stusa wierni gromadzili sie w piatki*. Nie ma jednak przekazéw o tym, by przy
tych oltarzach zbierano si¢ na modlitwg wspolnotowa. Jako wyjatkowy taki przyktad
mozna poda¢ figur¢ Chrystusa Frasobliwego z Rosi na Biatorusi, ktora w roku 1772
przeniesiono do oftarza gtéwnego. Jej kult wykazuje juz cechy kultu zbiorowego.

Wizerunki Chrystusa Frasobliwego, najczesciej rzezbione, byty nie tylko wkom-
ponowywane w retabulum, ale takze ustawiane bezposrednio na mensach ottarzo-
wych. Takie jego umiejscowienie opisano w kosciele w Gorzdach (litew. Gargzdai)
w 1705 roku®. W latach 1784-1820 rzezbiony w drewnie Frasobliwy zdobit ottarz
ko$ciota w Ilii na dzisiejszej Biatorusi (biat. ns1). Na pierwszej jego kondygnacji
wisial obraz przedstawiajacy $w. Antoniego, a na drugiej — §w. Jana Nepomucena®!.
W roku 1820 w dominikanskim kos$ciele w Nowogrodku na mensie ottarza §w. Do-
minika stala wilasnie figurka Frasobliwego*>. W roku 1844 podobna rzezba zdobita
oltarz §w. Wawrzynca w kosciele w Saéiai®, zas w 1811 roku rzezba o tej samej te-
matyce stata w zakrystii kosciota w Suderwie (litew. Sudervé)*.

Akta wizytacji koSciotow 1ich spisy inwentarzowe z X VII-XIX wieku zawieraja
dane o przedstawieniach Chrystusa Frasobliwego na tabernakulach, np. w roku 1696
11697 takie byto wymieniane na tabernakulum ottarza gtéwnego kosciota w Retowie
(litew. Rietavas)®. W XIX wieku taka statuetka znajdowata si¢ w kosciele w Poje-
ziorach (litew. Pozer¢), nie wiadomo jednak, czy na tabernakulum, czy w jego wne-
trzu*®. Umieszczanie takich wizerunkow w tabernakulum nie byto charakterystyczne

3 H. Lossow, Imago pietatis. Eine studie zur Sinndeutung des mittelalterlichen Andachtsbildes
[w:] ,,Das Miinster”, cz. 2, Miinster 1948, s. 74.

3 Np. takie nabozefistwa sa wzmiankowane w akcie wizytacji ko$ciota benedyktynow
w Krozach na Litwie (litew. Kraziai) z 1820 r., przy figurze Chrystusa przywiazanego do pregierza
(LVIA, F. 669. Ap. 2. B. 224. k. 181v.).

40 KAKA. B. 140. k. 1. Akt wizytacji ko$ciota w Gorzdach z 1705 r.

4 HI4. ®@.1781. 0. 27. /1. 219. k. 443v. Akt wizytacji koSciota w Ilii z 1784 r. Za wskazowke
niniejsza dzigkuje¢ dr Rimie Valin¢itité-Varné; LVIA. F. 694. Ap. 1. B. 3572. k. 25v. Spis inwentarzowy
kosciota w Ilii z 1799 r.; LVIA. F. 694. Ap. 1. B. 3572. k. 51. Akt wizytacji kosciota w Ilii z 1820 1.

2 LVIA.F.694. Ap. 1. B. 3675. k. 649. Akt wizytacji ko$ciota dominikanskiego w Nowogrodku
z 1820 1.

4 LVIA.F. 669. Ap. 2. B. 258. k. 137v. Akt wizytacji kociota w Sadiai z 1844 r.

4“4 VUB RS. F. 57. B.53-1098. k. 1. Akt wizytacji kosciota w Suderwie z 1811 r.

4 KAKA. B. 138. k. 50. Akt wizytacji kosciota w Retowie z 1676 1.; KAKA. B. 136. k. 75v. Spis
inwentarzowy ko$ciota w Retowie z 1697 r.

46 Cyborium y Tabernaculum pocze$ci malowane poczesci poztacane, tam krucifix drewnia-
ny y statua mata pana Jezusa siedzacego rznigta z gypsu”, LVIA. F. 669. Ap. 2. B. 223. k. 406v. Akt
wizytacji kosciota w Pojeziorach z 1820 r. Za t¢ wskazoéwke dzigkuje Regimancie Stankeviciené.
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tylko dla Litwy, rzezbione lub malowane zdobienia tabernakulum o podobnej tema-
tyce da sig znalez¢ w kosciotach Europy, np. w Danii*’. Zdarzaty si¢ figurki Chrystu-
sa Frasobliwego w niszach bram dziedzincéw koscielnych. Tak byto na dziedzincu
kosciota w Owancie (Litwa, rej. Malaty, litew. Alanta)*. Podobne rozwigzania stoso-
wano takze w Polsce®.

W innych krajach znane sa przypadki zdobienia wizerunkiem Chrystusa Frasob-
liwego naczyn liturgicznych, np. w XV wieku w Polsce wykonano kielich, na ktérego
stopie taki obraz byt wygrawerowany. Kielich jest przechowywany w koSciele §w. Jana
Chrzciciela w Powidzku®. Datowana na potowg XVII wieku puszka na komunikanty,
wykonana przez Andreasa Mackensena, takze byta ozdobiona wizerunkiem Chrystusa
Frasobliwego. Nalezy ona do zachowanych na terenie Pomorza fundacji opata klasz-
toru Cystersow w Oliwie, ktorego herb ,,Poraj” z inicjatami AKAO widnieje na posta-
wie. Na pokrywie przedstawiono grupe pelikana. W srodku pokrywy wyryto przedsta-
wienie Chrystusa Frasobliwego i stowa AGNUS DEI’'. Taki sam temat wykorzystat
Joseph Steer, wykonujac w roku 1720 kielich, i umiescit go na czaszy. Nie znaleziono
podobnych przyktadow na Litwie, ale nie da si¢ wykluczy¢ ich obecnosci.

W wiekach XVII-XIX w WKL umiejscowienie wizerunkéw Frasobliwego cia-
gle zwiazane byto wigc z tradycja wizerunku dewocyjnego, ten za$ mial za cel po-
budzanie do indywidualnej poboznos$ci i1 czczenia Chrystusa. O tym $wiadcza nie
tylko liczne dzieta o tej tematyce, znajdujace si¢ w kosciotach na Litwie, lecz takze
harmonizowanie ich i wlaczanie do catosci programu ikonograficznego kosciotow.
Jego obecnos¢ w oltarzu nie oznacza zmiany funkcji w przestrzeni sakralnej. Nawet
wkomponowany w retabulum byt jednak przeznaczony do koncentrowania osobistej
modlitwy i nie odbywaly si¢ przy nim zbiorowe nabozenstwa.

Miejsce wizerunku Chrystusa Frasobliwego w religijnej sztuce ludowe;

Tworca ludowy, rzezbiac figure Frasobliwego, czg¢sto nie wiedziat, do czego
dzieto bedzie przeznaczone, chyba ze wykonywat ja na konkretne zamowienie. Ta-
kie przedstawienie bylo zatem w przestrzeni $wiatyni czy budowlach matej archi-
tektury umiejscawiane przez zamawiajacego lub wtasciciela. Najwigcej przyktadow

47 P. Grinder-Hanasen, Public Devotional Picture in Late Medieval Denmark [w:] S. Kaspersen,
U. Haastrup (red.), Images of Cult and Devotion — Function and Reception of Christian Images in
Medieval and Post-Medieval Europe, Copenhagen 2004, s. 233.

“ CDM LMSA. LA-368.D. 1. L. 47. M.K. Ciurlionio galerijos tautodailés rinkimo ekspedicijos
i Utenos ir Ezerény apskritis V. Bi¢itino dienorastis.1927 m. (Dziennik ekspedycyjny V. Bicitinasa
219271)

4 K. Iwanicki, Figura,, Chrystusa Frasobliwego” na ziemiach Polski, ,,Rodzina Polska” 1937,
nr 3, s. 125.

50 G. Regulska, Gotyckie zlotnictwo na Slgsku, Warszawa 2001, il. s. 18.

S Aurea Porta Rzeczypospolitej: sztuka Gdanska od polowy XV do konca XVII [i. e. XVIII]
wieku: Muzeum Narodowe w Gdansku, maj—sierpien 1997, 2, Katalog, red. naukowa, koncepcja
plastyczna, koncepcja merytoryczna tomu T. Grzybkowska, Gdansk 1997, s. 99-100.
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takich figur da si¢ znalez¢ na pomnikach nagrobkowych, wewnatrz doméw miesz-
kalnych, w kapliczkach na prywatnych posesjach oraz w kapliczkach przydroznych.
Kapliczki te zwykle byty male, czemu odpowiadaty tez rozmiary figurek (20—40 cm).
Nie wiadomo, kiedy na Litwie pojawit si¢ obyczaj umieszczania kapliczek na drze-
wach. Najstarsza znana w Polsce kapliczka z figura Chrystusa Frasobliwego znajdu-
je sie¢ w miejscowosci Anielow i jest datowana na rok 16502, Inna rzezba, datowana
na wiek XVII, pierwotnie stojaca na kolumnie, zostala w roku 1979 przeniesiona i te-
raz znajduje si¢ w kosciele w Kucicach®.

W kapliczkach przydroznych i na posesjach figurka Frasobliwego, o ile si¢ tam
znajdowala, byta jedyna i obok nie stawiano innych. Wedlug szacunkéw Ignasa
Konciusa (1912-1943), wsrdd 132 rzezb o tej tematyce az 105 byto jedynymi w ka-
pliczce®*. W roku 1965 badacz ten odnotowat:

[...] nie wspotgra on z innymi $wigtymi w kapliczkach na stupku. Sam jeden zatopiony w smut-
ku trwa w kapliczkach przy drzewach. Kapliczki te sa niewielkie, niemal kwadratowe. Prawie
zawsze sa otwarte, bez $cianek bocznych, bez drzwiczek, bez szyb. Tylko daszek i podstawa™.

W takich przypadkach na frontonie kapliczki dos¢ czgsto umieszczano Oko
Opatrznosci. Kapliczki o takiej ikonografii byty szczegolnie popularne na Zmudzi,
np. w okolicy wsi Leptawka (litew. Lieplaukés) na Zmudzi Jozef Perkowski odnoto-
wat dwa takie przyktady®.

Najczesciej figurka Chrystusa Frasobliwego spotykana byta w przydroznych ka-
pliczkach. Tadeusz Dobrzeniecki t¢ tradycje wiazat z pdznosredniowiecznym oby-
czajem stawiania takich kapliczek przy drogach: to niejako znaki dla pielgrzymoéw,
a ich umieszczanie rekomendowat Jordan z Kwedlinburga®’. P6zniej obyczaj ten
upowszechnit si¢ w Niemczech, w Polsce i na Litwie.

W kapliczkach stupkowych temat ten byl rzadszy. Skaidré Urboniené zauwa-
zyta, ze figury o tej tematyce rzadziej wystgpuja w trdjfasadowych 1 czterofasado-
wych kapliczkach na stupkach, nieco czgstsze byty w przypadku stupkéw z kaplicz-
ka o jednej niszy™®. Taka kapliczkg stupkowa odnotowal w roku 1942 fotograf Stays

52 1. Galicka, H. Sygietynska (red.), Katalog zabytkow sztuki, t. X: Wojewddztwo warszawskie,
z. 1, z. 2: Powiat garwolinskie Warszawa 1967, il.

33 1. Galicka, H. Sygietynska (red.), Katalog zabytkow sztuki, t. X: Dawne wojewodztwo war-
szawskie, z. 16: Plonsk i okolice, Warszawa 1979, il. 252.

54 1. Konéius, Zemaiciy padangés kryziy ir koplytéliy statistika, ,,Soter” 1931, nr 2, s. 36-64;
wSoter” 1933, nr 2, s. 46-71; ,,Soter” 1934, nr 2, s. 143—-168; ,,Soter” 1936, nr 1, s. 24-54; ,,Soter”
1937, nr 1, s. 62-77; ,Soter” 1937, nr 2, s. 23-38; , Soter”” 1938, nr 1, s. 22-47; ., Gimtasai krastas”
1943, nr 31, s. 136-172.

55 1. Konéius, Zemaiciy kryZiai ir koplytélés, Chicago 1965, s. 52.

56 ZAM. Nr inw. GEK A37, 54. 76 il.

7 Peregrini pro penitentia et religiosi sub obedientia per viam euntes si aliquando lassantur
rememorari nebent istius itineris Christi quo ducebatur ad patibulum quando ita lassus fuit quod cru-
cem per se amplius ferre nequivit”. T. Dobrzeniecki, Chrystus Frasobliwy..., s. 299.

8 S. Urboniené, Religiné liaudies skulptiira Lietuvos kaimo kultiroje (XIX a. Il pusé — XX a.
I pusé), praca doktorska, Vilnius 2009, s. 32.

_
N
w

DZIEDZICTWO KULTUROWE, WIELOKULTUROWOSC, REGIONALIZM

ZARZADZANIE W KULTURZE

2013,nr14,2.2
Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione.
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania w serwisach bibliotecznych



N
[NS)
~

DZIEDZICTWO KULTUROWE, WIELOKULTUROWOSC, REGIONALIZM

Gabija Surdokaite

Ivanauskas w miejscowosci Wieksznie na Litwie (litew. Vieksniai)*. Przed wojna
(1936) Frasobliwego w stupkowej kapliczce widzial Ignas Konc¢ius w okolicy Mo-
zejek (litew. Mazeikiai), 2,5 km w strong Lajzewa (litew. Laizuva)®. Wysoki na pigc¢
metréw stup z taka sama figura wznosit si¢ we wsi Rudziszki (litew. Rudiskes), w re-
jonie Szkudy (litew. Skuodas), gminie Naciany (litew. Noténai)®'.

Chrystus Frasobliwy to jeden z wielu ,,§wiatkow”, jakie trzymano w domu na
parapecie czy na specjalnie przygotowanej potce. Zwykle stat tu krzyzyk z Ukrzy-
zowaniem. Frasobliwy odgrywat role opiekuncze: chronit od nieszczgs$¢ i zapew-
niat bezpieczenstwo domostwu. W tradycji ludowej réznie byt nazywany, np.
»zatroskanym”, ,,oddalajacym nieszczgscia”. Chrystus Frasobliwy stat na oknie
domu twércy ludowego Cechavi¢iusa®?. Taka sama figurke, przywieziona z Kroz
(litew. Kraziai), mial w domu Narbutas ze wsi Gvaldai, w gminie Chwejdany (litew.
Kvédarna), w rejonie Szytele (litew. Silale)®. Taki sam wizerunek, powstaty oko-
to roku 1880, znajdowat si¢ w najwigkszej izbie przy stole jadalnym we wsi Uzpel-
kiai, w gminie Skaudwile (litew. Skaudvilé), w regonie Taurogi (litew. Tauragé)®.
W rejonie Kielmy (litew. Kelmé), w starostwie Korklany (litew. Karklénai), we wsi
Paezeriai odnotowano domostwo, gdzie figura Frasobliwego byla przytwierdzo-
na do ramy okiennej®. Podobna rzezba znajdowata si¢ na parapecie okna w kurnej
chacie we wsi Acokavai, w rejonie Radziwiliszek (litew. Radviliskis), w starostwie
Szawlany (litew. Siaulénai)®. Podobny wizerunek, nazywany ,zmartwionym”
(litew. riipintojas), zostal odnotowany we wsi Gietgudyszki (litew. Gelgaudiskis),
w starostwie Niemokszty (litew. Nemaks¢iai), w rejonie Rosieni (litew. Raseiniai).
Stat przy oknie w glownej izbie®’. Czg$¢ takich figurek trafiata do domoéw miesz-
kalnych, gdy zniszczaly kapliczki, w ktorych pierwotnie si¢ znajdowaty. Tak byto
na poczatku XIX wieku w miasteczku Erzwitki (Erzvilkas), w rejonie jurborskim
(Jurbarkas). Frasobliwy znajdowat si¢ najpierw w kapliczce stupkowej na terenie
posesji, ale gdy kapliczka zaczgta si¢ walié, rzezbg przeniesiono do mieszkania
i nazywano ,,oddalajacym wszystkie nieszczescia”®®. Polsce badacze wspomina-
ja o obecno$ci w domach matych kapliczek ,,ottarzykéw”, na ktorych staty figur-
ki Frasobliwego, pod nimi trzymano czasem pieniadze w przekonaniu, ze stamtad
nikt nie o$mieli sie ich zabra¢®.

59 SAM. Neg. 11308. Kapliczka i dwa krzyze, Wieksznie, ul. Birutés, fot. St. Ivanauskas, 1942 .

6 I, Konéius, Zemaiciy padangés kryziy ir koplytéliy statistika, ,,Soter”, nr 1, s. 75.

¢ KPC DSA. Kartoteka ,,DV 2514”.

2 M. Cilvinaite, Kam stato ir kaip brangina Zmonés kryzius ir koplycias, ,,Gimtasai krastas”
1938, nr 34, s. 403.

6 Stebuklinga pono dievo koply¢ia”, zanotowat J. Petrulis. 1942 1. LNB RS.F. 127.B. 146.k. 5.

¢ CDM. Nr inw. LV 106.

65 ZAM. Nr inw. LM—618.

66 CDM. Nr inw. LV 34.

§7 CDM. Nr inw. LV 25.

& CDM. Nr inw. LV 96.

® S. Urbonieng, Religiné liaudies..., s. 142.
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O znaczeniu pewnego wizerunku w zyciu religijnym i sztuce: Chrystus Frasobliwy...

Wsrdd 132 rzezb przedstawiajacych Chrystusa Frasobliwego, jakie odnotowat
Ignas Koncius, 88 znajdowato si¢ w kapliczkach przydroznych”. Czasem ich gene-
za wigzala si¢ z realizacja $lubow i1 przyrzeczen, np. rodzice, modlac si¢ o wyzdro-
wienie cigzko chorego dziecka, §lubowali umieszczenie na drzewie figurki Frasobli-
wego w kapliczee’'.

Na Litwie na cmentarzach najczesciej stawiano krzyze’, jednak da si¢ tez zna-
lez¢ figurki Frasobliwego na pomnikach nagrobnych. W Europie sa one znane od
XVI wieku, np. epitafium nagrobne autorstwa Stefana Rottalera znajdowalo sig
w XVI wieku w kosciele parafialnym w Gerzen”. Nie wiadomo, kiedy na Litwie za-
czg¢to takie wizerunki wkomponowywaé w nagrobki, jednak w XIX wieku istniat
juz dobrze zakorzeniony obyczaj takiego ozdabiania nagrobkoéw na prowincjonal-
nych cmentarzach, np. w akcie wizytacji koSciota w Wosiliszkach (litew. Vasiliskés)
zostal opisany cmentarz, gdzie jeden z nagrobkow miat taka figurke’. W XIX wie-
ku kapliczka z figurkami Najswigtszej Maryi Panny, Chrystusa Frasobliwego i ,,cor-
ki krolewskiej” stata w rejonie Kretyngi (litew. Kretinga), w starostwie Korciany
(litew. Kartena), we wsi Kacaiciai”. Od potowy do konca XIX wieku w Tyrkszlach
(litew. Tirksliai) 76, w rejonie Mozejki (litew. Mazeikiai), rzezbiony Frasobliwy stat
na cmentarzu — tak tez bylo w tym samym rejonie, we wsi Reivycéiai’”’. W roku 1939
w rejonie Szytele (litew. Silalé) w miasteczku Gordoma (litew. Gardamas) taka figur-
ka stata w cmentarnej kapliczce stupkowej’. Tradycja ustawiania figur o tym tema-
cie na cmentarzach jest na Litwie zywa do dzisiaj.

Rzezby Chrystusa Frasobliwego umieszczano na cmentarzach nie tylko jako ele-
ment kapliczki nagrobkowej, np. w Kalwarii Zmudzkiej (litew. Zemaiciy Kalvarija)
na cmentarzu do drzewa przytwierdzona byta dwukondygnacyjna kapliczka, z Fra-
sobliwym we frontonie i Matka Boska Milosierdzia na dole™.

7 Koncius 1931: 36-64; 1933: 46-71; 1934: 143-168; 1936: 24-54; 1937: 62—77; 1937: 23—
—38; 1938: 22-47; 1943: 136-172.

S, Urboniené, Religiné liaudies..., s. 156; A. Pakalniskis, Metai praeity: prisiminimai, Cikaga
1976, s. 60.

2 S. Urbonieng, Religiné liaudies..., s. 158.

3 V. Liedke, Die Baumeister — und Bildhauerfamilie Rottaler (1480—1533), ,,Ars Bavarica”
1976, 1. 5/6, s. 146.

% Nie da si¢ dokladnie okresli¢, jakiego rodzaju byta to kapliczka, bo w zrodtach wszystkie
przyktady malej architektury sa zwykle okreslane jednym pojeciem ,.krzyz”. Patrz: LVIA4. F. 669.
Ap. 2. B. 243. k. 74. Akt wizytacji kosciota filialnego w Wosiliszkach z 1830 r.

5 KPC DSA. Kartoteka ,,DV 3699

7 LNB RS. F. 127. B. 91. k. 29. Lietuvos TSR istorijos-etnografijos muziejaus 1957-1958 m.
etnografinés ekspedicijos po Zemaitija J. Petrulio uzrasai. (Notatki z ekspedycji etnograficznej po
Zmudzi, organizowanej przez Muzeum Historyczno-Etnograficznej Litewskiej SRR w latach 1957—
—1958, sporzadzone przez J. Petrulisa).

" MM. Nr inw. MM 15000.

78 1. Konéius, ,,Gimtasai kraStas” 1943, nr 31, s. 156.

™ ZAM. Nr inw. GEK A37. 69 il.
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Obyczaj umieszczania figurek o tre$ci sakralnej na drzewach w celu ich zacho-
wania trzeba by datowac od XVII wieku. W XIX wieku praktyka nabrata bardzo wy-
raznej tresci politycznej, gdyz w pamigci spotecznej zachowat si¢ sprzeciw wobec
wycinania drzew z okresu panszczyzny.

Przy drodze ro$nie bardzo fadne drzewo, trzeba do niego przybic¢ kapliczke, zeby go nie wycig-
li. Ten obyczaj pojawit sig po wprowadzeniu panszczyzny, jak panowie zaczgli wycinaé drze-
wa. Dlatego przytwierdzali Chrystusa Frasobliwego, zeby ochroni¢ drzewo®.

Taka rzezba czgsto byta umieszczana w kapliczkach wieszanych na drzewach
uznawanych za $wigte®!. Najbardziej znany taki przypadek to dab w starostwie Wie-
ksznie (Vieksniai), w rejonie Okmiany (Akmenés)®>. W tym samym starostwie, we
wsi Kegriai, Frasobliwy i kapliczki z innymi wizerunkami byly przytwierdzone do
miejscowej ,.$wigtej lipy”.

Zdarzato si¢ tez komponowanie wizerunku Chrystusa Frasobliwego z innymi wi-
zerunkami. Najczesciej spotykany schemat ikonograficzny to umieszczanie kaplicz-
ki na pionowej belce krzyza, pod Ukrzyzowanym. Tak bylo na cmentarzu we wsi
Didzprudziai, w rejonie Rosienie (Raseiniai)®. W Widuklach (Viduklé) przy dro-
dze stal podwojny krzyz, gdzie przy gornej poprzecznej belce byto przytwierdzone
Ukrzyzowanie, a przy dolnej — kapliczka z Frasobliwym®. Drugim pod wzglgdem
czgstosci przyktadem bylo taczenie Frasobliwego z wizerunkiem $w. Jana, takie ka-
pliczki spotykano w rejonie Uciana (litew. Utena), w starostwach Uzpol (litew. UZpa-
liai) i Kamaje (litew. Kamajai)®. Chrystus Frasobliwy wystepowat czasem takze ze
$w. Jerzym, Najswigtsza Maryja Panna czy innymi $wigtymi®’. Kompozycja sktada-
jaca sig z wizerunkow kilku $wigtych przenikngta do litewskiej sztuki ludowej z kre-
gu sztuki koscielnej. To sposdéb kompozycji siggajacy Sredniowiecza. Poza innymi

8 LNBRS.F.127.B.91.k.29. LTSR istorijos-etnografijos muziejaus 1957—1958 m. etnografinés
ekspedicijos po Zemaitija dalyvio J. Petrulio uzrasai (Notatki z ekspedycji etnograficznej po Zmudzi,
organizowanej przez Muzeum Historyczno-Etnograficznej Litewskiej SRR w latach 1957-1958, spo-
rzadzone przez J. Petrulisa). Obyczaj umieszczania kapliczek i wizerunkow $wigtych na drzewach
zachowat si¢ na Litwie do$¢ dtugo, np. w Widuklach (litew. Viduklé) w okresie II wojny $wiatowej
takie kapliczki umieszczono na klonie i dgbie, by Niemcy tych drzew nie $cigli. Patrz: S. Urboniené,
Mazoji architektiira ir jos meistrai [w:] A. Pocius (red.), Viduklé, Kaunas 2002, s. 992.

81 B. Buracas, Pagerbtieji medZiai, ,Musy girios” 1944, nr 1-2, s. 78-79.

82 M. Brensztajn, Krzyze i kapliczki zmudzkie. Materyaly do sztuki ludowej na Litwie, ,,Materiaty
antropologiczno-archeologicze i etnograficzne”, Krakow 1907, il. 68.

83 SAM. Neg 11287 ,, Swicta sosna” we wsi Kegriai, starostwo Wieksznie (litew. Viekiniai),
rej. Okmiany (litew. Akmené), 1942 r.; P. Masiotas, Pusis su Sventenybémis Vieksniy apygardoj,
,,Vairas” 1914, nr 3, s. 10.

8 LNB RS.F. 127. B. 1502. Fot. 11. Lietuviy liaudies menas. Skulptiira. Fot. J. Petrulis.

8 LNB RS.F. 127. B. 103. k. 14. Muziejiniy i8vyku dienorastis. 1965-1966. J. Petrulis.

8 LNB RS. F. 127. B. 95. L. 50. Lietuvos TSR dailés muziejaus 19591960 m. ekspediciju
dalyvio J. Petrulio uzrasai.; LNB RS. F. 127. B. 97. k. 9v. Ekspedicijos dailés paminklams tirti ir
registruoti knyguté. 1962. J. Petrulis.; LNB RS. F. 127. B. 99. k. 22. Lietuvos TSR dailés muziejaus
ekspedicijy dalyvio J. Petrulio uzrasai.

87 Tamze.
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czynnikami na jego powstanie wplywaty takze pragnienia fundatoréw, by za jednym
razem pozyska¢ wstawiennictwo wielu swigtych patronow”®,

Zdarzato si¢ nawet, ze Chrystus Frasobliwy zajmowat na krzyzu miejsce Ukrzy-
zowanego, jak np. w Lyngmianach (litew. Linkmenys), w rejonie Ignaliny®. We wsi
Saciai, w rejonie Szkudy (litew. Skuodas) na miejscowym cmentarzu byt krzyz, przy
ktorym na przecigciu belek widniat przytwierdzony Frasobliwy®. Takie zjawisko,
zauwazone w latach dwudziestych, trzydziestych i czterdziestych XX wieku’!, kry-
tykowat Jonas Grinius, twierdzac, ze Chrystus Frasobliwy ,,nigdy nie powinien si¢
znajdowac na przecigciu belek krzyza, bo jest to miejsce zastrzezone dla wizerun-
ku ukrzyzowanego Zbawiciela™?. Zwyczaj umieszczania na lezacym krzyzu Chry-
stusa Frasobliwego zamiast Ukrzyzowanego byt jednak w sztuce ko$cielnej obecny
od konca XV wieku przez caly XVI wiek. Mozna przypuszczaé, ze obyczaj umiesz-
czania w ten sposob Chrystusa Frasobliwego pochodzi z ikonografii péznego $red-
niowiecza, kiedy zar6wno w malarstwie i grafice, jak i rzezbie popularny byt wizeru-
nek Chrystusa siedzacego na potozonym krzyzu. Czgsto w przecigciu belek kapliczki
umieszczano po obu stronach nastgpujace elementy: ,,Po jednej stronie wkompono-
wywano Ukrzyzowanego, po drugiej — wizerunek o innej tematyce, co zapewne za-
lezato od intencji, w jakiej stawiano krzyz".

Niewielkie figurki przedstawiajace Frasobliwego czgsto wkomponowywano we
frontonach kapliczek budowanych na ziemi, w specjalnych niszach®. Taki sposéb ich
umiejscawiania zapewne zapozyczono z drewnianej, ludowe;j architektury sakralnej,
gdzie czasem ponad wejsciem do kosciota czy kaplicy przytwierdzano figurg o takiej
wiasnie tematyce. Mozna podac¢ liczne przyktady kapliczek tego rodzaju, np. w roku
1957 we wsi Kumpikiai, w rejonie Kretinga, odnotowano taka rzezbg¢ w niszy fronto-
nu kapliczki®®, analogiczna znajdowata si¢ w Kalwarii Zmudzkiej, w rejonie Plungia-
ny (Plungé), gdzie we frontonie kapliczki wkomponowany byt Frasobliwy, a w same;j
kapliczce — wizerunek Matki Boskiej Mitosierdzia®®. W starostwie Kule (litew. Ku-
liai), we wzniesionej na kamieniu kapliczce znajdowat si¢ wizerunek §w. Jana, za$ na
jej szczycie — Chrystusa Frasobliwego”’.

Chrystus Frasobliwy to temat nie tylko typowy dla kapliczek cmentarnych, lecz
takze miejsc, gdzie zdarzyty si¢ jakie$ nieszcze$cia, np. tragiczne $mierci. Taki przy-
padek odnotowano w rejonie Plungiany, we wsi Purvai¢iai. W odleglosci czterech

8 R. Stankeviciene, ,, Antakalnio Jézaus”. XVIII a. I pusés kopijos ir kiti atvaizdai, ,,Menotyra”
1998, nr 2, s. 35.

8 LNB RS.F. 127. B. 1501 (karty nienumerowane). Lietuviy liaudies skulptira. J. Petrulis.

% I. Konéius, Zemaiciy padangés kryziy ir koplytéliy statistika, ,,Soter” 1937, nr 1, s. 66.
S. Urboniené, Religiné liaudies..., s. 32.
Tamze, s. 33.
Tamze.
Tamze, s. 278; 1. Burinskaité, Lietuviy liaudies medinés koplytélés: architektira ir tradicija
(XIX a. Il pusé — XXI a. pradZia), praca doktorska, Kaunas 2004, s. 58.

% LNM. Eneg 13406. Kapliczka we wsi Kumpikiai, w rej. Kretinga. Fot. J. Petrulis, 1957.

9% ZAM. Inv. nr GEK A37. 11. 69. J. Perkovskio liaudies skulptiiry piesiniy sasiuvinis.

97 1. Konéius, Zemaiciy padangés kryziy ir koplytéliy statistika, ,,Soter” 1931, nr 2, s. 49.
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kilometrow od centrum wsi, w gospodarstwie, na jodle przytwierdzona byla figurka
Frasobliwego Chrystusa, na pamiatke naglej Smierci gospodarza, ktéry zmart w roku
1911, w polu, po drodze do kosciota w $wigto Zestania Ducha Swiqtego"g. Zato w re-
jonie Kupiszki (litew. Kupiskis), we wsi Rudikiai, w polu kto$ si¢ powiesit, a niekto-
rzy méwili, ze widzieli tam zjaweg. Miejscowi zatem, chcac uswigci¢ to miejsce, za-
mowili u tworcy ludowego Anundisa kapliczkg na stupku. Wkomponowano w niej
figurki czterech $wigtych: §w. Jana Nepomucena, Jezusa Nazarenskiego, Chrystu-
sa Frasobliwego i nierozpoznanej swigtej. Budowla powstata w roku 1870, a ulegta
zniszczeniu przed 1914%°. W Ejragole (Ariogala), na skrzyzowaniu trzech goscincow,
na so$nie wisi kapliczka z Chrystusem Frasobliwym, upamigtniajaca Smier¢ dziew-
czyny wiejskiej, ktora pan zachlostat na Smier¢'®. W tradycji ludowe;j takie wizerun-
ki byty nazywane ,,smutkami” (litew.: smiitkas, smutkelis), czyli stowem o wyraznie
polskim pochodzeniu. Wtasnie ,,smutki” zarowno ze wzgledu na nazwe, jak i zna-
czenie, najbardziej opowiadaly tresci tego typu ikonograficznego: Chrystus Frasob-
liwy — to Jezus, ktory przed swym ukrzyzowaniem z bélem mysli o ludzkich grze-
chach i wlasnej ofierze.

Skaidré Urbonien¢ zauwazyta, ze posta¢ Chrystusa Frasobliwego bardzo rzadko
zdobita architekture przynalezaca do wsi (tj. catej wspolnoty wiejskiej, np. w jej cen-
trum lub przy drogach do niej prowadzacych), gdzie przewazaty inne tematy chrysto-
logiczne czy watki maryjne'®!. Chrystus Frasobliwy jeszcze do I potowy XX wieku
byl typem przedstawienia nalezacego do sfery prywatnej, a nie zbiorowe;j religijno-
sci. W Polsce, podobnie jak na Litwie, figurki Frasobliwego umieszczano w matych
przydroznych kapliczkach, we frontonach kapliczek, bramach cmentarzy, zdarzaty
si¢ tez w domach. W Polsce dziela o tej tematyce czg$ciej wkomponowywano w ka-
pliczkach na wysokich stupach czy wysokich kolumnach'®. W kulturze ludowej za-
tem Chrystus Frasobliwy zachowat funkcje wizerunku dewocyjnego. Na pomnikach
odnotowano tylko figury typu dewocyjnego, najczesciej przedstawiajace Jezusa.

Whioski

Wizerunek Chrystusa Frasobliwego nalezy do kategorii wizerunkéw dewocyj-
nych uksztattowanych w pdznym $redniowieczu. Taki jego charakter zachowat si¢
do poczatku XX wieku. W ko$ciotach wizerunek ten umieszczano w najbardziej wi-
docznych miejscach: w kaplicach czy oltarzach bocznych, przy pojedynczych ko-
lumnach, na chorach, w przedsionkach. Frasobliwy zdobit tez kaplice cmentarne.

% Tamze, s. 37.

% LNBRS.F. 127.B. 99. k. 58v. Lietuvos TSR dailés muziejaus ekspedicijy dalyvio J. Petrulio
uzrasai.

100§ Urboniené, Religiné liaudies..., s. 155.

101 Tamze, s. 145.

12 K. Iwanicki, Figura ,, Chrystusa Frasobliwego ..., s. 115-125; T. Seweryn, Kapliczki i krzy-
ze przydrozne w Polsce, Warszawa 1958, s. 20.
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Celem tego wizerunku byto pobudzanie do osobistej modlitwy i indywidualnej po-
bozno$ci. Nawet umieszczenie tego wizerunku na ottarzach nie zmienito tego cha-
rakteru.

W wieku XIX i pierwszej potowie XX wieku najwigcej figur o tej tematyce, wy-
konanych przez tworcow ludowych, dato si¢ znalez¢ na pomnikach nagrobkowych,
wewnatrz domow, w kapliczkach przydroznych i na prywatnych posesjach. Chrystus
Frasobliwy najczesciej stanowil jedyny element kompozycji, dlatego mozna zakta-
da¢, iz takze w mentalno$ci ludowej zachowat on swoj charakter dewocyjny. O tym
swiadczy tez fakt, ze w wieku XIX i na poczatku XX, w péznym okresie rozwoju
tego przedstawienia, Chrystus Frasobliwy nie byl umieszczany jako element kon-
strukcji upamigtniajacych, majacych charakter ogdlnospoteczny. Zatem jego prze-
znaczenie od XVI wieku, kiedy wzmiankowany jest pierwszy taki wizerunek na Li-
twie, nie zmienito si¢ az do potowy wieku XX.
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WOKOt MYSLI O SZTUCE CERKIEWNEJ HRABIEGO
WOICIECHA DZIEDUSZYCKIEGO

SEOWA KLUCZE: piekno, ideat, sztuka, mysl, kosciot, estetyka, ludzie, duch, zmysty

KEY WORDS: beauty, ideal, art, thoughts, church, aesthetic, people, spirit, spirituality, sense

Abstract
ON COUNT WOICIECH DZIEDUSZYCKI'S VIEWS OF CHURCH ART

The article looks at Count Wojciech Dzieduszycki’s (1848—1909) ideas on church art. His approach
to sacred art and individual pieces of art is presented through the analysis of his attitude to 15-17"
century paintings in Halychyna. The count paid special attention to the iconstasis from the village
of Bohorodchany (Ukraine), whose artistic value he appreciated highly, and which he considered
equal to works of art by early Renaissance painters. Dzieduszycki claimed that the local church art,
having preserved the basic Greek elements and giving new life to the Byzantine canon, by no means
rejected the Christian mysticism distinctive of the Western art, but rather, on the contrary, added
a unique artistic flair to it. He acknowledged the aesthetic value of the works of Rus’ art, as well as
their high professional level.

Tylko cztowiek o$wiecony moze wiedzieé, co to znaczy kocha¢ swojq prowincjg — u nas oczy-
wiscie Rus, a nie Galicjg, bo Rus$ jedynie jest to indywiduum historyczne, a Galicja to tylko
kreacja chwilowej polityki, ktorej wieki wspolnych dziejow dotad nie uswigceily i ktorej nie
okrasita poezja wspomnien'.

Chciatbym zaproponowac panstwu podréz w wyobrazni — sprobujmy przenies$é
si¢ w dziwny, idealizowany przez jego piewcow kraj konca XIX wieku, usytuowa-
ny w Galicji Wschodniej. W wybranych przeze mnie publikacjach i dzietach sztu-
ki ten kraj uchyli przed nami swoje rajskie drzwi. Bedzie to proba spojrzenia na

' W. Dzieduszycki, Listy ze wsi, Lwow 1889, s. 211.
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sztuke ruska poprzez mysl estetyczng hrabiego Wojciecha Dzieduszyckiego — czto-
wieka rozleglej erudycji i pasji pisarskiej, ktory wérod gor rodzimej Stanistawow-
szczyzny rozmyslal o przysztych losach wymarzonego panstwa i odkrywat pigkno
niezwyktych dziel malarzy halickich. Nalezat do tych, ktorzy ,,kochali Polskg i Rus
zarazem i nie umieli jednej mitosci odtaczy¢ od drugiej”?. Wérdd rodzimych stron
czul si¢ bezpiecznie. Natchniony sielskim zyciem na wsi rodzinnej, mieszkajac, jak
moéwil, ,,posrdd swoich zupetnie ludzi, z ktérymi [...] 1 krew jedna, i jedne potrze-
by”, dumat o postepie dziejowym przez o$wiecenie warstw najnizszych’. Wierzyt
we wspolny rozwdj w jednym domu Polakéw 1 Rusinéw, poniewaz ,,nie wspol-
nos¢ jezyka, ani wspolnos$¢ pochodzenia, ale wspolnos¢ interesow tworzy narody”™.
Oprocz pracy spotecznej duzo pisat. Jego dziatalnos¢ pisarska obejmowata filozofig
i psychologig, publicystyke polityczna, estetyke i archeologi¢®. Nie sposdéb wymie-
ni¢ wszystkiego, czym si¢ zajmowal; oprocz tego byl wspanialym mowca i gawe-
dziarzem. Urodzit si¢ na Stanistawowszczyznie i chociaz zmart w Wiedniu, zostat
pochowany w Jezupolu. W szczegbdlny sposéb byt zwiazany z tym miejscem od
roku 1880, kiedy po $mierci swojej matki odziedziczyt rodzinne posiadtosci. Wow-
czas intensywnie zajat si¢ historia sztuki i archeologia.

Twoérczo$¢ hrabiego Dzieduszyckiego w dziedzinie historii sztuki wymaga
szczegotowego opracowania i nalezytego umiejscowienia. W swoim artykule za-
mierzam ukaza¢ jedna z charakterystycznych cech tej tworczosci, ktora, moim zda-
niem, na plaszczyznie teoretycznej byta utopijnym z punktu widzenia historii pol-
skiej spojrzeniem na sztuk¢ Rusi jako pierwotne zrodlo, a zarazem integralng czgs¢
kultury i sztuki Rzeczypospolitej. Ru$ Polska nie doczeka sig tak upragnionego prze-
zen urzeczywistnienia, a sztuka cerkiewna nie stanie si¢ bastionem sztuki narodo-
wej. W rozumieniu hrabiego dzieto sztuki powinno przedstawia¢ to, ,,co uwazano
za rzecz $wigta i niepowszechna, niecodzienna i niebedaca wlasnoscia jednostki” °.

2 Tamze, s. 37.

Tamze, s. 62.

4 Tamze, s. 203.

5 W latach 1880—1903 petni w Wiedniu funkcjg cztonka centralnej komisji do zbadania i przecho-
wywania zabytkow historycznych i zabytkow sztuki. W latach 1881-1892 jest prezesem Krajowego
Towarzystwa Archeologicznego we Lwowie (K. Daszyk, Osobliwy Podolak: w kregu mysli histo-
riozoficznej i spoteczno-politycznej Wojciecha hr. Dzieduszyckiego, Krakow 1993, s. 20). Byt kon-
serwatorem pomnikow historycznych w miejscowosciach: Bohorodczany, Borszczéw, Horodenka,
Katusz, Kotomyja, Koséw, Nadworna, Peczenizyn, Sniatyn, Stanistawow, Ttumacz, Zateszczyki
(,,Teka konserwatorska”, Lwow 1900, R. 1, s. 104.) Byl pierwszym pisarzem polskim, ktory probo-
wat w 1895 . stworzy¢ powiesé archeologiczna z czasow staroegipskich (Swiety ptak), poprzedzajac
w tym Faraona Bolestawa Prusa (K. Daszyk, Osobliwy Podolak..., s. 19.) Po Studiach estetycznych,
wydanych we Lwowie w latach 18781881, pisze Listy o Wioszech (1886), Historie malarstwa we
Wtoszech (1892) — w pracach tych ujawnia zainteresowanie kultura renesansu. ,,Atenczyk podol-
ski” z Jezupola jest zafascynowany takze filozofia grecka i antyczna, czego wynikiem staly si¢ jego
wyktady na Uniwersytecie Lwowskim, gdzie od 1894 r. byl mianowany docentem historii filozofii,
etyki i estetyki, a od r. 1896 — profesorem nadzwyczajnym estetyki. Zob. o nim K. Daszyk, Osobliwy
Podolak..., s. 10-23; Polski stownik biograficzny, Krakow 1948, t. 6, s. 126—128.

¢ W. Dzieduszycki, Sztuka Nadrenska [w:] tegoz, Studja estetyczne, t. 2, Lwow 1881, s. 241.
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Wokdt mysli o sztuce cerkiewnej hrabiego Wojciecha Dzieduszyckiego

Chodzi tutaj o wieczne ideaty, ktére odkrywa cztowiek i do ktorych powinien dazy¢.
Te ideaty sa niezmienne i maja charakter religijny (etyczny), patriotyczny (politycz-
ny) i filozoficzny (estetyczny). U Dzieduszyckiego tworza one zwarta cato$¢. Nie
sposob oddzieli¢ jego §wiatopogladowych i polityczno-kulturowych aspiracji od roz-
patrywanych przeze mnie zagadnien artystycznych. Wszakze, aby nie popas¢ w zbyt-
nig polityzacjg jego pogladow, skoncentrujg¢ sig¢ na wyodrgbnieniu gtéwnych watkoéw
mysli o sztuce. Zaskakujace jest to, ze utopijne idee Dzieduszyckiego na gruncie
ukrainskim zostaty przyjete z pewnymi znamiennymi modyfikacjami. Historyk My-
kota Hotubiec nazwie Dzieduszyckiego ,,badaczem intuitywnego charakteru... za-
chwyconym amatorem i dyletantem”, ktory jednak ,,odegrat wielka rolg w przebu-
dzeniu zainteresowania zabytkami halicyjsko-ukrainskiego malarstwa™’. Zajmg si¢
jego pogladami teoretycznymi. W koncu, krotko omoéwig oddzialywania jego mysli
na plaszczyznie praktycznej.

Odkrywanie sztuki staroruskiej

Kiedys$ moze bgdziemy mogli marzy¢ o tym, ze wybudujemy tu we Lwowie przybytek dla pa-
miatek narodowych. Teraz stoi przed nami bezposrednio inne zadanie. Za pomoca pisma pe-
riodycznego spiszemy wszystkie pomniki.... A wiedzac co posiadamy, bedziemy sig stara¢
o to, by nie przepadto, by nicumiej¢tna rgka tego nie psuta, i by rodzime tradycje odzyty...*

W latach osiemdziesiatych XIX wieku Wojciech Dzieduszycki rozpoczat inten-
sywna prac¢ w dziedzinie konserwacji i badania dziet sztuki. W roku 1881 hrabia
stanat na czele Krajowego Towarzystwa Archeologicznego we Lwowie. W Odezwie
opublikowanej w ,,Przegladzie Archeologicznym” nakreslit plan dziatalnosci zrze-
szenia 1 swoj projekt zachowania pamiatek przesztosci. Podkreslit znaczacy wptyw
sztuki bizantynskiej na sztuk¢ pochodzaca z terenow Galicji Wschodniej, gdzie ,,bi-
zantynskie tradycye brataly si¢ u nas z zachodniemi i to z wloskiemi przewaznie
wplywami™. Wigcej, najdawniejsze zabytki sztuki na Rusi powigzal nie tyle z wpty-
wami tradycji zachodniej, ile z przyjgciem chrzescijanstwa, ktdre przyszto na te te-
reny z Bizancjum'®. Wiek XVII jest dla niego wiekiem rozkwitu sztuki ruskiej, po-
niewaz z tego czasu zachowana zostata wigkszos¢ zabytkow. Tworcza mys$l narodu
mieszkajacego na tych ziemiach osiagneta wowczas swoj najwigkszy rozkwit, cze-
go $wiadectwem sg drewniane cerkwie. W nich wtasnie przechowata si¢ tradycja,

7 M. TonyGetb, [onbcoki 00CiOU HAO 2aTUYbKO-YKPATHCOKUM MATSAPCMEOM, ,,l pPOMaJIChKa TyM-
ka” 1920, nr 106, s. 2. Por. M. Tony0etb, /Ipuuunku 0o icmopii 2anuybko-yKpaincbKoeo Mucmeymaed.
Vrpaincoke manspemeo XVI-XVII cm. nio noxposom Cmasgponieii, JIeBis 1920.

8 'W. Dzieduszycki, Odezwa Wydzialu Towarzystwa Archeologicznego we Lwowie, ,,Przeglad
Archeologiczny” 1882, z. 1, s. VIIL.

% Tamze, s. VL.

10 Chrzescijanstwo to przybyto do nas z Bizancyum i najdawniejsze roboty, ktore sig¢ u nas
znachodza po cerkwiach, albo czasem po koSciotach, juz od dawien dawna przeniesione z cerkwi,
pochodza z Bizancjum” (W. Dzieduszycki, Odezwa..., s. IV).
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ktoéra ,,przemawia” takze poprzez materialne tworzywo, wykorzystywane przez bu-
downiczych zgodnie z klimatem i obyczajami narodu'!. Przeszto$¢ w jego pismach
jest idealizowana, hrabia odnajduje w niej podstawy duchowego rozwoju swego
kraju:

[...] w drewnianej cerkwi modlity si¢ setne pokolenia, ona czg$cia obyczaju ludowego, ona
$wiadkiem dawnych lepszych czasoéw; przed taka cerkwia modlito sig¢ rycerstwo, gdy odbito
brancow z Jassyru; przed taka cerkwia stat Bielecki z Anna, gdy styszeli klatwe ksigdza; [...]
w takiej cerkwi skarzyly si¢ duchy Mickiewiczowskich dziadow; ona i wraz z nia kosciotek
drewniany wsrod dabrowy, i dom drewniany w miasteczku, to dzieci rodzone boréw naszych,
naszych ptaszczyzn i naszych dziejow'.

Ogladajac i badajac dzieta sztuki ruskiej, Dzieduszycki zwraca szczegdlng uwa-
ge na stare ikonostasy. Monumentalne §ciany-przegrody w cerkwiach greckokatolic-
kich budzg w nim podziw i zachwyt'®. To one sg unaocznieniem historycznego roz-
woju rodzimego kraju, w ktorym obok obrzadku tacinskiego wigkszos¢ ludzi modli
si¢ w obrzadku starostowianskim, w cerkwi, ktora ,,stata si¢ sercem i pulsem ru-
skiego narodu”'®. Mozna powiedzie¢, ze sztuka peni funkcje zwierciadta, w kto-
rym odbija si¢ organiczny, wedtug Dzieduszyckiego, rozwoj samoswiadomosci kul-
turalnej i religijnej narodu'®. Zapatrzenie w przesztos¢ dziejowa nie przez przypadek
jest dla hrabiego jednym z wazniejszych czynnikéw budowy przyszitego spoteczen-
stwa o wysokim poziomie moralnym'é. W tym wymarzonym przez niego panstwie
wspolzyje tradycja grecka i tacinska, ktore si¢ nawzajem wzbogacaja. Narody pozna-
ja swoje obyczaje i z czasem do siebie ,,przywykaja”, budujac wspolne, braterskie
wspotzycie!”. Utopijnos$¢ tej wizji na ptaszczyznie praktycznej ukaza lata pézniejsze,
zwlaszcza czasy Il Rzeczypospolitej. W niej, postugujac si¢ stowem hrabiego, pan-
stwo nie odczytato swego ,,przeznaczenia” i dlatego spadty na nie ,klgski, ktore nie
ustana poki naréd woli Bozej nie zrozumie...”'8,

Jezdzac po Galicji Wschodniej, petniac funkcj¢ prezesa Towarzystwa Archeolo-
gicznego, hrabia Dzieduszycki, jak nikt inny, intensywnie studiowat sztukg o korze-
niach bizantynskich. Dzigki jego staraniom zgromadzono i zabezpieczono znaczna
liczbe takich zabytkéw. Oprécz konserwacji i przechowywania dziet sztuki istniala

1"W. Dzieduszycki, Budowanie drewniane na Rusi, ,,Przeglad Archeologiczny” 1882, z. 1,s. 12.

12 Tamze, s. 17.

13 Katalog wystawy Archeologicznej i Etnograficznej we Lwowie 1885 roku, Lwow 1885, s. 6.

4 W. Dzieduszycki, Listy ze wsi, s. 3. Por. takze: ,,Chtopi sa w kraju dwu obrzadkow roznych,
szlachta i mieszczanstwo chrzescijanskie stucha nabozenstwa tacinskiego wraz z wielka czgscia
ludu; inna czg$¢ ludu modli sig po starostowiansku” (W. Dzieduszycki, Listy o wychowaniu, Lwoéw
1892, s. 235).

15 Narody maja swoja mtodo$¢, swoj wiek dojrzaty i swoja staros¢” (W. Dzieduszycki, Listy
o wychowaniu..., s. 242).

16 Kazdy przeto, ktory dla ludzko$ci chce pracowac, musi historje znaé, a praca dla ludzkosci
jest wreszcie celem moralnym kazdego cztowieka...” (tamze, s. 234).

7 Tamze, s. 6, 7.

¥ Tamze, s. 243.
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potrzeba zaprezentowania oryginalnej sztuki Rusi Czerwonej szerszym krggom od-
biorcow'. Hrabia podjat inicjatywe w tym kierunku. Jego starania zostaly uwien-
czone sukcesem. W roku 1883 otrzymat od sejmu krajowego subwencj¢ na urzadze-
nie wystawy, podczas ktorej odbyt si¢ zjazd archeologéow polskich i ruskich. W tych
wspolnych dziataniach na rzecz popierania rodzimej sztuki wystapil ze strony ruskiej
(ukrainskiej) profesor Lwowskiego Uniwersytetu Izydor Szaraniewicz. Wystawa
odbyta si¢ we wrzesniu 1885 roku i nosita tytut: Wystawa Archeologiczna Polsko-
-Ruska®.

Byta to pierwsza wystawa w Galicji Wschodniej o tak szerokim zasiegu, ktdra
nie tylko zaprezentowala sztukg¢ obu narodéw, ale wzbudzila zainteresowanie sztu-
ka religijna o proweniencji bizantynskiej. Trzeba zauwazy¢, ze dla ekspozycji sztu-
ki ruskiej zarezerwowano znaczna cz¢$¢ wystawionych zbiorow starozytnosci i po-
$wigcono jej najwigcej uwagi w A/bumie wydanym z okazji wystawy. Dzieduszycki
byt przekonany, ze przez podobna dziatalno$¢ wystawiennicza mozna wzmocnic¢
1 upowszechni¢ porozumienie migdzy Rusinami i Polakami. Od poczatku swych
naukowych badan skupionych wokot sztuki ruskiej Dzieduszycki postulowat, aby
nie wnoszac $wiatopogladowych ,,uprzedzen do sprawy naukowe;j”, a takze ,,stro-
nigc od wszelkiej polityki, pracowac¢ nad moralnym i materialnym dobrem ludu, nad
obrona ekonomicznych interesow naszego kraju...”!. Przeswiadczenie o mozliwo-
$ci 1 powinno$ci podniesienia specjalistycznego i moralnego wyksztatcenia ludu,
wiara w ,,mozno$¢ postepu dziejowego, podnoszacego ciagle oswiatg, rownajace-
go nieustannie ludzi, polepszajacego wiecznie byt klas nizszych”, stanie si¢ kolejna
utopijna wizja paternalistycznej, ,,arystokratycznej” i zarazem postgpowej w duchu
o$wieceniowym misji rzadow Rzeczypospolitej na Rusi, ktora wykreowat i usilnie
propagowat hrabia Dzieduszycki®.

Zasygnalizowatem jedynie niektore polityczno-spoteczne propozycje hrabiego,
niezbedne dla zrozumienia jego $wiatopogladu, natomiast wystawa z roku 1885 stano-
wi dla mnie bardzo wazny punkt odniesienia, poniewaz Dzieduszycki nie tylko przy-
czynit si¢ do jej powstania, ale rowniez napisal wstep do Albumu wystawy, w ktorym
ukazat swoja wizjg sztuki. Oprocz tego wystawa i polaczony z nig zjazd archeologow
staly sig, o czym wspomniatem, doniostymi wydarzeniami w dziele wtasciwego doce-
nienia i upowszechnienia znajomosci sztuki cerkiewnej. Po pierwsze dlatego, ze podjg-
to proby warto$ciowania ikonostaséw wedhug kryteriow artystycznych i wyodrgbniono
na tej podstawie najwyzsze osiagnigcia sztuki ruskiej. Po drugie, w sposob odkrywczy,
po raz pierwszy zaprezentowano pelny ikonostas, przywieziony z Rohatynskiej cerkwi

¥ Katalog wystawy Archeologicznej..., s. 6.

2 Por. ,,Mys$l podjeta przez Wojciecha hr. Dzieduszyckiego, spowodowata niebawem zawia-
zanie komitetu urzadzajacego wystawe, ktora w miesigcu wrzesniu zesztego roku odbyta zosta-
ta we Lwowie, zawdzigczajac pomdc materyalng na ten cel przeznaczona Sejmowi Krajowemu,
Reprezentacyi miasta Lwowa, jak rowniez hojnej ofiarnosci Wojciecha hr. Dzieduszyckiego i Karola
hr. Lanckoronskiego™; L. Wierzbicki, Wstep [w:] Wystawa Archeologiczna Polsko-Ruska urzqdzo-
na we Lwowie w roku 1885, Lwow 1885, s. nlb. 1.

21 W. Dzieduszycki, Listy ze wsi, s. 9.

22 Tamze, s. 51, 52, 171.
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Swietego Ducha, ktory zostat zmontowany specjalnie na potrzeby ekspozycji. Po trze-
cie, zainteresowano si¢ takze innymi ikonostasami, ktore znajdowaly si¢ w cerkwi $w.
Paraskewy i cerkwi Wotoskiej tudziez we Lwowie. Za sprawa Dzieduszyckiego uczest-
nicy zjazdu wyjechali na Stanistawowszczyzng, zeby obejrzeé in situ Bohorodczanski
ikonostas®. Po czwarte, zwrocono uwage na malowidta bizantynskie z kaplicy Jagiel-
lonskiej na Wawelu, [...] jeden z najznakomitszych pomnikow sztuki staroruskiej”*. Po
piate wreszcie, ta wystawa unaocznila ,,odrebnos¢ kultury galicyjskiej Rusi” 1 wzbudzi-
ta dyskusje wokot istnienia oryginalnej sztuki ruskiej®.

Malarstwo staroruskie niczym malarstwo wtoskie

[...] a czem wigcej przedmiot jaki§ wyraza to, czem by¢ powinien wedle praw rodzaju swego,
tem bardziej jest idealnym, a czem bardziej jest idealnym, tem bardziej jest pigknym?.

W przedmowie do A/bumu Wystawy Archeologicznej Polsko-Ruskiej Dzieduszy-
cki zachecat do zwrdcenia uwagi na sztuke staroruska, poniewaz nie miat watpliwo-
$ci, ze to malarstwo tworzy odrgbng szkolg. Sztuka staroruska — jesli pdjdziemy $la-
dami jego mysli — jest charakterystyczna dla terendw dawnej Rzeczypospolitej, ktore
nazywatl on Rusia Polska?’. Sztuka ta powstata pod wplywem kultury bizantynskiej
1 szczyt swego rozwoju osiagneta w XVII wieku, kiedy potaczylta ,hieratyczna po-
wagg i prostote whasciwa Wschodowi z realizmem i zyciem sztuki zachodniej™*® oraz
,kiedy malowano starannie i z wloska technika gltowy, nie dbajac o reszte postaci”™.

Dzieduszycki szkicuje historig¢ malarstwa ruskiego nastgpujaco. W jego ujeciu do
XIII wieku rozwijato sig, wspolne dla wszystkich narodéw, starochrzescijanskie ma-
larstwo z centrum w Konstantynopolu. Wzorowato si¢ ono na najlepszych dzietach
sztuki rzymskiej i byto przepetnione ,,klasyczna potega i zyciem™. Swiadcza o tym
mozaiki i malarstwo tamtych czaséw. Po zdobyciu przez Francuzow i Wenecjan
w roku 1204 Konstantynopola, kultura bizantynska przyswojona zostata na Zacho-
dzie przez dwie szkoly — wloska i niemiecka. Obok nich powstata osobna szkota —

2 Katalog wystawy Archeologicznej..., s. 9.

24 Malarstwo $cienne byto reprezentowane w bardzo interesujacy sposéob: kalkami zdjetymi
z oryginalow wyklejono jedna z sal wystawowych. Zob. W. Dzieduszycki, Przedmowa. Poglad na
dzieje sztuki na Rusi [w:] Wystawa Archeologiczna Polsko-Ruska..., s. nlb. 5.

2 L. Wierzbicki, Wstep..., s. nlb. 1; Zob. mdj artykut: O. Rudenko, Dyskusja nad recepcjq hi-
storycznq ruskiej sztuki religijnej konca XIX wieku w Galicji Wschodniej (wokot wystaw arche-
ologicznych 1885 i 1888 roku) [w:] ,,Rocznik Europejskiego Kolegium Polskich I Ukrainskich
Uniwersytetow”, Lublin 2003, nr 2, s. 109-115.

26 W. Dzieduszycki, Listy o wychowaniu, s. 297.

2T W jego czasach pojecie Ru$ Polska sugerowato wiele znaczen politycznych, na przyktad
ideg zblizenia dwoch narodow i stworzenia jednego wielkiego panstwa.

2 W. Dzieduszycki, Przedmowa. Poglqd na dzieje sztuki na Rusi..., s. nlb. 5.

» Tenze, Odezwa...,s. VL.

30 W. Dzieduszycki, Przedmowa. Poglqd na dzieje sztuki na Rusi..., s. nlb. 5.
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stowianska. Kiedy sztuka romanska i germanska rozwingly swdj potencjal, wykorzy-
stawszy spuscizng bizantynska w wiekach $rednich i p6zniejszych, to zrzadzeniem
tragicznego historycznego losu szkota stowianska nie rozwingta do konca swoich
mozliwosci. Malarstwo cerkiewne stowianskie z czasem ,,skostniato”, poniewaz nie-
wolniczo postugiwato si¢ kanonem, ktéry wytworzyl hermetyczna, niezrozumiata
dla szerszego ogdtu symbolike, hamowat postgp 1 rozwoj religijnej sztuki.

Na szczgscie, sztuka staroruska — wychowana na najlepszych wzorach bizantyn-
skich — zasymilowata wptywy najpierw niemieckiego, a potem wloskiego malarstwa
1 przez to przezyta okres rozkwitu w epoce Wazéw w XVII wieku. ,,Malarstwo ru-
skie siedemnastego wieku, podobnie jak cata staroruska sztuka, ubieralo wschodnie
pomysty w zachodnie szaty”. Najwybitniejszymi dzielami sztuki z tych czasow, obok
malowidel w kaplicy Jagiellonskiej, sa ikonostasy: Bohorodczanski, §w. Paraskewy
we Lwowie, $w. Mikotaja w Buczaczu.

Hrabia Dzieduszycki zauwazyl niezwykle podobienstwo mi¢dzy najdawniejszy-
mi ikonami staroruskimi i dzietami sztuki weneckiej, natomiast przeciwstawit sztuce
staroruskiej — sztuk¢ moskiewska. Moskwa od XV wieku znajdowata si¢ pod wpty-
wami niemieckimi oraz przeniesionymi przez Tataréw — perskimi i indyjskimi, ktore
odcisngty swoj $lad na tej sztuce. W ujeciu hrabiego, rozkwit sztuki staroruskiej trwat
krotko, bowiem zostat przerwany epoka baroku, ktérego ,,niepokojace formy zapa-
nowaly w osiemnastym wieku’!.

Wnhioskujac, mozna powiedzie¢, ze Dzieduszycki, jako jeden z pierwszych, tak
stanowczo i z glgbokim przekonaniem potraktowat malarstwo ruskie jako osobna
szkote 1 przyznal mu wysoka warto$¢ artystyczng. O ile wiek XVII jest dla niego
punktem szczytowym w procesie rozwoju sztuki ruskiej, o tyle pozniejszy rozwoj
jest jej schytkiem, na skutek wptywow stylu barokowego®2.

Nastepnie hrabia zajal si¢ opisem i1 badaniem Bohorodczanskiego ikonostasu
w rozprawie, ktora ukazata si¢ jako osobna ksiazka*. Ikonostas Bohorodczanski zo-
stat ,,odkryty” przez hrabiego we wrzesniu 1880 roku, a zjazd archeologiczny przy-
znal mu ,,znakomita” warto$¢ artystyczna®*. Pracg o ikonostasie, oprocz doktadnej
analizy stylistyczno-poréwnawczej, cechuje pietyzm i umitowanie sztuki ruskie;j,
powiedzialbym nawet, pewnego rodzaju egzaltacja. Dla Wojciecha Dzieduszyckie-
go ikonostas Bohorodczanski jest wzorcowym przyktadem ruskiej sztuki cerkiew-
nej — najwigkszym osiagnigciem staroruskiego renesansu. Azeby poznaé prawdziwe

31 Tamze, s. nlb. 6.

32 Pojecie ,,barok” jest stosowane u Dzieduszyckiego dla okreslenia sztuki od wieku XVIII:
przepetnionej zmystowoscia, przesadnej, gorsze;j.

3 'W. Dzieduszycki, Tkonostas Bohorodczanski, Lwow 1886; zob. najnowsza literature dot. badan
nad ikonostasem: B. Anexcanaposuuy, ,, Jlecenoa Hosa Kondsenesuua . Bemyn 0o cmyditi Had meop-
yicmio maticmpa Ha Bonuni [w:] Boruncera ikona: numanHs icmopii 6usuerHst, 00CIONCEHHS ma pec-
masepayii, Jlynwk 1997; A. Jlyonsucekuit, los Konosenesuy — ykpaincovrui Pagaens [W:] Boruncoka

IKOHQ: numawHs icmopii eueuenHs, docniodcentss ma pecmaepayii. Tezu ma mamepianu HayKkogoi
KoHghepenyii npucssuenoi 90-pivuto I1.M. JKonmoscokoeo, JIynbk 1994; Ikonocmac Bozosuoicencoroi

Lepxeu Crxumy Mansscokoeo. Kamanoe sucmaexu siopecmagposanux ixow, JIsis 2000.
3 Tamze, s. 3.
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1 oryginalne pigkno tej sztuki, twierdzit Dzieduszycki, nie trzeba opisywac kazdego
dzieta oddzielnie, ale wystarczy wyodrebnic 1 opisa¢ jedno, najznamienitsze i najbar-
dziej charakterystyczne®. Dzigki odkryciu owego pigkna, ucielesnionego w ikonach
Bohorodczanskich, hrabia, idealizujac sztuke ruska, dostrzegl w niej niepospolity
przejaw ducha ludzkiego. W aspekcie historycznym, postep sztuki wschodniej 1 wy-
tworzenie przez to osobnej szkoty w malarstwie religijnym tlumaczy hrabia prze-
ciwdziataniem wptywom katolickim przez dyzunitéw halickich*®. Dwa ikonostasy,
W jego ujeciu, najlepiej charakteryzuja rozwdj tej sztuki w kierunku od bizantynskie-
go kanonicznego wzoru do szczytu odrgbnej doskonatosci. Sa to: ikonostas §w. Pa-
raskewy, gdzie dostrzegamy poczatek poszukiwan, i ikonostas Bohorodczanski —
wcielenie najlepszych cech malarstwa szkoly ruskiej. Ikonostas §w. Paraskewy nosi
jeszeze $lady wptywu sztuki bizantynskiej, natomiast Bohorodczanski przypomina
dzieto wezesnego renesansu weneckiego®’.

Mozna tatwo zauwazy¢ upodobanie hrabiego do sztuki wtoskiego odrodzenia,
przez ktorej pryzmat postrzega on sztukg¢ ruska. Przykladowo sztuka ruska pigtna-
stowieczna przypomina mu szkote Giotta: postacie juz nie sg unieruchomione, jak
w sztuce bizantynskiej, a nasladuja zywych ludzi, nawet przyodziane sa w ,,stro-
je polskie”. W dzielach pdzniejszych malarstwa cerkiewnego dopatruje si¢ Dziedu-
szycki zwiazkow sztuki staroruskiej z wenecka szkota Vivarinich®®. W obrazie Jana
Chrzciciela z cerkwi §w. Mikotaja odnajduje nawet ,,[...] $lady wplywu szkoty Or-
cagniego stynnego we Florencji pod koniec czternastego wieku™’. Podobienstwo do
malarstwa wloskiego znamionuje takze uzycie przez artystg jaskrawych kolorow*.
O wplywach niemieckich poprzez sztuke gotycka mowi niewiele, tak jakby ten styl
od dawna istnial na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej i tylko ulegal w tym malar-
stwie stopniowym przemianom.

Historig sztuki ruskiej interpretuje Dzieduszycki, poshugujac si¢ analogia do
sztuki wloskiej. Kiedy Bizancjum za panowania Paleologéw przestato rozwijac¢ swo-
ja sztuke, ktorej styl ,,skostnial”, to we Wtoszech sztuka bizantynska rozwingta si¢
z pelna sita pod ,,zbawczym tchnieniem renesansu™'. Podobnie i sztuka ruska, ale
tylko od XV wieku, stosujac stownictwo hrabiego, otrzymata to ,,zbawcze tchnie-
nie”, dlatego tak przypomina sztuke wczesnego renesansu wtoskiego (Giotta, Vivari-
nich). Warto zaznaczy¢ w tym miejscu, ze porownanie ze sztuka wezesnego wloskie-
go renesansu nobilituje sztuke ruska, a w ujeciu Dzieduszyckiego czyni z niej nawet
osobne wydarzenie w dziejach sztuki powszechnej, zwlaszcza sztuki XV-XVII wie-

35 W. Dzieduszycki, Studja estetyczne, t. 1, Lwow 1878, s. 6.

36 Tamze, s. 27.

Dyzunita — w dawnej Polsce wyznawca Kosciota wschodniogreckiego, ktory nie przystapit do
unii brzeskiej (Stownik wyrazow obcych PWN, Warszawa 1991, s. 211).

37 W. Dzieduszycki, Tkonostas Bohorodczarnski, s. 28.

3 Tamze, s. 26.

3 W. Dzieduszycki, Obraz sw. Jana Chrzciciela znaleziony w cerkwi sw. Mikotaja w Buczaczu,
,,Przeglad Archeologiczny” 1882, z. 1, s. 19.

4 Tamze, s. 21.

41 W. Dzieduszycki, Tkonostas Bohorodczanski, s. 29.
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ku. Utalentowani malarze ze Stanistawowszczyzny stworzyli, wedtug niego, sztuke
na miar¢ wloskiej, miedzy innymi dlatego, ze odwotywali si¢ do tych samych zré-
det — bizantynskich. Wizja hrabiego polegata na probie teoretycznego uzasadnienia
wielkos$ci sztuki rodzimej, ktora cechowata mitos¢ do malarstwa wtoskiego. On sam
zreszta t¢ mito$¢ podzielat. Poszukiwania ,,idealnego miejsca” — locus amoenus — po-
prowadzily Dzieduszyckiego od badan nad staroruska sztuka cerkiewna do apoteo-
zy rodzinnych stron, poprzez ukazywanie samoistnych osiagni¢¢ w dziedzinie arty-
stycznego pigkna, ktore o parg wiekow opdznity sig w stosunku do swego wioskiego
pierwowzoru.

W tym miejscu cheialbym postawi¢ pytanie: dlaczego Dzieduszycki wyodrebnia
pigkno ikony halickiej XVII wieku, sytuujac ikonostas Bohorodczanski w przestrze-
ni rozwojowej sztuki cerkiewnej jako utwor wienczacy osiagnigcia sztuki ruskiej?
Czy kierowata nim mito$¢ do sztuki stron rodzinnych, czy chcial polozy¢ akcent na
jej odrebno$¢ i wskazac jej oryginalne korzenie, czy tylko popisac si¢ erudycja hi-
storyka? Sadzg, ze jego interpretacja sztuki cerkiewnej zostata umotywowana pogla-
dami estetycznymi i spojrzeniem na dzieje sztuki w ogoélnosci. Niezbgdne zatem jest
zrozumienie znaczenia, jakie Dzieduszycki wiaze z pojeciem pigkna, oraz wagi cia-
glego odwotywania si¢ w analizie dziet sztuki cerkiewnej do epoki renesansu jako
spadkobierczyni sztuki greckiej*.

Piekno — idealne zwierciadto natury

Wszystko to, o czem my mamy pojgcia, istnieje jako idea w umysle Bozym, a nasze pojgcia
nie sa niczem innem, tylko bardziej albo mniej niedoktadnym odbiciem idei®.

Dla stworzenia dzieta sztuki, wedtug Dzieduszyckiego, wazne jest wnikliwe na-
$ladowanie natury i odpowiednio do tego — prawidtowy dobdr $rodkéw technicz-
nych*. A to dlatego, ze ,,nasladowanie ma wartos¢ wtedy tylko, kiedy przed oczy na-
sze wywodzi rzeczy pigkne, ktore sa w przyrodzie rzadkiemi i krdtko trwatemi albo
ich nigdy tak wyraznie nie wida¢ w zmystowe] rzeczywistosci”™®. Dzieto sztuki jest
pigkne, jezeli srodki wyrazu stuza temu, zeby ukazac, jakim rzecz by¢ powinna*. Ry-
sunek dla hrabiego jest mniej pickny od malarstwa, podobnie jak ptaskorzezba w sto-
sunku do posagu. Ale dopiero ,,znamiona indywidualne” czynia z wytworu prawdziwe
dzieto sztuki. Pozbawione tych cech dzieto jest artystycznie chybione, poniewaz tylko
na$laduje niedoskonatq naturg. Geniusz stara sig, korzystajac z odpowiedniego stylu,

42 Zob. ksiazka o starozytnej Grecji W. Dzieduszyckiego, Ateny, Lwow 1878; takze o niej
[w:] K. Daszyk, Osobliwy Podolak..., s. 18.

4 W. Dzieduszycki, Roztrzqsania filozoficzne o podstawach pewnosci ludzkiej, Lwow 1892,
s. 125.

4 Tenze, Uczucie pickna i brzydoty [w:] tegoz, Rzecz o uczuciach ludzkich, Lwoéw 1902, s. 81.

4 Tenze, Listy o wychowaniu, s. 300.

4 Tenze, Uczucie piekna i brzydoty..., s. 81.
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narz¢dzia i kompozycji, za pomoca rozumu dostosowac dzieto do zamierzonego celu.
A celem dzieta sztuki jest nie tylko wzbudzanie zachwytu i upodobania wsroéd publicz-
nosci, ale ukazanie ideatu. Ideat jest zwigzany z ideami, ktore sa zawarte w umysle Bo-
zym. Swiat materialny jest tylko odzwierciedleniem ,,poza$wiatowej rzeczywistosci”,
w ktorej przebywaja wieczne idee boskie*’. Dla artysty ideat jest wzorem uobecnio-
nym w jego umysle, ktory za sprawa tworcy ma si¢ weieli¢ w artefakt. Tworczy duch
ludzki kierowany ideatem sprawia, ze realizacja wzoru w dziele sztuki staje si¢ przeja-
wem boskiej idei w $wiecie materialnym.

Poznanie ideatu jest bowiem poznaniem zupelnem istotnej tresci idei, ktorej ujawnieniem sa
materyalne rzeczy we wszech$wiecie, i poznanie idealu thumaczy nam istotna naturg zjawisk
czy to materyalnych, czy to duchowych, odstania przed nami tre$¢ zamiaréw Boga i daje nam
wnika¢ we wnetrze Jego wiecznej my$li*s.

Przyktadowo, zeby zrozumie¢ zamyst architekta, ktérego budowla nie zostala
zrealizowana, wystarczy pozna¢ jej projekt, plan, innymi stowy — pierwotny ideat.

Kazde prawdziwe dzieto sztuki jest urzeczywistnianiem idealu w $wiecie ma-
terialnym, chociaz moze to by¢ ideal nieosiagalny. Taki ideat moze odkry¢ — ,,zo-
baczy¢” — tylko ,,duch cnotliwy”. ,,Duch” ten w obcowaniu z idealem bedzie rodzi¢
w czlowieku ,,wicksza lub mniejsza rozkosz”*. Zeby obudzi¢ w sobie takiego ,,du-
cha”, trzeba ksztalci¢ rozum, wolg i uczucia. Ponadto pigkno jest czym$ ulotnym
i chwiejnym. Jesli nie jest pokierowane przez cnote, to ,,opuszcza kraj zycia i poe-
zji”, pojawiajac sig tylko ,,przez chwilg jedna w zyciu narodow”*.

Dla Dzieduszyckiego o wartos$ci dzieta artystycznego decyduja dwa kryteria: od-
dziatywanie ,,cielesnego wrazenia” i ,,uczucie duchowe’!. Pierwsze jest charaktery-
styczne dla sztuki zmystowej, ktora moze pobudza¢ rozkosz duchowa. Taka sztuka
jednak szybko nudzi i stoi w hierarchii warto$ci — wedlug Dzieduszyckiego — bardzo
nisko. Natomiast przez ,,uczucia duchowe”, ktore sa tylko wtasnoscia rodzaju ludz-
kiego, poznajemy ,,pojecie przedmiotu lezacego poza maszyna ciata”. Takie uczu-
cia rodza w cztowieku pozytywne emocje rowniez w sferze zmystowej. Prawdziwe
dzieta sztuki powinny zatem wywolywac ,,uczucia duchowe” i sktania¢ do pozna-
wania ideatu. Sztuka starocerkiewna nie tylko odkrywa ideal pigkna, ale przekazu-
je wieczne warto$ci poprzez indywidualne osiagnigcia miejscowych artystow. Sztu-
ka ta, rzadzona zasadami pigkna, spelnia w cerkwi funkcje wychowawcze, ksztatcace
1 pouczajace.

47 Tenze, Roztrzqsania filozoficzne..., s. 128, 129.

4 Tamze, s.136.

4 Tamze, s. 136.

0 Tenze, Sztuka Chrzescijariskiego Rzymu [w:] tegoz, Studja estetyczne, Lwow 1881,t.2,s. 161.
31 Tenze, Sztuka Nadrenska...,s. 211.
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Od doskonatosci starozytnej Grecji ku sztuce chrzescijanskie]

Ot6z t¢ dazno$¢ do poznania, t¢ daznos¢ do zlania si¢ z ideatem, nazwat Platon mitoscia. Moz-
na by... powiedzie¢, ze Grecy pigknem to zwali, co platoniczna mito$¢ u widza rodzito*.

Nie sposob, analizujac $wiatopoglad Dzieduszyckiego, omina¢ kulturg starozyt-
nej Grecji. Zaro6wno na plaszczyznie historii sztuki, jak i w mysli politycznej, od-
najdujemy u niego zauroczenie antycznym $wiatem $rodziemnomorskim. Tam roz-
kwitta pierwsza demokracja, zostalo ustanowione prawo, narodzito si¢ ,,umitowanie
madro$ci”. Hellenczyk zapanowat rozumem nad uczuciami, ,,a procz tego, panujacy
nad soba, stat si¢ sam jeden czlowiekiem w catem znaczeniu tego stowa, wérod bar-
barzyncow, co wobec niego do zwierzat raczej byli podobni”3. Wszystkie pozytyw-
ne cechy, ktére §wiadcza o inteligencji cztowieka, rozwinat ten wlasnie nardd. Hra-
bia zachwycat si¢ filozofia starozytnej Grecji, czego dowodem sg jego wyktady na
Uniwersytecie Lwowskim.

Charakteryzujac wzory z namiestnego rzedu ikonostasu Bohorodczanskiego,
Dzieduszycki zaznacza, ze ,,odzywa si¢ w nich tradycya odwieczna, staroklasyczna,
ktora sie dostata na Ru$ za pomoca niczem nieprzerwanego podania”. To ,,nieprze-
rwane podanie” stanowiace tradycje¢ grecko-bizantynska przyniosto zasady, ktore
w dzietach sztuki bedzie najbardziej docenia¢ hrabia Dzieduszycki. Sa to: technicz-
na doskonato$¢, matematyczna jasnosc i ,,pieknos¢ idealna™°. Wytworzono w Grecji
sztuke rzadzona racjonalnymi prawami. Wedtug Dzieduszyckiego, Leonardo da Vin-
ci, azeby osiagna¢ podobne do starozytnych wyzyny sztuki, wprowadzit do swego
malarstwa ,,wspomnienia klasyczne”, a w rzezbie zastosowat je Michat Aniot’. Ra-
fael Santi natomiast w Drezdenskiej Madonnie osiagnat wyzyny najbardziej idealne-
go pickna w sztuce religijnej, takiego pigkna, ktore mialy ,,niegdys greckie posagi”,
wcielajace ,,zywy rozumowy ideat oderwany od ziemi...”,

Wedhug Dzieduszyckiego, dla sztuki ruskiej takim najwyzszym osiagnigciem stat
si¢ ikonostas Bohorodczanski — umiescit go bowiem na linii rozwojowe;j: starozyt-
na Grecja — renesans wloski — renesans halicki. Ikonostas Bohorodczanski stal si¢
najwyzszej rangi dokonaniem posrdéd podobnych mu ikonostasow, wceieleniem idea-
hu 1 ponadzmystowego pigkna, poniewaz ,,czem bardziej [wytwor artysty] jest ideal-
nym, tem bardziej jest pigknym™”.

Wszakze — podazajac za mysla hrabiego — grecki artysta, odkrywszy niezmien-
ne prawa przyrody i harmonii w sztuce, nie osiagnat tego, co osiagngta sztuka

2 'W. Dzieduszycki, Sztuka Grecka [w:] tegoz, Studja estetyczne, Lwow 1878, t. 1, s. 80.
33 Tenze, Ateny..., s. 286.
34 Zob. W. Dzieduszycki, Historia filozofii. Filozofia starozytna, Brody—Lwow 1914. Historia
filozofii powstata z wyktadow prowadzonych na Uniwersytecie Lwowskim w latach 1893—1895.
3 Tenze, Ikonostas Bohorodczanski, s. 19.
% Tenze, Sztuka Grecka...,s. 79
7 Tenze, Sztuka Wenecka [w:] tegoz, Studja estetyczne, t. 2, s. 19.
Tenze, Sztuka Chrzescijanskiego Rzymu..., s. 143.
Tenze, Listy o wychowaniu, s. 297.
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chrzescijanska, zwlaszcza malarstwo. W jego przekonaniu, w krajach chrzesci-
janskich malarstwo stalo wyzej niz rzezba®. Kosciot, bedac mito$nikiem sztuki,
wspierat i inspirowal malarstwo, akceptujac klasyczne wzory. Dzieduszycki wy-
odregbnia dwa zywioty, ktorych nie znala starozytnos¢ i ktore nadaja sztuce chrzes-
cijanskiej nowy charakter. Pierwszy z nich to zywiot ,,uczuciowy i religijny”, dru-
gi — ,,rozumowy i $wiecki”®'. Ten ostatni najmniej wptynat na rozwdj malarstwa.
Przeciwnie, ascetyczna wzgarda dla zycia doczesnego spowodowala przewage
»Luczuciowego zywiotu” i wyniesienie malarstwa ,,nad cielesne rzezbiarstwo i [to
poglebito — O.R.] caty duchowny charakter sztuki’®*.

Dzieduszycki sztuce chrzescijanskiej zachodniej przypisuje postep, ktdrego nie
widzi w sztuce o zrodtach bizantynskich. Ta ostatnia poshuguje si¢ wzorcem. ,,Ety-
kieta sztywna”, jak okresla kanon bizantynski, zapanowata nie tylko na dworze ce-
sarskim, gdzie wszystko podlegato rozkazom cesarza, lecz takze w tym, co dotyczy
nieba®. Hrabia uwaza tworce, ktory nasladuje ustalony kanon, tylko za rzemie$lnika:
»Sztuka ta jednak martwa byla jak $wiat starozytny, z ktorego wyszta. Umiata tylko
budzi¢ uczucie zabobonnego podziwu®. Stracita przez to ,,z oka prawdg i naturg”,
postugujac si¢ stylizowanymi, niezrozumiatymi dla wigkszosci wiernych symbola-
mi®. Tym, co wyrdznia sztuke ikony halickiej — w przeciwienstwie do ,,ortodoksyj-
nego” malarstwa bizantynskiego — jest mistyczna wrecz uczuciowoscé, ktora pozwoli-
ta przetamac¢ ustalona i w rezultacie skostnialg tradycjg. Podobnie jak to robit niegdys
Cimabue, religijne malarstwo ruskie zaczyna ,.kopiowa¢ [idee — O.R.] Boga i szukaé
wyrazu uczu¢ prawdziwych i szlachetnych...”®.

Osiggniecie mistycznej ekstazy i zmierzch sztuki chrzescijanskie;

Niegdy$ w Atenach, p6zniej we Florencyi przemawiata sztuka do rozumu, uzyczata mysli
Swiatla, prawiac o tadzie, liczbie i ideale®’.

Kryterium oceny, ktore stosuje Dzieduszycki do malarstwa cerkiewnego, czer-
pie z regut malarstwa wloskiego odrodzenia. Jest ono dla niego punktem odniesie-
nia, miarg w rozpatrywaniu dzieta sztuki i jego wartosciowaniu. Renesans adaptuje
artystyczne osiagnigcia §wiata antycznego i ,,0d czternastego do szesnastego wieku
sa dusza ludzkosci Wiochy, ktore wytworzyty jakby druga Helladg...”®. Najwyzej

¢ Tenze, Sztuka Toskanska [w:] tegoz, Studja estetyczne, t. 1,s. 188.

Tenze, Sztuka Grecka..., s. 86.

Tamze, s. 87.

W. Dzieduszycki, Historia malarstwa we Wtoszech, Lwow 1892, s. 20.
% Tenze, Sztuka Toskariska...,s. 191.

% Tenze, Historia malarstwa we Wiloszech..., s. 20.

% Tenze, Sztuka Toskariska...,s. 192.

7 Tenze, Sztuka Wenecka..., s. 9.

Tenze, Listy o wychowaniu, s. 250.
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wynosi hrabia sztuke¢ toskanska, poniewaz osiagneta to, czego nie potrafita osiag-
na¢ sztuka grecka:

Widzielismy przy sztuce greckiej, ze pigkno do uczucia albo do rozumu przemawia. Otéz
dzieje toskanskiej sztuki ucza nas namacalnie, jak uczucie i rozum w cztowieku nierozdziel-
nie zro$nigte, i jak panowanie wylacznie jednego wywotuje koniecznie reakcya drugiego®.

W tej zgodno$ci uczucia z rozumem zawarta jest estetyczna i duchowa réwno-
waga cztowieka. Ta idealna rownowaga, ktora unika skrajnosci, ma charakter trwaty
1 niewzruszony. Dzieta sztuki toskanskiej, bedace jej weieleniem, przyrownuje hra-
bia nawet do ksiag teologicznych, ,,w ktorych czgsci teologicznego systematu chrzes-
cijanskiego wylozone”.

Artysta toskanski posiadat ,,oko duszy”, za pomoca ktorego siggal dalej nizeli
»fozum matematyczny”. Przez to ,,widzial” rzeczy duchowe, ktérych nawet w my-
$li nie uzmystawial”'. Rozum dochodzi w tej sztuce do najwigkszej doskonatosci,
a ,,dusza wpada w ekstaz¢’>. Wilasnie na ekstazie oparta jest sztuka prawdziwie re-
ligijna. Dusza ludzka pragnie zblizy¢ si¢ do §wiata wiecznego, dotkna¢ tego, co nie-
poznawalne samym rozumem i wowczas staje si¢ cud — dusza artysty otwiera si¢ na
Boga i ,,widzi” Boga. Ten neoplatonski wzorzec myslenia stosuje Dzieduszycki do
sztuki chrze$cijanskiej, a zwlaszcza do malarstwa toskanskiego, w ktorym znalazly
swoj wyraz ,,duchowe oderwanie, mistyczna ekstaza i blogo$¢ pobozna, i modlitew-
na tesknota...””.

Dzieduszycki, jak juz wspominatem, poréwnuje malarstwo staroruskie do malar-
stwa toskanskiego — prac Giotta, Orcagna, Fra Angelico, Botticellego™. Nie zostaje
takze pominigte malarstwo weneckie, szczegolnie szkota Vivarinich™. Hrabia posuwa
si¢ w swoich wnioskach do stwierdzenia, iz ,,najdawniejsze obrazy sztuki weneckiej
i najdawniejsze ikony staroruskie, bywaja tak podobne, ze niemozliwem jest odrdznic
je od siebie””®. Malarstwu weneckiemu jednak Dzieduszycki przypisuje mniejsze zna-
czenie niz toskanskiemu, poniewaz nie jest ono tak idealne. Dzieta te sa pigkne, ale
nie przenikaja w istot¢ ,,ducha ludzkiego” i popadaja w niewolg zmystéw — ,, Tycjan

® Tenze, Sztuka Toskanska..., s. 263.

0 Tamze, s. 265.

7l Tamze, s. 266.

72 Tamze, s. 267.

73 Tamze, s. 269.

" Por. ,,Juz w najdawniejszych ikonach siegajacych poczatkiem drugiej potowy pigtna-
stego wieku, wida¢ swobodniejsze traktowanie scen biblijnych przypominajace szkot¢ Giotta”
(W. Dzieduszycki, Bohorodczanski ikonostas, s. 3); ,,Biate karnacye wystepuja na ztotem tle przy-
pominajacym minyaturowe roboty Signorellego i Botticellego” (tamze, s. 16.)

5 Por. ,,Widzimy obrazy wyjete z ikonostasow /chodzi o ikonostasy epoki Jagiellonow/: obrazy
te bywaja dwojakie; najczesciej przypominaja technika i pomystem upadajaca sztuke Bizantynska
z czasOw pozniejszych; czasem swobodniejsze, 1 jaskrawsze $wiadcza o zwiazku sztuki staroruskiej
z Wenecka szkota Vivarinich” (tamze, s. 26).

6 'W. Dzieduszycki, Przedmowa. Poglqd na dzieje sztuki na Rusi..., s. nlb. 6.
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nie powie ci tyle co Michat Aniot i Leonardo, ale da ci wprost przecudne barwy”7”’.
Trzeba zaznaczy¢, ze porownujac malarstwo staroruskie do malarstwa toskanskie-
go i weneckiego, hrabia wyklucza bezposrednie wptywy wloskiej sztuki’®. Dla nie-
go odrodzenie wloskie ,,przeminglto nicodwracalnie” i konczy si¢ pod koniec XVI
wieku™. Po Rafaelu sztuka sktania si¢ ku upadkowi. Przyczynia si¢ do tego nie tylko
sytuacja polityczna i zgorszenie moralne, ale szkota bolonska (Gwido Reni, bracia
Carracci)®. Rzeczywiscie, kiedy na Zachodzie prawdziwa, wedlug poje¢ hrabiego,
sztuka chrzescijanska zanika, wowczas ,,artysci ruscy zaczgli [...] tamac formy rytu-
alne, wprowadzajac w nie zycie i prawdg, podobnie jak to czynili pierwe;j artysci Fla-
mandzcy i Wloscy”#!. W przekonaniu Dzieduszyckiego ten renesans o zrodtach euro-
pejskich znalazt przedtuzenie sto lat pézniej na Rusi, zahamowany przez opoznienie
rozwojowe sztuki o zrodtach bizantynskich®?. Osiagnawszy swoje wyzyny w ikono-
stasie Bohorodczanskim, w ktorym w sposob swojski przemoéwil miejscowy ,,Rafa-
el”, zamknat epoke prawdziwej, uduchowionej sztuki chrzescijanskiej — w sztuce ru-
skiej. Bylo to ostatnie najwigksze dzieto staroruskiej sztuki cerkiewnej, przez ktore
przeswiecat ideat boskiego pigkna. Nawet barok, ktory przejawit si¢ w ptaskorzez-
bie ikonostasu, nie pozbawit go idealnego pigkna. Potem nastgpuja wieki, w ktorych
juz nie poszukiwano ideatu, wieki skazone zmystowoscia. Jako najwyzsze osiagnig-
cie wérod ikonostasow XVI-XVII wieku wznosi si¢ weielony ideat pigkna — Boho-
rodczanski ikonostas, ktory konczy epoke ,,Ruskiego renesansu na Rusi Halickiej”®.

Utopia czy sztuka wymarzona?

Szukajmy sily w nieztomnej wierze i nadziei przodkow... poswigcajmy sig literaturze i sztuce,
ale nie dla popisu misterna technika i kuglarska sztuka, tylko na to, abysmy mogli szlachetnie¢
w obcowaniu z ideatem, bez ktorego zaden nardd zy¢ nie godzien®*.

Utopijne myslenie Dzieduszyckiego wyraza si¢ w jego koncepcji politycznej
1 kulturowej — w projekcie wieloetnicznej Rzeczypospolitej rzadzonej przez arysto-

77 Tenze, Sztuka Wenecka..., s. 86, 89.

8 Tenze, Ikonostas Bohorodczanski, s. 17.

Tenze, Sztuka Chrzescijanskiego Rzymu..., s. 147.

Por. ,,JJeden z braci Coracci, Ludwik, ten ktory najmniej miat talentu, wstapil pierwszy na
drogg, po ktorej sztuka miata odtad kroczy¢, malujac kilkakrotnie dziwne obrazy przedstawiajace
zawsze jeden i ten sam przedmiot. Sa to ptutna duze, szare, jakby z umystu zakopcone, wsrod kto-
rych porusza si¢ konwulsyjnie jedna tylko posta¢ w mniszym habicie, klgczaca, albo siedzaca przed
trupia glowa”. (W. Dzieduszycki, Sztuka Chrzescijanskiego Rzymu..., s. 148).

81 'W. Dzieduszycki, Tkonostas Bohorodczarnski, s. 17.

82 Por. ,,Sztuka staroruska przybierata nieraz mode jakas, wtedy kiedy ja na zachodzie od dawna
zarzucono, i dzieto siedemnastego wieku na Rusi, bywa nieraz tudzaco podobne do dzieta pigtnaste-
go wieku na Zachodzie” (W. Dzieduszycki, Przedmowa. Poglad na dzieje sztuki na Rusi..., s. nlb. 6).

8 W. Dzieduszycki, Tkonostas Bohorodczarnski, s. 15.

8 'W. Dzieduszycki, Wiek XIX [Mowa wypowiedziana na uroczystosci Mickiewiczowskiej, urzq-
dzonej przez stowarzyszenie ,, Ognisko” w Wiedniu], Krakow 1900, s. 28.
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kracje na wzor idealnej polis starozytnej Grecji. W takim panstwie, podobnie jak
w Grecji, moglaby si¢ rozwija¢ sztuka najwyzszej rangi, na wzor tej, ktora niegdys
data poczatek i wyznaczyta miarg sztuce europejskiej®. Swoja wizje sztuki hrabia
rozwija dalej w duchu chrzescijanskim, zgodnie z ktéorym pigkno jest przejawem
1 promieniowaniem cnoty. Sztuka chrzescijanska szczyt swego rozwoju osiagngta
w renesansie wloskim. Nawiazujac do klasycznej tradycji greckiej i jej kontynuacji
bizantynskiej, z niej zaczerpnela zasady proporcji, porzadku, odpowiednio$ci, nasy-
cajac artystyczne formy tre$ciami mistycznymi. Przeznaczeniem sztuki jest bowiem,
wedtug Dzieduszyckiego, oddziatywanie nie tylko na zmysty, ale otwieranie drogi ku
wartosciom duchowym, ku kontemplacji wiecznych idei boskich. Odkrywajac ide-
at pigkna, ktory wceielony w dzieta sztuki pozwala duszy obcowa¢ z Bogiem, czto-
wiek dazy do doskonatosci, staje si¢ lepszy. RoOwnoczesnie sztuka nie powinna by¢
oderwana od zycia, ale ma nasladowac prawdziwa rzeczywisto$¢, to znaczy odsta-
nia¢ ponadzmystowe, doskonate pigkno w zmystowych przejawach i realnych przed-
miotach.

Poszukujac adekwatnego wyrazu dla ideatu pigkna w czasach jemu wspotczes-
nych, hrabia Dzieduszycki, ktéry ,,badat sztuke wszystkich narodow, pragnat wielka
duchowa spuscizne wiekow i ludéw uczyni¢ swoja i swego narodu wiasnoscia”®, od-
kryt pigkno sztuki cerkiewnej stowianskiej Rusi, ktéra zachowujac porzadek grecki
1 ozywiajac kanon bizantynski, nie odrzucita mistycyzmu chrzescijanskiego charak-
terystycznego dla sztuki zachodniej. To malarstwo, stworzone przez nardd rusinski,
ktory w XVII wieku stanowil religijno-kulturalny pomost pomigdzy prawostawna or-
todoksja a greckokatolicka unig, ukazywato najlepiej, jego zdaniem, wartosci etyczne
1 estetyczne chrzescijanstwa powszechnego. Staroruska sztuka rodzima jest zrédlem
sztuki Rzeczypospolitej Jagiellonskiej. Rus Polska przechowata w sobie nie tylko ar-
chaicznos¢, ale i duchowe wartosci pierwotnego chrzescijanstwa nieskazonego sztu-
ka zmystowa — sztuka baroku. Bohorodczanski ikonostas jest nie tylko tacznikiem
migdzy sztuka Wschodu i Zachodu, nie tylko szczytem sztuki ruskiej, ale dzietem
religijnym, ktére mowiac metaforycznie, moze si¢ sta¢ ikona narodowej ekumenii —
potaczy¢ §wiat tacinski ze $wiatem greckim, Polakow rzymskokatolikéw i Rusinéw
grekokatolikow w jednym wspolnym domu. O tym wtasnie marzyt Dzieduszycki®'.

Po zjednoczeniu z Rzymem stowianski obrzadek wschodni odzyskiwal swoje
wiasciwe miejsce religijne i kulturowe w obrebie idealnej Rzeczypospolitej Dziedu-
szyckiego. To miejsce, niepodleglte imperialnej tyranii Moskwy, miato si¢ sta¢ miej-
scem wspolnych dziejow Rusinow i Polakow — ,,zawsze Polak zostanie w nich (Mo-
skali) oczach Lachem buntownikiem, a Rusin podtym chachotem...”®,

Sztuka staroruska, pozostajac w obregbie Kosciota katolickiego, miata zjednoczy¢
dwa historycznie por6znione $wiaty, ktore w swym idealnym projekcie Dzieduszycki

85 Zob. W. Dzieduszycki, Sztuka Grecka..., s. 13-89.

86 B. Dembicki, Swietej pamieci Wojciecha Dzieduszyckiego, Lwow 1909, s. 4.

87, Cerkiew unicka jest zywym cztonkiem ko$ciota katolickiego... i ze Rus jest podobniez czg$-
cig ojczyzny prawego Polaka, ze przeto ksiadz Polak i katolik wojujacy z tem co Ruskie, z wtasna
walczy wiarg i z wlasna ojczyzna” (W. Dzieduszycki, Listy ze wsi, s. 218.)

8 Tamze, s. 205.
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scala niczym demiurg. Polska ,tacinska”, posiadajac korzenie stowianskie, mogta
odnalez¢ swoje zrodla chrzescijanskie, ktore wlasnie obrzadek greckokatolicki prze-
chowywat w liturgii staro-cerkiewno-stowianskiej. Nie nalezy tez zapominac, ze ob-
rzadek wschodni miat swoje korzenie w idealizowanej przez hrabiego kulturze gre-
ckiej®. W zamysle Dzieduszyckiego Ru$, moca swej rodzimej tradycji, zyskiwata
dzigki temu potaczeniu w jednym organizmie polityczno-kulturowym i religijnym
wyzsza range¢ — nie jako ,,polskie kresy”, mityczne i romantyczne ,,dalekie strony” —
ale jako ,,wschodnie ptuco”, bez ktorego nie da si¢ oddycha¢, a tym bardziej wytwo-
rzy¢ w pelni wlasna kulturg.

W praktyce Polska nie mogla zakwestionowaé historycznego pierwszenstwa
sztuki staroruskiej w tworzeniu swojej kultury. W literaturze przedmiotu méwiono
o sztuce bizantynskiej i innych wptywach wschodniej kultury na terenach dawnej
Rzeczypospolitej. Natomiast strona ukrainska wyodrgbnita sztuke staroruska jako
osobna szkot¢ malarstwa halickiego, nadajac jej charakter narodowy®. Metropoli-
ta Szeptycki zaakceptuje sztuke ikony halickiej XVI-XVII wieku jako wzor do na-
sladowania, poniewaz te dzieta malarstwa cerkiewnego uciele$niaty ideal boskiego
pickna, nieskazonego zmystowoscia’. Pozniej, badacze ukrainscy, dazac do stwo-
rzenia dyscypliny historii sztuki ukrainskiej z centrum badawczym w Kijowie, stara-
li si¢ wykaza¢ pokrewienstwo malarstwa halickiego ze sztuka nie tylko bizantynska,
ale i rosyjska — byle nie katolicka i polska. Ikonostas Bohorodczanski w historii sztu-
ki ukrainskiej jest powszechnie zaliczany do epoki baroku (ukrainskiego) — tej epoki,
ktorej Dzieduszycki odmawial wartosci artystycznej®>. Wymarzona przez hrabiego
kraina, zamieszkiwana przez utalentowany nardd ruski, z wlasng szkota malarstwa,
W niczym nieustgpujacego sztuce wiloskiej, zadomowiona w mysli hrabiego, moze
znalaztaby swoje urzeczywistnienie, ale w historii mitycznej, nie w surowych warun-
kach politycznych realiow. By przywotac stowa samego Dzieduszyckiego:

W wiekach pokoju, a nie namigtnej pracy, powstanie moze kiedys Stowianszczyzna swobod-
na, a jednak spokojna, rolnicza i sielska, a jednak uczona i dostojna, petna nie juz dzwigku ge-
$li, ale piesni poetow, nie juz krasnych szat dziewczat, ale wspaniatych dziet sztuki...”.

8 (Qddziatywat na to spojrzenie takze mit popularyzowany w XIX w. o obrzadku stowianskim,
ktory pierwotnie byt zadomowiony w Polsce.

% Zob. M. Tony6eus, Vipaincoke manspecmeo XVI-XVII cm. nio nokposom Cmasponiair,
JIeBiB 1920.

ol Zob. A. lenruuskuii, 3 icmopii i npobnem nawoi wmyku. Buxiao eueonowenuti na césami
omeopens ,, Hayionanvrnoeo Myses "owns 13 epyons 1913 poxy, ,,Jlino” 1913 /279, 280, 281.

2 Por. B. Osciituyk, Maticmpu ykpaincokozo 6apoxro. JKoskiecokuii ocepedok, Kuis 1991,
s. 282-327; O. Cunop, Tpaouyii i Hosamopcmeo 6 ykpaincvkomy mansipemei XVII-XVII cmo-
aime [w:] B. Cenninpka, O. Cunop, Cnadwuna eikis. Yrkpaincovre manspemeo XIV-XVIII cmo-
ime y myseinux xonekyisx Jlveosa, JIeBiB 1990, s. 37; ®@. YManues, Mucmeymeo dasnvoi Yrpainu.
Iemopuynuii napuc, Kuis 2002, s. 236.

% W. Dzieduszycki, Listy ze wsi, s. 131.
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Abstract
THE CRACOW SOCIETY OF ART AND LITERATURE

The article presents the history of an estimable organization of writers and artists from Cracow. The
Society of Art and Literature was brought into existence through the initiative of Juliusz Kossak, an
outstanding painter, who in 1869 came to Cracow with his family. Here, among the Cracovian writ-
ers, he found a reliable collaborator, Michal Batucki. The two of them directed the Society since its
beginnings in 1881 (Kossak as President and Batucki as Vice-President). Kossak directed the So-
ciety until his death in 1897; after that, Balucki took over and remained President until his death in
1901. He was succeeded by Julian Fatat, followed by Marian Zdziechowski, August Sokotowski
and Kazimierz Morawski.

The Society had its premises in the Main Market Square, where most of its events, like read-
ings and presentations, anniversary celebrations and social receptions, took place. Members of
the Society received there eminent guests from both Poland (e.g. Helena Modrzejewska, Henryk
Siemiradzki) and abroad (e.g. Marie PospiSilova, an excellent actress from Prague). In 1883 the So-
ciety of Art and Literature organized the First Convention of Polish Artists and Writers. In 1891, to-
gether with numerous other Polish artists, writers and intellectuals, members of the Society went to
Prague for the National Exhibition. The group played an important role in Cracow and Galicia, al-
though it did not mark out new trends in art or literature; this was done by other Cracovian socie-
ties functioning at the turn of the 20th century.
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Zycie literacko-artystyczne Krakowa na przetomie XIX i XX wieku obrosto buj-
na legenda. Do zbudowania tej legendy przyczynili si¢ niewatpliwie sami artysci i pi-
sarze z tamtej epoki z Tadeuszem Boyem-Zelenskim na czele, autorem popularnych,
wciaz czytanych felietonow z tomu: Znaszli ten kraj? Z powszechnie nawet dzi$ czy-
tanych wspomnien Tadeusza Boya-Zelenskiego Znaszli ten kraj?... wytania sig dosyé
ponury obraz Krakowa z przetomu wieku XIX i XX. Obdarzony talentem urodzone-
go satyryka i karykaturzysty, pisarz ukazat grod podwawelski w ciemnych, wrecz po-
nurych barwach: jako miasto biedne, smutne, zdominowane przez odrazajace mury
1 grzaskie bloto uliczne, zamieszkale przez ,,Swigtoszkowate” mieszczanstwo. Jak
twierdzit autor wspomnien o cyganerii krakowskiej, nawet

Stonce czuto sig tam [tzn. w Krakowie — F.Z.] nieswojo, budzito smutek. O$wietlato niedys-
kretnie ngdzg zycia, twarze kobiet zabiedzone i wyblakle, niemodna, nicowana i cerowana
odziez. Za to ksigzyc byt jak u siebie w domu, cudownie harmonizowat z pejzazem waskich
ulic i zautkéw, miat jakies powinowactwo z ludzmi. Krakow to byto lunatyczne miasto'.

Nietrudno zauwazy¢, ze obraz to niekoniecznie oddajacy rzeczywisto$¢, ze w od-
powiedni sposob zostat spreparowany dla uzyskania okreslonego celu i efektu: na ta-
kim tle catym blaskiem moégt zajasnie¢ stworzony przy wspoétudziale samego Boya
w kawiarni Jana Apolinarego Michalika kabaret artystyczny Zielony Balonik.

Wiasciwie trudno zglaszaé pretensje do pisarza o §wiadome przeczernienie portre-
tu Krakowa. Taki zatozyt sobie cel swych skadinad znakomicie napisanych felietonow,
miat wigc prawo dazy¢ do osiagnigcia owego celu dostgpnymi Srodkami artystyczny-
mi, w tym takze karykatura. Nie byt zreszta jedynym autorem, ktdry swiadomie defor-
mowatl obraz miasta spod Wawelu z epoki przetomu XIX i XX wieku. Réwnie zrecz-
nym i uzdolnionym jego kolega po piorze byl Adolf Nowaczynski, autor kilku tomoéw
satyr na krakowsko-galicyjskie mieszczanstwo, a przede wszystkim — przepetnionego
gryzacg ironig dramatu-satyry na wielki Krakow pt. Nowe Ateny (1913). Wspottworzyli
tg czarng (a przynajmniej — mocno ,,przeczerniong’) legend¢ Krakowa satyrycy z cza-
sopisma ,,Liberum Veto” oraz znacznie mniej ambitnego Bociana. Nie oszczgdzali go
niektorzy przybysze z Kongreséwki (np. Bolestaw Prus). W pamigci wielu czytelnikow
utrwalony zostat 6w nieco karykaturalny portret Krakowa z przetomu wiekow. Tylko
w niewielkim stopniu koryguja 6w obraz autorzy niekiedy do§¢ malowniczo skreslo-
nych wspomnien z tamtej epoki. Obdarzeni jednak mniejszym od Boya czy Nowaczyn-
skiego talentem literackim, nie zdotali obrazu tego zmienic¢?.

U T. Zelenski-Boy, Znaszli ten kraj?... (Cyganeria krakowska) oraz inne wspomnienia
o Krakowie, wstep 1 wybor tekstow T. Weiss, przypisy 1 objasnienia os6b R. Hennel, Wroctaw—
—Warszawa—Krakow—Gdansk—t.6dz 1983, BN 1 246, s. 11.

2 Por.: A. Wysocki, Sprzed pét wieku, Krakéw 1956; K. Lewandowski, Przedwiosnie Miodej
Polski, Krakow 1935; P. Gorska, Paleta i pioro (Wspomnienia), Krakow 1956; L.H. Morstin, Zycie
artystyczne i umystowe Krakowa i Paryza przed dwudziestu pieciu laty (odb.), Krakow 1934;
A. Grzymata Siedlecki, Niepospolici ludzie w dniu swoim powszednim, Krakéw 1962; J. Skotnicki,
Przy sztalugach i przy biurku. Wspomnienia, Warszawa 1958.
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Legendzie tej ulegli takze w pewnej mierze historycy literatury, powtarzajacy
za legionem réznych autoréw informacje o ,,rozwichrzonej” epoce Mtodej Polski,
o krakowskich ,,cyganach” topiacych smutki i spleen w oparach alkoholu, o ,,Zie-
lonym Baloniku” i rzekomych orgiach, jakich §wiadkiem mial by¢ 6wczesny Kra-
kow?. Oczywiscie, w Krakowie przetomu wieku XIX i XX byli ,,cyganie”, istnia-
ta gromada wyznawcow prowokacyjnie sformutowanego hasta: Na poczqtku byta
chu¢!, funkcjonowata ,. Jama Michalika”, w ktorej powstal kabaret ,,Zielony Balo-
nik”, ale to przeciez tylko czg$¢ prawdy o dwczesnym zyciu artystyczno-literackim
w podwawelskim grodzie. To prawda, ze najglosniejsza, nie moze ona jednak prze-
stania¢ rzeczywistosci. Rzecz w tym, ze w epoce tej w Krakowie toczylo si¢ normal-
ne zycie kulturalne, ze zdecydowana wigkszos$¢ artystow 1 pisarzy nie uczestniczyta
w ekscesach stosunkowo nielicznej gromady spod znaku ,,Stacha”, ze ludzie ci spo-
tykali si¢ w swoich lokalach, prowadzili ozywione dyskusje, podejmowali coraz to
nowe inicjatywy artystyczne czy literackie. Rzecz w tym, ze sita legendy o bohe-
mie krakowskiej byta tak duza, iz rezygnowano z prowadzenia badan dokumentarno-
-archiwalnych nad ta epoka. Tymczasem okazuje sig, ze archiwa i biblioteki, a tak-
ze roczniki 6wczesnych pism zawieraja prawdziwe skarby informacji o zyciu i dzia-
talnosci 6wcezesnych artystow oraz pisarzy, a takze — blisko z nimi zwiazanych ludzi
nauki czy przedstawicieli krakowskiej inteligencji (nauczycieli, adwokatow, leka-
rzy etc.). W ich $wietle wiele twierdzen o krakowskim zyciu artystyczno-literackim
z epoki przetomu wiekow XIX i XX trzeba bedzie najprawdopodobniej skorygo-
wac. Jako dowdd potrzeby badan materialowych nad epoka Mtodej Polski w Krako-
wie niech $wiadczy chocby przywotana w niniejszym teks$cie historia jednego z licz-
nych stowarzyszen artystyczno-literackich dziatajacych w tym czasie w Krakowie.
Znamienne, ze 0 tym stowarzyszeniu prozno szukaé chocby wzmianki w opracowa-
niach poswigconych mtodopolskiemu Krakowowi. A podobnych stowarzyszen dzia-
fato w owym czasie w podwawelskim grodzie kilkanascie! Aby jednak dowiedzie¢
si¢ o nich czego$ konkretnego, trzeba siggna¢ do materiatow archiwalnych, doko-
na¢ kwerendy dziennikéw i tygodnikdw, zajrze¢ do pamigtnikdéw i wspomnien. Trud
zwiazany z tego typu badaniami optaca si¢ jednak. Okazuje si¢ bowiem, ze dzigki
temu wytania si¢ z mrokow naszej przesztosci zapomniana karta z zycia przodkow,
karta wciaz I$nigca blaskiem, cho¢ moze nieco przyémionym.

Inicjatywa powotania do zycia w Krakowie stowarzyszenia pod nazwa ,,Koto
Artystyczno-Literackie” pojawita si¢ jesienia 1880 roku. Wowczas to grupa ar-
tystow 1 pisarzy przystapita do opracowania Statutu, ktory trzeba bylo ztozyé

3 Proby zarysu zycia miasta spod Wawelu w epoce przetomu wieku XIX i XX mozna zna-
lez¢ m.in. w pracach T. Weissa: Cyganeria Mtodej Polski (Krakow 1970) oraz Legenda i praw-
da ,,Zielonego Balonika”, (Krakow 1976). Por. takze: J.M. Matecki, /[Krakow] w dobie autonomii
galicyjskiej (1866—-1918) [w:] J. Bieniarzowna, J.M. Matecki, Dzieje Krakowa. Krakow w latach
17961918, Krakbw—Wroctaw 1985.
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w Namiestnikostwie w celu zatwierdzenia. Procedury zwiazane z uzyskaniem zgody
na podjecie dziatalno$ci przez Koto przeciagnely si¢ az do wiosny 1881 roku. Wow-
czas tez, po zatwierdzeniu Statutu, moglo ono rozpoczac¢ formalnie dziatalnos¢*.

W Statucie inicjatorzy powstania stowarzyszenia zwanego ,,Kotem Artystyczno-
-Literackim” zapisali, ze chodzito im o ,,rozbudzanie Zycia towarzyskiego migdzy li-
teratami i artystami oraz poparcie sztuki i literatury”. Srodkami wiodacymi do realiza-
cji tego celu miato by¢ nie tylko ,,urzadzenie lokalu z biblioteka, czytelnig i zbiorami
artystycznymi”, ale takze organizowanie odczytow, publikacja wydawnictw, organi-
zowanie konkurséw z zakresu literatury i sztuki. Co znamienne, organizatorzy Kota
zapisali w Statucie, ze chcg takze organizowac ,,zabawy celowi odpowiednie’. Po
kilkunastu latach, w 1896 roku, nieco zmieniono zapisy w Statucie. Tym razem — od-
wotujac si¢ widocznie do pigtnastoletnich doswiadczen dziatalnosci Kota — zapisano,
ze chodzi o ,,polaczenie towarzyskie literatow i artystow oraz mitosnikéw literatury
1 sztuki”. Dodano zatem do grona tworcow takze ,,mitosnikow” sztuki, co oznaczato
w praktyce mozliwo$¢ znacznego poszerzenia grona cztonkéw Kota. Co do $rodkéw,
jakie miaty stuzy¢ realizacji owych celéw, podtrzymano dotychczasowe®.

Koto Artystyczno- Literackie nie doczekalo si¢ dotychczas — podobnie jak wigk-
szo$¢ stowarzyszen artystyczno-literackich Krakowa z tych czaséw — zadnego opra-
cowania. Tymczasem wiadomo, ze znaczylo ono wiele w Zyciu miasta. Potwier-
dzit to po latach Mieczystaw Smolarski, ktory pisat w znanej opowiesci o Krakowie
pt. Miasto starych dzwonow:

Koto Literacko-Artystyczne przez kilka dziesiatkow lat rozwijato chlubna dziatalno$¢. Przyj-
mowato znakomitych artystow przyjezdzajacych do Krakowa. [...] Utatwiato sprzedaz mala-
rzom, witato Czechdw i objawiato sympatie stowianskie’.

Do tej bardzo ogodlnej charakterystyki mozna doda¢ sporo nowych informacji
znajdujacych si¢ badz to w dokumentach przechowywanych w Archiwum Panstwo-
wym w Krakowie, badz w zbiorach krakowskich bibliotek naukowych.

Koto potrafito skupi¢ znaczaca liczbg cztonkow. Prowadzona przez krakowska
policje dokumentacja potwierdza, ze nalezato do niego $rednio od 120 do 150 osob®.
Cztonkowie rekrutowali si¢ gtdéwnie z pokolenia urodzonego w latach czterdzie-
stych—piecdziesiatych XIX wieku, ale z czasem dolaczyli do nich mtodsi, z poko-
lenia lat sze$¢dziesiatych—siedemdziesiatych. Wprawdzie nie udato si¢ nam odtwo-

4 Nieznana jest doktadna data rozwiazania Kota. Z przechowywanych w Archiwum Pafistwowym
dokumentow wynika, ze Koto Artystyczno-Literackie dziatato jeszcze w 1907 r. (przewodzit wow-
czas jego pracom August Sokotowski), brak juz jednak informacji o liczbie cztonkéw (informacja
taka byla podawana kazdego roku). Urywaja si¢ takze informacje prasowe na temat dziatalnoSci
Kola. Z tego mozna wyciagna¢ wniosek, ze Koto rzeczywiscie zaprzestalo dziatalnosci w 1907 r.,
wraz z odej$ciem pierwszej formacji Mtodej Polski.

5 Statut Kola Artystyczno-Literackiego w Krakowie, Krakow 1880, s. 3.

¢ Por.: Statut Kola Artystyczno-Literackiego w Krakowie, Krakow 1896, s. 3.

7 M. Smolarski, Miasto starych dzwonow, Krakow 1960, s. 28.

8 Z dokumentow krakowskiej policji wynika, ze w 1884 r. Koto liczyto 157 cztonkow; w 1888
— 148; w 1891 — 155; w 1900 — 102; w 1903 — 130; w 1905 — 130 itd.
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rzy¢ pelnej listy cztonkow Kota, z zachowanych jednak w Archiwum Panstwowym
w Krakowie dokumentow, a takze z notatek prasowych wynika, ze nalezata do niego
zdecydowana wigkszo$¢ czynnych woéwczas w Krakowie artystow i literatow.

Przez kilkana$cie lat: od poczatku istnienia Kota az do roku 1895 przewodzit
mu Juliusz Kossak. W tym czasie tylko w latach 1889-1891 pracami stowarzysze-
nia kierowal Hugo Zathey, krakowski notariusz, wspotpracownik wielu pism kra-
kowskich, w tym ,,Przegladu Polskiego™. W roku 1895 prezesem Kota wybrano Mi-
chata Batuckiego, ktory prezesowat Kotu az do $mierci w 1901 roku. Po Batuckim
berto prezesa Kota dzierzyli kolejno: Julian Fatat, Marian Zdziechowski, August So-
kotowski, Kazimierz Morawski. W pierwszej dekadzie istnienia stowarzyszenia duza
aktywnos¢ przejawiali arty$ci (Henryk Rodakowski, Leopold Loffler, Teodor Rygier,
Ludomir Bernedyktowicz, Teodor Axentowicz, Franciszek Bylicki), w p6zniejszym
okresie ton pracom Kota nadawali ludzie pidra i nauki (m.in.: Alfred Szczepanski,
Jan Lo$, Ludomit German, August Sokotowski, Marian Zdziechowski, Kazimierz
Kostanecki, Bolestaw Ulanowski, Kazimierz Morawski). Pod koniec lat dziewigé-
dziesiatych znajdujemy wsrod czynnych cztonkéw Kota Wincentego Wodzinowskie-
go, Piotra Stachiewicza, Tadeusza Zuka Skarszewskiego i wielu innych.

Przez wiele lat lokal Kota znajdowat si¢ w Rynku Glownym pod numerem 13.
Tylko przez kilka lat miescil si¢ on w Rynku Gléwnym pod numerem 16. W roku
1904 Koto przeniosto si¢ do lokalu przy ul. Wislnej. Fakt posiadania lokalu w cen-
trum miasta sprawial, ze Kolo prowadzito nadspodziewanie ozywiona dziatalno$¢.
W zwiazku z obchodami 10. rocznicy powstania, ktore odbyly si¢ w dniu 22 marca
1891 roku, Kazimierz Bartoszewicz — jeden z bardziej aktywnych czlonkéw Kota —
pisat na tamach petersburskiego ,,Kraju”:

Koto, zwlaszcza w poczatkach swego istnienia, musiato potaczy¢ niezgodne duchy literackie
1 artystyczne, zdolato cieptem towarzyskiego zycia rozgrza¢ apatycznych, a i w ostatnich cza-
sach jest jedynym w Krakowie przytutkiem prawdziwej inteligencji’.

W lokalu Kota znajdowala si¢ czytelnia z pismami literackimi i kulturalnymi
z catej niemal Europy. Czlonkowie Kota organizowali w nim wieczorki muzyczne,
odczyty, $niadania. Kazdego roku spotykali si¢ na tradycyjnym optatku. Niekiedy or-
ganizowali wystawy swoich prac!?. Na wigksze przedsigwzigcia, takie jak rauty czy
bale, Koto wynajmowato duze sale (np. w Hotelu Saskim albo w gmachu Sokota)''.

° Kraj” 1891, nr 12, s. 13-14.

100 wystawach malarstwa i rzezby piszemy gdzie indziej. Tu pragniemy jedynie odnotowaé
fakt otwarcia w lokalu Kota w dniu 20 grudnia 1899 r. ,,wystawy gwiazdkowe;j”, na ktdrej pokaza-
no okoto 30 obrazow czotowych wowczas malarzy polskich: Juliana Fatata, Teodora Axentowicza,
Jozefa Chetmonskiego, Leona Wyczotkowskiego, Jozefa Mehoffera, Piotra Stachiewicza, Wincentego
Wodzinowskiego czy wreszcie — Kaspra Zelechowskiego.

' Kazimierz Bartoszewicz pisat w 1891 r.: ,,Wspaniale kostiumowe bale, urzadzane przez Koto,
nie tylko zajely wybitne stanowisko w zyciu towarzyskim Krakowa, ale daty moznos¢ tej sympatycz-
nej instytucji poparcia materialnego wielu spraw spotecznych i artystycznych. Dochody z balow szty
na zakupno [rzezby| Gladiatora [Piusa] Welonskiego, na teatr poznanski, na pomnik Mickiewicza,
wreszcie na konkursy literackie i artystyczne, dzigki ktorym migdzy innymi otrzymali$my
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Losy kazdej instytucji zaleza od ludzi, ktérzy ja tworza. Ta prawda w pelni znaj-
duje potwierdzenie w wypadku Kota Artystyczno-Literackiego w Krakowie. To jego
tworcy 1 wieloletni cztonkowie zawazyli w decydujacej mierze na jego atrakcyjnosci,
sile, a takze trwato$ci. Jak wspomniano, inspiratorem powotania do zycia oraz wie-
loletnim prezesem Kota byt Juliusz Kossak, od roku 1869 $cisle zwiazany z Krako-
wem. Kiedy zmart w dniu 3 lutego 1899, roku Stanistaw Tomkowicz napisat:

Od lat pig¢dziesigciu kilku nalezat [on] do najwybitniejszych przedstawicieli $wiata artystycz-
nego polskiego, do chlub i chwat naszych; od lat blisko trzydziestu Krakow szczycit i cieszyt
si¢ posiadaniem go w swoich murach'?.

Artysta urodzit si¢ 29 pazdziernika 1824 roku w Wisniczu Nowym koto Boch-
ni. Okoto 1842 roku rodzice wystali go do Lwowa na studia prawnicze. Wrodzo-
ny talent 1 pociag do malarstwa sprawily, ze rownocze$nie zaczal pobiera¢ na-
uki u Jana Maszkowskiego, ktory prowadzit w stolicy Galicji szkot¢ malarstwa'’.
Studiow prawniczych nie ukonczytl, bowiem juz po dwoéch latach, dzigki popar-
ciu Gwalberta Pawlikowskiego oraz Kazimierza i Juliusza Dzieduszyckich, zaczat
wedrowke po dworach szlacheckich Podola, Wotynia 1 Ukrainy (przebywat m.in.
w Jezupolu, Koropecu, Biatej Cerkwi), gdzie nie tylko poznawal tajniki zycia zie-
mianskiego, ale 1 bral w nim czynny udziat. Wszystko wskazuje na to, ze to tam zo-
stal ,,malarzem koni”. Malowal sceny z polowan, przejazdzek czy wyscigdw braci
szlacheckiej. Nawiazal wowczas znajomos¢ z jednym z najwybitniejszych nadw-
czas polskich malarzy — Piotrem Michatowskim, a takze z zamieszkatym we Lwo-
wie Szczesnym Morawskim, pisarzem i historykiem. Okoto 1850 roku wyjechat
do Petersburga, gdzie mial mozliwos$¢ poznania arcydziet malarstwa europejskie-
go. Na poczatku lat pigédziesiatych przybyt na nowo do Lwowa, gdzie m.in. zajat
si¢ ksztatceniem mtodego Artura Grottgera. W tym czasie odbyt takze wyprawy do
Wiednia i Paryza (w kazdym z tych miast spedzit po kilka miesigcy). W roku 1853
zamieszkat w Warszawie, nawiazujac przyjazn z Wojciechem Gersonem, Henry-
kiem Pillatim, J6zefem Szermentowskim oraz Jozefem Brodowskim. W roku 1855
ozenit si¢ z Zofia Galczynska i osiadt na kilka lat w Paryzu. Zaprzyjaznit si¢ wow-
czas m.in. z Jézefem Brandtem, Leonem Kaplinskim oraz Henrykiem Rodakow-

pigkny cykl ilustracji do «Balladyny»” (,,Kraj” 1891, nr 12, s. 13—14). Z kolei korespondent
,Nowej Reformy” pisat 23 lutego 1897 r. o wicelkiej zabawie tanecznej zorganizowanej przez Koto
Artystyczno-Literackie w Sali ,,Sokota”. Wspominat on, ze zabawa ta (odbyta si¢ wieczorem 19
lutego) ,,w szeregu tegorocznych publicznych balow nalezata niewatpliwie do najswietniejszych,
usprawiedliwiajac tradycje ustalonego powodzenia zabaw publicznych, rokrocznie przez Koto urza-
dzanych”.

12 S. Tomkowicz, Juliusz Kossak, Krakow 1899, s. 3 (odb. ,,Czasu” z 5 lutego 1899).

13 Malarz ten, wyksztatcony w wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych, specjalizowat sig prze-
de wszystkim w malarstwie rodzajowym, a takze historycznym. Jest autorem m.in. dziet: Portret
Jozefa Maksymiliana ossolinskiego, Lombard, W karczmie na Podolu. Z jego szkoty malarskiej
oprocz Kossaka wyszli m.in. Artur Grottger, a takze Henryk Rodakowski.
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skim. Nad Sekwana studiowat u stynnego Horace’a Verneta, ktérego odtad uwazat
za jednego ze swoich mistrzow. Po pigciu latach, pod koniec 1860 roku powrdcit
do Warszawy, gdzie spedzit kolejnych osiem lat. Kierowat tu dziatem artystycznym
»Tygodnika Ilustrowanego” (od 1862 do 1868), a takze nauczat w szkole prywat-
nej Marii Lubienskiej. W 1867 roku odwiedzit ponownie Paryz (w zwiazku z ot-
warciem Wystawy Swiatowej), a nastepnie na 10 miesigcy osiadt w Monachium.
W roku 1869 zakupit dworek Wygoda na Zwierzyncu w Krakowie, ktory na kilka-
dziesiat lat — jako tzw. Kossakowka — stat si¢ waznym o$rodkiem zycia artystycz-
nego dawnej stolicy Polski. Poczatkowo sporo podrozowat, najczesciej w towarzy-
stwie Jozefa Brandta, gldwnie po Galicji Wschodniej, z czasem jednak przylgnat
do Krakowa i nie opuscit go az do $mierci w roku 1899.

W Krakowie bardzo szybko Juliusz Kossak stat si¢ prawdziwg instytucja. Zostat
cztonkiem kilku towarzystw, brat udziat w organizacji Muzeum Narodowego oraz
obchodow 1883 roku, organizowal wystawy, zbieral pieniadze na coraz to nowe po-
mniki. Anonimowy autor sylwetki artysty zamieszczonej w ,,Kalendarzu Krakow-
skim Jozefa Czecha” z 1900 roku pisat: ,,Postac to jedna z najpigkniejszych i najbar-
dziej sympatycznych minionej epok™'*. Zas wspoélczesna autorka potwierdza: ,,Byt
jedna z najpopularniejszych postaci polskich §rodowisk artystycznych w ostatnim
czterdziestoleciu XIX wieku'’.

W Kole Artystyczno-Literackim najblizszym wspotpracownikiem Kossaka
byl Michal Balucki. Znacznie mtodszy od prezesa Kossaka (urodzil si¢ bowiem
w 1837 r.), wywodzit si¢ z krakowskiego mieszczanstwa. Jego pierwszy biograf, Ka-
zimierz Bartoszewicz, przypomnial, ze Batucki chodzit do Gimnazjum §w. Anny,
do jednej klasy z Ludwikiem Kubala, Wiadystawem Zelenskim, Ludwikiem Gum-
plowiczem, Alfredem Szczepanskim oraz Mieczystawem Bochenkiem (przysztym
profesorem UJ). W roku 1857 wstapit na Uniwersytet Jagiellonski — na Wydziat
Matematyczno-Fizyczny. Po trzech semestrach zmienit jednak swoje zainteresowa-
nia i zapisal si¢ na Wydziat Filozoficzny. ,,Skazany” od wczesnej mtodosci na same-
go siebie, raz po raz zmieniat w Krakowie miejsce zamieszkania. Jako student miesz-
kal w pokoju wynajetym w dworze Piotra Michatowskiego, stojacym w ogrodzie
przy ul. Kapucynskiej, naprzeciw wylotu ul. §w. Anny. Tam poznat Kalikste Cwi-
klinska, $piewaczke i aktorke, ktora zostata jego zona w roku 1876. Mtodozency za-
mieszkali wowczas w trzypokojowym mieszkaniu przy ul. Golgbiej. Niestety, rok
po $lubie Batucki zostat wdowcem (zona zmarta wkrétce po $mierci dziecka, ktore
przyszto na §wiat z tego zwiazku). Wowczas przeprowadzit si¢ do pokoju wynajete-
go w domu ,,Pod Ewangelistami”, stojacym na rogu ul. Brackiej i Rynku Gtéwnego.

W czasie, gdy decydowat sig jego los pisarza, pozostawal pod urokiem Juliusza
Stowackiego. Jak pisal po latach, to w czasie studidow wspdlnie z grupa kilkudziesig-
ciu kolegow stat si¢ wielbicielem autora Balladyny:

4 Kalendarz Krakowski Jozefa Czecha” nar. 1900, s. 135.
15 E. Szczawinska, Juliusz Kossak [w:] Stownik artystow polskich i obcych dzialajqcych (zmar-
tych przed 1966 r.): malarze, rzezbiarze, graficy, t. 4, Warszawa 1986, s. 135.
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Mickiewicza umiat kazdy z nas prawie na pamig¢, gdy tymczasem wigksza czg$¢ utworéw Sto-
wackiego byta dla nas zupelna nowoscia, ktdra nas porywata, ol$niewata i zachwycata. Czotem
bilismy przed geniuszem Mickiewicza, ale Stowacki blizszy byl naszemu sercu, wigcej odpo-
wiadal mlodzienczej krewkosci. [...] Poeta stat si¢ naszym bozyszczem, ktoremu batwochwal-
cza cze$¢ oddawaliSmy w $wiatyniach dusz naszych; na odczytywanie dziet jego, wydanych
niedawno wtedy w bibliotece Brockhausa'®, schodziliSmy sie jakby na jakie misteria religijne,
a koto jego wielbicieli zwigkszalo si¢ coraz bardziej. Mlodzi malarze ze szkoty Stattlera, kto-
ry, jak wiadomo, byt w bliskich stosunkach przyjazni ze Stowackim, rzezbiarze, muzycy i r6zni
poeci i literaci ,,in partibus infidelium”, bo jeszcze nieznani, niedrukowani — gromadzili si¢ nie-
jako pod wezwaniem tego poety i urastat powoli z tego obdz ,,mtodych”, ktory, jakkolwiek nie-
zorganizowany jeszcze, nieswiadomy drog i celow, zarysowal si¢ juz do§¢ wyraznie w przeci-
wienstwie do ,,starych”, ktorzy go ignorowali, lekcewazyli i pomijali milczeniem!”.

Batucki bardzo szybko stat si¢ jednym z przywodcdéw mtodych pisarzy i artystow
krakowskich. Jeszcze przed wybuchem powstania styczniowego brat udziat w styn-
nych spotkaniach w pracowni Filippiego (w refektarzu oo. Franciszkanow). W tym
czasie zwiazal si¢ m.in. z mieszkajacym nadwczas w Kurdwanowie koto Krakowa
Jozefem Szujskim, ale i z popularnym nadéwczas w Krakowie raczej miernym poe-
ta, Janem Kantym Turskim. W czasie studiéw podrézowat do Wtoch (byt w Mera-
no, Triescie, Weronie i Wenecji). Na poczatku lat szes¢dziesiatych pracowat jako gu-
werner, w roku 1862 krotko pracowat jako nauczyciel w Czgstochowie. Po powrocie
w 1863 roku do Krakowa wtaczyt si¢ do dzialan wspierajacych powstanie stycznio-
we, co okupit (po denuncjacji jednego z kolegéw) rocznym pobytem w areszcie au-
striackim. W roku 1866 — wspolnie z Alfredem Szczepanskim — zainicjowal wyda-
wanie pisma dla kobiet ,,Kalina”. W latach 1869—1873 byt stalym, cotygodniowym
kronikarzem ,,Kraju”. W roku 1879 ozenit si¢ powtornie — tym razem z Eufemia Sli-
winska. Wkrotce po $lubie przeprowadzit si¢ do szwajcarskiego domku — willi, jaki
ofiarowat tes¢ swojej corce. Willa znajdowata si¢ na Sikorniku, u stép kopca Kos-
ciuszki. Nalezata do tadniejszych budowli w tym rejonie. Jak pisat wzmiankowany
Bartoszewicz, ,,willa ta potozona byta na znacznym wzniesieniu, posiadata §liczny
widok na Krakéow i okolice”. Co wigcej, ,,otoczona byta fadnym ogrodem owoco-
wym i kilkoma morgami gruntu”'®. Poczatkowo dom Batuckich tetnit zyciem. Od-
wiedzali go koledzy artysci i pisarze polscy, a nawet czescy. Po wielkim jubileuszu,
jaki w roku 1884 urzadzili mu przyjaciele z okazji 25-letniej rocznicy pracy litera-
ckiej, ,,powrocit” jednak Batucki do Krakowa: wraz z rodzing osiadlt w kamienicy
przy ul. Florianskiej, w najblizszym sasiedztwie domu Jana Matejki.

16 Chodzi o wydanie dziet poety drukiem F.A. Brockhausa w Lipsku, w czterech tomach,
w serii ,,Biblioteki Pisarzy Polskich”. W t. I znalazly si¢: powiesci poetyckie, poezje dramatyczne
(np. Mindowe, Maria Stuart) oraz poezje ulotne z czasdw powstania listopadowego 1 pozniejsze;
w t. [l — Kordian, Anhelli, Ojciec zadzumionych, W Szwajcarii, Wactaw oraz Poema Piasta Dantyszka;
w t. [1l: Balladyna, Mazepa, Lilla Weneda, a takze kilka wierszy; w t. IV: Beniowski (piesni [-V),
Ksiqdz Marek, Sen srebrny Salomei, Ksiqze Nieztomny, 1 rapsod Kréla-Ducha oraz Do Autora
Trzech Psalmow.

17 M. Batucki, Z moich wspomnien, ,,Przeglad Literacki” 1897, nr 24 (z 25 grudnia).

18 K. Bartoszewicz, Michat Batucki, Krakow 1902, s. 16.
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Scisle zwiazany ze §wiatem artystycznym, byt powszechnie lubiany. Pierwszym
dowodem uznania dla niego byt wzmiankowany jubileusz z roku 1884, ktory trwat
kilka miesigcy. Nie obylo si¢ wowczas bez wielkiej uczty w Hotelu Saskim, w czasie
ktorej wygloszono wiele mow, a Jubilat otrzymat olbrzymig liczbg listow i telegra-
mow (w tym list od sedziwego Teodora Tomasza Jeza!). Bylo takze spotkanie z licz-
ng delegacja ,,Sokotow”, ktorzy przybyli do Krakowa z Pragi. Kolejnym dowodem
uznania byta uczta, jaka 2 grudnia 1900 roku wydato na jego cze$¢ Kolo Artystyczno-
-Literackie. Jak pisali korespondenci gazet krakowskich, przybywajacego na owa
uczt¢ w otoczeniu rodziny artyste powitaly wesote dzwigki orkiestry, a toastom i mo-
wom pochwalnym, wyglaszanym przez znakomitosci krakowskie (Augusta Soko-
towskiego, Jana Zawieyskiego, Jozefa Kotarbinskiego, Kazimierza Bartoszewicza
i1in.) nie bylo konca.

Cenionego szeroko pisarza nie omijaty jednak i trudne chwile. Taka nadeszla je-
sienig 1885 roku, kiedy to w dniu 9 wrzesnia zostata zamordowana jego matka, Ma-
ria Balucka. Morderczynia okazata si¢ — dziatajaca z che¢ci zysku — dobra znajoma
matki, niejaka Seweryna Labegdziowska z Krzeszowic, znana krakowska dewotka'’.
Wecezesniejsza $§mieré pierwszej zony i pierworodnego dziecka, a takze terazniejsza
$mier¢ matki sprawity, ze — jak pisatl anonimowy kronikarz ,,Kalendarza Krakow-
skiego Jozefa Czecha” —, jakas melancholia i ciagly pesymizm objawiaty si¢ od daw-
na w literackiej dziatalnosci popularnego autora”. By¢ moze dawata na nowo znac
o sobie jego choroba psychiczna, ktora zaatakowata go jeszcze na poczatku lat sze$¢-
dziesiatych i ktora zaprowadzita go wowczas do szpitala. Do$¢ na tym, ze 17 paz-
dziernika 1901 roku pisarz popetit samobdjstwo na Plantach przed wejsciem do par-
ku Jordana. Odmowa bpa Jana Puzyny zorganizowania mu katolickiego pochowku
sprawita, ze na pogrzeb przyszto ponad dwadziescia tysigey ludzi! Byt to pigkny do-
wod uznania, jakim obdarzyt go ,,stary” Krakow.

Kierowane przez kilkanascie lat przez wzmiankowany wyzej ,,duet” — malarza
i pisarza — Kolo Artystyczno-Literackie przejawiato swoja zywotno$¢ na bardzo roz-
nych polach. Przypomnijmy przynajmniej niektdre z jego inicjatyw.

W pierwszej kolejnosci nalezy tu wspomnie¢ o pigknej tradycji, ktéra w Kole
starannie przez lata pielggnowano: podkreslania wigzi migdzypokoleniowych w ich
swiecie. W dniu 3 czerwca 1891 roku zgromadzenie ogdlne Kota przyznato zatem ty-
tut cztonka honorowego ociemnialemu rzezbiarzowi, Waleremu Gadomskiemu (kto-
remu kilka tygodni wcze$niej, na wniosek cztonkow Kota, cesarz przyznat stala eme-
ryturg jako bylemu profesorowi Szkoly Sztuk Pigknych w Krakowie). W roku 1893,
w zwiazku z 70. rocznica urodzin zamieszkatego pod Lwowem romantycznego

Y Morderczynie sad skazat w dniu 6 grudnia tego roku na kar¢ $mierci przez powieszenie.
Wyrok zostat wykonany.
20 Kalendarz Krakowski Jozefa Czecha” nar. 1902, s. 1.
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poety, Kornela Ujejskiego, wybito pamiatkowy medal wedtug projektu Juliusza Kos-
saka — z podobizna autora Chorafu oraz Jozefa Nikorowicza, kompozytora muzy-
ki do tegoz dzieta. Medal 6w skierowali cztonkowie Kota do sprzedazy ze specjalna
odezwa — w celu wsparcia finansowego Jubilata. Pigknym gestem popisali si¢ takze
cztonkowie Kota w dniu 28 stycznia 1897 roku, kiedy to powotali na cztonkow ho-
norowych swego stowarzyszenia Bolestawa Prusa, Henryka Sienkiewicza oraz Ada-
ma Asnyka. Wiadomo takze, Ze z inicjatywy Kota Artystyczno-Literackiego zorga-
nizowano w Krakowie jubileusze Michata Baluckiego, Adama Belcikowskiego czy
Juliusza Kossaka, o ktorych piszemy w innym miejscu.

W kronikach Kota trzeba odnotowac przede wszystkim kilka przedsigwzigc, kto-
re moze nie zawsze byly udane, ale na pewno interesujace. Dotyczy to w pierwszej
kolejnosci zorganizowanego przez czlonkéw Kota jesienig 1883 roku I Zjazdu Li-
teratéw i Artystow Polskich. Przypomnijmy: we wrzesniu tego roku przypadata
200. rocznica zwycigstwa Jana III Sobieskiego pod Wiedniem. Z tej okazji krako-
wianie — nawigzujac do tradycji z roku 1783, kiedy uczczono w dawnej stolicy Pol-
ski setna rocznicg zwycigstwa wiedenskiego — postanowili urzadzi¢ wielkie obcho-
dy ku czci Jana III Sobieskiego. Najprawdopodobniej dla odwrocenia uwagi cenzury
austriackiej od wymowy tego $wigta zostaly one potaczone z innymi obchodami.
W pierwszej kolejno$ci — z uroczysto$ciami koronacji cudownego obrazu Matki Bo-
skiej w kosciele 0o. Karmelitow na Piasku.

Okazuje sig, ze zabiegi o koronacj¢ obrazu Matki Boskiej na Piasku trwaty bar-
dzo ditugo, skoro juz w dniu 13 maja 1764 roku Kapituta watykanska wydata dekret
upowazniajacy bpa krakowskiego do ukoronowania obrazu. Okazato si¢ jednak, ze
wskutek zbiegu niekorzystnych okolicznosci nie doszto wowczas do koronacji. Do-
piero w roku 1877 starania o ukoronowanie obrazu podjat na nowo przeor karmeli-
tow o. Romuald Kaczkowski. Kilkuletnie jego zabiegi zostaty doprowadzone do po-
myslnego konca we wrzesniu 1883 roku. W tym czasie, w dniu 8 wrzesnia, obraz
zostat ukoronowany koronami wykonanymi przez krakowskiego ztotnika Wtadysta-
wa Gliksellego, zaprojektowanymi przez Jana Matejkg.

Bezposrednio po uroczystosciach koronacyjnych obrazu Matki Boskiej na Pia-
sku rozpoczety sie¢ obchody 200. rocznicy zwycigstwa Jana I Sobieckiego pod
Wiedniem. W dniach 9-10 wrzesnia przybyty do Krakowa thumy patnikow z catego
kraju, w tym okoto 8 tys. Rusinéw z Galicji Wschodniej, ktorych przywiodt ks. Sta-
nistaw Stojalowski. Chlopi zwiedzili zabytki krakowskie, uczestniczyli takze w mszy
$w. za Jana III Sobieskiego odprawionej przez ks. Stojalowskiego w katedrze wa-
welskiej. Glowne uroczystosci jubileuszu 200. rocznicy odbyly si¢ w dniach 11-12
wrzesnia. Sktadaty si¢ na nie: uroczysta msza §w. w katedrze wawelskiej, w ktorej
udzial wzigli oprocz duchowienstwa reprezentanci wtadz miasta, wtadze Akademii
Umiejetnosci, profesorowie UJ, cechy etc. Po potudniu ulicami Krakowa przeszedt
olbrzymi pochod wloscian polskich z wieficami — na Wawel. Kronikarz ,,Kalendarza
Czecha” pisal:

Roznobarwnos¢ i odrebnosé typow w ubiorach, mity wyraz twarzy zacnych wiesniakéw pol-
skich i ruskich, tchnacych roztropnoscia i serdecznoscia, pigkno$¢ wiencoéw i wsteg — wszyst-
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ko to stanowilo widok tak przyjemny i rzadki, ze pamigtnym on zostanie na dlugo kazdemu,
kto go ogladal, a ogladat go kazdy z bijacym goraco sercem i ze tza rozrzewnienia w oku — bo
byt to widok tak pozadanej nam jednosci!?!

Podobny pochdd z wienicami urzadzity w tym dniu takze cechy krakowskie. Wie-
czorem 11 wrze$nia ttumy krakowian i przyjezdnych przyciagngta wielka wystawa
pamiatek z epoki Jana III, zorganizowana w odrestaurowanych salach Sukiennic.
Wystawa ta zainaugurowata dziatalno$¢ powotanego formalnie do zycia w roku 1879
Muzeum Narodowego. Gtoéwne uroczystosci odbyly si¢ 12 wrzes$nia. Przed koscio-
tem $§w. Anny juz w godzinach porannych zaczg¢to formowac wspanialy pochdd, kto-
ry podazyt na Wawel, gdzie odprawiono jubileuszowe nabozenstwo. Po poludniu
odstonigto na $cianie ko$ciota Mariackiego ptaskorzezbe upamigtniajaca jubileusz
(dzieto Piusa Welonskiego). W tym dniu odstonigto takze w Parku Strzeleckim po-
mnik Jana I1I Sobieskiego, dzietlo Walerego Gadomskiego.

Nazajutrz, w dniu 13 wrze$nia, zorganizowano w Krakowie uroczystosci
25-lecia pracy artystycznej Jana Matejki. Z tej okazji w katedrze wawelskiej bp Al-
bin Dunajewski odprawit msz¢ §w., w ktorej uczestniczyt caty nieledwie Krakow:
delegacje wszystkich stanow 1 grup, cechy ze sztandarami. Po mszy $§w. uczestnicy
uroczystosci przeszli na dziedziniec zamkowy, gdzie odbyla si¢ uroczysto$¢ wrecze-
nia darow jubileuszowych Mistrzowi. Miedzy innymi prezydent miasta, dr Ferdy-
nand Weigel, wreczyl wowcezas malarzowi dyplom honorowego obywatelstwa Mia-
sta Krakowa.

W dwoch nastgpnych dniach: 14 1 15 wrzesnia 1883 roku z inicjatywy Kota
Literacko-Artystycznego odbyt si¢ wzmiankowany I Zjazd Literatow i Artystow Pol-
skich. Jak podata 6wczesna prasa, na zjezdzie ,,zebrata si¢ liczna druzyna” uczest-
nikow ze wszystkich zabordéw, a nawet z Wioch. Gos¢mi honorowymi Zjazdu byli:
prezydent Miasta Krakowa, Ferdynand Weigel, oraz Sybirak — ks. bp Adam Krasin-
ski. Zjazd poprzedzita msza §w. w kosciele $w. Wojciecha, odprawiona przez znane-
go historyka Krakowa, kanonika kapituty wawelskiej, ks. Ignacego Polkowskiego.
W pierwszym dniu Ludomir Benedyktowicz wygtosit referat O wystawach ogdlnych
dziet sztuki polskiej, w ktorym zaproponowal, aby co pig¢ lat organizowaé wystawy
sztuki polskiej na przemian w Krakowie i Lwowie. Postulat przyjeto, ale — wszyst-
ko na to wskazuje — nie zrealizowano. Zgodzono si¢ takze z postulatem Kazimierza
Bartoszewicza, aby powota¢ do zycia towarzystwo ,,Pomoc”, ktére miatoby udzie-
la¢ pomocy materialnej biednym i potrzebujacym artystom, a takze wdowom i dzie-
ciom po nich*>. Ogromne poruszenie zebranych w drugim dniu obrad wywotat refe-
rat znakomitego profesora prawa na Uniwersytecie Jagiellonskim, J6zefa Michata
Rosenblatta, pt. O wlasnosci literackiej. Wiele godzin upltyngto zebranym na dysku-
sji, ktora zakonczyta si¢ jednak bez konkretnych wnioskéw (proponowano m.in. po-
wotanie do zycia syndykatow-sadow majacych rozstrzyga¢ spory dotyczace plagia-

21 X 1. Polkowski, Kronika dni wrzesniowych Roku Panskiego 1883, , Kalendarz Krakowski
Jozefa Czecha” nar. 1884, s. 88.

22 Juliusz Kossak poinformowat, Ze pierwsze pieniadze na ten cel sptyna z zapowiedzianych
koncertow Mierzwinskiego i Bylickiego.
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tu w dzietach literackich). W godzinach popotudniowych drugiego dnia zaproszono
uczestnikow zjazdu na wielka uczte w Sali Strzeleckiej (w jej trakcie wygloszono
wiele mow, wzniesiono kilkanascie toastow), a wieczorem urzadzono bal w Hote-
lu Saskim. W niedzielg, w godzinach popotudniowych zorganizowano wycieczke
w okolice Tynca (kilkadziesiat furmanek chtopskich). Na akach w okolicy Piekar
urzadzono dla kilkuset osob uczte, po ktorej czes¢ gosci zwiedzila kosciot i ruiny
klasztoru tynieckiego. Wieczorem — po pokazie ogni sztucznych — goscie furmanka-
mi powrocili do Przegorzat, a stad od$wigtnie ustrojonymi galarami — do Krakowa.

Jak pisali dziennikarze, brak bylo wprawdzie konkretnych rezultatdéw meryto-
rycznych zjazdu, ale towarzysko udat si¢ on nadspodziewanie dobrze. W czasie uro-
czystosci jego zamknigcia uchwalono — na wniosek Jana Zachariasiewicza, reprezen-
tujacego Koto Artystyczno-Literackie ze Lwowa — ze Il Zjazd Literatow i Artystow
odbedzie si¢ we Lwowie w roku nastepnym. Niestety, nie odbyt si¢, gdyz wtasnie
w tym czasie Akademia Umiejgtnosci zwotala do Krakowa Zjazd im. Jana Kocha-
nowskiego. Ostatecznie Il Zjazd Literatow i Artystow Polskich odbyt si¢ we Lwowie
dopiero po dziesigciu latach, w roku 1894 (w zwiazku z Wystawa Krajowsa).

Wspomniano tu o organizowanych w lokalu Kota Artystyczno-Literackiego ban-
kietach na cze$¢ wybitnych osobistosci ze §wiata sztuki i literatury. Przypomnijmy
wigc, ze w maju 1885 roku Koto przyjmowato bardzo serdecznie znakomita aktor-
ke czeska Marig Pospiszylowa, ktéra w Krakowie spedzita dwa tygodnie, z wielkim
sukcesem wystepujac goscinnie na deskach miejscowego teatru®. W dniu 8 maja
tego roku na czes$¢ aktorki i towarzyszacych jej dwoch Czechoéw: Frantiska Hovor-
ki, pisarza i dziennikarza z Pragi, oraz Antonina Puldi — aktora Narodnego Divadla,
Kolo Artystyczno-Literackie wydato ucztg, w ktorej wziglo udziat kilkudziesigciu
krakowskich artystow: pisarzy, malarzy, muzykow, aktorow. Gospodarzem uczty,
w czasie ktorej wygltoszono kilkanascie toastow, byt Juliusz Kossak. W dniu 11 maja
stawna aktorka czeska wzigla udzial w majowce, ktdra zostala pomyslana jako wielki
,»bal kostiumowy na koniach”. W ciagu kilku godzin uczestnicy zabawy (cata ,,$mie-
tanka” towarzyska Krakowa, m.in. Henryk Sienkiewicz, Michat Balucki) zwiedzili
Tyniec 1 Bielany.

Czgs¢ uczestnikow przybrana w stroje dawne rycerstwa polskiego wyruszy[ta] konno o rannej
godzinie z Krakowa w strong Tynca. Tam napotkawszy oddziat Tataréw [inng grupa uczestni-
kow majowki] stoczy[li] z nim walna bitwe>.

Po ,,podziale tupow” wszyscy udali si¢ na Bielany, gdzie na ,,rycerzy” oczeki-
waty malzonki i rodziny przybyle z Krakowa powozami. Uroczystos¢ zakonczyla sig
wielka uczta.

We wrzesniu 1890 roku z wielkimi honorami przyjmowano w Kole Henryka Sie-
miradzkiego, inicjatora powotania do zycia Muzeum Narodowego w Krakowie. Kil-
ka razy Koto z honorami podejmowato Heleng Modrzejewska. W dniu 18 kwietnia

2 Por.: J. Michalik, Maria Pospiszylowa w Krakowie. Epizod czesko-polskich kontaktow tea-
tralnych [w:] tegoz, Teatr w Sejmie, Krakow 2009, s. 83-94.
24 Nowa Reforma” 1885, nr 105.
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1891 roku skupieni w Kole artys$ci i pisarze uroczyscie podejmowali znanego w ca-
tej Europie tenora operowego, Wiadystawa Mierzwinskiego, a 9 wrzesnia tego roku
zorganizowano w lokalu Kola uczt¢ na cze$¢ stynnego $piewaka ze Lwowa, Aleksan-
dra Miszugi, ktory dat w Krakowie dwa koncerty. Co najmniej dwa razy (30 kwietnia
1892 oraz 7 grudnia 1899 r.) gosciem honorowym Kota Artystyczno-Literackiego byt
znany kompozytor, prezes warszawskiego towarzystwa Muzycznego, a zarazem dy-
rygent warszawskiej Opery, Zygmunt Noskowski. W czerwcu 1895 roku cztonkowie
Kota wydali po raz kolejny bankiet na cze$¢ przebywajacej wowczas w Krakowie
Heleny Modrzejewskiej. Na wiele toastow (m.in. Batuckiego, Asnyka, Jozefa Kotar-
binskiego, Wincentego Wodzinowskiego) odpowiedziat wowczas Karol Chtapowski,
maz Modrzejewskiej. W tym samym roku, 6 pazdziernika, uroczyscie przyjmowano
w lokalu Kota przybyta z Paryza poetke — Seweryng Duchinska. Wysoko wowczas
cenionej autorce Juliusz Kossak wreczyt akwarelg przedstawiajaca ,,dwa przepyszne
bachmaty tureckie”. W roku 1900 odbyly si¢ w lokalu Kota dwa wspaniate bankiety
(w kazdym z nich wzigto udziat ponad 100 osob!). W styczniu podejmowano w ten
sposob Juliana Falata. Powody owego bankietu byty dwa: artysta wlasnie ozenit sig
z Wtoszka, Maria Luiza Comello Stuckenfeld, a zarazem zostat pierwszym rektorem
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (przeksztatconej ze Szkoly Sztuk Pigknych).
W dniu 16 marca tego roku Koto urzadzito raut na cze$¢ Henryka Sienkiewicza, kto-
ry wlasnie §wigcit Swiatowe sukcesy jako autor Quo vadis? Na koniec tego wylicze-
nia nalezy jeszcze wspomnie¢ o dwoch wydarzeniach: 9 listopada 1904 roku Koto
Artystyczno-Literackie wydalo uczte na cze$¢ przebywajacego w Krakowie Wtady-
stawa Mickiewicza, syna Adama, za$ 30 czerwca 1906 roku urzadzito raut dla uczest-
nikéw Zjazdu im. Mikotaja Reja, w tym — takze dla potomkdéw pisarza.

Oczywiscie, dziatalnos¢ Kota Artystyczno-Literackiego nie ograniczala si¢ do
uczt i rautow. Waznym elementem jego dziatalnosci byty odczyty. Poczatkowo od-
czyty owe urzadzano przy okazji wystepdw muzycznych artystow operowych czy
chorow. Tak na przyklad 16 marca 1892 roku Maurycy Sieber wyglosit odczyt
pt. O hymnach ludowych i narodowych, ktory byt ilustrowany $piewem choralnym,
a takze gra na fortepianie i fisharmonii. Systematyczne odczyty zaczgto urzadza¢ od
roku 1894, kiedy to powotano do zycia Komisj¢ Literacka ,,majaca na celu urzadza-
nie odczytow literackich i naukowych pogadanek”. Na czele owej Komisji stanal Ba-
tucki, jej cztonkami zostali natomiast: krytyk teatralny — Wtadystaw Prokesch, oraz
nauczyciel gimnazjalny — Wincenty Stroka.

Nie sposob tu pisa¢ o wszystkich odczytach, jakie zorganizowano w lokalu Kota.
Dla zorientowania si¢ jednak w ich charakterze, nalezy przywota¢ przynajmniej nie-
ktore. I tak, w kwietniu 1891 roku Kazimierz Bartoszewicz przedstawit referat pt. Li-
teratura piekna na ustugach reformy rzqdu w koncu XVIII wieku. W dniu 22 marca
1901 roku Ludomir Benedyktowicz miat odczyt pt. Stanistaw Witkiewicz jako kry-
tyk i jego zasady malarskie. W dniu 13 lutego 1902 roku Koto zorganizowato wie-
czor, w czasie ktorego przybyly z Warszawy Kazimierz Kalinowski odczytal utwor
sceniczny pt. Nadszedt czas; jego akcja rozgrywala si¢ listopadowa noca 1901 roku
nad Morskim Okiem. Byl to najprawdopodobniej utwoér bardzo staby, ale wspo-
minamy o nim, autor bowiem przeznaczyt caly dochdd z wieczoru na wzniesienie
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w Krakowie pomnika Michata Baluckiego. W przeddzien wigilii Bozego Narodze-
nia tego roku Wtodzimierz Przerwa Tetmajer wygtlosil odczyt: O obchodach swiqgt
Bozego Narodzenia u ludu. Od czasu do czasu wystepowat w lokalu Kota ks. prof.
Stefan Pawlicki. W dniu 18 lutego 1903 roku moéwit on wige O biesiadach litera-
ckich w starozytnosci, a 9 grudnia tego roku O etyce w filozofii Platona. Cztonkowie
Kota nie zaniedbywali historii sztuki. Zaprosili do siebie cenionego znawcg, Jerze-
go hr. Mycielskiego, z odczytem zatytutowanym: Camille Corot i krajobraz francu-
ski w XIX wieku (odczyt odbyt si¢ 11 lutego 1903 r.), ale takze Konstantego M. Gor-
skiego, ktory najpierw mowit o dziatalno$ci artystycznej Donatella (25 lutego 1903 r.
— odczyt ilustrowany obrazami $wietlnymi!), a nast¢pnie zaprosit wszystkich na wir-
tualng Przechadzke po Rothenbeurgu (20 stycznia 1904 r.). Znany w Krakowie hi-
storyk Krakowa, Jozef Muczkowski, 11 maja 1904 roku przedstawil w Kole odczyt
pt. Poszanowanie zabytkow przesziosci, a w roku nastgpnym, 29 marca 1905 roku mo-
wit o estetyce Krakowa. W dniu 22 listopada tego roku Tadeusz Konczynski przed-
stawit stuchaczom De profundis Oscara Wilde’a, a w roku nast¢gpnym — 1906, w dniu
28 marca, znany profesor filozofii na UJ, Maurycy Straszewski, wyglosit odczyt
pt. Fryderyk Nietzsche i jego znaczenie w ruchu umystowym wspotczesnym. Nie za-
brakto nieco egzotycznych wypraw cztonkéw Kota. Oto dwa przyktady: 6 lutego
1901 roku Artur Gruszecki wygtosit odczyt o swojej wyprawie do Brazylii, a 18 paz-
dziernika 1905 roku Marian Zdziechowski podzielit si¢ z cztlonkami Kota swoimi
wrazeniami z podrézy do Moskwy. Godzi sig tez wspomnie¢ o jeszcze jednym odczy-
cie. Okazuje sig, ze 14 grudnia 1904 roku na spotkaniu w lokalu Kota Artystyczno-
-Literackiego Wtadystaw Stanistaw Reymont odczytat fragmenty Chltopow. Wszyst-
ko wskazuje na to, ze bylo to prawdziwe wydarzenie literackie w Krakowie, ktore
sprawozdawca ,,Czasu” skwitowat stowami:

Bardzo licznie zgromadzeni uczestnicy wystuchali z najwigkszym zajgciem pigknego utworu,
nagradzajac hucznymi oklaskami prelegenta. Przy wieczerzy wzniost dyr. [Jozef — F.Z.] Kotar-
binski serdeczny toast na cze$¢ znakomitego powiesciopisarza, dzigkujac mu imieniem czton-
kow Kota za prawdziwie artystyczng biesiade®.

Przywotane wyzej informacje przekonuja o jednym: ze Koto rzeczywiscie inte-
growalo srodowisko artystyczno-literackie Krakowa. Nie byto tylko klubem towa-
rzyskim, cho¢ ta strona jego dziatalnosci byta wazna. Nie byto zarazem jaka$ grupa
gloszaca $cisle okreslony program artystyczny czy ideowy. Pozwalato jednak arty-
stom i pisarzom rézniacym si¢ niekiedy zasadniczo w pogladach na sztuke spotykaé
si¢, rozmawiac, dyskutowac.

W réznorodnej dziatalnosci Kota Artystyczno-Literackiego odrgbne miejsce zaj-
mowaty wycieczki. Dlugo wspominano wyprawe czlonkéw i sympatykéw Kota na
Wystawe Krajowa w Pradze, latem 1891 roku. Z Krakowa do Pragi wyruszyto w krot-
kich odstgpach czasu kilka wycieczek. Pierwsza — w dniu 21 czerwca 1891 roku (li-
czyta niespelna 90 0sob). Zorganizowala ja redakcja ,,Kuriera Polskiego”. Koto Ar-
tystyczno-Literackie zorganizowato wyprawe w lipcu tego roku. Wyjechato na nia

2 Czas” 1904, nr z 15 grudnia.
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z Krakowa 120 0s6b (oprocz artystow i pisarzy znalezli si¢ w niej takze profesorowie
UJ, lekarze, adwokaci, sgdziowie, nauczyciele gimnazjalni etc.). Do tej wycieczki
dotaczyto okoto 170 Iwowian: cztonkéw i sympatykoéw podobnego stowarzyszenia
ze stolicy Galicji. Catoscia wyprawy ,,dowodzili”: Juliusz Kossak i hr. Henryk Skar-
bek ze Lwowa. Poniewaz policja austriacka zabronita oficjalnych powitan zagranicz-
nych gosci, jedynym Czechem, ktory powitat Polakéw na dworcu kolei zelaznej, byt
Edward Jelinek. Okazalo si¢ jednak, ze potrafit on znakomicie zorganizowac pobyt
Polakéw w stolicy Czech. Na terenie Wystawy Krajowej powitano przybyszy z Kra-
kowa i Lwowa bardzo serdecznie. Wygloszono wiele mow i wzniesiono sporo okrzy-
kow powitalnych. Go$cie zwiedzili nie tylko wystawe, ale i Muzeum Przemystowe,
a takze zamek na Hradczanach. W ostatnim dniu pobytu odwiedzili praski teatr (Na-
rodne Divadlo). Jak zanotowat sprawozdawca ,,Nowej Reformy”, przejazd Polakoéw
do teatru byt wielka manifestacja przyjazni polsko-czeskiej:

Wsrod drogi zgromadzone na ulicach thumy nieustajacymi okrzykami witaly przejezdzaja-
cych, a do pierwszych powozow, w ktorych jechali Polacy w narodowych kontuszach, rzuca-
no kwiaty?.

W teatrze przed spektaklem odegrano hymny narodowe: polski i czeski. Po spek-
taklu za$ gosci polskich przyjmowali w swych lokalach cztonkowie Umeleckiej Be-
sedy oraz Klubu Praskiego. Edwardowi Jelonkowi, znakomitemu opiekunowi gosci
z Polski, krakowianie ofiarowali list dzigkczynny oraz pigckna akwarele wykonana
przez Juliusza Kossaka. Rownie dlugo wspominano w gronie cztonkéw Kota wypra-
we urzadzong 29 maja 1904 roku do bedacych wtasnoscia rodu Lubomirskich — Wis-
nicza i Bochni. Na wyprawg t¢ udato si¢ okoto 40 0sob. Po zwiedzeniu ruin zamku
wisnickiego wycieczkowicze przyjmowani byli przez bochenskich zupnikéw, a na
koniec dotarli do bochenskiego domu Ludwika Stasiaka, dobrze znanego w Krako-
wie malarza i pisarza, ktory przyjmowal przybytych ,,czym chata bogata™!

W styczniu 1900 roku w czasie dorocznego zebrania cztonkowie Kota podjgli de-
cyzj¢ o potaczeniu si¢ z dziatajacym w Krakowie od kilku lat Zwiazkiem Literackim.
Nadto uchwalili, aby uczci¢ zmarlego w dniu 2 Iutego 1899 roku inicjatora i wielo-
letniego prezesa Kota, Juliusza Kossaka, pamiatkowa tablica w kosciele 0oo. Domini-
kanéw. Zamiast owej tablicy Tadeusz Rygier odkut popiersie malarza, ktore od roku
1901 zdobi elewacje¢ Patacu Sztuki (od strony Plant). W ten symboliczny sposob za-
mknat si¢ pigkny, a zarazem wazny rozdzial w zyciu Srodowiska artystyczno-literac-
kiego Krakowa.

Materialnych pamiatek po Kole Artystyczno-Literackim jest kilka. Juz w pierw-
szym roku dziatalnosci, czyli w 1881, Koto wydato w litograficznym zaktadzie Pru-
szynskiego pigkny album pt. Krakow Zagrzebiowi. Caty dochdd ze sprzedazy tego
dzieta inicjatorzy przeznaczyli na rzecz wsparcia zniszczonego przez trzgsienie ziemi
Zagrzebia — stolicy Dalmacji, Chorwacji i Slawonii. W roku 1883 Koto wydato pa-
miatkowy album poswigcony 200. rocznicy zwycigstwa Sobieskiego pod Wiedniem,

26 _Nowa Reforma” 1891, nr z 21 sierpnia.
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natomiast w 1894 roku, w zwiazku z rocznica powstania kosciuszkowskiego, stara-
niem Kota ukazata si¢ reprodukcja Kosciuszki pod Ractawicami Jana Matejki, ktora
rozprowadzono w olbrzymim naktadzie 16 tys. egzemplarzy.

Z przywotanych tu faktow wynika jedno: Koto Artystyczno-Literackie odegrato
wazna rolg¢ w zyciu kulturalnym Krakowa przetlomu wieku XIX i XX. Przez wiele lat
byto instytucja, ktora potrafita zgromadzi¢ artystow i pisarzy z réznych pokolen, kto-
ra dawata szans¢ swoim cztonkom na prowadzenie dyskusji na temat sztuki, nowych
pradow w literaturze itp. Dlatego godzi si¢ 0 nim pamigtaé.
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Abstract

CULTURE AS AN INTERNET PHENOMENON FROM THE HUMANISTIC
MANAGEMENT PERSPECTIVE

The article describes possible uses of the term “culture” as implemented to the Internet and propos-
es four levels of its interpretation. The first level is proposed for the Web construed as a way of gath-
ering information about cultural events, so functioning mostly as a channel of information. The sec-
ond level perceives the Internet as an environment for any organization which could be recognized
as “cultural” in any way, including public institutions of culture. The third meaning of culture in the
context of the Internet gathers all artistic activities usually connected with social actions. These ac-
tivities could evolve into particular social events, which usually would cover existing social needs
or cultural insufficiencies. The fourth meaning sees culture as a tool to perform an abstract and gen-
eral theory of the Internet seen as a broad environment which includes social matters, technology,
history, economy and so on. Each level of interpretation is widely described and supplemented by
mostly Polish examples and literature.

Zestawienie dwoch pojeé, takich jak kultura i Internet — obydwu o ztozonych
1 przez to niejasnych denotatach, musi stusznie wzbudza¢ niepokoj. Jest on wzma-
gany dodatkowo przez stosunkowo liczna literaturg, jaka zdazyta podjac temat takze
tego drugiego zjawiska (w sprawie pierwszego toczy si¢ dyskusja dokumentowana
pismiennictwem o objgtosci juz chyba biblioteki). A jednak, mimo tych oczywistych
problemow, warto przynajmniej naszkicowac probg uporzadkowania rozpoznan, kto-
re dzigki skrzyzowaniu wspomnianych poj¢é okazuja sig¢ pilne. Trzeba tez na wsteg-
pie wspomnieé, ze cho¢ Internet jest przedmiotem licznych badan, dokonywanych
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z wielu perspektyw metodologicznych, brakuje wsrod nich ciagle spojrzenia od stro-
ny zarzadzania humanistycznego, ktore wydaje si¢ zreszta szczego6lnie do tej roli pre-
destynowane. Juz te ogdlne, poczynione tutaj i wstgpne zatozenia moga wywotywaé
watpliwosci teoriopoznawcze, ktore w szczegdlnosci moga dotyczyé samego poje-
cia kultury czy przymiotnika ,,humanistyczne” umieszczonego obok ciagle rodzace;j
dyskusje dziedziny zarzadzania.

Niniejszy tekst nie bedzie rozpoczynat si¢ od ich definicji, ktore dalej stuzytyby
za narzgdzie i miarg przyktadana do wspomnianych fenomendw; strategia begdzie ra-
czej odwrotna. Przeglad literatury, niedazacy z koniecznos$ci do kompletnosci, ale ra-
czej punktujacy wybrane refleksje, bedzie z zatozenia prowadzil do nieuchronnego
wylonienia si¢ §ciezek konkretyzacji poje¢ (zwlaszcza kultury). Odwota si¢ w tym do
idei Ludwiga Wittgensteina, zawartej w Dociekaniach filozoficznych, czgsto potem
przywolywanej, opatrzonej potocznym mianem ,,rodzinnych podobienstw”. Wolf-
gang Welsch, ktory odwoluje si¢ do niej przy okazji koniecznosci zmierzenia sig¢
z pojeciem estetyki!, referuje tg ideg nastepujaco:

[Wittgenstein — przyp. R.M.] dowodzi, ze w przypadku terminéw, ktérych mozna réznorako
uzywac, co prawda niezbgdna jest koherencja ich uzusow, ale koherencja ta nie musi si¢ opie-
ra¢ na jednolitej istocie, gdyz moze dochodzi¢ do skutku réwniez w inny sposob: dzigki se-
mantycznemu przecinaniu si¢ danego sposobu uzycia z nastepnym?.

Autor tego cytatu jest w dobrej sytuacji; Wittgenstein odwotuje si¢ expressis ver-
bis migdzy innymi do estetyki wlasnie?, ale kiedy rozwaza zdolno$¢ jezyka do nazy-
wania, rozciaga zardbwno problem, jak 1 jego rozwiazanie takze na inne rejony rze-
czywistosci, postugujac si¢ przykladem terminu ,,gra”*. Wbudowana immanentnie
w jezyk niemoznos$¢ definicyjnej, formalistycznej precyzji, nie jest widziana przezen
jako niedajaca sig¢ obej$¢ przeszkoda, lecz wskazanie innej, obiecujacej drogi zrozu-
mienia jego semantycznej potencji, ktora widzimy jako ,,skomplikowana siatke za-
chodzacych na siebie i krzyzujacych si¢ podobienstw”, chwytajacych jednolity sens
taczacych si¢ migdzy soba zjawisk. Wittgenstein, opisujac t¢ sytuacje, wyznaje:

Podobienstw tych nie potrafi¢ scharakteryzowac lepiej niz jako ,,podobienstwa rodzinne”, gdyz
tak wiasnie splataja si¢ i krzyzuja rozmaite podobienstwa cztonkow jednej rodziny: wzrost,
rysy twarzy, kolor oczu, chod, temperament itd., itd. — Bedg tez mowic: ,,gry” tworza rodzing’.

Wspomniane podobienstwa ujawniaja si¢ w praktyce opisu Internetu, a poswiad-
cza ja literatura. Jednoczesnie wydaje si¢ dobrze pokazywac swoje mozliwos$ci aparat
metodologiczny zarzadzania humanistycznego, zdolnego korzysta¢ z tak odlegtych,

' W ksiazce pt. Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, przet. K. Guczalska, Krakow
2005.

2 Tamze, s. 43.

* Druga, wymieniong w tym kontekscie dziedzina jest etyka.

4 Nieprzypadkowo, bo tematem wywodu jest gra jezykowa.

5 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, przet., wstep i przypisy B. Wolniewicz, Warszawa
2000, s. 51.

ZARZADZANIE W KULTURZE

2013,nr14,2.2
Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione.
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania w serwisach bibliotecznych



Kultura w Internecie z perspektywy zarzgdzania humanistycznego

jak by si¢ to na pierwszy rzut oka wydawato, narzedzi analitycznych: filozoficznych,
spekulatywnych, a jednak witasnie umozliwiajacych postgpowanie bez nich bardzo
trudne. Praktyka jest jednocze$nie ta przestrzenia, w ktorej zarzadzanie czuje si¢
szczegolnie dobrze. Z tej sfery pochodzi takze pierwsze, ostrozne rozpoznanie przed-
miotu opisu. W przypadku sieci do wpisania w semantyczny krag zagadnien — ktdre
staramy si¢ uchwyci¢, postugujac si¢ pojeciem kultury — moga pretendowaé cztery,
jak sadzg, typy analitycznego ujecia, uktadajace si¢ jednocze$nie w hierarchi¢ wyni-
kajaca z odleglosci od praxis. Ta ostatnia okoliczno$¢ nie tylko dotyczy poziomu abs-
trakcji, z jakiego jest dokonywany wglad, ale jednoczesnie pokazuje spoteczng wagg,
w $wietle pragmatyki dziatan organizacyjnych i zarzadczych. I w tym ostatnim przy-
padku mamy raczej do czynienia z ciagtym stopniowaniem niz wyraznymi podziata-
mi. Wspomniane cztery typy w nastgpujacy sposob ujmuja zaleznosé, jaka moze si¢
pojawi¢ w potaczeniu poje¢ kultura i Internet:

1. Internet moze by¢ ujrzany jako narzedzie dostgpu do doébr kultury.

2. Internet moze by¢ $rodowiskiem, w ktérym funkcjonuja instytucje kultury
lub, szerzej, wszelkie organizacje o charakterze kulturotworczym.

3. Internet stanowi pole dziatalno$ci kulturotwoérczej glownie o charakterze ar-
tystycznym lub pozostajacej na granicy tworczosci artystycznej i spoteczne;.
W ramach tej pierwszej mamy do czynienia z dzietami sztuki pojawiajacymi
si¢ w Internecie lub dzigki niemu, w drugiej — z aktywnym wywolywaniem
zjawisk realizujacych si¢ w przestrzeni spotecznej, stanowiacych ekspresje
potrzeb czy sygnalizujacych deficyty o charakterze kulturowym (to np. zja-
wisko flashmobow czy eksploatowanie tematu przestrzeni miejskiej itp.).

4. Internet, w koncu, moze by¢ rozpatrywany jako przestrzen realizacji pew-
nych zjawisk czy tendencji o charakterze kulturowym, ujmowanych w ra-
mach uogolnionych, abstrakcyjnych i spekulatywnych podsumowan.

Wymienione cztery typy kulturoznawczego ujgcia Internetu definiuja takze czte-
ry obszary badan i literatury. W niniejszym tekscie ich opis bgdzie miat z koniecz-
nosci charakter ilustracyjny, umozliwiajacy wychwycenie podanej specyfikacji, a nie
wyczerpujacy przeglad, podane przyktady ogranicza si¢ natomiast w wigkszosci do
polskiego Internetu.

Wyobrazenie o Internecie, ktory traktuje si¢ jako kanat dostgpu do dobr kultu-
ry, uzyskato wymiar jednego z kluczowych moduséw interpretacji sieci w kontekscie
kultury (pierwszy typ rozumienia kultury w jego kontekscie). Niewatpliwie, stato si¢
tak z powodu gwattownego wzrostu jego uzytkownikéw oraz uzyskania statusu po-
wszechnej ustugi. Te zmiany opisuje Diagnoza spoteczna 2011:

[...] w ostatnich latach nastapit nie tylko znaczacy wzrost liczby uzytkownikow internetu, ale
réwniez bardzo mocno zmienita si¢ struktura korzystajacych z sieci. Podwyzsza si¢ przecigt-
ny wiek, coraz wigksza czg$¢ uzytkownikow ma stabsze wyksztalcenie, proporcjonalnie wig-
cej jest tez osob z mniejszych miejscowosci. Jednoczesnie rozwijaja sig i zmieniaja ustugi do-
stepne w internecie i poszerza sie spektrum jego zastosowan®.

6 J. Czapinski, T. Panek (red.), Diagnoza Spoleczna 2011. Warunki i Jakosé Zycia Polakéw.
Raport, Warszawa 2011, s. 317.
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Interesujace wydaje si¢ pierwsze stwierdzenie, otwierajace cytowany passus; ba-
dania, na ktorych oparte jest przytoczone podsumowanie, si¢gaja roku 2003, co obej-
muje wzglednie krotki okres, zwazywszy, iz w Polsce Internet jest obecny od roku
1990, kiedy pojawia si¢ dzigki zniesieniu embarga na eksport nowoczesnych tech-
nologii komputerowych i telekomunikacyjnych do krajow bylego bloku wschodnie-
go’. W roku 2003 dostgp do Internetu posiadato zaledwie 16,1% gospodarstw domo-
wych w Polsce, w roku 2011 — 61,1%?. Rocznik statystyczny podaje liczbg wyzsza:
66,6%°, obliczajac jednoczesnie udzial 0sob korzystajacych z sieci w wieku 14-74
lata w roku 2011 na 62%, podczas gdy w roku 2005 wynosit on 35,1%!. Wzrasta-
jace trendy w ciagu ostatnich 7-8 lat pozwalaja zdefiniowac¢ Internet jako rozwinig-
ta forme, umozliwiajaca migedzy innymi udziat w kulturze, a takze uznac¢ go za for-
me wzglednie nowa.

To samo zrédlo zauwaza, iz osoby korzystajace z Internetu ,,prowadza aktyw-
niejsze zycie spoleczne i kulturalne”!. Autorzy Diagnozy zauwazaja takze, ze cho¢
ta zalezno$¢ jest wynikiem gldwnie innych zmiennych, takich jak wiek, wyksztatce-
nie, zamozno$¢ czy wielko§¢ miejscowosci zamieszkania, to samo korzystanie z sie-
ci nie jest bez znaczenia z powodu zmienionego trybu gospodarowania czasem wol-
nym, jakie wprowadza, oraz faktu, iz sie¢ jest kanatem dostgpu do informacji i opinii
na temat wydarzen kulturalnych. Dokumentuja ten fakt danymi ilustrujacymi wzrost
liczby 0s6b bioracych udziat w takich wydarzeniach kulturalnych, jak koncert, teatr
czy kino, ktére wkroczyty do Internetu po roku 2009, i réwnolegly spadek w grupie,
ktora w tym czasie z tego $rodka komunikacji zrezygnowata'?. Posrednim dowodem
moze by¢ takze wyrazny trend spadkowy czasu poswigconego na ogladanie telewi-
zji wérod internautow, ktory autorzy Diagnozy obserwuja od roku 200713, Jednoczes-
nie zauwazaja, iz siec staje sig ,,w coraz wigkszym stopniu” powszechnie dostgpnym
no$nikiem tresci kulturalnych, co ilustruja wzrostem popularno$ci czytania gazet lub
ksiazek (32,6% w roku 2007 i 36,9% w roku 2009) i Sciaganiem muzyki oraz filmoéw
z sieci (20,5% w roku 2007 i1 27,4 w roku 2009 — dane pochodza z proby panelowej
i obejmuja odsetek 0sob, ktore czytaty lub $ciagaty pliki w ostatnim tygodniu'#).

Wydaje si¢ jednak, iz jesteSmy $wiadkami procesu bardziej skomplikowanego,
o czym przekonuje porownanie przytoczonych danych ze statystykami opublikowa-
nymi w dokumencie pt. World Internet Project. Poland 2011'°, bedacym czg$cia du-
zego, migdzynarodowego projektu badan Internetu, zainicjowanego przez Uniwer-
sytet Kalifornijski w Los Angeles (UCLA), w ktorym uczestniczy m.in. Agora SA

7 http://www.nask.pl/run/n/Historia [odczyt: 25.04.2013].

8 Tamze, s. 299.

® Rocznik Statystyczny Rzeczypospolitej Polskiej, Warszawa 2012, s. 426.

10 Tamze, s. 427.

' J. Czapinski, T. Panek (red.), Diagnoza Spoteczna 2011. Warunki i Jako$¢ Zycia Polakéw...,
s. 321.

12 Tamze, s. 321.

13 Tamze, s. 322.

4 Tamze, s. 117.

15 Dostepnym na stronie http://www.worldinternetproject.net/ _files/ Published/ oldis/518
world _internet project poland 2011.pdf [odczyt: 25.04.2013].
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i TP Group'®. Raport ten bada zachowania internautéw jako osobnej grupy bez od-
noszenia si¢ do calej populacji. Zgodnie z opublikowanymi w nim wynikami, wystg-
puje niewielki spadek we wszystkich trzech segmentach czytelnictwa prasy, a wigc
zarowno w grupie tekstow publikowanych wyltacznie w sieci, wylacznie w formie
drukowanej, jak i za pomocg obydwu tych kanatéw w roku 2011 w poréwnaniu z ro-
kiem poprzednim'”. Podobna sytuacja dotyczy ksiazek'®. Stad ciekawy wniosek, iz
mimo ogolnego trendu wzrostowego dotyczacego calej populacji, czytelnictwo prze-
noszace si¢ do sieci spada, co moze oznaczac, ze Internet weale nie musi by¢ dla nie-
go ziemig obiecana. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze obserwowane trendy maja zbyt
maly zasigg, aby moc uzna¢ je za trwate prawidtowosci.

Ciekawym 1 waznym zjawiskiem zauwazonym w opisywanym raporcie jest
uwzglednienie rdéznicy migdzy dostgpem do kultury ptatnym i nieptatnym, przy czym
ten ostatni obejmuje takze segment o charakterze nielegalnym. Przez dostgp rozumie
si¢ pobieranie plikow (downloading). Zaskakujacym, ale potwierdzajacym tendencjg
opisana przy okazji czytelnictwa, wnioskiem jest spadek w roku 2011 w pordéwna-
niu z rokiem poprzednim udzialu internautéw we wszystkich segmentach (takich jak
muzyka, filmy, gry, seriale, e-booki itd.) dotyczacych pobierania plikow, co jest kom-
pensowane przez wzrost czgsci biernej, czyli tej, ktora nie pobiera niczego. Do $cia-
gania filméw w roku 2011 przyznato si¢ 20% internautow (w roku 2010 — 26%), mu-
zyki —26% (33%). Tendencja ta — wcale nieodizolowana — jest ciekawa, cho¢ trudno
przesadzac o jej trwatosci; wskazywataby na powigkszajacy si¢ spadek dostgpu do
dobr kultury wraz z rozpowszechnianiem si¢ udziatu w niej w wersji sieciowe;.

Opisany raport stara si¢ uchwycic¢ kwesti¢ tzw. nielegalnych zrodet filméw, mu-
zyki i ksiazek, czym otwiera szersza problematyke, obliczajac udziat oso6b, ktore kie-
dykolwiek korzystaty z tego sposobu dostgpu i w jakiejkolwiek formie na 67% (41%
w ostatnim miesiacu)'’, co stanowi wskaznik bardzo wysoki. Niekoniecznie musi
on $wiadczy¢ wylacznie o niskim poziomie przestrzegania prawa, ale otwiera tak-
ze powazna debatg na temat uregulowania sieciowego obiegu tresci, ktora toczy sig
juz od wielu lat. Waznym dokumentem wzbogacajacym t¢ debate jest tekst Miro-
stawa Filiciaka, Justyny Hofmokl i Alka Tarkowskiego ze stycznia 2012 roku pt.
Obiegi kultury. Spoteczna cyrkulacja tresci. Raport z badan®, przygotowany w ra-
mach programu Obserwatorium Kultury NCK?! i za pomoca $rodkéw Narodowego
Centrum Kultury. Raport ten (opracowany nie przez organizacje nastwione na zysk,
tak jak World Internet Project. Poland 2011, ale pod patronatem panstwowej insty-
tucji kultury) odzegnuje si¢ expressis verbis od ,,wyraznej granicy migdzy obiegiem

¢ http://worldinternetproject.net/#about [odczyt: 25.04.2013].
17 Tamze, s. 67.
Tamze, s. 68.
Tamze, s. 72.
Dostepny na stronie http://creativecommons.pl/wp-content/uploads/2012/01/raport
obiegi_kultury.pdf [odczyt: 25.04.2013], posiada takze uaktualniona wersjg opierajaca si¢ na ba-
daniach przeprowadzonych rok pozniej, http://www.platformakultury.pl/files/2013-03-20/raport
obiegi_kulturyl.pdf [odczyt: 26.04.2013].

21 http://www.obserwatoriumkultury.pl/ [odczyt: 25.04.2013].
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legalnym i nielegalnym”, twierdzac, iz te granice ,,sq rozmyte i cz¢sto nieczytelne dla
ich uczestnikow”?2. W zamian proponuje neutralne okreslenie ,,nieformalna wymiana
tresci”, ktore nie stygmatyzuje i sprzyja dialogowi.

Wspomniany raport podaje wnioski dotyczace udzialu Polakow w kulturze,
umozliwionego ,,nieformalna wymiang tresci” o charakterze fundamentalnym. Po
pierwsze, ,,W sferze nieformalnej, rozumianej jako wymiana ksiazek, muzyki i fil-
méw w postaci cyfrowej za posrednictwem internetu, bierze udzial co trzeci Polak.
Obieg nieformalny jest wigc dla Polakéw drugim — po masowych mediach nadaw-
czych, takich jak telewizja i radio — Zrodtem dostepu do tresci kultury”?, natomiast
62% populacji ,,nie uczestniczy ani w formalnych, ani w nieformalnych obiegach
tresci kulturowych”. Po drugie, w trakcie badania nie potwierdzito si¢ przekonanie
,»0 zastegpowaniu obiegéw formalnych nieformalnymi”®, co oznacza wytracenie po-
waznego argumentu z rak zwolennikéw restrykcyjnej regulacji obiegu tresci w Inter-
necie. Co wigcej, internauci okazali si¢ grupa, ktora nalezy do aktywniejszych w po-
rownaniu z czgécia populacji niekorzystajaca z sieci, w ramach r6znych czynnosci,
takze korzystania z dobr kultury czy czgstotliwosci przeznaczanych na nie wydat-
kow?. Podobne wnioski formutuje rowniez Diagnoza spoteczna 20117

W ten sposob docieramy do trzeciego kluczowego tematu rozpatrywanego w ob-
rgbie pierwszego typu aktualizacji problematyki kultury w Internecie. W ramach
przywotywanego raportu, definiujac obszar swoich badan, autorzy odwotuja si¢ do
pojecia ,,nieformalnej ekonomii medidw”, zapozyczonego od Ramona Lobato, Julia-
na Thomasa i Dany Hunter, odwotujacych si¢ w szczego6lnosci do zatarcia podzia-
hu na profesjonalistow i amatoréw?®. Aby go wyjasni¢ i uzasadni¢ w kontekscie In-
ternetu, odnosza go do kategorii szeroko opisanej przez Yochaia Benklera w ksiazce
pt. Bogactwo sieci: produkcji partnerskiej (peer production), opartej na spontanicz-
nej, zdecentralizowanej wspolpracy jednostek”. Doskonale znang pracg Benklera
mozemy uzupetnic jeszcze jednym pojeciem: kultury partycypacyjnej, ktore pojawia
si¢ w opisach fazy Internetu zwanej Web 2.0 i lokujacym si¢ w obrgbie pragmaty-
ki biznesowej, ale obejmujacym w rzeczywistosci obszar znacznie bardziej rozlegty.
Jego interesujace rozwinigcie podaje Henry Jenkins w tek$cie powstatym na zlece-
nie MacArthur Foundation w roku 2006 pt. Confronting the Challenges of Participa-
tory Culture: Media Education for the 21st Century*. Pisze o kulturze partycypacyj-
nej, ze ,,pojawila si¢ jako kultura absorbujaca i odpowiadajaca na eksplozje nowych

22 M. Filiciak, J. Hofmokl, A. Tarkowski, Obiegi Kultury. Spoleczna cyrkulacja tresci. Raport
z badan, 2012, s. 4.
3 Tamze.
24 Tamze, s. 5.
Tamze.
Tamze.
J. Czapinski, T. Panek (red.), Diagnoza Spoteczna 2011. Warunki i Jako$¢ Zycia Polakow...,

25

26

27
s. 320.

2 M. Filiciak, J. Hofmokl, A. Tarkowski, Obiegi Kultury. Spoleczna cyrkulacja tresci..., s. 20.
Tamze, s. 23.

3 Dostgpnym pod adresem http:/digitallearning.macfound.org/atf/cf/%7B7E45C7E0-A3EO-
4B89-AC9C-ES807E1BOAE4E%7D/JENKINS WHITE PAPER.PDF [odczyt: 25.04.2013].
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technologii medialnych, ktore sprawiaja, ze przecigtny uzytkownik jest w stanie ar-
chiwizowaé, komentowac¢, przejmowac i przesytac dalej kontent medialny, uzywajac
nowych i poteznych sposobow’!.

Jedno z najnowszych uje¢ problemu spotecznosciowego obiegu tresci prezen-
tuje ksiazka Philippe’a Aigraina pt. Sharing Culture and the Economy in the Inter-
net Age®?, ktorej autor jest zaangazowany w rdzne inicjatywy zwiazane z problema-
tyka obiegu tre$ci w sieci®’. Jego ksiazka, jak pisze, ,,proponuje srodki pozwalajace
wzmocni¢ 1 wykorzysta¢ synergi¢ dzielenia si¢ plikami i kreatywno$ci, dla ogolnej
korzysci spotecznej, a takze wzbogacenia ekonomii kultury”**. Nalezy do nich po-
myst finansowania ,,kulturalnej i tworczej aktywno$ci” poprzez rodzaj obowiazko-
wego opodatkowania, ktore autor nazywa Creative Contribution (co mozna przethu-
maczyc¢: ,,sktadka tworczosciowa”)*. Do tego pomystu prowadzi wnikliwa analiza
warto$ci przysparzanej dzigki wolnemu, takze nieformalnemu i uznanemu czgsto za
nielegalne, wymienianiu si¢ plikami. Aigrain poswigca wiele miejsca wyjasnieniu
zwlaszcza tego ostatniego postgpowania, opisujac i zbijajac argumenty jego zwolen-
nikéw, konstatujac, iz ,,mimo wielu lat »wojny antypirackiej« [prowadzonej przez
wielkie firmy medialne — przyp. R.M.], nieautoryzowane dzielenie si¢ plikami wyka-
zuje juz korzystny wptyw na kulturowa roznorodno$¢™.

Drugi, wspomniany typ aktualizowania si¢ kategorii opisowej, jaka jest kultura
w Internecie, polega na traktowaniu sieci jako srodowiska, w ktorym znajduja nowe
warunki funkcjonowania i nowe mozliwosci realizowania swoich celow i misji roz-
norodne organizacje kultury, zarowno o charakterze publicznym, jak i prywatnym.
Czestym faktem pojawiajacym si¢ w literaturze po$wigconej Internetowi jest igno-
rowanie organizacyjnej rzeczywistosci stojacej za kazda inicjatywa sieciowa, reali-
zujaca si¢ w postaci strony WWW. Obecnos¢ w Internecie nie jest w zaden sposob
reglamentowana, a wkroczenie wen jest de facto limitowane jedynie kosztami wy-
naj¢cia (badz stworzenia i utrzymania) serwera tresci oraz wykupienia domeny, kto-
re sa relatywnie niewielkie. Z reguly jednak zaawansowane projekty internetowe sa

31 H. Jenkins, Confronting the Challenges of Participatory Culture: Media Education for the
21st Century, s. 8, http://digitallearning.macfound.org/atf/cf/%7B7E45C7E0-A3E0-4B89-ACIC-
E807E1BOAE4E%7D/JENKINS WHITE_PAPER.PDF [odczyt: 28.04.2013].

32 Ph. Aigrain, Sharing Culture and the Economy in the Internet Age, Amsterdam 2012. Ksiazka
posiada takze polskie thumaczenie, ktore jest dostgpne na stronie http://prawokultury.pl/media/entry/
attach/aigrain-dzielenie-sie.pdf [odczyt: 26.04.2013], nalezacej do projektu Prawokultury.pl. W opi-
sie strony mozna przeczytac, ze ,,jest to strona edukacyjna majaca za zadanie w przystepny i rzetelny
sposob informowaé o wszelkich kwestiach zwiazanych z prawem autorskim”, http://prawokultury.
pl/info/o-nas/ [odczyt: 26.04.2013]. Polskim wydawca ksiazki jest Fundacja Nowoczesna Polska.
Niniejszy tekst opiera si¢ na wersji angielskiej ze wzgledu na powazne zastrzezenia dotyczace pol-
skiego tlumaczenia, ktore np. w przytoczonych tutaj cytatach zasadniczo rozmija sig¢ z oryginatem.

33 Np. Software Freedom Law Center, gdzie jest jednym z dyrektorow, http:/www.software-
freedom.org/ [odczyt: 26.04.2013] czy Nexa Center for Internet & Society, zasiadajac w zarzadzie
obok Yochaia Benklera, http://nexa.polito.it/ [odczyt: 26.04.2013].

3* Ph. Aigrain, Sharing Culture and the Economy..., s. 15.

3 Tamze, s. 53.

36 Tamze, s. 44.
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emanacjami bytéw organizacyjnych o charakterze formalnym, pochodzacych zaréw-
no z sektora komercyjnego, panstwowego, jak i pozarzadowego, a wigc opartych
na r6znych, ale sformalizowanych podstawach regulacyjnych i posiadaja osobowos¢
prawna. W takim wypadku trzeba traktowaé ich obecnos¢ w sieci jako swoiste prze-
dluzenie i rozwinigcie dziatalnosci w $wiecie realnym. Towarzysza temu specjalne
strategie i oczekiwania okreslonych skutkow. W takiej tez sytuacji znajduja si¢ orga-
nizacje dziatajace w obszarze kultury. Sformulowane w ten sposob pole operacyjne
typu rozumienia kultury w Internecie jest z jednej strony bardzo szerokie, z drugiej —
ma zasadnicze znaczenie zwlaszcza w kontekscie tzw. gospodarki kreatywnej, ktorej
pojecie opisuje jedno z najwazniejszych zjawisk wspodtczesnej cywilizacji.

Niewatpliwym wyrazem docenienia obydwu wspomnianych okoliczno$ci sa
w Polsce roznego typu dziatania o charakterze nadrzgdnym, wspomagajace dziatanie
instytucji kultury, takze posiadajace wtasne projekty internetowe. Na ich czele trze-
ba wymieni¢ Narodowe Centrum Kultury dzialajace pod egida Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, wspomagajace rozwdj kultury od strony organizacyjnej.
NCK prowadzi roznorodne projekty, takie jak Kurs na Kulturg — program skierowa-
ny do studentow, absolwentéw i mtodych pracownikow naukowych, ktory ,,stara si¢
aktywnie wspiera¢ instytucje i podmioty sfery kultury”’, czy Kadra Kultury — pro-
gram, jaki

[...] stwarza mozliwosci podnoszenia kompetencji kadry zarzadzajacej oraz przygotowania
specjalistow pod kierunkiem polskich i zagranicznych ekspertéw, tak aby nowoczes$nie zarza-
dzane placowki, staly sig¢ centrami lokalnej aktywnos$ci tworczej otwartymi na potrzeby coraz
bardziej wymagajacych odbiorcow3.

Towarzysza im przedsigwzigcia o charakterze komercyjnym, takie jak na przy-
ktad portal kulturaonline.pl prowadzony przez firm¢ Kulturaonline.pl Sp. z 0.0.%,
prezentujacy siebie jako ,kulturalny rozktad jazdy” i gromadzacy bazy wydarzen
kulturalnych réznego rodzaju i instytucji kultury. Powazny problem stanowi jednak
dostgp do aktualnych liczb obrazujacych stan obecno$ci réznego rodzaju organiza-
cji z sektora kultury w Internecie. Osrodek Statystyki Kultury GUS nie podaje tego
rodzaju danych w obszernym opracowaniu pt. Kultura w 2011 roku® ani w rapor-
cie pt. Dziatalnosé instytucji kultury w Polsce w 2011 roku*'. Wydaje si¢ jednak, ze
sytuacja musiata ulec zmianie od 2005 roku, kiedy to mogto si¢ pochwali¢ wlasna
witryna jedynie niecate 2% instytucji kultury*.

37

http://www.kursnakulture.pl/kategorie/o-programie knk.html [odczyt: 26.04.2013].
http://www.kadrakultury.pl/kategorie/o-programie.html [odczyt: 26.04.2013].

3 http://kulturaonline.pl/ [odczyt: 26.04.2013].

40 Dostepnym na stronie http://www.stat.gov.pl/cps/rde/xbcer/gus/kts_kultura w_2011.pdf
[odczyt: 26.04.2013].

41 http://www.stat.gov.pl/cps/rde/xber/gus/KTS _dzialalnosc_instyt kultury w_polsce-2011.
pdf [odczyt: 26.04.2013].

4 Na podstawie opracowania pt. Wielojezyczne strony polskich instytucji kultury. Krajowy
raport dla projektu MINERVA+ 2005, http://www.icimss.edu.pl/download/Minerva_raport.pdf
[odczyt: 26.04.2013].
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Znacznie szersze 1 bardziej ogdlne tlo funkcjonowania organizacji dziatajacych
w sektorze kultury otwiera problematyka gospodarki kreatywnej, do ktérej najpel-
niejsze wprowadzenie podaje ksigzka Richarda Floridy pt. Narodziny klasy kreatyw-
nej*. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze klasa kreatywna nie ogranicza si¢ do pracow-
nikow sektora kultury wedtug zaproponowanej przez niego koncepcji, cho¢ stanowi
jedna z czesci jej tzw. hiperkreatywnego rdzenia*. Florida jest rzecznikiem tezy, kto-
ra rozwija na kilku stronach, sktadajacej dominujaca rolg w powstawaniu rzeczywi-
stosci cyfrowej, komputerdw i sieci w rece pokolenia lat sze§édziesiatych zwiazane-
go z amerykanska kontrkultura. Uwaza, ze to na jej gruncie wyksztalcity si¢ postawy
i przekonania, ktore pozniej ujawnity si¢ jako sity napgdowe kreatywnej gospodar-
ki. Pisze dalej, ze

[...] wartosci bohemy i protestancka etyka pracy zderzyly si¢ w kolizji czotowej. Okazato sig
jednak, ze efektem tego zderzenia nie jest dalsze trwanie tych systemow, ale ich giebokie prze-
ksztalcenie i powstanie w efekcie zupelnie nowej etyki pracy — kreatywnego etosu opartego na
idei kultywowania kreatywno$ci®.

Wydaje si¢ zatem, ze obecnos¢ sieci jest immanentnie wbudowana w jego kon-
cepcje juz na poziomie przestanek. Florida tworzy jednak na dlugo przedtem zanim
Internet wypracowuje zaawansowane formy tworczosci i rozwoju, takie jak na przy-
ktad produkcja partnerska, bedace rezultatem wiaczenia do dziatania spotecznosci.
Ta zmiana dostarcza interesujacego watku badawczego, ktory stara si¢ podja¢ Kazi-
mierz Krzysztofek w tekscie pt. Tendencje rozwoju kreatywnej ekonomii w sieciach®.
Pewnym nieustannym problemem, przed ktérym staje ten ostatni autor, jest precyzyj-
ne oddzielenie kwestii przemystéw kultury od bardziej ogdlnego pojgcia gospodarki
kreatywnej, pozornie oczywistego. Nie ma z tym problemu Florida, ktérego spojrze-
nie jest fundamentalnie ogolne, nadrzedne i nie popada w konfuzje sektorowe, o ktore
tatwo, patrzac z perspektywy szczegotowej. Taka wlasnie perspektywa postuguje si¢
Krzysztofek, opierajac strategi¢ otwarcia problematyki kultury w kontekscie sieci na
swoistym, ciekawym, ale bardzo ryzykownym traktowaniu Internetu jako ,,wielkiego
rezerwuaru cyfrowej pamigci codziennosci, spolecznego software’u”. Zwlaszcza
w interesujacym nas konteks$cie organizacji dziatajacych w sektorze kultury codzien-
no$¢ jako kategoria czasowego trwania, sugerujaca brak stabilnos$ci i krotkotrwatosc,
nie wyczerpuje potencjalnych skutkow kulturowych kreatywnego udziatu spotecz-
no$ci. W tym obszarze, jak si¢ wydaje, ciagle kryje si¢ olbrzymi rezerwuar dziatan
dostepnych dla organizacji kultury w sieci, ktéry domaga si¢ osobnego przebadania.

Trzeci typ rozumienia pojecia kultury w kontekscie Internetu ma chyba najdtuz-
sza tradycje 1 na gruncie polskim najobfitsza literaturg. Temat ten podejmuja m.in.

43

R. Florida, Narodziny klasy kreatywnej, przet. T. Krzyzanowski, M. Penkala, Warszawa 2010.
4 Tamze, s. 338.
4 Tamze, s. 213.
4 K. Krzystofek, Tendencje rozwoju kreatywnej ekonomii w sieciach [w:] A. Gwo6zdz (red.),
Od przemystow kultury do kreatywnej gospodarki, Warszawa 2010, s. 94.
47 Tamze, s. 106.
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tacy powazni badacze, jak Ryszard Kluszczynski*® czy Justyna Hofmokl®. Charakte-
rystyczne jest rowniez rozdwojenie refleksji, podazajace z jednej strony w kierunku
badan ekspresji o charakterze artystycznym, z drugiej natomiast — pewnych aktyw-
nosci o charakterze spotecznym (badz ostatecznie politycznym) i ostateczne czgste
faczenie si¢ ich w ramach ogo6lnej analizy fenomenu spotecznej (politycznej) sub-
stancji Internetu. Niewatpliwie, w tym nurcie miesci si¢ najbardziej obszerne opraco-
wanie Piotra Zawojskiego pt. Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii. Au-
tor thumaczy pojgcie, ktorego uzywa w tytule, piszac:

Syntopia zatem to, w odroznieniu od utopii, forma spotkania réznorodnych idei, systemow
wiedzy, metodologii, odmiennych dyscyplin poznawczych, rozmaitych form aktywno$ci czto-
wieka. Nie ma ona postaci amalgamatu, w ktorym poszczegodlne elementy traca swoja tozsa-
mos¢ i istotg, ale stanowi przyktad na to, jak w ramach interdyscyplinarnego spotkania mozna
przekracza¢ ograniczenia specjalizacji w ramach poszczegdlnych dyscyplin, a takze poszuki-
wac dla nich wspolnych plaszczyzn. Syntopig nauki, sztuki i technologii traktowa¢ mozna jako
bazg dla paradygmatu cyberkulturowego®.

Ustanawia w ten sposob nadrzedny charakter opisywanego zjawiska, nadajac mu
paradygmatyczna form¢ nowego lub/i odrgbnego typu kultury, cho¢ nieodrodnie za-
korzenionego w pewnej rzeczywistosci technologicznej; ,,nowego paradygmatu kul-
turowego (a wlasciwie technokulturowego)” — jak pisze®'.

Rodzi si¢ w tym miejscu zatem pytanie o samoistno$¢ fenomenu cyberkultu-
ry, a wlasciwie jej usytuowanie wobec catej pozostatej rzeczywistosci (jezeli taka
w ogole pozostaje). To charakterystyczne wzmocnienie, hiperbolizacja zjawiska
opiera si¢ na idei syntopii, ktéra zapozycza Zawojski od Ernsta Poppela. Mozna
w szczegdlnosci zapytac o stosunek cyberkultury do Internetu, ktory w tej sytua-
cji nie jest taki oczywisty. Wyabstrahowanie tej pierwszej do poziomu samoistne-
go fenomenu utrudnia powrdt do jego technologicznych (i niedajacych si¢ pomi-
nac¢ korzeni), a udaje si¢ dzigki pewnym uogélnieniom dokonanym juz w literaturze
wczesniej przez takich badaczy, jak Manuel Castells czy Pierre Lévy. Ten pierw-
szy dostarcza podstawowej idei ,,spoteczenstwa sieciowego™?, drugi, mniej zna-
ny w Polsce, w ksiazce pt. Cyberculture (1997) definiuje, jak pisze Zawojski, ,.trzy
podstawowe przestanki cyberkultury”, to jest ,,mozliwo$ci tacznosci wszystkiego
z wszystkim (interconectivity), idei wirtualnego spoteczenstwa (virtual community)
oraz kolektywnej inteligencji (collective inteligence)™. Lévy, co warto podkreslic,
a 0 czym nie wspomina Zawojski, jest jednak zwolennikiem osadzenia tej kategorii
w twardej, technologicznej rzeczywistosci, przed czym cofa si¢ nie tylko ten polski
autor. Francuski filozof pisze bowiem:
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2002.
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R.W. Kluszcezynski, Spoleczenstwo informacyjne, cyberkultura, sztuka multimediow, Krakow

J. Hofmokl, Internet jako dobro wspolne, Warszawa 2009.

P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Warszawa 2010, s. 74.
Tamze, s. 20.

M. Castells, Spofeczenstwo sieci, przet. M. Marody i in., Warszawa 2010.

P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki..., s. 106.
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[...] cyberprzestrzen (znana takze jako ,,sie¢”) jest nowym medium komunikacji, ktore wzro-
sto poprzez globalne taczenie si¢ komputeréw. Termin ten odnosi si¢ nie tylko do materialne;j
infrastruktury komunikacji cyfrowej ale do oceanicznego uniwersum informacji, ktoére utrzy-
muje, a takze do ludzi nawigujacych dzigki tej infrastrukturze i ozywiajacych ja. Cyberkultu-
ra jest zestawem technologii (materialnych i intelektualnych), praktyk, postaw, trybow mysle-
nia i warto$ci rozwijanych wraz z jej powigkszaniem sig™.

Zawojski, co takze typowe, zmierza dalej w strong sztuki (cybersztuki), pod-
kreslajac zreszta jej filiacje z nauka, a nawet podtrzymujac tezg, iz jest ta pierwsza
w istocie siostra drugiej w wysitku poznawczym. Na potwierdzenie tej tezy cytu-
je rzecznika tego pogladu, z ktorego czerpie inspiracj¢ — Stephena Wilsona, opie-
rajac si¢ na jego tek$cie pt. Art as Research. The Cultural Importance of Scientific
Research and Technology Development. Stamtad pochodzi przywotana przez nie-
go opinia: ,,Obecnie badania naukowe radykalnie przeksztatcaja nasza kulture i tak
tez bedzie w przysztosci. Sztuka musi by¢ istotng czescia tych procesow”®. Opisa-
ne posunigcie Zawojskiego, taczace sztuke i nauke, mozna zrozumie¢ jako sposob
tagodzenia niepokoju o brak kontaktu z technologicznym, twardym, rzeczywistym
kontekstem, ktory umyka przy tak odrgbnie 1 w samowystarczalny sposob skonstru-
owanej kategorii cyberprzestrzeni, wspartej w dodatku gtownie analizami cybersztu-
ki. Sugerowanie podobienstwa nauki i sztuki retorycznie, na zasadzie analogii uzu-
petnia wzajemne deficyty.

Z podobnym problemem boryka si¢ niewatpliwie takze inny wazny tekst poswig-
cony kulturze Internetu, a mianowicie ksiazka Magdaleny Kaminskiej: Niecne memy.
Dwanascie wyktadow o kulturze Internetu’, plon dwunastu multimedialnych wykta-
dow Smietnik $wiata, $ciek cywilizacji. Fenomeny cyberkultury przygotowanych dla
Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu w roku 2010. O ile jednak Zawojski podejmuje
trud wytlumaczenia podstaw interpretacyjnych uzywanej przez siebie kategorii kul-
tury (cyberkultury), popadajac przy tym w aporie wynikajace z przyj¢tej perspekty-
wy, Kaminska takiego wysitku wtasciwie unika, przyjmujac t¢ kategori¢ i stosujac
ja do zjawisk Internetu w sposob sugerujacy oczywistos¢. W jej wypadku, co wyni-
ka z koniecznosci skrocenia niniejszego wywodu, warto zwroci¢ uwage na sposob,
w jaki ja okre$la. Pisze we wstepie:

Rozwdj internetu nie poszedt bynajmniej w kierunku maksymalizacji immersji w rzeczywi-
stos¢ wirtualna, skutkujacej stopniowym oderwaniem uzytkownika od rzeczywistosci lat dzie-
wigcdziesiatych XX wieku. Medium to zmienia dzi$ $wiat przede wszystkim poprzez prakty-
ki zycia codziennego i brikolaz heterogenicznych elementow kultury,

dodajac, iz jej ksiazka ,,zawiera analizy dwunastu cyberkulturowych praktyk anga-
zujacych zespoty normatywno-dyrektywalne i instytucje cyberspoteczne o charak-
terze ponadsrodowiskowym™’. Ustanowienie odrgbnosci i samowystarczalnosci

¢ P. Lévy, Cyberculture, Minneapolis 2001, s. XVI.

55 P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki..., s. 58.

M. Kaminska, Niecne memy. Dwanascie wyktadow o kulturze Internetu, Poznan 2011.
Tamze, s. 12
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cyberprzestrzeni jest tutaj dosadne i oparte zreszta na fatszywych przestankach (In-
ternet zmienia dzi$ §wiat w znacznie bardziej ztozony sposob), ale jednocze$nie prze-
suwa problematyke na pole zjawisk par excellence spotecznych czy politycznych,
o czym zaswiadczaja przyktady analizowane w tekscie.

Ucinajac z konieczno$ci dalsze opisy zwiazane z trzecim typem realizacji idei
kultury w sieci i przechodzac do typu ostatniego, trzeba podkresli¢, ze w ramach poj-
mowania kultury jako fali ekspresji, glownie artystycznych, o wyraznym i czasem
dominujacym zabarwieniu spotecznym (typ trzeci), podstawa jest dosy¢ wasko przy-
jety obszar badawczy — to terytorium zjawisk ujawniajacych si¢ dzigki (wskutek) sie-
ci. Typ czwarty, najogdlniejszy i przez to poszukujacy najbardziej abstrakcyjnych
przestanek, skupia sig raczej na analizie szerszego kontekstu Internetu. Tym samym
nie przyjmuje milczaco pewnej eksterytorialno$ci sieci i jej fenomendw, swoistej od-
rebnosci podkreslanej przyjeciem pojgcia cyberkultury (i cyberprzestrzeni). Inaczej
tez przebiega kierunek przebiegu formujacych si¢ tresci. Typ trzeci zajmuje si¢ od-
dziatywaniem, ktoérego szeroko rozumiane dzieta internetowe sa zrodtem (i dlatego
lokuje w obrgbie sztuki, a takze, w szerszej wersji, wiedzy), czwarty natomiast sta-
ra si¢ zidentyfikowac wielokierunkowy, wzajemny wptyw Internetu i calego, dowol-
nie i obszernie zdefiniowanego otoczenia, ktore moze mie¢ najrézniejszy charakter,
ale obejmuje takze $wiat zdarzen pozasieciowych, czyli $wiat realnej ekonomii, po-
lityki, historii itd.

Najbardziej znanym przedstawicielem tego rodzaju myslenia jest wspomniany
juz Manuel Castells, ktory w ksiazce Spoleczenstwo sieci wprowadza pojecie ,.kul-
tury rzeczywistej wirtualno$ci”, podkreslajac tym samym fakt, ktory stal si¢ inspira-
cja takze opisywanego teraz typu interpretacji obecnosci kultury w sieci, pozornego
rozbicia migdzy ,,realnoscia” i ,,wirtualnoscia”. W kulturze rzeczywistej wirtualno-
$ci ulega, wedtug niego, bezprecedensowemu wzmocnieniu proces komunikacyjne-
go zaposredniczenia, sprawiajac, iz

[...] sama rzeczywisto$¢ (tzn. materialno/symboliczna egzystencja ludzi) jest catkowicie
schwytana, w pelni zanurzona w wirtualnym uktadzie obrazoéw, w $wiecie wyobraz-sobie-ze,
w ktorym pozory nie tylko znajduja si¢ na ekranie, za posrednictwem ktorego komunikuje si¢
doswiadczenie, lecz staja si¢ tym doswiadczeniem®®.

Jednak to sprowadzenie idei kultury wytacznie do poziomu komunikacji symbo-
licznej odktada na bok inne procesy, w szczegdlnosci doprowadzajace do powstania
Internetu. Ten brak uzupetnia, poszerzajac interpretacje, w nastepnej ksiazce pt. Ga-
laktyka Internetu, Refleksje nad Internetem, biznesem i spoleczenstwem, w rozdzia-
le pt. Kultura Internetu®. Naleza do nich: ,.kultura technomerytokratyczna — kultura
doskonatosci naukowe;j i technicznej”, zbudowana na przekonaniu o cywilizacyjnej
1 spotecznej roli wiedzy jako nos$nika postepu, ,kultura hakerska” — merytokratycz-
na, oparta na kompetencjach i jednocze$nie kultywujaca swoiste wyobrazenie wol-

8 M. Castells, Spoleczernstwo sieci..., s. 402.
% M. Castells, Galaktyka Internetu, Refleksje nad Internetem, biznesem i spoleczenstwem, przet.
T. Hornowski, Poznan 2003, s. 74.
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nosci, sieciowe spotecznosci, redefiniujace dotychczasowe role i stosunki spoteczne,
ignorujace jednoczesnie kwestie technologiczne oraz ,,nastawiona na zarabianie pie-
niedzy kultura przedsigbiorczosci”®.

Mark Poster w tekscie pt. Culture and New Media: A Historical View®' sta-
wia fundamentalny problem rozumienia kultury i badania jej, konstatujac catkowi-
ta utrate przez nia ostro$ci pojeciowej, co z kolei prowadzi do jej calkowitej kon-
tekstualizacji. Pisze, ze ,,nic nie pozostaje poza przestrzenia kultywowania, a wigc
i kultura musi by¢ raczej jako konstruowana niz dana; historycznie zalezna niz po-
nadczasowa i pewna”%?. Wymieniajac najwazniejsze obszary analityczne, koncen-
truje si¢ on na zupeklnie nowym, podniesionym do gtéwnej rangi doswiadczeniu
jednostkowym, ktore staje si¢ gldownym polem badan: ,,studium kultury Internetu
musi wigc poszukiwaé w analizach obocznos$ci cztowiek/maszyna, podmiot/przed-
miot, ciato/umyst, czas/przestrzen nowej konfiguracji konstrukeji podmiotu”®®. Ta-
kie nastawienie oznacza reaktywacje pewnych, podstawowych probleméw filozo-
ficznych, ktére Poster interpretuje jako twory jezykowe, przywolujac ideg i rolg
dyskursu w tym procesie, co oznacza uaktualnienie naczelnego, filozoficznego
zrodla tego posunigcia: ponowoczesnosc®, przenoszac w ten sposob catos¢ zagad-
nien w obszar kategorii wiedzy.

Trzeba takze wspomnie¢ w tym miejscu o wzglednie czgstym stosowaniu pojecia
kultury do opisu mniej lub bardziej rozleglych zjawisk zwiazanych z siecia. Wérod
przyktadéw potwierdzajacych to spostrzezenie znajduje si¢ termin kultura open so-
urce — tym okresleniem postuguje si¢ Eric Raymond®, wywodzac jej zrodta z kultury
hakerskiej, ktora dalej staje si¢ podstawa zjawiska open source, czyli tzw. otwartego
zrodla, opisujacego ruch swobodnie i w sposob ogdlnodostepny tworzonego opro-
gramowania, wyksztatcajacy nastgpnie szersze formy sieciowej wspolpracy. Miesz-
cza si¢ tutaj rowniez pojecia wolnej kultury i kultury remiksu, wymyslone i roz-
propagowane przez Lawrence’a Lessiga®, oparte na diagnozie i idei rekonstrukeji
formalizacji obiegu tresci w Internecie, oraz tzw. kultura nisz Chrisa Andersona®’. Ta
ostatnia obrazuje przejscie od idei masowos$ci w strong specjalizacji, fragmentaryza-
cji 1 indywidualizacji procesow zaspokajania potrzeb, majace u podstaw pewne, sie-
ciowe zjawiska ekonomiczne. Na koncu tego krotkiego spisu mozna jeszcze dodaé

0 Tamze, s. 75.

¢ M. Poster, Culture and New Media: A Historical View [w:] A.L. Lievrouw, S. Livingstone
(red.), Handbook of New media, Social Shaping and Social Consequences of ICTs, Updated Student
Edition, London 2010.

2 Tamze, s. 134.

0 Tamze, s. 137.

% Tamze, s. 138.

¢ E.S. Raymond, The Cathedral and the Bazaar: Musings on Linux and Open Source by an
Accidental Revolutionary, O’ Reilly 1999.

¢ L. Lessig, Wolna kultura, wstep: E. Bendyk, przet. [zespol], Warszawa 2005, oraz Remiks. Aby
sztuka i biznes rozkwitaly w hybrydowej gospodarce, przet. R. Prochniak, Warszawa 2008.

¢ Ch. Anderson, Dfugi ogon. Ekonomia przyszlosci — kazdy konsument ma glos, przet.
B. Ludwiczak, Poznan 2008.
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ideg kultury konwergencji Henry’ego Jenkinsa®, opisujacej przeistoczenie sposobow
funkcjonowania mediow, wytwarzajace nowe formy uczestnictwa czy przeobrazaja-
ce wspolnotowe sposoby wytwarzania wiedzy.

Najogdlniejsze rozpoznania dotyczace kultury w kontekscie Internetu, starajace
si¢ lokowac na szerokim tle kwestii cywilizacyjnych, pozwalaja w szczegdlnosci wy-
odrebni¢ trzy przenikajace si¢ obszary problemow:

1. obracajacych si¢ wokot idei wiedzy,

2. wynikajacych z kontekstu technologicznego,

3. ujawniajacych si¢ poprzez kompleks zjawisk spotecznych (politycznych),

oparty na zjawiskach o charakterze ekonomicznym.

Przytoczone obszary maja wlasne przyktady konkretyzacji kryjace sig pod ter-
minami takimi, jak World Wide Web, sie¢ semantyczna, zbiorowa inteligencja,
Web 2.0. Obejmuja takze specyficzne, szerokie konteksty historyczne, spoleczne,
polityczne i ekonomiczne oraz wyprowadzaja zarazem kategori¢ kultury dajaca
si¢ zastosowaé do Internetu na najszersze pole interpretacji i analizy. Otwieraja
tym samym dalsze, obszerne terytorium badawcze, ktore z koniecznosci nie moze
si¢ zmies$ci¢ w niniejszym tek$cie. Jednoczesnie wydaje sig szczegolnie obiecuja-
cym zwienczeniem konstrukcji, ktora stuzy za jego podstawe, ilustrujac stopniowe
uogolnienie i zarazem uzyskanie fundamentalnego znaczenia ztozenia pojec kul-
tury i Internetu, stuzacego ustaleniu wzajemnej konfiguracji oraz zrozumieniu ich
krzyzujacych si¢ znaczen.
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SPECYFIKA ZARZADZANIA KULTURA NA WEGRZECH
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Abstract
SPECIFICITY OF CULTURAL MANAGEMENT IN HUNGARY

As a former communist state, Hungary encounters similar problems with culture management as the
other countries of Central Europe, since they have become democratic countries at the same time. The
issues of the state’s role in shaping cultural life and of culture funding especially in the time of crisis
are disputed, and the discussions do not lead to any consensus. The specificity of cultural management
in Hungary, in addition to a number of typical problems of democracy, is closely linked to the history
of the 20th century and the events which permanently affected the national identity and culture of the
country. Since the end of World War I the matter of a cultural nation has caused Hungary many prob-
lems, but also created many possibilities by the Hungarian national minority living in the neighboring
countries and the officially recognized nationalities living in Hungary. The current government led by
Prime Minister Viktor Orban, being aware of these extra human and cultural resources, has been inte-
grating them tightly with the Hungarian cultural system. However, culture seems to have a secondary
position in the state structure, being represented only by a state secretariat within the enormous Min-
istry of Human Resources. For the purpose of giving some examples of the cultural institutions’ oper-
ation, I describe the legal background of museum institutions, public libraries and general cultural ed-
ucation facilities, basically represented by culture houses and cultural centers.

Wegry to kraj stosunkowo niewielki: jego powierzchnia wynosi nieco ponad
93 000 km?, a to znaczy, ze jest trzy razy mniejszy niz Polska. Liczba ludno$ci We-
gier jest prawie cztery razy mniejsza niz w Polsce i wciaz obserwujemy tendencje
spadkowa'. Pomimo to (albo wlasnie z tego powodu) Wegry nie daja si¢ zasymilo-

! Wedtug wynikow spisu ludnosci w roku 2011 liczba mieszkancow Wegier przekroczyta
juz nawet niepokojaca granicg ponizej dziesigciu milionow, co powoduje w kraju ogdélne obawy
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wac kulturze globalnej ani europejskiej, raczej mocno i $wiadomie pielggnuja nie tyl-
ko swoj legendarnie trudny dla obcokrajowcow jezyk, ale tez swoje wyjatkowe ele-
menty kulturowe, a razem z nimi swoj sposob zarzadzania kultura.

Jako kraj postkomunistyczny, Wegry maja podobne problemy w zakresie zarza-
dzania kultura co inne kraje Europy Srodkowo-Wschodniej, w tym samym czasie co
one staly si¢ bowiem panstwem demokratycznym. Kwestie roli panstwa w ksztatto-
waniu zycia kulturalnego czy finansowania kultury szczegdlnie w dobie kryzysu sa
sporne, a dyskusje nie prowadza do konsensusu. Specyfika zarzadzania kultura na
Wegrzech, poza problemami typowymi dla wielu demokracji, jest §cisle zwiazana
z historia XX wieku, z wydarzeniami, ktére trwale wptyngly na tozsamos¢ i kulturg
narodowg tego kraju. T¢ kompleksowa sytuacje sfery spotecznej, artystycznej oraz
politycznej opisuje doskonale jedno stowo: Trianon.

1. Dwoisto$¢ narodu kulturowego: wegierska mniejszo$¢ narodowa
w krajach sasiadujgcych?

1.1. Tto historyczne: Trianon

4 czerwca 1920 roku podpisano traktat pokojowy po pierwszej wojnie §wiato-
wej w Patacu Grand Trianon w Wersalu we Francji. Dwie trzecie terenu wczesniej-
szego Krolestwa Wegier, jako czg$¢ przegrywajacej Monarchii Habsburgow, zostaty
podzielone migdzy sasiadami (Rumunia, Krolestwem SHS — pozniejsza Jugostawia,
Austrig i Czechostowacja, rowniez Polska uzyskata kawatek ziemi). Razem z tymi
obszarami Wegry utracily dwie trzecie ludnosci, to znaczy, ze cate miasta i wioski
wegierskie z mieszkancami narodowo$ci wegierskiej pozostaty poza nowymi gra-
nicami. Ta trauma narodowa jest przezywana juz od 93 lat i do dzi$ stanowi istotna
czes¢ wegierskoscei’. Okoto 2,5 min Wegrow zyje bowiem poza granicami ojczyzny,
na terenie tzw. historycznych Wegier. Stanowia oni okoto 60% wszystkich Wegrow
mieszkajacych poza krajem*. Liczba ta wydaje si¢ wielka, jesli pomyslimy o tym,
Ze nie sa oni emigrantami dobrowolnie wybierajacymi inny kraj zamieszkania, ale

o przysztos¢ narodu (w dniu 1 pazdziernika 2011 r. mieszkato 9 937 628 0sob na Wegrzech, o 261
tys. mniej niz w 2001 r. Zrédto: Kozponti Statisztikai Hivatal, 2011. évi népszamldlds, 3. Orszdgos
adatok, Bp, 2013, 5. 9).

2 Na kwestig dwoistosci narodu kulturowego zwroci uwagg Péter Inkei w swojej pracy pt.
Allami kultiratamogatds és kulturdlis politika Magyarorszdgon az elmilt hiisz évben [w:] Uj utak
a miivészeti menedzsmentben, Arts & Business Kiado, Budapest 2011.

3 Polski pisarz Krzysztof Varga po obserwacji Wegrow i ich kultury przedstawit oraz przeana-
lizowat w swojej ksiazce pt. Gulasz z turula zjawisko traumy trianonskiej (Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2008).

4 Dane z roku 2010 wedtug spisow ludnosci i oszacowan wystepujace na stronie internetowe;j
wyrdznionej fundacji pozytku publicznego ,,Centrum Informacyjne Wegrow Za Granica”; http:/
www.htmik.hu/tag/hataron-tuli-magyarok-szama/ [odczyt: 19.04.2013].
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mieszkancami terenu, gdzie zyli ich przodkowie i z ktérym laczy si¢ mocno histo-
ria ich rodzin, a ktory nalezy dzi$ do innego kraju. Wegrzy ci szczeg6lnie pielegnuja
swoj jezyk ojczysty, kultureg, obyczaje, nawet bardziej niz ci w ojczyznie, poniewaz
dbaja o swoja tozsamos¢ jako mniejszos¢ narodowa wsroéd obywateli innego pan-
stwa. Az do dzisiaj mozliwe jest wychowywanie si¢ np. na terenie Rumunii bez zad-
nego znaku asymilacji, w kontakcie wylacznie ze wspolnota wegierska. Inna kwestia
jest, jak na te kultywacje¢ tozsamos$ci wegierskiej reaguja mieszkancy tych krajow. To
zalezy od danego panstwa, politykow i spotecznosci. Wegry od przelomowego mo-
mentu trianonskiego szczegdlnie zwracaja uwage na prawa mniejszosci wegierskiej
w zakresie dziatalnosci politycznej, kulturalnej i spotecznej na tych historycznych te-
renach. Ma to swdj $lad takze w ustawach.

1.2. Tto prawne i polityczne: konstytucja i Fidesz

Przede wszystkim w konstytucji (i starszej, i nowej) wsrod podstawowych
o$wiadczen podkresla si¢ znaczenie wspierania rodakoéw zyjacych za granica.

W Konstytucji Republiki Wegierskiej, obowiazujacej w okresie od roku 1989
do 2011°, w pierwszym rozdziale wsrod Postanowien ogolnych pisano o tym, ze
»Republika Wegierska poczuwa si¢ do odpowiedzialnosci za los Wegrow mieszka-
jacych poza jej granicami oraz za wspieranie 1 promowanie ich stosunkow z pan-
stwem wegierskim”®. Nowa Konstytucja Wegier’, ktora weszta w zycie 1 stycznia
2012 roku, okresla to poczucie odpowiedzialnos$ci w sposob nie tylko bardziej pate-
tyczny, lecz takze jako istotna misj¢ ojczyzny. Najpierw wyrazone jest to na samym
poczatku dokumentu wsrdéd Wyznan narodowych: ,,Obiecujemy zachowac intelektu-
alna 1 duchowa jednos¢ naszego narodu rozdartego w burzach ubiegtego wieku”. Po-
tem jest to bardziej rozwinigte w Artykule D ZalozZen:

Majac na uwadze, ze istnieje jeden nardd wegierski, panstwo wegierskie ponosi odpowie-
dzialno$¢ za los Wegrow mieszkajacych poza jego granicami, ma wige umozliwia¢ przetrwa-
nie i rozwoj tych spotecznosci, wspierajac ich wysitki w zachowaniu wegierskiej tozsamosci,
zapewnieniu indywidualnych i zbiorowych praw, powotywaniu lokalnych samorzadow i pod-
trzymaniu ich ogélnego dobrobytu na terenie krajow, w ktorych zyja, a takze promujac wspot-
prace migdzy nimi samymi i z Wegrami.

Te wersety nowej konstytucji sa dobrym przyktadem zmiany w wegierskim zy-
ciu politycznym, ktéra zdarzyta si¢ w roku 2010. Wtedy przewazajaca wigkszo$-
ciag wygrata wybory unia partii Fidesz — KDNP (po wegiersku Fiatal Demokratak
Szovetsége 1 Kereszténydemokrata Néppart, czyli Zwiazek Mtodych Demokratow

5 Konstytucja z roku 1989 byta tak naprawde tylko poprawka do juz istniejacej konstytucji
z roku 1949, ale poniewaz jej tres¢ z powodu upadku ustroju komunistycznego znacznie si¢ zmie-
nita, mozna mowi¢ o nowej konstytucji.

¢ Konstytucja Republiki Wegierskiej, Rozdziat 1, Art. 6, (3).

7 W nowej konstytucji zmieniono oficjalna nazwe kraju z Republiki Wegierskiej na Wegry.
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i Chrzescijansko-Demokratyczna Partia Ludowa). Zwycigstwo to pozwolito unii
uzyska¢ w parlamencie wigkszo$¢ dwoch trzecich i dalo nowemu rzadowi mozli-
wos$¢ zmiany konstytucji oraz wielu innych ustaw, mimo ewentualnych protestow
partii opozycyjnych. Zgodnie z deklarowana ideologia polityczna rzadzacych par-
tii, mianowicie z narodowym konserwatyzmem i chrzescijanska demokracja, w no-
wej konstytucji, ustawach oraz decyzjach o nominacjach zaznacza sig silna postawa
patriotyczna. A patriotyzm na Wegrzech bardzo czgsto taczy si¢ z sentymentem do
Wegier historycznych, czyli do terendw utraconych. Wspominajac ,,duchowa jed-
no$¢ rozdartego narodu”, konstytucja sugeruje, ze mimo strat terytorialnych pozosta-
ty Wegrom jezyk i kultura, ktore tacza ich bez wzgledu na obecne granice. Krétko
moéwiac, nie ma tego duzego terenu, ale sa ludzie, ktorzy zapewniaja panstwu we-
gierskiemu dodatkowe zasoby umystowe, szczegodlnie w sferze kultury. A rzad pre-
miera Viktora Orbana jest tego jak najbardziej swiadomy i nie tylko stara si¢ wyko-
rzystywac te zasoby zagraniczne, ale nawet na nich opiera caty system kultury.

Na to wskazuja migdzy innymi nominacje oséb pochodzacych ze starych tere-
now wegierskich na wysokie stanowiska w sferze kultury. Pierwszym sekretarzem
stanu do spraw kultury po zmianie rzadu zostat Géza Szdcs, wegierski poeta i polityk
z Siedmiogrodu. W roku 2012 zrezygnowat z funkcji®, ale nie zniknat ze sfery poli-
tyki kulturalnej: obecnie organizuje i przygotowuje udziat Wegier w Wystawie Swia-
towej w 2015 roku jako komisarz rzadowy z ramienia premiera’.

Ostatnio w $rodowisku kultury szerokim echem odbity si¢ wiadomos$ci o no-
wym dyrektorze Narodowego Teatru w Budapeszcie. Posta¢ Attily Vidnyanszkye-
go jest do$¢ kontrowersyjna, poniewaz jako zatozyciel i rezyser teatru mniejszosci
wegierskiej na Ukrainie jest kojarzony z wielkim patriotyzmem, co réznie ocenia
spoteczenstwo stolicy (zwlaszcza ze Vidnyanszky zmienit na stanowisku Roberta
Alfoldiego, ktory reprezentowal inne poglady, zarowno w sensie artystycznym, jak
1 politycznym). Dyskusja na ten temat dotarta nawet do Strasburga, powodujac nowe
debaty. Dyrekcja Narodowego Teatru w Strasburgu odwotata planowane warszta-
ty Vidnyanszkyego w Akademii Teatru ze wzglgedu na negatywne artykuly w pra-
sie migdzynarodowej o jego zwiazkach z rzadem wegierskim!’. Francuscy intelektu-
alisci, znajacy Vidnyanszkyego osobiscie, wstawiali si¢ za nim w listach otwartych,
sprzeciwiajac si¢ decyzji Julie Brochen, dyrektorki strasburskiego teatru, prawdopo-
dobnie rowniez uwiktanej w zaleznos$ci od systemu politycznego''.

8 http://index.hu/belfold/2012/06/13/lemondott_szocs_geza/ [odczyt: 11.04.2013].

° http://index.hu/belfold/2013/02/14/szocs_geza kormanybiztos_lett/ [odczyt: 11.04.2013].

10°W prasie zachodniej zwykle pisze si¢ o rzadzie Orbana bardzo krytycznie z powodu jego
nie najlepszego stosunku do Unii Europejskiej i ustaw uwazanych przez niektorych za antydemo-
kratyczne.

' http://hvg.hu/kultura/20130325 Vajon_igy kell felepiteni_ Europat level [odczyt:
03.04.2013].

List otwarty Jean-Pierre’a Thibaudata w jezyku francuskim: http://europecentrale.asso-web.
com/460+apropos-de-lannulation-de-deux-spectacles-dattila-vidnyanszky-venus-de-hongrie.html
[odczyt: 11.04.2013].
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1.3. Ustawa o wspieraniu Wegrow na terenach odtgczonych

Ustawa Nr LXII z roku 2001 o Wegrach zyjacych w krajach sasiadujacych okre-
$la, na czym polega doktadnie wspieranie zachowania wegierskiej tozsamosci za gra-
nica. Ta ustawa powstata w okresie pierwszego rzadu Orbana (1998-2002) i dotyczy
wylacznie Wegrow mieszkajacych na terenie Chorwacji, Rumuni, Serbii, Stowacji,
Stowenii oraz Ukrainy. Jest ona tak naprawde zbiorem ulg, z ktoérych na terenie We-
gier moga korzysta¢ osoby posiadajace tzw. dowody wegierskie (weg. magyar iga-
zolvany). A taki dowod mozna w miarg tatwo dostaé: wystarczy oficjalnie deklaro-
wac si¢ jako Wegier w ramach spisu danego panstwa albo w lokalnej organizacji
mniejszosci wegierskiej czy tez lokalnego Kos$ciota. Bez deklarowania moga uzy-
ska¢ dowdd rowniez ci, ktorzy mowia po wegiersku, oraz oczywiscie ci, ktorzy po-
siadaja obywatelstwo wegierskie. Ze wzgledu na rodziny ,,mieszane” ustawa jest
wazna dla matzonkow i malzonek Wegrow oraz dla ich wspolnych dzieci réwniez
w przypadku, jesli nie deklarujq si¢ oni jako Wegrzy. Specjalnie dla nich wymyslono
»dowdd wegierski dla cztonka rodziny” (weg. hozzdtartozoi igazolvany), zeby cata
rodzina mogta korzysta¢ z réznych ulg, przyjezdzajac na wakacje na Wegry. Nieste-
ty, oprécz limitowanych znizek w komunikacji miejskiej i kolejowej, ulgi sa raczej
podstawowe, np. bezptatne korzystanie z kolekcji bibliotek publicznych na miejscu,
znizki dla ucznidéw, studentow i pedagogdw, a takze mozliwo$¢ prowadzenia bada-
nia naukowego w archiwach.

Oprocz ulg zwiazanych z dowodem wegierskim ustawa zawiera wazne informa-
cje o roznych formach finansowania edukacji oraz nauki, dotyczacych kultury we-
gierskiej. Wegry wspieraja na przyktad zatozenie (lub przeniesienie) i prowadzenie
wydziatow uniwersytetow wegierskich w krajach sasiadujacych oraz kierunki stu-
diow w jezyku wegierskim w ramach uczelni danego panstwa. Dzieciom od wieku
przedszkolnego bioracym udziat w systemie edukacyjnym zwigzanym z kultura we-
gierska lub jezykiem nalezy si¢ pomoc finansowa na podreczniki, materialy szkolne
itp., a studentom ,,wsparcie studenckie”’; moga tez ubiegac si¢ o wegierskie stypendia
panstwowe. Pedagodzy pracujacy w tej dziedzinie regularnie bezplatnie moga bra¢
udziat w szkoleniach na Wegrzech, nawet koszty podrozy, noclegu i positku pokry-
wa panstwo wegierskie. Organizacjom zajmujacym si¢ tozsamoscia wegierska przy-
znawane sg dotacje poprzez konkurs, jesli celem organizacji jest m.in. zachowanie
narodowej tradycji wegierskiej albo jesli organizacja wspiera wegierskie szkolnictwo
wyzsze w danym kraju w ten sposob, ze zaprasza wyktadowcow goscinnych z We-
gier czy tez dba o lokalny dorobek wegierski (umystowy Iub rzeczowy).

Wegrzy (nawet bez dowodu wegierskiego, ale deklarujacy przynaleznos¢ naro-
dowa) mieszkajacy na terenie historycznych Wegier moga wygrywaé nagrody pan-
stwa wegierskiego i zyska¢ tytuly fundowane przez ministrow wegierskich. Ten-
dencja jest taka, ze czgsto dostaja rozmaite odznaczenia za wyrdzniajace dziatanie

List otwarty Valére Novarinej w jezyku francuskim: http://europecentrale.asso-web.com/actu-
alite-461-lettre-de-valere-novarina-a-attila-vidnyanszky-metteur-en-scene-hongrois-dont-les-spec-
tacles-n-ont-pas-pu-venir-en-france.html [odczyt: 11.04.2013].
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na rzecz Wegier w dziedzinie kultury lub nauki. Przyktadowo, Nagrodg im. Kos-
sutha (weg. Kossuth-dij), ktora jest najwyzsza nagroda panstwowa, dostaje zwykle —
oprocz innych artystow — kto§ zyjacy za granica w mniejszosci wegierskiej. W tym
roku 15 marca, ktory jest dniem $wigta narodowego rewolucji roku 1848, nagrodg od
prezydenta dostata Katalin Szvorak, piosenkarka piesni ludowej ze Stowacji'. Cie-
kawostka, ze razem z nig i innymi nagrodg otrzymat zespot rockowy Omega, tworca
legendarnej piosenki pt. Dziewczyna o pertowych wlosach.

2. Druga strona medalu: narodowosci na Wegrzech

Poniewaz Wegry bardzo zwracaja uwage na podtrzymywanie tozsamosci naro-
dowej mniejszosci wegierskiej za granica, to rowniez staraja si¢ zapewnié prawa
mniejszosciom narodowym zyjacym na terenie Wegier. W nowej konstytucji zaraz
po obiecaniu zachowania duchowej catosci narodu wegierskiego napisano, ze ,,naro-
dowosci zyjace z nami stanowia czg$¢ wegierskiej wspolnoty politycznej i sa cze$-
ciag sktadowa panstwa. Podejmujemy si¢ podtrzymywac i chronic (...) kulture i jezyk
narodowosci zyjacych na terenie Wegier (...)”"%. Prawa podstawowe, indywidualne,
spotecznosciowe, edukacyjne, zwigzane z mediami i kulturg narodowosci, doktadnie
okresla Ustawa Nr CLXXIX z roku 2011.

Obecnie na Wegrzech zyje trzynascie oficjalnie uznanych narodowosci: Polacy,
Butgarzy, Chorwaci, Serbowie, Ukraincy, Stowacy, Stowency, Rumuni, Ormianie,
Rusini, Niemcy, Grecy i Cyganie'*. Te narodowosci zastuzyty na tytut ,,oficjalny” —
1 tym samym na roézne prawa — dzigki ich stuletniej obecno$ci na Wegrzech, posia-
daniu wlasnego jezyka, kultury, tradycji. Poza tym daty dowdd swiadomosci wlasnej
odrebnosci, ktora wyraza si¢ w zachowaniu swoich wartos$ci oraz obronie interesOw
swoich spoleczno$ci'®. Poza wcze$niej wymienionymi narodowos$ciami na Wegrzech
zyja tez inne mniejszosci narodowosciowe (np. Rosjanie, Wietnamczycy, Chinczycy,
Arabowie), ktorych liczba ciagle wzrasta, a nawet przekracza liczebno$¢ niektorych
oficjalnych mniejszosci, jednak nie spetniaja one wszystkich warunkow uzyskania
tytutu 1 praw. Wedhug ostatniego spisu ludnosci, w roku 2011 oficjalne narodowosci
stanowity 6,5% spoteczenstwa Wegier's.

Chyba najwazniejszym prawem narodowosci jest mozliwos¢ tworzenia samorza-
dow narodowosciowych. Samorzady réznych narodowosci maja takie same prawa,

12 http://www.felvidek.ma/felvidek/kultura/38513-koszontjuk-a-kossuth-dijas-szvorak-kata-
lint [odczyt: 13.04.2013].

13 Konstytucja Wegier z roku 2011, Wyznanie narodowe.

14 Swiadomie uzywam stowa Cygan zamiast politycznie poprawnego stowa Rom, poniewaz
na Wegrzech sami tak siebie nazywaja, poza tym w sferze kultury ta nazwa rowniez jest powszech-
nie uzywana.

15 Ustawa Nr CLXXIX z roku 2011 o prawach narodowosci, Rozdziat I, 1 §, (1).

16 Kozponti Statisztikai Hivatal, 2011. évi népszamlalas, 3. Orszagos adatok, Budapest 2013,
s. 20-22.
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natomiast ich zadania i zakres dziatania moga si¢ od siebie r6zni¢. Lokalne i krajowe
samorzady narodowos$ciowe tworzy si¢ poprzez bezposredni wybodr przez obywateli
zapisanych w rejestrze narodowosciowym. Te samorzady maja osobowos$¢ prawna,
reprezentuje je wybrany prezydent, a ich komitety zarzadzaja sprawami publiczny-
mi narodowosci 1 budzetem. Samorzady narodowos$ciowe nie sa podporzadkowane
samorzadom lokalnym. Samorzady lokalne, wedlug swoich regulaminéw dziatania,
sa zobowiazane do wspolpracy z samorzadami narodowos$ciowymi, zapewniajac im
umocowanie praw i wykonujac lokalne zadania kulturalne, informacyjne.

Samorzady narodowos$ciowe moga zatozy¢ i prowadzi¢ instytucje edukacyjne
od przedszkola do uniwersytetu, poniewaz prawem indywidualnym jest mozliwos¢
udziatu w systemie edukacyjnym w jezyku ojczystym i uczenia si¢ historii, tradycji
wlasnego narodu. Ksztatcenie i szkolenie pedagogéw narodowosciowych jest zada-
niem panstwa, dlatego Wegry wspieraja przyjmowanie nauczycieli i wykladowcow
goscinnych z macierzystych krajow. Panstwo wspiera tez wydawanie podrgcznikow
1 wykonanie materiatéw szkolnych specjalnie dla narodowosci oraz rozdziela dotacje
dla samorzadéw narodowosciowych wypetniajacych zadania edukacyjne.

Samorzady narodowosciowe sa tez upowaznione do zaktadania i utrzymywania
instytucji kultury z pomoca dotacji panstwowych.

Koordynowanie zaopatrywania mniejszosci narodowych w ksiazki i dokumenty
w jezykach ojczystych nalezy do Ogolnokrajowej Biblioteki Jezykow Obcych. Na-
wet jej strona internetowa jest dostepna w jezykach wszystkich narodowosci, oprocz
wegierskiego i angielskiego. Tam sformutowana jest takze jej misja:

Problematyka narodowosciowa jest jednym z glownych zakresow dzialalnosci biblioteki. Sta-
ramy si¢ gromadzi¢ wszystkie, dotyczace trzynastu zyjacych na Wegrzech narodowosci, wy-
dawnictwa jak: literaturg pigkna wydana w oryginale lub thumaczona na jezyk wegierski oraz
odno$na literature fachowa!”.

Na podstawie swoich do§wiadczen moge potwierdzié, ze biblioteka ta faktycznie
posiada bardzo duzo polskojezycznych ksiazek.

3. Kultura jako element zasobow ludzkich

Mowiac o specyfice zarzadzania kultura, warto réwniez wspomnieé, ze na We-
grzech nie ma osobnego ministerstwa zajmujacego si¢ sprawami kultury, tylko Se-
kretariat Stanu do spraw Kultury w strukturach Ministerstwa Zasobdéw Ludzkich, po
wegiersku Emberi Eréforrasok Minisztériuma (EMMI). Ten ogromny organ powstat
w roku 2010 pod nazwa Ministerstwa Zasobow Narodowych, po potaczeniu wczes-
niejszego Ministerstwa Edukacji i Kultury, Ministerstwa Zdrowia, Ministerstwa
Spoteczenstwa i Spraw Pracy oraz Dziatu Polityki Sportowej, nalezacego kiedys$ do
Ministerstwa Spraw Samorzadéw. W roku 2012 zmieniono i nazw¢ ministerstwa,
1 samego ministra, rozszerzono zakres obowiazkow ministerstwa, dotaczajac zadania

17 http://www.oik.hu/web/nemzetisegi/rolunk [odczyt: 19.04.2013].
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z zakresu rozwijania zwiazkéw spotecznych i cywilnych, polityki narodowos$ciowej
oraz integracji Romow w spoteczenistwie wegierskim, a takze sprawy Kosciotow!s.
Od tego czasu na czele EMMI stoi Zoltan Balog, z wyksztalcenia kalwinski pastor'.
Mimo licznych organéw doradczych wspolpracujacych z nim w kwestiach kultury,
ostateczne decyzje zaleza tylko od niego, nie jest zobowiazany do stuchania rad ko-
mitetow ani komisji zawodowych.

Jego zastgpcami sg sekretarze stanu zajmujacy si¢ konkretnymi sprawami, maja-
cy kompetencje ministra wylacznie w swoich obszarach®. Trudno$¢ sytuacji kultury
wsrod innych bardzo waznych spraw rzuconych do tego samego ,,wora” EMMI opi-
suje rotacja sekretariatow stanu do spraw kultury. Géza Szdécs, wspomniany juz poli-
tyk i poeta, sam zrezygnowat z tej funkcji po dwoch latach. Nastgpny sekretarz, Lasz-
16 L. Simon, pisarz, redaktor i menedzer kultury, zostat usunigty ze stanowiska przez
ministra po o$miu miesigcach z powodu rozbieznosci opinii (teraz pracuje jako pre-
zydent Komitetu Kultury i Prasy Parlamentu)®'. Jego nastg¢pca od lutego 2013 roku
jest Janos Halasz, polityk, wczesniejszy sekretarz parlamentarny EMMI.

4. Zhieranie i przekazywanie dorobku kultury

Na podstawie tej wspdlnej wiasciwosci Ustawa Nr CXL z roku 1997 reguluje
dziatalno$¢ instytucji muzealnych, bibliotek publicznych i edukacji kulturalne;.

Podstawowa zasada zawarta w ustawie jest o§wiadczenie, ze instytucje utrzymy-
wane przez panstwo lub samorzad nie moga by¢ zobowiazane do promowania reli-
gii, ideologii czy pogladow politycznych. Wszyscy maja prawo do poznania dorobku
kultury 1 jego znaczenia w epokach historycznych w ksztalceniu tozsamosci narodo-
wej 1 narodowos$ciowej oraz do uzyskania wiedzy zwiazanej z ochrona tego dorobku
za pomoca instytucji muzealnych, ustug bibliotecznych, edukacji publicznej i kultu-
ralnej oraz mediow. Wszyscy moga korzysta¢ z ustug tych instytucji w celu posze-
rzania swojej wiedzy i erudycji na kazdym etapie zycia. Ponadto obywatele maja
prawo do stworzenia grup i organizacji, aby dochodzi¢ swoich praw w zakresie edu-
kacji kulturalnej oraz do uzyskania miejsca spotecznego i pomocy organizacyjnej
w realizacji celow zwiazanych z poglebianiem wiedzy. Za dziatalno$¢ instytucji mu-
zealnych, bibliotek publicznych i edukacji kulturalnej odpowiedzialny jest minister,
w wykonywaniu zadan wspotpracuja z nim specjalistyczne organy.

18 http://hu.wikipedia.org/wiki/Emberi_Er%C5%91forr%C3%A1sok Miniszt%C3%A9riuma
[odczyt: 21.05.2013].

19 Informacje o Ministerstwie Zasobéw Ludzkich na oficjalnej stronie internetowej rzadu, row-
niez w jezyku angielskim: http://www.kormany.hu/en/ministry-of-human-resources/offices-of-the-
-ministers-of-state. Zyciorys Zoltana Baloga: http://www.kormany.hu/en/ministry-of-human-reso-
urces/the-minister [odczyt: 21.05.2013].

2 Ustawa Nr XLIII z roku 2010, § 49 — Zakres zadan sekretariatu stanu.

21 7Zyciorys Laszl6 L. Simona na swoim portalu w jezyku angielskim tez: http://www.lsimon-
laszlo.hu/ [odczyt: 21.05.2013].
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4.1. Instytucje muzealne

Instytucje muzealne sa najwazniejszymi organami realizacji celow zwiaza-
nych z ochrona dobr kultury. Ich gléwnym zadaniem jest zapewnienie szerokiego
1 rownego dostepu do wspolnego narodowego dorobku kultury. Nie sa one stworzo-
ne dla zysku ekonomicznego; maja stuzy¢ spoteczenstwu oraz wspotdziata¢ aktyw-
nie ze spoteczno$ciami i danymi miejscowosciami. Do zakresu ich dziatania naleza
m.in.: pilnowanie dorobku kultury, dbanie o niego i przedstawianie go na wysta-
wach w aspekcie naukowym; zapewnienie mozliwosci naukowych badan zwiaza-
nych z dorobkiem; wspotpraca z instytucjami wychowawczymi i edukacyjnymi oraz
z réznymi instytucjami kultury dbajacymi o inne wartosci dziedzictwa kulturowego
(tj. biblioteki, archiwa); organizowanie wydarzen edukacyjnych i innych. Przez swo-
ja dziatalnos¢ muzea maja takze ozywia¢ gospodarke kraju przez swoja atrakcyjnosé
turystyczna.

Kazdy ma prawo do zalozenia instytucji muzealnej z takim zastrzezeniem, ze do-
robek instytucji nalezy do dorobku kulturowego 1 spetnia warunki ciagtej dziatalno-
$ci. Zezwolenie na dziatalno$¢ wydaje minister.

Instytucje muzealne moga by¢ klasyfikowane jako publiczna ekspozycja muze-
alna, publiczny zbidr muzealny oraz po prostu jako muzeum, ktora to kategoria dzie-
li si¢ na muzeum tematyczne, regionalne, krajowe, krajowo-fachowe oraz miejskie
o0 zasiggu ,.komitatowym”.

Publiczne ekspozycje i zbiory muzealne sa instytucjami niespetniajacymi warun-
kow muzeow, ale majacymi pewne wartosci artystyczne i naukowe, zwykle zwigzane
z jakim$ miejscem geograficznym, wydarzeniem, organem lub osoba. Nie posiada-
ja one wigkszego, niezaleznego zbioru, ale za pozwoleniem ministra moga przedsta-
wia¢ swoj dorobek artystyczny i archeologiczny, a takze budynki z ich wyposaze-
niem. Takimi instytucjami moga by¢ zbiory religijne, ko$cielne, zamki i palace, parki
archeologiczne i pamigci, domy ludowe itd.

Glownym zadaniem muzedéw krajowych jest dbanie o kolekcje kompleksowa,
szczegoOlnie wazna, dotyczaca réznych obszarow naukowych. Ich dyrektor dostaje
zlecenie od ministra — oprocz komendanta Muzeum Historii Militarnej, ktory jest
mianowany przez ministra obrony narodowej. Specjalistyczne muzeum krajowe wy-
konuje natomiast zadania zwiazane z okreslaniem czegsci dorobku kulturowego jako
chronionego i zatatwianiem spraw zwiazanych z pozwoleniem na wywo6z dziet sztu-
ki za granicg.

Organizator instytucji muzealnej zapewnia warunki odpowiedniego dziatania in-
stytucji wedtug jej kategorii, facznie z finansowaniem. Panstwo rozdziela dotacje
na wykonanie zadan publicznych dla muzeéw miejskich o ,.komitatowym” zasiggu
oddziatywania oraz dla wszystkich instytucji muzealnych, przeznaczone na lokalna
ochrong dziedzictwa kultury i na lokalng edukacj¢ kulturalna.
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4.2. Biblioteki publiczne

Ich organizatorem jest panstwo albo samorzad, a zasady dotyczace ich dziatalno-
$ci 1 pracownikéw obowiazuja takze biblioteki niepubliczne.

Wedlug ustawy podstawowe wymagania stawiane ustugom bibliotecznym sg na-
stepujace: dostepnos$¢ komunikacyjna, fatwos¢ skorzystania ze zbioréw przez wszyst-
kich uzytkownikow, zatrudnienie specjalistow bibliotecznych, odpowiednie godziny
otwarcia dla wigkszo$ci uzytkownikow, posiadanie odpowiednich dla celow biblio-
teki sal, gromadzenie i przekazanie danych statystycznych oraz bezplatno$¢ korzy-
stania z ustug podstawowych na miejscu (!). W tej ostatniej kwestii wegierski system
r6zni sig od polskiego, poniewaz wypozyczenie ksigzek nie jest darmowe, a jedynie
czytanie i zbieranie informacji na terenie biblioteki. Dlatego juz w trakcie dokonania
zapisu do bibliotek trzeba zdecydowac, w jaki sposob chcemy w przysztosci korzy-
sta¢ z ushug bibliotecznych: w razie planowania wypozyczenia ksiazek od razu musi-
my ptaci¢ za zapis 1 legitymacj¢ zgodnie z jej wazno$cia. Najczesciej zapisu dokonad
mozna na rok albo p6t roku, od tego m.in. zalezy cena. Sa oczywiscie ulgi dla studen-
tow i pedagogow. W bibliotekach uniwersyteckich zwykle studenci danego uniwer-
sytetu ptaca najmniej za ustugi, studenci innych uczelni troche wigcej, a osoby zupet-
nie ,,zewngtrzne”, spoza systemu edukacji, najwigcej. Wszystkie ustugi biblioteczne
sa natomiast bezptatne do 16. oraz od 70. roku zycia.

Organ zajmujacy si¢ instytucjami muzealnymi prowadzi réwniez rejestr biblio-
tek publicznych.

Do zakresu dziatan bibliotek naleza: ciagle rozwijanie wlasnego zbioru; poinfor-
mowanie czytelnikow o dokumentach i ustugach; zapewnienie dostepu do elektro-
nicznych dokumentdéw oraz do zbioru i ustug innych bibliotek; udziat w wymianie in-
formacji i dokumentoéw migdzy bibliotekami; organizowanie wydarzen kulturalnych
1 spotecznych; udzielanie pomocy czytelnikom w nabyciu kompetencji informacyj-
nych oraz w procesie ustawicznego samoksztatcenia; pomoc w uzyskaniu informa-
cji przez badaczy 1 uczestnikow systemu edukacji; wreszcie — przyczynianie si¢ do
poprawy jakosci zycia przez swoja dziatalno$¢ przekazywania informacji, wiedzy
1 kultury.

Do wspierania ustug bibliotecznych minister utworzyt krajowy system dokumen-
tacyjny, ktory zapewnia rejestr miejsc dokumentdéw bibliotecznych (wspolny We-
gierski Katalog Krajowy jest baza danych, a na nim oparty Krajowy System Ushug
Dokumentacyjnych to centrum ustug elektronicznych??). Réwniez minister zarzadza
narodowym centrum ustug multimediow i dokumentéow elektronicznych, tzw. Cen-
trum Multimediow i Biblioteka Cyfrowa im. Janosa Neumanna, a minister odpowie-
dzialny za informatyke — Narodowym Archiwum Audiowizualnym?.

W celu odpowiedniego dziatania i rozwinigcia krajowych ustug bibliotecznych
powstaly centralne instytucje, ktore wspieraja: rozwijanie informatycznej sieci bi-

22 Weg. Magyar Orszagos Kozos Katalogus i Orszagos Dokumentumellatasi Rendszer.
3 Weg. Neumann Janos Multimédia Kozpont és Digitalis Konyvtar i Nemzeti Audiovizualis
Archivum.
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bliotek; zaopatrywanie w ksiazki wegierskich bibliotek w krajach sasiadujacych oraz
mniejszosciowych bibliotek na Wegrzech; rozdzielanie egzemplarzy obowiazko-
wych; zbieranie dokumentéw wytwarzanych na Wegrzech i hungarikow? zagranicz-
nych.

Zrédto finansowania bibliotek publicznych ma zapewniaé zatozyciel i organiza-
tor, a poza wlasnymi dochodami biblioteki moga liczy¢ takze na dotacje z budzetu
panstwa. Dodatkowe dochody sa wyznaczone przez dziat finansowy nadzorowany
przez ministra i przeznaczane m.in. na zakup dokumentéow bibliotecznych, ochrong
dokumentéw bibliotecznych stanowiacych czg¢$¢ dorobku kultury, dziatalnos¢ biblio-
teki wykraczajaca poza podstawowy zakres zadan, rozwinigcie informatycznej sieci
bibliotecznej oraz na cyfryzacje dokumentow.

Warto wspomnie¢ o narodowej bibliotece, tzw. Krajowej Bibliotece im. Szé-
chényiego (weg. Orszagos Széchényi Konyvtar), ktoéra znajduje si¢ w Budapeszcie
w Zamku Krolewskim. Dziata ona jako autonomiczna jednostka budzetowa, jej or-
ganizatorem jest minister, a caty jej zbidr nalezy do narodowego dorobku kulturowe-
go. Zbiera przede wszystkim hungarika z terenu Wegier i z zagranicy, poza tym przy-
gotowuje bibliografi¢ narodowa, pracuje nad archiwizacja i ochrona swojego zbioru,
wykonuje badania. Z jej kolekcji mozna korzysta¢ przede wszystkim na miejscu.
Ciekawostka jest, ze narodowa biblioteka na publicznych aukcjach ksiazek ma pra-
wo pierwokupu.

4.3. Publiczna edukacja kulturalna®

W tym rozdziale chciatabym krétko przedstawic¢ regulacje wegierskiej edukacji
kulturalnej na podstawie IV czgsci Ustawy Nr CXL z roku 1997. Instytucja eduka-
cyjno-kulturowa moze by¢: dom lub centrum kultury, dom wspdlnoty, dom mtodzie-
zowy, dom wsi (czyli maty dom reprezentujacy folklor danej miejscowosci), ogdlne
centrum edukacyjne dziatajace w sferze kultury i edukacji itd. Najczgsciej naleza one
do panstwa lub samorzadow lokalnych, ale fundusz Iub osoba prywatna tez moze by¢
ich organizatorem. W ustawie mato jest mowy o placowkach, raczej chodzi o organi-
zowanie lokalnych wydarzen, dziatan samorzadu i ministra, reprezentowanie intere-
sow lokalnych przez Komitety Edukacji Kulturalne;j.

24 Hungarikum: pojecie ogolne znaczace taka wyrdzniajaca warto$¢, ktora ze swoja cecha, wy-
jatkowoscia, specyfika i jakoscia typowa dla wegierskosci jest jej najwyzszym osiagnieciem. Zrodto:
Ustawa Nr XXX z roku 2012 o wegierskich warto$ciach narodowych i hungarikach, § 1, (1) g).

2 Tlumaczenie wegierskiego wyrazu kozmiivelddés jest problematyczne. W wielkim stowni-
ku wegiersko-polskim (pod red. J. Reychmana, Warszawa 1980) wystepuje tu ,,o§wiata publiczna”,
jednak w wegierskim muivelddés zawiera si¢ samoksztatcenie, samodzielne rozszerzanie wiedzy
o kulturze, poza systemem edukacji. A czton poprzedzajacy koz- wskazuje na wielu ludzi, dodajac
taki sens, ze to samoksztalcenie dotyczy wszystkich, mozna to robi¢ razem; a w tej ustawie znaczy,
ze ,,instytucje samoksztalcenia” dla wszystkich sa dostgpne.
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Na dziatalnos$¢ instytucji edukacji kulturalnej, traktowana jako $wiadczenie pub-
licznych ustug na terenie regionalnym i w stolicy, sktadaja si¢ nastgpujace czynnosci:
organizowanie 1 wsparcie lokalnych wydarzen; wspotpraca z innymi organizacja-
mi migdzynarodowymi lub narodowymi; rozwijanie zycia kulturalnego na prowin-
cji; wsparcie lokalnej sztuki ludowej i amatorskiej; udzielanie pomocy w ustawicz-
nym samoksztatceniu; wspieranie wychowania pozaszkolnego, edukacji dorostych
oraz rozwoju lokalnej wspdlnoty; badanie lokalnej historii; zapewnienie ustug infor-
macyjnych; przedstawienie i ochrona lokalnego dziedzictwa kulturowego (material-
nego i niematerialnego); tworzenie archiwum cyfrowego; organizowanie szkolen dla
pracownikow, a wreszcie — wydawanie publikacji fachowych.

Mimo podobnego jak w Polsce negatywnego postrzegania domow kultury jako
pozostatosci minionej epoki, zauwazalny jest jednak pozytywny przyktad odrodze-
nia systemu edukacji kulturalnej. W dzielnicy XII w Budapeszcie juz tylko dekora-
cja przedstawiajaca robotnikow na $cianach centrum kultury tzw. MOM przypomina
o przesztosci tego budynku. Dzigki ogromnej inwestycji samorzadu dzielnicy MOM
posiada dzisiaj nowoczesne wyposazenie techniczne na wysokim poziomie, odpo-
wiadajace wymaganiom wspolczesnej rzeczywistosci. Jego najwigksza, widowisko-
wa sala z duza scena, profesjonalnym o§wietleniem i systemem dzwigkowym jest
idealnym miejscem do organizacji koncertow muzyki symfonicznej czy popularnej,
a takze spektakli teatralnych, w ktorych che¢tnie uczestnicza mieszkancy catej stolicy.
MOM zaspokaja rézne potrzeby lokalnej spolecznosci, wykorzystujac caty nalezacy
do niego teren: w zielonym, réwniez odnowionym, otoczeniu budynku w weekendy
odbywa targ ekologiczny, a takze targ ksiazek. Regularnie organizowane sg warszta-
ty, imprezy dla dzieci, programy dla emerytow i zajgcia sportowe dla kobiet. Przy-
jemna kawiarnia z tarasem, wystawg fotograficzna i przystgpnymi cenami przyciaga
ludzi nawet bez okazji, poza organizowanymi imprezami. Remont i dobre zarzadza-
nie przyniosly centrum kultury zysk ekonomiczny: jego nowoczesne, wygodne sale
czg¢sto sa wynajmowane w celu organizowania spotkan biznesowych i roznych kon-
ferencji.

Zrodta
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