zARzADZANIE W KULTURZE

2012,nr13,z.3
doi:10.4467/208439762K.12.017.0631
s.273-279

Piotr Marecki

DYNAMIKA ZMIANY, CZYLI UTOPIA
NOWOCZESNEGO POLA KINEMATOGRAFII POLSKIEJ

SEOWA KLUCZE: odwrécona ekonomia — kultura niezalezna — niskie budzety — kapitat symbo-
liczny

KEY WORDS: reverse economy — independent culture — low budgets — symbolic capital

Abstract
DYNAMICS OF CHANGE, THE UTOPIA OF MODERN POLISH CINEMA

The author of the article analyzes the spheres of film, independent cinema, new models of produc-
tion and distribution, and new technology. The author puts particular emphasis on studying the so-
called principles of the reverse economy. The term ‘reverse economy’ has originated from Pierre
Bourdieu’s sociological concept of fields of cultural production. It signifies the inversely propor-
tional principle of culture management: according to this rule, investing relatively little real capital
generates a large capital of symbolic value. The main difference between fields of cultural produc-
tion and any kind of economically-oriented field is based on the fact, that symbolic capital is — as
opposed to the ‘real’ one — financially incalculable. In the fields of cultural production the greatest
importance is attached to experimental and innovative projects designed to disturb the cultural sta-
tus quo, whose constitution is always a fatal threat to culture itself. The article also proves that low
budgets lead to the creation of new production models, and their influence on the autonomy of cre-
ativity in film.

W listopadzie 2010 roku na tamach ,,Przekroju” opublikowatem krétki felieton,
bedacy zapisem wrazen i przemyslen po bardzo udanym Festiwalu Filméw Amery-
kanskich zorganizowanym w dniach 20-24 pazdziernika 2010 roku po raz pierwszy
we Wroctawiu. Dyrektor artystyczna Urszula Sniegowska zaproponowata przemysla-
ny przeglad margineséw kina amerykanskiego, filmoéw niezaleznych, eksperymental-
nych, studyjnych, arthouse’owych. Festiwal byt najlepszym dowodem na to, ze Ame-
rykanie maja nie tylko najlepszy mainstream, ale Swietnie radza sobie takze w tym,
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co progresywne, co prawdopodobnie mainstream kiedys zasili. Przy okazji zaproszo-
no tworcdw, ktorzy podczas spotkan dali bardzo wazna i inspirujaca lekcje z zakresu
niekonwencjonalnej produkcji, dystrybucji, promocji filméw. Lekcja ta moglaby by¢
wazna dla polskich filmowcéw, ale na tym festiwalu ich po prostu nie bylo.

Amerykanie, ktorych filmy pod wtasciwie kazdym wzglgdem (kino jako rozryw-
ka, dzieto sztuki, komunikat spoteczny) przewyzszaty to, co ogladamy firmowane
przez rodzimych rezyserow, nauczyli nas, ze ich niezalezne filmy sa tanie, powsta-
ja za budzety 200 tys. dolaréw, 300 tys. dolaréw (w ekstremalnych przypadkach na-
wet 20 tys.). Zeby bylo jasne, chodzi o filmy petnometrazowe tworcow, ktorzy swoje
utwory pokazuja na waznych festiwalach, majq swoja widownie.

Biorac pod uwage fakt, ze w Polsce przecigtny film kosztuje $rednio 3—4 milio-
ny zlotych!, telefonowatem do znajomych rezyserdéw i rezyserek, ktorzy od wielu lat
czekaja na debiut, ze moze i oni tym sposobem, skoro w Stanach mozna, to i w Polsce
tez, a nawet taniej? Najczestsze odpowiedzi, jakie ustyszatem: ,,W Polsce si¢ nie da”,
,»Ekipy kosztuja duzo, tawka jest krétka, konkurencja mata, nikt nie zejdzie z ceny”,
,»Nie znasz polskiej specyfiki” i jeszcze raz ,,W Polsce si¢ nie da”. Napisalem o tym
tekscik, ktory rozpetat mata burze.

Odebratem kilka telefondw i odbytem kilka spotkan z producentami, urzedni-
kami i samymi rezyserami i rezyserkami, na ktorych prébowano mi udowodnic, ze
kompletnie nie znam si¢ na polskiej specyfice, nie jestem czescia srodowiska i nie
wiem, o czym pisz¢. W zwiazku z tym, ze felieton w ,,Przekroju” liczyt 2 tys. zna-
kéw (ograniczenie rubryki), w niewielkim stopniu udato mi si¢ rozwina¢ postulat od-
robienia lekcji z mniejszych budzetow i alternatywnej produkcji.

Internacjonale koprodukcjone

Nie jestem az takim utopista, jak mnie posadzono, ktéry chciatby, zeby wszyst-
kie filmy w Polsce kosztowaly mniej niz 3 czy 4 miliony ztotych. Tutaj si¢ nie zro-
zumieli$my. Zalezy mi raczej na tym, zeby ztamac zasadg¢ tej cyfry w obydwie stro-
ny, zeby film, ktéry ma kosztowa¢ 12 milionéw zlotych, nie musial kosztowaé 3 czy
4, ale jednoczes$nie, zeby powstawaty filmy za pdt miliona i zeby one byly rézne od
tych za milionow 3. Usrednianie i trzymanie si¢ jednego tylko modelu powoduje tak-
ze usrednienie kina. Ta cyfra stala si¢ magiczna, zaklina rzeczywistos¢, tworcy zyja
w cieniu jej bezpieczenstwa, ale takze w jej mentalnym zniewoleniu.

Jakis czas temu bylem cztonkiem zespotu oceniajacego projekty filmowe. Oma-
wiali$my projekt z tzw. najwyzszej potki, nagradzani rezyser i scenarzysta, aktorzy
sama pierwsza klasa, wszystko gotowe, pierwszy klaps wisial w powietrzu. Projekt
byt tak napisany, ze chodzito w nim o wykreowanie dwdch epok historycznych i ze-

! Tak uczy si¢ budzetowaé w szkotach filmowych, takie kwoty wymienia absolwent produk-
cji PWSTFiTV Marcin Adamczak w ksiazce Globalne Hollywood. Filmowa Europa i kino polskie
po 1989 roku, Gdafisk 2010.
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stawienie ich obok siebie. Gdyby taki film krecit Steven Spielberg, jego budzet wy-
nidstby pewnie kilkadziesiat milionéw dolaréw. Podczas rozmowy z innymi osoba-
mi, ktére znaja kinematografi¢ rodzima od wewnatrz, dostatem jedng z wazniejszych
lekcji o polskim kinie. Podczas sporu pokazano punkt po punkcie, gdzie tkwity ogra-
niczenia takiego projektu skrojonego na rodzime warunki. A tu w momencie, kiedy
pewnie Spielberg pokazalby (skoro to film historyczny) cate getto, w naszym projek-
cie byta dziura w murze, kiedy pojawiala si¢ nowa epoka historyczna, zastapic to miat
transparent widziany przez okno. (Zapewniam takze, ze w tym projekcie nie chodzi-
o o ,,nowe kino historyczne” oparte na mikrohistoriach, lansowane przez teoretyczke
i krytyczke z Katedry Judaistyki UJ i cztonkini¢ Restartu Joanng Ostrowska).

To jednostkowy przyktad, ale swietnie pokazujacy czeste ograniczenia rodzi-
mej kinematografii wynikajace wtasnie z usrednienia. To dlatego w polskich filmach
przyjezdzaja pociagi z jednym wagonem, z ktérych wysiada jeden aktor (bo brak na
statystow i wiecej wagondw), a mundury w filmach historycznych wygladaja wszyst-
kie tak samo (bo sg prosto z pralni). Tworcy, ktorzy cheieliby sig¢ nie ograniczaé, i tak
ostatecznie muszg to zrobi¢, bo znakomicie zdaja sobie sprawe, ze na nic wigcej po-
zwoli¢ sobie nie moga. Najczesciej dostosowuja si¢ do realnych warunkow. Niby jest
to pragmatyczne, ale takze srednie, firmujace przecigtng mentalnos¢ i wrazliwos¢.

Jesli maja powstawaé projekty za 40 milionow, kibicujg, zeby one kosztowa-
ly doktadnie tyle i niech nie beda zbudowane na ustgpstwach widocznych gotym
okiem na kazdym kroku. Duza szansa na lepsze finansowanie sa mi¢dzynarodowe
koprodukcje.

Nowoczesne pole kinematografii

Mnie chodzito w skromnym teks$ciku o ztamanie magicznej cyfry w druga stro-
ne. Zeby powstawaly filmy niskobudzetowe, rysopisy i brudnopisy kina, ekspery-
menty filmowe za p6t miliona czy 800 tysigcy zlotych i zeby one pod kazdym wzgle-
dem réznity si¢ od $redniej krajowej. Zeby byty traktowane powaznie i docelowo
wptywatly na srodek. Dzigki nowym technologiom krecenie tanich filméw jest moz-
liwe, takze nowe media i cyfryzacja umozliwiajg alternatywna promocje¢ i dystrybu-
cje?. W takich projektach upatruje najwigkszej szansy na zaistnienie dynamiki zmia-
ny w polu kinematografii.

Bogate poznawczo begdzie przywotanie rozpoznan z klasycznej z zakresu socjo-
logii kultury ksiazki Pierre'a Bourdieu Regufy sztuki*. Francuski socjolog wskazuje
W niej na powstawanie nowoczesnych pol w obrebie roznych dziedzin produkcji kul-
turowych, ktore zaczynaja sie rzadzi¢ okreslonymi regutami. Bardzo istotny przy ge-
nezie owych pol jest kapitat, ktory pociaga za soba takze kapitat symboliczny. Ozna-

2 Por. opracowania na temat niezaleznego kina amerykanskiego, np. A. Pitrus, Porzucone zna-
czenia. Autorzy amerykanskiego kina niezaleznego, Krakow 2010.
3 P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, Krakow 2001.
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