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,POSZERZYtAM TEZ TE GRANICE ODWAGI":
ODZYSKIWANIE GtOSU | STAWANIE
SIE ARTYSTKA!

‘| Have Also Expanded Those Boundaries of Courage’: Reclaiming One's Voice and
Becoming an Woman Artist

Abstract: In this article, I try to explain the role of artistic practice in the biographical work per-
formed by person. The basis of my analysis is a life story that emerged from an autobiographical
narrative interview conducted with a Polish visual woman artist born in the 1980s. By examining
this story, I pay attention to moments of “silence” and “speaking up” as important acts in the pro-
cess of building one’s own identity and situating oneself in the art world.
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Wprowadzenie

W niniejszym artykule przygladam si¢ opowiesci o zyciu?, jaka wylonita si¢ z analizy
narracyjnego wywiadu

' Tekst powstat w ramach dziatania naukowego pt. Narracje zyciowe wspolczesnych artystek wizualnych
— badania wstegpne, ,Miniatura 3”, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki, nr rejestracyjny
2019/03/X/HS2/00636.

2 Uzywam pojecia ,,opowie$¢ o zyciu” (ang. life story), rozumiejac przez nie ,,autobiograficzn[a]
historii[¢] opowiedzian[g] stowami osoby, ktorej dotyczy”. Zob. S.E. Chase, Wywiad narracyjny.
Wielos¢ perspektyw, podejsé, glosow, przet. F. Schmidt [w:] N.N. Denzin, Y.S. Licoln (red.), Metody
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autobiograficznego®, ktory przeprowadzitam z urodzong w drugiej potowie lat 80.
XX wieku polskg artystkag sztuk wizualnych?. Jest to studium przypadku, w kto-
rym skupiam si¢ na opowiesci jednej osoby o jej wlasnym zyciu, biorac pod uwa-
ge spoteczne uwarunkowania zwigzane z socjalizacja do kobiecosci, przy czym za-
lezy mi na zrozumieniu tej narracji w szerszym kontek$cie §wiata artystycznego.
Zaktadam przy tym, ze ,,w narracji jednostka dokonuje procesualnej rekonstrukeji
doswiadczen™, ktore ukazuja sig, jak ttumaczy Fritz Schiitze®, poprzez ,,czynnosci
reprezentacji jezykowej”. A te powinny by¢ analizowane z uwzglednieniem pigciu
rodzajow kontekstow osadzania si¢ pracy biograficznej’. Dzigki poznaniu opowiesci
0 zyciu mozna bada¢ histori¢ zycia (to, co doswiadczone)® danej osoby, przygladajac
si¢ temu, co w okreslonym porzadku zostato przez nig zrekonstruowane. Co wiecej,
jak zwraca uwage Schiitze, ,,indywidualne historie Zycia i ich analiza sg obiecujaca
mozliwoscig dotarcia do rzeczywisto$ci spotecznej™. Moja rozmoéwczyni opowiada
0 swoim zyciu, a ja analizujac t¢ opowies¢, chee uczynié ja bardziej widoczng za-
rowno dla samej artystki, jak 1 czytelniczek i czytelnikow ze $wiata sztuki i nauki.
Przygladam si¢ jej m.in. pod katem sprawczosci, ktéra w znacznym stopniu rozu-
miem podobnie jak Magdalena Grabowska!’. Badaczka ta, rozpatrujac feministyczng
dziatalno$¢ kobiet w Polsce po 1945 roku, zaproponowala, by definiowaé jg jako
uwarunkowang spotecznie i kulturowo zdolno$¢ do dziatania, jako zlozong prakty-
ke, czasem sprzecznych, ale celowych strategii i rol przyjmowanych przez kobiety,
prowadzacych do realizacji szeroko zakrojonego projektu emancypacyjnego. Jak

badan jakosciowych, t. 2, red. polskiego wydania K. Podemski, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2009, s. 17.

W ramach badania spotkaty$my si¢ trzy razy: 25 lutego i 5 marca 2020 roku w domu artystki, a na-
stgpnie jeszcze 30 marca tego samego roku za posrednictwem internetowego komunikatora wideo.
Ostatnie ze spotkan byto prowadzone juz w ogloszonej przez polski rzad pandemii Covid 19. Wydaje
si¢ to wazne, poniewaz dojmujgce w owym czasie niepewnos¢ i strach, mogly orientowacé postrze-
ganie rzeczywistosci spotecznej rowniez przez moja rozméwcezyni¢. Kazda sesja byta nagrywana
i trwala okoto 2 godziny. Nagrania nast¢pnie zostaly poddane transkrypcji. Staratam si¢ analizowac
je zgodnie z wytycznymi dotyczacymi autobiograficznego wywiadu narracyjnego, opisanymi przez
K. Kazmierska i K. Waniek w: Autobiograficzny wywiad narracyjny. Metoda — technika — analiza,
Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dz 2020.

Imi¢ mojej rozmdéwcezyni zostato zmienione. Jej wypowiedzi oznaczam za pomoca cudzyslowu
i numeru wywiadu, z ktérego wypowiedz pochodzi (1-3).

5 K. Kazmierska, K. Waniek, Autobiograficzny wywiad..., op. cit., s. 15.

F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie w autobiograficznym wywiadzie
narracyjnym. Jak analizowaé autobiograficzne wywiady narracyjne, przet. K. Waniek [w:] K.
Kazmierska (red.), Metoda biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, Nomos, Krakow 2012,
s. 160-161.

7 Charakterystyka tych pigciu rodzajow kontekstualizacji pracy biograficznej, ibidem, s. 160.

K. Kazmierska, Wprowadzenie [do rozdziatu Metoda biograficzna — problemy metodologiczno-
-teoretyczne] [w:] K. Kazmierska (red.), Metoda biograficzna w socjologii..., op. cit., s. 115.

o Ibidem, s. 230.

M. Grabowska, Zerwana genealogia. Dzialalnosc spoteczna i polityczna kobiet po 1945 roku a wspot-
czesny ruch kobiecy, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2018, s. 107-109.
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postaram si¢ pokaza¢ dalej, to ztozone rozumienie sprawczosci'' pozwala potrakto-
wac niekiedy niewielkie zdarzenia jako wyposazajace narratorke w site do dalszego
dziatania. Przy czym nie oznacza to, Ze tworzona przez nig opowies¢ nie zawiera ele-
mentoOw wskazujacych na przezywanie cierpienia, odczuwanie bezwladu czy utraty
kontroli nad swoim zyciem.

Badajac narracj¢ Marianny, siegnetam m.in. do prac Carol Gilligan, piszacej
o etyce troski czy tez o roli spotecznych norm, tak gleboko zinternalizowanych, ze
traktowanych jako ,,naturalne”, oczywiste, a wyznaczajacych podziaty migdzy tym
co meskie 1 kobiece i na trwate wpisujacych si¢ w rozne kultury. Analizujac rozmowy
z dorastajgcymi dziewczynami, Gilligan spostrzegta, ze

(...) dziewczeta wehodzace w okres dojrzewania czuja si¢ zmuszone do wyboru miedzy gto-
sem a relacjami — wyboru psychologicznie bezsensownego. Zamilknigcie, niemdwienie tego,
co si¢ mysli i czuje, oznacza rezygnacje z relacji — rezygnacje z zycia w zwiazkach z innymi
ludZmi. I na odwrét, brak oddzwigku ucisza glos. Raz po raz styszelismy glosy dziewczat opi-
sujacych kryzys ich relacji. (...) Dorastajace dziewczgta muszg oprzeé si¢ uciszajacym naci-
skom — paradoksalnie po to, by utrzyma¢ swoje zwigzki'>.

Badaczka pisze o znaczeniu oporu i walce, jakg muszg podejmowac dziewczyny,
by odzyskaé swoj glos ttamszony przez patriarchalne wzorce dziatan i oczekiwania
spoteczne; pokazuje, jak dziewczeta sg trenowane do przyjmowania rol, w ktorych
chce je widzie¢ spoteczenstwo i jakie sg tego koszty. Odzyskiwanie glosu w tym
przypadku jest dlugg 1 pelng wyrzeczen drogg, kobiety uczg si¢ na nowo sobie ufac,
odkrywaja to, co dla nich wazne, nazywaja wlasne doswiadczenia z nadzieja, ze ich
glos zostanie powaznie potraktowany, zyska uznanie. Jak pisze o tym procesie Mau-
reen Murdock: ,,Poniewaz patriarchalne mity przestonity tak wiele kobiecych prawd,
musimy rozwing¢ nowe formy, nowe style i nowy jezyk, by wyraza¢ swoja wie-
dze¢. Kobieta musi odnalez¢ swoj whasny glos”®. W opowiesci Marianny znalazty
si¢ bezposrednie przywotania takich sytuacji, kiedy tracita glos czy byta uciszana,
sg tam takze wskazniki, ktorych obecno$¢ sugeruje takie zdarzenia. Podazajac za
tymi wskazowkami 1 rozwazajac je w konteksScie catej opowiesci o zyciu, sprobuje

1" Odwotujac sie do sprawczosci, chce w tym miejscu podkresli¢ znaczenie pracy biograficznej, jaka
odbywa si¢ w trakcie wywiadu. Przez analiz¢ opowiesci Marianny (snutej w momencie kryzysu
zwigzanego ze znajdowaniem si¢ w sytuacji prekarnej — niestabilna sytuacja ekonomiczna, zglaszanie
w trakcie wywiadu koniecznosci kontynuowania psychoterapii — czyli, jak pisze Schiitze ,,w sytua-
cjach zyciowych biograficznego kryzysu”) sprobuje pokazac, ze wilasnie ,,praca biograficzna moze
sta¢ si¢ wyraznym i centralnym schematem dziatania poznawczo i emocjonalnie porzadkujacym
zycie” (F. Schiitze, Analiza biograficzna..., op. cit., s. 149). Jak zauwaza wspomniany badacz, jednym
z efektow pracy biograficznej jest uznanie wlasnej tozsamosci za cenng i wartg tego, by ja rozwija¢
(ibidem).

C. Gilligan, Chodzcie z nami! Psychologia i opor, przet. S. Kowalski, Wydawnictwo KP, Warszawa
2013, s. 35.

13 M. Murdock, Podroz bohaterki. Kobieca droga do peini, przet. E. Totkaczew, Instytut Studiow

Kulturowych Raven, Czeladz 2020, s. 95.

,POSZERZYLAM TEZ TE GRANICE ODWAGI”: ODZYSKIWANIE GtOSU... 681

AINLINY 3ZVZI3d ¢



PEJZAZE KULTURY 4

Karolina Sikorska

pokaza¢, jak wazng rol¢ w procesie odzyskiwania glosu mogta odgrywaé praktyka
artystyczna.

Wywiad zostat przeze mnie spseudonimizowany'. W artykule przywotuj¢ frag-
menty wywiadu, wypowiedzi Marianny, w ktérych zgodnie z regutami mowy po-
tocznej, pojawialy si¢ powtOrzenia, wtracenia, niezauwazane w trakcie méwienia
btedy gramatyczne czy stylistyczne. Poczatkowo chciatam przytacza¢ te fragmen-
ty w niezmienionej formie (by zachowac ,,autentycznos$¢” toku wypowiedzi). Jed-
nak przed wystaniem tekstu do redakcji ,,Przegladu Kulturoznawczego” wystatam
go Mariannie. Chcialam, zeby go przeczytata i data mi znaé, czy ,,odnajduje si¢”
w mojej analizie. W odpowiedzi moja rozmowczyni poprosita mnie o zmiang jej wy-
powiedzi pod katem jezykowym, bo odczuta duzy kontrast migdzy pisanym przeze
mnie tekstem a jej stowami, ktory byt dla niej niekomfortowy i generowat poczucie,
Ze mOwi w sposob bardzo niezrozumiaty, czula si¢ postawiona w gorszym $wiet-
le. Zdecydowatam, Ze usung te rozmaite usterki jezykowe i powtdrzenia widoczne
w piSmie, a cz¢sto niedostrzegalne czy tez nieprzyciggajace uwagi w trakcie ustnej
komunikacji. Zabieg ten nie wptynat na sens komunikatu, ktory chciata przekazaé
mi artystka, a pozwala potraktowaé ja (nawet mimo ze wystepuje tu anonimowo)
bardziej partnersko'®. Taka praktyka jest takze zgodna z etyka badawcza, omawiang
przez Adrianng Surmiak, ktora zwraca uwage, ze ten rodzaj wspolpracy z osobami
badanymi (przy transkrypcji wywiadu, a takze potem przy pracy nad samym tekstem,
gdzie zamieszczone sg fragmenty wywiadow) ,,upodmiotawia uczestnikow badan,
poniewaz daje im pewng wtadz¢ nad materiatem badawczym™!.

Obietnica zachowania anonimowosci wypowiedzi, w moim przekonaniu, mogta przyczyni¢ si¢ do
mniejszej autocenzury oraz wigkszej szczerosci ze strony artystki, ktora mogta swobodnie opowia-
da¢ o szczegodtach swojego zycia powigzanych z innymi osobami. Brak anonimowo$ci oznaczatby
prawdopodobnie uzyskanie odmiennego materiatu, mniej zaangazowanego afektywnie, mniej intym-
nego, bardziej wykalkulowanego. W opowiesci wielokrotnie pojawiajg si¢ prace artystki, niekiedy
szczegdlowo zrelacjonowany jest kontekst ich powstawania czy odbioru — staratam si¢ jednak tak
o0 nich pisa¢, by uniemozliwi¢ ich identyfikacje.

15 Jestem $wiadoma wagi, jakg przyktada si¢ do ,,surowego” tekstu w analizie biograficznej i kiedy
analizowatam wywiad z Marianng, pracowalam wiasnie na tym surowym tekscie. Poddatam go
drobnym zmianom stylistycznym dopiero w trakcie przytaczania jego fragmentdéw w niniejszym
artykule. Zmiany te nie wplyngly na zmiane sensu cytowanej wypowiedzi.

A. Surmiak, Etyka badan jakosciowych w praktyce. Analiza doswiadczen badaczy w badaniach
z osobami podatnymi na zranienie, Warszawa 2022, s. 68. Jak pisze dalej w odniesieniu do swoich
badan: ,,Wspomniatam juz, ze moi rozmoéwcy nie tylko chronili wizerunek uczestnikow swoich
badan, ale dbali tez o autoprezentacjg. W zwigzku z tym redagowali tekst transkrypcji pod katem
stylistycznym i gramatycznym. Czg$¢ osOb byta zdziwiona niesktadnoscia swoich wypowiedzi (...).
U niektorych powodowato to pewne wzburzenie i potrzebe korekty tekstu zgodnie z regutami jezyka
pisanego. Inna czg¢$¢ uwazata taka praktyke za szkodliwa dla jakosci danych, dlatego nie chciata
zmienia¢ stylu swoich wypowiedzi ani poprawi¢ btedow gramatycznych. W efekcie stangtam przed
problemem uszanowania odmiennych podejs¢ badaczy do transkrypcji (...). Uznatam, ze nieedyto-
wane fragmenty zacytowanych wypowiedzi moglyby postawi¢ ich autoréw w gorszym $wietle niz
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Cichy gtos

Marianna, urodzona w drugiej potowie lat 80., dziecifistwo spgdza na wsi. Jest to
wie$ okresu transformacji ustrojowej. Do$¢ szybko w toku jej opowiesci na scen¢
wchodzi ojciec alkoholik i matka w roli opiekunki calej rodziny. Marianna ma ro-
dzenstwo, jednak kiedy méwi o dziecinstwie, nie pojawia si¢ ono w jej opowiesci. Jej
dziecinstwo jawi si¢ jako bardzo osamotnione. Marianna duzo czyta, rysuje. Nie ma
w tej historii opowiesci o zabawach rowiesniczych i rowiesniczych relacjach (,,mia-
tam bardzo mato relacji, takich, kolezankowych. W zwigzku z tym, ze miatam jakie$
inne spektrum zainteresowan, czesto one si¢ nie zgrywaly z innymi osobami w tych
szkotach” [1]), a jest — poczucie odizolowania od §wiata, skazanie na jaka$ prowin-
cjonalnos¢:

A to tez nie jest tak, ze w dziecinstwie duzo wyjezdzalam, wychowatam si¢ na wsi, wigc nie
miatam duzo kontaktu z tak zwanymi dzietami sztuki w muzeach. Miatam ich, oczywiscie, tro-
che, no ale na takim poziomie bardzo regionalnym, lokalnym: w jakich§ muzeach okrggowych,
na wycieczkach szkolnych. Ale nie miatam bardzo wielu wycieczek w dziecinstwie czy jakichs$
wyjazdow za granicg, ani troche. (...) wychowatam si¢ w dos¢ odseparowanej od rzeczywisto-
$ci przestrzeni przez czas do, tak naprawde, 17. czy 18. roku zycia” (1).

OczywisScie okreslenie swojego potozenia jako ,,odseparowanego” wigze si¢ tak-
ze z tym, jak artystka dzi§ moze postrzegac §wiat artystyczny i jego wlasciwosci, wy-
twarzajace si¢ w nim potaczenia i hierarchi¢ miejsc, ktore sprzyjaja rozwojowi arty-
stycznemu'’. Pojawiajace si¢ w jej opowiesci poczucie izolacji od $wiata ma z jednej
strony charakter geograficzny: artystka czuje, ze ma daleko do rozmaitych instytucji
kultury, do $wiata artystycznego, ze jako dziecko zdana jest na innych, ktérzy moga
ja ,.dowiez¢” do wigkszego miasta. Z drugiej strony wigze si¢ to z sytuacjg rodzinng:
choroba alkoholowa ojca jest postrzegana jako wstydliwa, matka decyduje o odsepa-
rowaniu dzieci i m¢za od dalszej rodziny, od znajomych. Jak zauwazajg we wstepie
do ksiazki Dom w butelce. Rozmowy z dorostymi dziecmi alkoholikow jej autorki,
Agnieszka Jucewicz 1 Magdalena Kicinska: ,,W domu, w ktorym centrum Zycia jest
alkohol, przezycia dziecka, jego potrzeby, pragnienia, problemy schodza na dalszy
plan. [...] Koszty niesienia takiego bagazu sg gigantyczne. To poza wstydem strach,
samotnos$¢ 1 brak wiary w siebie. Czasami potrzeba calego zycia i wielkiej pracy,
zeby ten bagaz zrzuci¢”'8. W tym kontekscie nie jest zaskakujace, ze moja rozmow-
czyni wskazuje na pochodzenie z rodziny alkoholowej jako dominujace doswiadcze-
nie w jej zycie, jako kluczowe dla sposobu, w jaki postrzega wtasng biografie.

osoby, ktore poprawity cytaty pod wzgledem jezykowym. Finalnie dokonatam korekty jezykowo-
-gramatycznej” (ibidem, s. 69-70).

Por. A. Sulikowska-Dejena, Wspaolnota znaczen? Egzotyka? Peryferie patrzq na centrum, ,,Elementy”
2022, nr 3, s. 118-133.

A. Jucewicz, M. Kicinska, Wstep [w:] eidem, Dom w butelce. Rozmowy z dorostymi dzie¢mi alko-
holikow, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2021, s. 8.
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Marianna méwi o sobie, ze byta nie§miatym dzieckiem, ktoére nie walczyto o to,
by zaspokoi¢ swoje pragnienia. Wspomina tez o wstydzie matki, ktory ,,zamknat”
Marianng w domu i powigkszyt dystans miedzy nig a §wiatem. A dom — jak zauwa-
za Tadeusz Stawek — jest przeciez ,,sposobem do$wiadczania §wiata”'’; to za jego
sprawa Marianna przyswaja sobie okreslone sposoby dzialania w §wiecie, ktorych
po6zniej — opuszczajac dom — bedzie chceiata si¢ oduczy¢:

No i ona [matka] wtedy, w tym momencie tego mojego dziecinstwa na wsi, bardzo w 0go-
le utracita kontakt z calym $§wiatem, tak naprawdg. Poodcinata sobie bardzo rozne [relacje
— przyp. K.S.]. W zwiazku z choroba alkoholowa mojego ojca mieliSmy bardzo maty kontakt
z rodzina, (...) z jej kolezankami, z jakimi$ znajomymi. (...) to bylo, oczywiscie, ze wstydu.
(...) Zeby nikt si¢ nie dowiedziat, klasyczna reakcja osoby w zwigzku przemocowym. A to tak
jakos dziwnie dziatato, zeby dzieci nie wyszly spod parasola domu, gdzie ona moze mie¢ na nas
oko. I (...) zebysSmy byly tam bezpieczne, a jednoczesnie [to bylo] takie bardzo ograniczenie,
niewypuszczanie nas spod tego parasola, gdzie jej fizycznie nie bedzie. Chociaz, tak naprawdg,
ten dom nie byt bezpiecznym parasolem (1).

Marianna widzi siebie z dziecinstwa mowigcg do matki cichym glosem, kiedy
prosi ja o zgode na chodzenie do gimnazjum w wigkszym miescie czy pozniej na
wyjazd do odlegtego liceum plastycznego. Matka nie zgadza si¢ na te prosby.

Wydaje mi si¢, Ze to, w jaki sposob jg informowatam wtedy, to byto raczej niekrzyczenie o tym
przez tydzien, ale powiedzenie o tym kilka razy cichym glosem i placz. To raczej bylo to,
wigc tez nie uznala tego za, najwyrazniej, zbyt wiazace (1).

Zbagatelizowanie i niedostrzezenie tych dziewczecych potrzeb prowadzi do
wigkszego osamotnienia Marianny, jej probleméw komunikacyjnych, niemoznosci
odnalezienia si¢ w Srodowisku rowiesniczym. W ,,moéwienie cichym glosem” wpisa-
ny jest Iek 1 antycypacja odpowiedzi matki, ktora nie moze badz nie chce zaspokoi¢
dzieciecych potrzeb. Jej placz i cichy glos — jako atrybuty dziewczgcej socjalizacji
do plci — rozpoznane zostajg jako niewymagajace zadnej interwencji, bo wpisujg si¢
w dominujgce wzorce kulturowe, sg zwyczajnym elementem zachowan dziewczat®.
Marianna jednak nie milknie zupetnie. Znajduje sposob na realizacj¢ swoich marzen
o tworzeniu. Skoro jeszcze nie moze ich rozwija¢ przy instytucjonalnym wsparciu,
rozbudowuje swoja wyobraznig¢, potrzeba kreacji znajduje ujscie w zmyslanych hi-
storiach:

9 T. Stawek, Mapa domu [w:] T. Stawek, A. Kunce, Z. Kadtubek, Oikologia. Nauka o domu, SIW,
Katowice 2013, s. 139. Dzigkuj¢ osobie recenzujacej artykut za wskazanie tej pozycji.

20 Jak zauwaza Anna Filipiak-Siewodnik: ,,Rozpacz, ptacz w obliczu straty czy porazki akceptowane
sa u kobiet, ale nie u mezczyzn, chociaz jednoczesnie przyjete wzorce kulturowe nie aprobuja
okazywania przez kobiety ztosci i gniewu”. Eadem, Uwarunkowania depresji u dziewczqt w okresie
adolescencji [w:] A. Matysiak-Btaszczyk, B. Jankowiak (red.), Kontrowersje wokot socjalizacji
dziewczqgt i kobiet, Wydawnictwo UAM, Poznan 2016, s. 362.
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To [wtedy — przyp. K.S.] bardzo duzo bytam w swojej glowie. I bardzo duzo wymyslatam
historii, rzeczywistosci, opowiesci, opowiadan. Co trochg jest jakim$ aktem kreacji, takim co-
dziennie wytwarzanym i zapominanym. Tak naprawde do tego stopnia, zZe ja potem nie bytam
pewna, co byto rzeczywistoscia i co prawda. Albo co sobie wymyslitam przez wiele lat (1).

I cho¢ realizuje swoja potrzebe tworzenia poprzez pracg wyobrazni®!, jest w ja-
kim$ stopniu odcigta od wlasnego gtosu. Jak zauwaza Carol Gilligan: ,,Odlaczenie
glosow dziewczat od ich doswiadczen w okresie nastoletnim, gdy nie méwig, co wie-
dza, a w koncu nawet tego nie wiedzg, jest zapowiedzig poczucia wlasciwego wielu
kobietom, ze oto dywan do$wiadczenia wyciaga si¢ im spod nog, albo ze zaczynaja
doswiadczaé whasnych uczu¢ i mysli jako czego$ nierealnego, lecz jako zmyslenia”?2,
Niezgoda matki na nauke w obcej przestrzeni jest takze niezgoda na usamodzielnie-
nie i uniezaleznienie si¢ glosu narratorki — to tez brak zgody na pracg tozsamosciowa,
ktéra nie bytaby obcigzona rodzinnym cierpieniem. To réwniez ustawienie Marianny
W pozycji ,,grzecznej dziewczynki™?, ktora poddaje si¢ woli matki i podaza $ciezkg
edukacyjng w sposdb przez nig narzucony. Jest dziewczyng ze wsi, ktora chce edu-
kowa¢ si¢ w miescie, a wizja takiego przemieszczenia uruchamia wiele obecnych
w polskiej kulturze stereotypow zwigzanych z formami spotecznego awansu, jak tez
rodzajami kobiecych ucieczek®.

Opowies¢ Marianny sktania takze do rozwazan nad funkcjonowaniem stereotypu
dotyczacego edukacji artystycznej jako edukacji do swobody obyczajowej — popu-
larne historie o przygodach towarzyskich paryskich impresjonistow podpowiadaja,
ze zajmowanie si¢ sztuka to rowniez kontakt z osobami ekscentrycznymi, to tamanie
norm 1 spotecznych konwenansow. Co wigcej, wchodzeniu w $wiat sztuki w Polsce
w czasach PRL-u, ale i p6zniej w latach 90. bardzo czgsto towarzyszylo picie al-
koholu, gdyz alkohol sprzegnicty byt z wizerunkiem artysty: stuzyt jako medium,

21 Wydaje si¢, ze moze si¢ to rowniez wiaza¢ z kulturowymi wzorami buntu, spotecznie bardziej
akceptowanymi, kiedy sg realizowane przez chtopcow niz dziewczynki. Dorota Pankowska, piszac
o spotecznym akceptowaniu zachowan dzieci, wskazuje na réznice zwiazane z picia: ,,0 wigkszym
przystosowaniu dziewczynek do wymogoéw stawianych przez dorostych (normy szkoty) swiadczy
fakt, ze o ile podobny odsetek dziewczynek i chlopcéw bez trudnosci wychowawczych przejawia
wysokie uspotecznienie (po ok. 45%), to w grupie ucznidow trudnych — chtopcow takich jest tylko
10%, a dziewczynek cztery razy wigcej (...). Ta tendencja nasila si¢ jeszcze bardziej, gdy dzieci
osiagaja wiek dojrzewania: chlopcy odreagowuja swoje problemy przez zte zachowanie w szkole
i domu, skupiajac zainteresowanie nauczycieli i rodzicéw, a dziewczynki staja si¢ zamknigte (...)”. D.
Pankowska, Wychowanie a role ptciowe, GWP, Gdansk 2005, s. 76. Marianna w swoim niebuntowaniu
si¢ moze tez nasladowac matke, ktora, rezygnujac z pracy zawodowej, poswiecita si¢ rodzinie
i utrzymywaniu ,,rodzinnego sekretu” (Pankowska pisze o ,,wptyw[ie] 0sob znaczacych, oparty[m]
glownie na nasladownictwie, modelowaniu i identyfikacji”, ibidem, s. 66).

2 C. Gilligan, List do czytelnikéw [w:] eadem, Innym glosem. Teoria psychologiczna a rozwdj kobiet,
przet. B. Szelewa, Wydawnictwo KP, Warszawa 2015, s. 28.

3 Zob. D. Pankowska, Wychowanie a role..., op. cit., s. 36-104.

2 Zob. M. Szcze$niak, Poruszeni. Awans i emocje w socjalistycznej Polsce, Wydawnictwo KP, Warszawa
2023.
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pobudzat do dziatan, przydawat odwagi i towarzyskosci, thumaczyt ekscentryzm. Jak
moéwi Adam Rzepecki: ,,Na plenerach, ale tez na wernisazach zawsze byt alkohol.
Alkohol zawsze byt blisko artystéw”?. Rzepecki i inni arty$ci — rozmowcey Gor-
czycy 1 Rondudy — podkreslali w wywiadach poswigconych roli alkoholu w sztuce
1 kulturze polskiej po Il wojnie $wiatowej, ze nie tylko artysci duzo pili, alkohol byt
fatwo dostepny dla catego spoteczenstwa, cho¢ faktycznie picie wyjatkowo tatwo
wpisywato si¢ w rozmaite artystyczne mitologie, obyczaje i nawyki. Obraz pijace-
go artysty (cho¢ interesujace jest tu, ze zar6wno w przywolanych wywiadach, jak
1 w przytaczanych przez artystow opowiesciach alkohol niezaleznie od jego oceny
kojarzony byt przede wszystkim z ,,meskim” piciem) prawdopodobnie przedstawial
si¢ znajomo takze matce Marianny (zonie alkoholika). By¢ moze byt jednym z argu-
mentow wyjasniajacych jej niechg¢ wobec plandow corki.

Artys$ci rzadko wprost méwig o swoim dziecinstwie, w ktorym alkohol kierowat
rodzinnym zyciem. Rozmowcy Gorezycy 1 Rondudy opowiadajg o wlasnym piciu,
niewielu z nich przyznaje si¢ do pochodzenia z rodziny, w ktorej si¢ pito. Edward
Dwurnik moéwi lakonicznie: ,,Mdj ojciec prowadzil warsztat slusarski i nieustannie
byly balangi”?, Krzysztof M. Bednarski wyznaje wiccej szczegotow: ,,Ja prawie od
dziecka pilem. Z dziadkiem jako pigcioletni chlopak gralem w szachy i spijatem
jemu piane z piwa. Dawat mi tez ciagna¢ z weza wino, ktore robit w wielkich ba-
niakach, no i r6zne nalewki, ktore tez smakowatem”*’ i dodaje jeszcze: ,, Tatus prze-
chylajacy kolejng setke wodki, to jest taki obsesyjnie powracajacy obraz”. W opo-
wiesSci Marianny wiele miejsca zajmujg nie opisy sytuacji picia alkoholu przez ojca,
ale refleksje nad skutkami, jakie te dzialania wywotywaly i wywotuja. Sytuuje si¢
ona wowczas w roli dysponentki biografii?’, ktora wskazuje na rdznice miedzy swo-
im wczesdniejszym postrzeganiem zdarzen a perspektywa aktualnie przyjeta®. Moja
rozmowcezyni nie gloryfikuje alkoholu, nie chce wzbogacaé alkoholowej mitologii
1 normalizowa¢ picia poprzez, na przyktad, odniesienie do warunkéw spotecznych.
Istotna zapewne jest tu pozycja, z ktorej mowi — jako osoba urodzona pod koniec lat
80., ale 1 jako kobieta.

Marianna préobuje jako$ poradzi¢ sobie z do§wiadczeniem bycia z rodziny alkoho-
lowej. Wykonata juz duza prace biograficzna, uswiadamiajgc sobie, Ze niezabieranie
przez nia glosu i pokorne poddanie si¢ woli matki byto zwigzane z zakorzenionym
w dziecinstwie wstydem?'. Dlatego ma odwage mowic¢ o tym doswiadczeniu, ujaw-

3 Pozytywne picie. Rozmowa z Adamem Rzepeckim [w:] L. Gorezyca, L. Ronduda, Szyja. Awangarda

i alkohol, Raster, Warszawa 2018, s. 62.

Jagodzianka w Sopocie. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem [w:] ibidem, s. 43.

Sol w nasze rany. Rozmowa z Krzysztofem M. Bednarskim [w:] ibidem, s. 55.

28 Ibidem, s. 56.

F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana..., op. cit., s. 201-213.

30 Ibidem, s. 172.

Zob. historie Elzbiety i Wiktorii, ktore wywodzity si¢ z ,,domow alkoholowych” i roli wstydu:
K. Biaty, P.F. Piasek, P. Pieniazek, Stownik samo-swiato-wyrazen. Ksztaltowanie si¢ podmiotowosci
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niajac — mimo ze anonimowo — zwigzane z nim cierpienie; czuje si¢ dzieki temu
bardziej sprawcza, przekracza zakodowany w tym rodzaju milczenia bezwtad.

W drodze na studia

Moja rozmoéwczyni nie wyjechata z domu do czasu studiéw takze by¢ moze dlate-
go, ze zgodnie z popularnymi przekonaniami obyczajowymi, w bursach jako miej-
scach poza rodzicielska kontrolg na mtode dziewczyny moze czyhaé wiele zagrozen
zwigzanych przede wszystkim z ich seksualnoscig®>. A kobieca seksualnos¢ podlega
bardziej restrykcyjnej kontroli anizeli seksualno$¢ mezczyzn®3. Na poziomie analizy
struktur procesowych fragment opowiesci Marianny dotyczacy braku mozliwosci
podjecia nauki w gimnazjum poza wsig i w liceum plastycznym (jeszcze dalej od
domu) odpowiada instytucjonalnym wzorcom oczekiwan*. Narratorka niejako do-
zZnaje swojego zycia, majac poczucie, ze nie wptywa na jego przebieg. Czuje, ze jest
podporzadkowana oczekiwaniom i normom, ktore narzuca jej rodzina, a te norma-
tywne regulacje wyznaczajg jej sposob dziatania®*. Owo utknig¢cie na wsi, w domu
z ojcem alkoholikiem i z dala od toczacego si¢ gdzies, a przeczuwanego zycia arty-
stycznego, wyzwala w niej tryb marzeniowy: Marianna ucieka w wyobraznig, pisze
i czyta. Natomiast kiedy znajduje si¢ juz w liceum w mieScie stara si¢ cieszy¢ zyciem
towarzyskim (w granicach wyznaczanych przez codzienne dojezdzanie). W narracji
Marianny sg pewne symptomy rozwijajacych si¢ trajektorii cierpienia, jednak pojscie
do liceum, a potem na studia wstrzymuje rozwoj tej struktury procesowe;.

W czasie edukacji gimnazjalnej Marianna nie jest jednak zupetnie odizolowa-
na od §wiata, do ktorego teskni. W tym czasie jest dowozona na lekcje rysunku do
miasta — udaje jej si¢ do tego przekonac¢ rodzing, co sama okresla jako ,,do§¢ wazng
decyzj¢” (1)%. Procesowi rozpoznawania si¢ jako artystka towarzyszy dalej szereg
doswiadczen nie tylko edukacyjnych 1 instytucjonalnych, lecz takze towarzyskich.

i biografii jednostek w obliczu przemian neonowoczesnego spoteczenstwa, Wydawnictwo UL, Oficyna
Zwiazek Otwarty, £.odz 2023.

Odnosnie analizy spedzania wolnego czasu przez mtodziez gimnazjalng, zob. M. Dragan, Czas
wolny mlodziezy gimnazjalnej [w:] M. Banach, T.W. Gierat (red.), Formy spedzania czasu wolnego,
Wydawnictwo Scriptum, Krakow 2013, s. 11-35.

3 Zob. J. Dec-Piotrowska, E. Paprzycka, Spofeczne konstruowanie cielesnosci i seksualnosci. Analiza
wybranego kontekstu edukacji seksualnej, ,,Dyskursy Mtodych Andragogow” 2016, nr 17, s. 325-339.
,»To do$wiadczenia (...) ujawniajace zasade orientowania si¢ nosiciela biografii na normatywne
oczekiwania instytucjonalne. Chodzi o taka organizacj¢ zycia, ktora przebiega nie wedle scenariuszy
pisanych przez samg jednostke, ale tworzonych dla niej przez rodzicéw, system edukacyjny,
pracodawcow, zewnetrzne formy dyskursu (...), §wiaty spoteczne czy inne uktady spoteczne”.
K. Kazmierska, K. Waniek, Autobiograficzny wywiad..., op. cit., s. 106.

3 Zob. A. Rokuszewska-Pawelek, Miejsce biografii w socjologii interpretatywnej. Program socjologii
biografistycznej Fritza Schiitzego, ,,Ask” 1996, nr 1, s. 37-54.

Zob. podrozdziat Kola, kursy, ogniska [w:] P. Szenajch, Odczarowanie talentu. Socjografia stawania
sig uznanym artystq, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2022, s. 149—153 Badacz pod-
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Marianna marzy o szkole artystycznej, jednak pewnym pocieszeniem jest dla niej
mozliwos¢ chodzenia do klasy artystycznej w liceum ogoélnoksztalcacym, gdzie
moze ,.trenowac rgke”’. Jak zauwaza Piotr Szenajch w odniesieniu do uwarunkowan
artystycznej kariery:

Nabyte w dziecinstwie zasoby kulturowe stang si¢ istotng pomoca na kolejnych etapach kariery
edukacyjnej, utatwig nawigacje w polu sztuki oraz pracg konceptualng nad whasng sztuka. Na-
tomiast zasoby ekonomiczne ulatwia zycie codzienne — przezycie — w prekarnych warunkach
peryferyjnego pola sztuki z niewyksztatconym rynkiem?®.

W liceum Marianna probuje nadgania¢ roznice, zwigzane z obracaniem si¢
w $wiecie sztuki 1 kontaktami z jego przedstawicielami, czuje si¢ tez wreszcie zrozu-
miana, spotyka wiele 0s6b mys$lacych podobnie do niej. Pojawia si¢ tu takze wazna
osoba — nauczyciel — wspierajaca ja w jej wyborach, ktora docenia podejmowane
przez nig dziatania. Na studia decyduje si¢ zdawac na rysunek, cho¢ poczatkowo
mys$li o konserwacji (jako o kierunku bardziej praktycznym, a te — jak zauwaza Prze-
mystaw Sadura — czeSciej wybierane sg przez osoby o pochodzeniu chtopskim i ro-
botniczym™®).

A jeszcze zastanawialam si¢ chwilg, czy nie i8¢ na konserwacje tez. I tak po prostu dzidbac.
(...) posztam tez do [miasto, w ktérym chodzita do liceum — przyp. K.S.], caty czas. Nie mia-
fam nadal innych mozliwosci, uwazam, wtedy w glowie. Zeby is¢ gdzie$ indziej. I to byto
bardziej o takiej wiedzy psychicznej, ze mozna aplikowa¢ na inne uczelnie. Wydaje mi si¢, ze
miatabym raczej spore szanse. Ale to nie jest tak, ze bytam na takim poziomie wyjscia z tego,
co si¢ dziato wczesniej, zeby znalez¢ sobie t¢ przestrzen, nie wiem, odwagi czy jakiej$ nieza-
leznosci. Zeby podejmowaé takie decyzje. To gdzie$ dopiero pdzniej przyszto (1).

W powyzszym fragmencie szczegdlnie ujawnia si¢ pozycja Marianny jako dyspo-
nentki biografii, ktéra ,,prowadzi prac¢ nad swojg biografig uwiktang w perspektywie
catego zycia™ i z perspektywy czasu dostrzega swoje 6wczesne mozliwosci, rozu-
miejac swoj dawny sposob postgpowania.

W toku narracji uwidaczniajg si¢ ponadto instytucjonalne wzorce oczekiwan:
nosicielka opowiesci niejako poddaje si¢ oczekiwaniom z zewnatrz, nie potrafiac

kresla w nim znaczenie edukacji do sztuki, nabywania kompetencji, dzigki ktorym przyszli artysci
dostaja si¢ na studia artystyczne.

O roli ,,sprawnej reki i oka” w przygotowaniu do podjecia studiow artystycznych, zob. ibidem,
s. 137-178.

3 Ibidem, s. 100.

P. Sadura, Panstwo, szkola, klasy, Wydawnictwo KP, Warszawa 2017, s. 107-148. Badacz pokazuje
takze, ze strategie dotyczace wyboru studiow ,,0s0b ze srodowisk ludowych i prowincjonalnej niz-
szej klasy $redniej sytuowaly si¢ miedzy przypadkiem a kalkulacja, a warszawskich klas wyzszych
i $rednich — migdzy kalkulacja a swobodnym wyborem” (s. 132).

K. Kazmierska, Biografia opowiadana, doswiadczana i rekonstruowana w perspektywie narracji
o wojnie. Analiza przypadku [w:] R. Dopierata, K. Waniek (red.), Biografia i wojna. Metoda
biograficzna w badaniu proceséw spotecznych. Wybor tekstow, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dz 2016, s. 332.

40

688 ,POSZERZYtAM TEZ TE GRANICE ODWAGI”: ODZYSKIWANIE GLOSU...



Karolina Sikorska

wyobrazi¢ sobie innych mozliwosci. To poszerzenie wyobrazni i dostgpnych narze-
dzi dziatania nastepuje pdznie;j.

Odzyskanie gtosu i ,zaklopotane milczenie” akademii

Podjecie studiow artystycznych zdaje si¢ pierwszym ,,powaznym” krokiem, by zo-
sta¢ profesjonalista, cho¢ — jak pokazuje raport Wizualne niewidzialne — nazwanie
kogo$ artystg postrzegane jest czgsto przez samych artystow bardziej jako rodzaj
nagrody (wtedy funkcjonuje na podobnych zasadach jak stowo bohater czy mistrz),
anizeli jako wynik zdobytego wyksztatcenia i umiejetnosei*'. Wiekszo$¢ osob podej-
mujacych studia artystyczne thumaczy te decyzje swoimi zainteresowaniami i pre-
dyspozycjami®?. Tak jest rowniez w przypadku Marianny, ktéra poprzez studia chce
rozwija¢ swoje pasje.

Pierwsze lata studiowania zapamigtuje ona jako spedzone na spotykaniu nowych
ludzi®, wchodzeniu w $rodowisko artystyczne poprzez realizowanie przedsigwzigé
organizowanych w lokalnych instytucjach sztuki. W tym czasie jednak bardziej in-
teresujg ja nowe relacje towarzyskie anizeli nauka, ktéra do czasu wyjazdu na inng
uczelni¢ (w ramach programu mobilno$ci studenckiej) jest dla niej gléwnie przy-
swajaniem warsztatu. Punktem zwrotnym w edukacji okazuje si¢ wtasnie ten roczny
pobyt na innej uczelni:

To nie byt rok, wiesz, nauki rysunku ani malarstwa, ani technologii. To byt rok zastanawiania
sig, tak naprawde, nad $wiatem i rzeczywistoscia spoteczna. Analiza jakas watkow rzeczywi-
stosci. [ co mozna z tym zrobi¢. A potem wybralam medium artystyczne, zeby o tym opowiadaé

).

Po powrocie na macierzysty wydziat Marianna czuje rozczarowanie obecnym
tam sposobem nauczania, zakresem problemow zawezonym do zagadnien trakto-
wanych jako tradycyjnie artystyczne. Nabiera odwagi w sposobach formutowania
problemow artystycznych, lokujac je w szeroko pojetej przestrzeni spotecznej i od-
cinajgc si¢ od stale dominujgcej na wydziale wizji sztuki jako sfery autonomicznej*.

4 D. Folga-Januszewska, J. Kiliszek (red.), Wizualne niewidzialne. Sztuki wizualne w Polsce. Stan,
rola i znaczenie, ASP w Warszawie, Warszawa 2018, s. 86.

4 Ibidem, s. 90.

# W podobny sposob o studiach artystycznych opowiadaja tez niektorzy artysci i artystki, z ktorymi
rozmawial Piotr Szenajch, studia sg dla nich okresem poznawania nowych osob, zabawy, szukania
dla siebie przestrzeni w $rodowisku artystycznym. Zob. P. Szenajch, op. cit., s. 237-239 (Wilhelm
Sasnal), s. 395 (Katarzyna Kozyra, Artur Zmijewski).

4 Sztuka postrzegana jako przestrzen autonomii wobec rzeczywistosci byta waznym elementem tradycji
modernistycznej. Za tym sposobem myslenia kryta si¢ potrzeba wolnosci i ucieczki od polityki,
ale tez, jak pisala Anna Markowska w kontekscie autonomii sztuki wyznawanej w czasach PRL-u:
~Autonomia sztuki — czyli abstrakcja »o niczyme, jak rozumiat to komunistyczny establishment —
byta akceptowalna. (...) Konsensus ten [poodwilzowy] mediowat pomigdzy réznymi sposobami
rozumienia modernizmu i modernizacji i pozwalal na wypowiedzenie do§wiadczenia historycznego;
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W tym czasie zbiera tez wiele do§wiadczen wspodtpracy z rozmaitymi nieformalnymi
grupami, czesto o charakterze aktywistycznym. Zmiana przestrzeni edukacyjnej, po-
szerzenie wyobrazni o nowe mozliwosci dziatania w §wiecie artystycznym wywotuje
biograficzng metamorfoze (,,] mam wrazenie, ze to byl rok, ktory sprawit, ze zacze-
tam wiedzie¢, o co mi chodzi” [1])*. Marianna zaczyna patrze¢ inaczej na swojg sy-
tuacje edukacyjng, na instytucje, ktora przygotowuje ja do bycia artystka i dostrzega
jej liczne braki.

I mam wrazenie, ze dopiero po tym powrocie z [miasto rocznego pobytu — przyp. K.S.] zaczg-
tam robi¢ co$, co nazwatabym w jaki$ sposob pracami artystycznymi. To byt ten moment anali-
zy, po prostu. Co jest wkurwiajace, bo oznacza, ze nikt mnie nie nauczyt analizowaé¢ w [miasto
statego studiowania — przyp. K.S.], nie? Chociaz caty czas bytam w pracowni, ktdora chyba byta
i tak najfajniejsza z tych wszystkich (...) (1).

To, co artystka nazywa ,,momentem analizy”, to splot zdarzen, wprawionych
w ruch za sprawa wspomnianego wyjazdu. Przywiezione z innej uczelni do§wiad-
czenia 1 poszerzona wyobraznia staja si¢ jej sprzymierzencami w podejmowaniu
nowych przedsiewzie¢ w pewnym dystansie wobec uczelni. Marianna wspottworzy
grupy artystyczne i aktywistyczne, wydyskutowuje w nich nowe, bardziej horyzon-
talne w sposobie organizacji formy dziatania, zaczyna uprawiac krytyczne myslenie.
Zaczyna stysze¢ swoj glos. W sposobie opowiadania przez nig o tym czasie mozna
dostrzec ,,[jezyk] bycia zaskoczonym soba samym i wlasnymi przeobrazeniami, po-
szukiwania zmian we wlasnej tozsamosci 1 ich odkrywania, rozbieznosci pomiedzy
wewngetrzng dynamika twodrczej przemiany a spotecznym czasem instytucjonalnie
przewidzianych procedur, bycia poruszonym przez nowe rozwigzania pochodzace
z odmiennych spotecznych swiatow”*, Niejako odzyskuje glos poza akademia. Jej
zycie nabiera tempa:

Strasznie duzo wtedy pitam i tez pierwszy raz w zyciu ¢patam wtedy, pamigtam, z moimi
nowymi kolezankami, wigc tez byt taki nowy, sprawdzajacy rok zastanawiania si¢, jak mozna
funkcjonowaé w tym $wiecie. Bardzo mato chodzitam na zajecia i tak bardzo gdzies ta prze-
strzen akademicka stala si¢ odlegta ode mnie. Ale bardzo duzo pracowatam nad rzeczami, nad
ktoérymi miatam ochot¢ pracowac (1).

zahamowat wszak na wiele lat przemiany polskiej sztuki, a moze raczej — skazywal na niebyt tych
artystow, ktorzy z niego si¢ wytamywali. To wlasnie on spowodowat, ze utrwalila si¢ koncepcja wagi
takich mediow, jak malarstwo, rzezba i grafika, z malarstwem jako medium najwazniejszym”. Zob.
A. Markowska, Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku, FNP, Torun 2012, s. 62, 65-66.

4 Biograficzne metamorfozy lub biograficzne przemiany oznaczajg nieoczekiwang pozytywna zmiang
w zyciu nosiciela biografii i pociagaja za soba jego tworczy rozwoj. Najpierw jednak nie umie on sobie
z nimi poradzi¢ ani ich okietzna¢. Tym samym (...) przynajmniej poczatkowo wprowadzaja w zycie
jednostki nietad i poczucie samowyobcowania”. Zob. K. Kazmierska, K. Waniek, Autobiograficzny
wywiad..., op. cit., s. 114.

4 F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana..., op. cit., s. 181.
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Wyjazd z macierzystej uczelni, a p6zniej powrot do niej juz w innej kondycji skut-
kuje zmiang postawy wobec niej jako instytucji sankcjonujgcej to, co artystyczne.
Kiedy roénie dystans wobec uczelni, powigksza si¢ takze przepas¢ miedzy Marianny
sposobem mys$lenia o sztuce a wzorcami artystycznymi, ktore pielegnuje akademia.
Jak pokazuje Agata Sulikowska-Dejena, arty$ci w Polsce funkcjonujg w dwoch $wia-
tach sztuki: jeden z nich organizowany jest przez wyobrazenia o sztuce jako praktyce
zyciowej, co jest jedng z konsekwencji politycznie zorientowanej odnogi Wielkiej
Awangardy; wazng role w tym $wiecie odgrywaja centra sztuki wspolczesnej, galerie
i fundacje jako przestrzenie eksperymentu i dyskusji ze sztuka rozumiang interdy-
scyplinarnie i rozpatrywana w szerszych kulturowych kontekstach; drugi natomiast
— okreslony przez badaczke ,,peryferyjnag nowoczesno$cig” zorganizowany jest wo-
kot wyobrazen sztuki jako praktyki autonomicznej, bezinteresownej, oderwanej od
$wiata spolecznego, rozpatrywanej przede wszystkim w relacji do tradycji i konwen-
cji estetycznych. Wartosci tego Swiata sg szczegolnie zywe na akademiach sztuki,
kultywowane sg tez przez publiczne galerie sztuki, funkcjonujace dawniej jako biura
wystaw artystycznych, jak i wérdd artystow zwigzanych z ZPAPY. T to wlasnie warto-
$ci 1 sposoby uprawiania 1 nauczania sztuki tego drugiego $wiata dominuja praktyke
akademicka, ktérej podmiotkg jest Marianna i ktoérg wartosci te zaczynajag mocno
uwieracé.

Relacja migdzy akademig a artystka zaczyna mie¢ znamiona konfliktu w momen-
cie obrony dyplomu: kiedy problem podjety przez Marianng w jej pracy spotyka
si¢ z niezrozumieniem przez komisje egzaminacyjng. Praca zostaje tak odczytana,
by nie podejmowac dyskusji z tematami, ktére moga by¢ postrzegane jako kontro-
wersyjne (dotycza polityki i obyczajowosci). Tworzac te prace, moja rozmowczyni
konfrontuje si¢ z dobrze zadomowionym, do$¢ tradycyjnym modelem postrzegania
sztuki, nie jest tez szczegodlnie zaskoczona recepcja swojego dyplomu. Na wydziale
poruszona przez nig problematyka jest jak dotad raczej nieobecna. Strategia utrzymy-
wania tego status quo jest milczenie 1 ignorowanie glosow upominajgcych si¢ o dys-
kusje nad tymi nowymi zagadnieniami*®. To celowe bagatelizowanie zagadnien nie-
mieszczacych si¢ w obowigzujacym paradygmacie sztuki, ktore podtrzymuje wladze
»mistrz[ow], autorytet[ow], straznik[6w] tabu i straznik[6w] czystosci dyscyplin™,
ktére ma zniechecic artystke do zabierania glosu, gdyz nazywajac prywatne do§wiad-
czenia, artystka czyni je rowniez politycznymi. A wpisuje si¢ to w szerzej obecng od
lat 90. XX wieku, cho¢ nadal raczej marginalnie w akademiach i uczelniach arty-
stycznych, praktyke eksplorowania problemow zwigzanych z zyciem codziennym,
prywatnym w sztuce. Sfer¢ domowa w swoich dziataniach upolitycznialy tez migdzy
innymi Julita Wojcik czy Joanna Rajkowska.

47 A. Sulikowska-Dejena, Wspdlnota znaczer..., op. cit.

Zob. A. Lorde, Przeksztalcanie milczenia w jezyk i dziatanie [w:] eadem, Siostra outsiderka. Eseje
i przemowienia, przet. B. Szelewa, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2015.

4 K. Bojarska, Stawanie si¢ kobietq (w) akademii [w:] A. Chromik, N. Giemza, K. Bojarska (red.),
Macierz/Matrix, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2022, s. 187.
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Marianna poznaje tez inne formy odrzucenia i niezrozumienia jej artystycznej
praktyki. Tu znow mozna mowic¢ o probach uciszania jej gtosu i ostabiania go. W ko-
lejnych latach przygotowuje doktorat. Uczestniczy wtedy w spotkaniu wydziato-
wym, na ktérym dyskutuje si¢ jej propozycjg, a jej prace i dotychczasowe dziatania
artystyczne wzbudzajg sensacje:

Wiec, tak naprawde do tej pory nie bylo osoby, ktorej tak Zle to poszto. Totez, uwazam, bardzo
duzo méwi o tym ogarnianiu jakich§ tematow spoteczno-politycznych [w akademii — przyp.
K.S.] czy, nie wiem, o czyms§ takim, co tak jako$§ umyka tej kategoryzacji sztuki. W taki oczy-
wisty sposob. Z tym byt problem (...).

Miatam ten przewod otwarty i, wiem, ze straszne chryje robili [osobie promotorskiej] po-
tem, wilasnie. (...) [Osoba promotorska — przyp. K.S.] bardzo si¢ wkurwita wtedy [na mnie].
No, wtedy miata mnie do§¢. Ale to bylo tez spowodowane tym, ze zaburzylam jej komfort
funkcjonowania, jej bezpieczenstwo. Wydaje mi si¢, ze si¢ wstydzi tego teraz trochg, ze tak
zareagowata. Bo [ta osoba promotorska — przyp. K.S.] zareagowata po prostu tak, ze nie chce,
zebym byta [tej osoby — przyp. K.S.], miata taki moment, ze powiedziata mi, ze zastanawia sig,
czy chce by¢ dalej [osobg opiekujacg si¢ artystycznie narratorka — przyp. K.S.] (1).

Powyzsza wypowiedz pokazuje, z jednej strony, co si¢ dzieje, kiedy spotykajg si¢
ze sobg te dwa wyroznione przez Sulikowska-Dejeng paradygmaty — jak bardzo sa
one niewspotmierne i jak bardzo rdznia si¢ odniesieniem do odmiennych wartosci.
Po drugie, wida¢ tu takze, jak moze dziata¢ uczelnia jako instytucja, jak bardzo na-
znaczona jest ona przemoca: kiedy osoba jeszcze nie ,,namaszczona” przez Akademi¢
(poprzez tytut, stopiefi, stanowisko) dyskutuje z przyjetymi hierarchiami wartosci.
W zacytowanym fragmencie znalazta si¢ tez niejako skarga na osobe promotorska,
ktérej zachowanie mojej rozmdéwczyni, a wlasciwie jej postawa, zaburzyla zruty-
nizowane sposoby uczelnianego bycia. Marianna, projektujac dziatanie artystyczne
jako nacechowane odniesieniami do plci i seksualnos$ci, upolitycznila je, tym samym
niejako zmuszajac oceniajgce je osoby do zajecia jakiego$ stanowiska. A jak pisze
Nancy Fraser, ,,W spoteczenstwach péznokapitalistycznych rodzina [i to co z nig
zwigzane, czyli ple¢ 1 seksualno$¢ — przyp. K.S.] i oficjalna ekonomia sg dwiema
gléwnymi enklawami odpolitycznienia, z ktorych potrzeby muszg si¢ wydostac, aby
mogly stac si¢ polityczne w znaczeniu dyskursywnym™°. Moja rozméwczyni sytuuje
zagadnienie dotad nieszczegolnie chetnie rozpatrywane w przestrzeni artystycznego
sporu, naruszajagc dominujace przekonania, mimo ze nie moze naruszy¢ warunkow
tej debaty. Wprawia tym samym w dyskomfort osoby, ktére zyly przyzwyczajone
do obowiazujacych konwencji i okre§lonego porzadku wizualnego. Reakcja, z jaka
spotyka si¢ w tej sytuacji ze strony osoby promotorskiej, ma znamiona przemocy
symbolicznej: zamiast wsparcia, odczuwa niechg¢ i1 zto$¢, jako doktorantka zajmu-
jaca slabsza instytucjonalnie pozycje musi podda¢ si¢ temu narzuconemu stylowi
dziatania. I cho¢ studia doktoranckie facza si¢ — w przekonaniu mojej rozmowczyni

0 N. Fraser, Drogi feminizmu. Od kapitalizmu panstwowego do neoliberalnego kryzysu, przel.

A. Weseli, Wydawnictwo KP, Warszawa 2014, s. 93.
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— z czasem stabilnym ekonomicznie (zapewnione stypendium, mozliwosci pozy-
skiwania dodatkowych $rodkéw zwiazane ze statusem doktoranckim), to sg takze
okresem ciggtego zderzania si¢ z pielegnowanymi przez uczelni¢ wyobrazeniami na
temat artysty i jego kompetencji czy zainteresowan. Te za$ nie przystaja do tego, co
robi Marianna:

I to tez byla taka chryja (...) jakie$ osoby zajrzaly na moja strong internetowa. I zobaczyly, ja-
kie robie rzeczy. I byly oburzone, bardzo byty oburzone. I, wtasnie, chciaty, Zeby nazwa moje;j
strony, w sensie link do mojej strony zniknat z mojego bio w [jednostka w strukturze uczelni],
gdzie bytam doktorantka. Zeby uczelnia nie kojarzyla si¢ z moja sztukg. Zeby jako$ oddzieli¢
te przestrzenie. To tez jest taki fadny, symboliczny moment, ktdry, uwazam, ze duzo méwit o tej
sytuacji. Tak. Taka metafora. No, wigc zostal zdjety ten link (1).

Opisany akt cenzury dobitnie udowadnia niech¢¢ wobec artystki, jak tez ukazuje
atmosfere, w jakiej ma ona zdobywac¢ kompetencje na uczelni. To wskazywany juz
weczesniej uczelniany konserwatyzm, brak zgody na pokazywanie prac, przetamuja-
cych spoteczne tabu. Na podobne ,,zderzenia” z Akademia skarzg si¢ tez inne artyst-
ki, kiedy przywotuja histori¢ odbioru ich prac — Monika Zielinska (,,byly straszne
szykany, profesorowie si¢ oburzyli”)*' czy Matgorzata Markiewicz (ktora opowiada
o przasnych zartach profesorow wobec nigj i jej prac, a takze o ich bagatelizowaniu,
co rowniez jest sposobem na ignorowanie glosow wyltamujacych sie poza spolecznie
przyjete konwencje)¥.

Marianna po zakonczeniu studiow doktoranckich nie szuka pracy na uczelni.
Spotykata si¢ tam bowiem czesto nie tylko z brakiem wsparcia — z ,,wsparciem, ktore
si¢ nie wydarza”, jak mogtaby to okresli¢ Liisa Husu — lecz takze z sytuacja jawnej
niecheci czy wrecz dyskryminacji (czy wszystkie osoby na studiach doktoranckich
nie moga linkowa¢ swoich stron www?)3, Jak pokazuje raport wydany przez Funda-
cje Katarzyny Kozyry Marne szanse na awanse?, studentki kierunkow plastycznych
rzadziej niz ich rowiesnicy otrzymuja wsparcie od kadry akademickiej, natomiast
czeséciej od nich narazone sa na negatywne bodzce (m.in. niechciane komentarze
dotyczace ciata, urody, erotyki czy przesmiewcze traktowanie ich dziatan artystycz-
nych, tzw. migkki seksizm)**. Marianna w opowiesci o swojej edukacji przywotuje
takie momenty odczuwanej niecheci ze strony kadry nauczycielskiej. Co cickawe,

S Ciekawsze narzedzie niz sztuka. Z Monikq Zielifiskq rozmawiajq Lukasz Gorczyca i Artur Zmijewski
[w:] A. Zmijewski, Drzqce ciala. Rozmowy z artystami, Wydawnictwo KP, Warszawa 2007, s. 358.

2 Upor. Z Malgorzatq Markiewicz rozmawia Marta Lisok [w:] 1. Demko, J. Dembosz (red.), Kobiety.
Wspominajgc Akademie. Wystuchane, zapisane, okazane, ASP w Krakowie, Krakow 2021, s. 516—
519.

3 L.Husu, What Does Not Happen: Interrogating a Tool for Building a Gender-Sensitive University [w:]
E. Drew, S. Canavan (red.), The Gender-Sensitive University: A Contradiction in Terms?, Routledge,
London—New York 2021, s. 166-176.

% Marne szanse na awanse? Raport z badania na temat obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych
w Polsce, oprac. A. Gromada, D. Budacz, J. Kawalerowicz, A. Walewska, Fundacja Katarzyny
Kozyry, Warszawa 2016, s. 41-48.
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skarzy si¢ zazwyczaj na osoby, a docenia system — w postaci programow grantowych
i stypendialnych.

Kiedy podczas drugiego spotkania dopytywatam Marianne o jej czas spedzony
na uczelni, moéwila o poczuciu zmeczenia edukacja formalng, konieczno$cig pode;j-
mowania strategicznych dziatan, ktére byty niekiedy rodzajem wyrachowanej gry
z instytucja czy wreszcie o ,,dziadowos$ci” uczelni rozumianej jako podtrzymywanie
patriarchalnych i konserwatywnych przekonaf na temat rzeczywisto$ci spotecznej
1 sztuki:

(...) mnie tak strasznie wymeczyt ten system edukacji. Ten system szkolnictwa wyzszego i ja-
kas taka fasadowos$¢ tego. Bardzo mnie wymgczyta. I taka dziadowos$¢. Bo to jest, po prostu,
dziadowskie. (...) I te dziady, niestety, bo to sorry, ale to jest o starych dziadach, ktorzy maja
wiadzg i decyduja o tym, co w tym wypadku jest sztuka, a co nie jest sztukg. Czyli mys$la, (...)
decyduja o tym, co mozna robi¢, a co nie mozna. Co jest profesjonalne, a co jest emocjonalne.
To tez dziato si¢ w trakcie. I jakas$ takg gre wokot tego trzeba wykonywac. (...) byla to jakas
ciggta gra. (...) Gra w nieszczero$ci rozne (2).

Ten fragment wywiadu skupia jak w soczewce wiele problemow, na ktére wska-
zuja tez wspotczesni badacze uczelni, w tym takze akademii artystycznych®. Od
sposobow traktowania studentow i studentek przez kadre akademicka (rozmoéwczyni
twierdzi, ze wstydzili si¢ tego, co robita), przez poczucie przymusowego udziatu
w jakiej$ grze. Wydaje si¢, ze chodzi o polaczenie opartych na kulturze patriarchal-
nej stosunkoéw wladzy na uczelni z neoliberalnym modelem zarzgdzania nig, cia-
gle jeszcze klarujgcym si¢ w Polsce®, a takze o sposoby artykutowania rozmaitych
hierarchii: prestizu, smaku, wladzy. Marianna szczegolnie podkresla figure ,,dziada”,
do$¢ wyraznie obecna w dyskursie publicznym®’, zwlaszcza feministycznym, ostat-
niej dekady w Polsce™. ,,Dziadowskie” sa w tym kontekscie dziatania elitarystyczne,
zamykajace myslenie o sztuce w jedynie znanych 1 odwotujacych si¢ do tradycyjnych
wartosci kategoriach. W szczego6lno$ci ma to zwiazek z traktowaniem grup mniej-
szo$ciowych i nieche¢cia, by dostrzec problemy i strukturalne przymusy, w jakie gru-
py te czesto sa uwiktane®. To przywigzanie do hierarchii, wtadzy, protekcjonalne
traktowanie innych czy przekonanie o wilasnej racji, bez checi wystuchania innych

55 Zob. ibidem; A. Chromik, N. Giemza, K. Bojarska (red.), Macierz/Matrix..., op. cit.

% Zob. T. Jensen, M. Zawadzki, Contextualizing Capitalism in Academia: How Capitalist and Feudalist
Organizing Principles Reinforce Each Other at Polish Universities, ,,Organisation” 2023, nr 1; K.
Sikorska, M. Kosinska, Akademia a feministyczne rekonfigurowanie wyobrazni: analiza opowiesci
pracowniczych, ,,Prace Kulturoznawcze” 2023, nr 27 (3), s. 41-63.

37 Zob. P. Kosiewski (red.), Jezyk rewolucji, Fundacja im. S. Batorego, Warszawa 2021.

Zob. np. Adm, Strajk Kobiet planuje protest po stowach prezesa PiS. ,, Kretynskie stowa starego

dziada”, https://www.rp.pl/spoleczenstwo/art37374111-strajk-kobiet-planuje-protest-po-slowach-

prezesa-pis-kretynskie-slowa-starego-dziada (dostep: 1.03.2024).

% Por. M. Szcze$niak, Koniec dziadocenu..., op. cit., s. 99—102.
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glosow, oddania im pola, podzielenia si¢ widoczno$cia®. Przeciwko wszystkiemu
temu Marianna oponuje, dziatajac w réznych kolektywach i podejmujac rozmaite
wspoOlprace o charakterze spoteczno-artystycznym. Dystansujac si¢ i krytykujac pa-
nujace w uczelni zwyczaje®', moja rozmowczyni niejako konstruuje wlasng posta-
we, w ktorej niezwykle wyraznie stycha¢ wotanie o sprawiedliwo$¢, niekiedy wrecz
0 wywrdcenie obowiazujacego porzadku spolecznego. Jej glos wspotbrzmi z innymi
glosami 0s6b z jej pokolenia, ktore rozgniewane polityka antyaborcyjna, wychodzily
na polskie ulice w latach 2016-2020 (,,czarny protest”, ,,strajk kobiet”), przeciwsta-
wiajac si¢ nie tylko zmianom w polskim prawie, lecz takze wzorcom dominujacej
kultury i projektujac dla niej nowe®2. Antycypuje rowniez coraz wyrazniej artykuto-
wane roszczenia 0sob studenckich z réznych uczelni artystycznych, ktore domagaja
si¢ zmian uczelnianych polityk i praktyk, kamuflujgcych w swoich murach seksizm
i inne formy przemocy®. Dostrzegam w tych dziataniach takze jej walkg o samg sie-
bie, 0 uszanowanie jej wtasnej podmiotowosci.

,Profilowanie sie” i zabieranie gtosu

Pytajac o zabieranie glosu i milczenie, zastanawiam si¢ takze nad sprawczo$cig dzia-
tan artystki: na ile chodzi o ulokowane w dyskursie neoliberalnej przedsigbiorczos$ci
»poczucie sprawczosci”, o ktorym pisze Marek Czyzewski®, bedace raczej forma
ucielesnionej retoryki w duchu Foucaultowskiej rzadomy$lnosci, a na ile jest to fak-
tyczna, krytyczna sprawczo$¢, rozumiana jako mozliwo$¢ podejmowania dziatan
niewymuszonych neoliberalng praktyka, nastawiong na ,,obstugiwanie”® i dostoso-
wywanie si¢ do rzeczywistosci? Pozycja, z ktorej zabiera gtos Marianna, rozpatry-
wana w takim ustawieniu jawi si¢ jako do$¢ ztozona. Moja rozmdéwczyni przyznaje,
ze byta beneficjentka rozmaitych konkurséw, stypendidéw, ze znajdujac si¢ w $wiecie

¢ Jak zauwazyta Linda Nochlin: ,,Ci, ktorzy maja przywileje, ze wszystkich sit staraja si¢ je zachowac
(nawet jesli ptynace z nich korzysci sa bardzo niewielkie) — do czasu, gdy beda zmuszeni ugiac si¢
przed jaka$ wigksza sita”. L. Nochlin, Dlaczego nie bylo wielkich artystek? [w:] eadem, Dlaczego
nie bylo wielkich artystek, przet. A. Nowak-Mtynikowska, Smak Stowa, Sopot 2023, s. 41.

o1 Por. A. Chromik, N. Giemza, K. Bojarska (red.), Macierz/Matrix..., op. cit.

2 Zob. A. Nowak, Wyp***dalac. Historia kobiecego gniewu, Znak Horyzont, Krakow
2024.

¢ Zob. w kontekscie uczelni teatralnych — raport (Nie)zgoda na przekraczanie granic, https://akademia.

at.edu.pl/wp-content/uploads/sites/4/2023/01/raport-synteza.pdf (dostgp: 5.09.2024), czy uczelni

plastycznych: R. Kim, Wstrzgsajgce opowiesci studentek. ,, Na korytarzu pytat: »hej, Spisz dzisiaj

umnie?«”, ,,Newsweek”, https:// www.newsweek.pl/polska/spoleczenstwo/namawial-do-seksu-bez-

zabezpieczen-wstrzasajace-opowiesci-studentek/sjk72dp (dostep: 5.09.2024).

M. Czyzewski, Socjologia interpretatywna i metoda biograficzna: przemiana funkcji,

antyesencjalistyczne wqtpliwosci oraz sprawa krytyki, ,,Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2013,

nr 9 (4), s. 18. Dzigkuj¢ osobie recenzujacej artykul za zwrocenie uwagi na ten tekst.

6 M. Czyzewski, Miedzy panoptyzmem i ,, rzgdomysinosciqg” —uwagi o kulturze naszych
czasow, ,,Kultura Wspotczesna” 2009, nr 2, s. 83-95.
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sztuki i chcae odnosi¢ w nim sukcesy, stale musi podejmowacé z nim pewng gre, ktora
nazywa ,,dealowaniem” czy ,,profilowaniem’:

(...) bycie w $wiecie sztuki wymaga, jakby, ciaglej gry, ciagtej, ciaglego, no tak, jakiegos profi-
lowania si¢ czy tez chodzenia na kompromis czasami, nie? w réznych sytuacjach. Albo czasami
nie, czasami tak. No, ale, jakby, caty czas to jaka$ gra, ktora si¢ wydarza (3).

Tu ujawnia si¢ znajomo$¢ obowigzujacych w §wiecie sztuki regut, pewnych kon-
wencji, sposobow bycia, prowadzenia rozmow. Artystka chegc ,,ugrac” wystawe czy
w jakikolwiek inny sposéb zyska¢ widoczno$é¢, musi ,,dealowac”: dostosowywac sie
do zmieniajacej si¢ sytuacji, uzywac okreslonego jezyka, zgadzac si¢ niekiedy na
nadmiarowg prace czy tez ,,i$¢ na kompromis”. Nie jest wtedy krytyczna w sposob,
w jaki by chciata, towarzyszy jej $wiadomos$¢ pewnego uwiktania, ,,przymknigcia
oka” na dziatania, ktore sg dla niej niewygodne.

Zasady, ktore sa, nie sg jasne. Nie sg klarowne, nie sg jasne, nie ma regulaminu. W zwigzku
Z tym ja negocjuj¢ gorzej niz inne osoby. Po prostu (3).

To poczucie zagubienia, ktore wobec regut dziatania rozmaitych instytucji sztuki
(od rynku po galerie i muzea), czesto majg takze inni artysci i artystki, szczegdlnie
na poczatku $ciezki artystycznej, zwlaszcza te i ci, ktdérzy nie pochodzg z rodzin
o duzym kapitale kulturowym®. Probujac odnalez¢ si¢ w tym $wiecie na korzystne;j
dla siebie pozycji, moja rozmoéwczyni zachowuje czujno$é, ,,profiluje si¢” i ciggle
uczy negocjowac jak najkorzystniejsze dla siebie warunki. Ale sama $wiadomos$¢
»udziatu w jakiej$ grze”, nie daje ochrony przed gra, Marianna jest w nig zaanga-
zowana 1 musi w niej uczestniczy¢ nie tylko na wilasnych zasadach. Odgrywanie
okreslonej roli — performowanie zachowan pozadanych w $wiecie sztuki — pozwa-
la jej by¢ czeScig tego Swiata, zyskiwaé wieksza widoczno$¢. Sprawia, ze inni wi-
dza ja jako profesjonalistke®’. A wraz z tg wicksza widocznos$cia, mimo ze w jakims
stopniu okupiong dziataniami asymilacyjnymi, Marianna zyskuje takze szersze pole
dziatania, repertuar dostepnych jej sSrodkow i1 narzegdzi ros$nie. Staje si¢ osoba, ktora
moze zabiera¢ glos, jest styszalna. Jej dziatanie mozna wowczas odczyta¢ w duchu
rozwazan Magdaleny Grabowskiej nad sprawczo$cig: badaczka podkresla koniecz-
no$¢ wyjscia poza dychotomie proaktywnosé—reaktywno$¢ w ocenie sprawczosci,
bowiem rézne osoby moga w czasie swojego zycia realizowac rdzne strategie dzia-
tania, dostosowujac je do dostepnych aktualnie mozliwo$ci — i dziatania te mimo to
moga mie¢ charakter emancypacyjny, bo prowadzacy do zmiany w jakim$ fragmen-
cie zycia spotecznego®.

% Por. te aspekty w opowiesciach Zbigniewa Libery, Leona Tarasewicza, Roberta Kusmirowskiego
i Grzegorza Klamana w: P. Szenajch, Odczarowanie talentu..., op. cit., s. 99-110, 122—130.

¢ Zob. A. Bachorz, K. Stachura, Trajektorie sukcesu artystycznego. Strategie adaptacji artystow w polu
kultury, Instytut Kultury Miejskiej, Gdansk 2015.

% M. Grabowska, Zerwana genealogia..., op. cit., s. 103-109.
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Przyjmujac bardziej krytyczna perspektywe, mozna na to dostosowywanie si¢
Marianny (mimo ze pelne sprzecznosci, nieciggle, realizowane w réoznym czasie), ale
1 szerzej — jej podzielanie artystycznej kondycji, spojrze¢ przez pryzmat ,,produkc;ji
podmiotowosci”, traktowanej jako istota wspotczesnego kapitalizmu, jak za Mauri-
ziem Lazzarato pisze Bojana Kunst. Jak podkres$la stoweniska badaczka, wspotczes-
ng podmiotowos$¢ wytwarza si¢ poprzez ,,standaryzacj[¢] spolecznych, afektywnych
i wspolnotowych aspektow ludzkiego zycia”®, przyktadajac ogromng wage do krea-
tywnosci i elastycznosci, a na czele tak widzianej produkc;ji stoja wspotczesni artyscei,
ktorych styl zycia stat si¢ wzorcowy dla kapitalistycznych modeli upodmiotowienia.
W tym kontekscie dziatania Marianny moga by¢ rozpatrywane nie jako sprawcze, ale
jako podlegajace jakiemus przymusowi. Pojawia si¢ wowczas konieczno$¢ dziatania,
ktore zawtaszcza wszystkie sfery zycia, imperatyw tworzenia, kreatywnosci, ktory
nie tyle prowadzi do zmiany (zycie w kapitalizmie i w §wiecie sztuki jest cigglym
transformowaniem siebie i1 $wiata), ile do poczucia zmeczenia. A to, jak zauwaza
Byung-Chul Han, taczy si¢ wlasnie z nadmiarem pracy i osiggniec, ktore przeradzaja
si¢ w samowyzysk™. Innymi stowy, w tej perspektywie opowies¢ Marianny przed-
stawia si¢ jako podgzanie za obranym sposobem zycia, w ktorym dominujg wartos$ci
neoliberalnego kapitalizmu:

Co chciatabym robi¢? Zeby w mojej praktyce artystycznej, bardziej w tym moim codziennym
funkcjonowaniu, realizowaniu sztuki, zebym umiata si¢ cieszy¢ innymi rzeczami niz sztuka.
By¢, wiesz, w swoich relacjach, by¢ skupiona na relacjach, a nie na prowokowaniu. Zeby moj
umyst czasem odpoczywat i zebym nie budzita si¢ i nie zasypiata tylko z rzeczami, ktore ro-
bie. Zeby oddzielaé sobie jako$ tak prace od zycia, w jaki$ sposob, tak. Ale na to taka higieng
dnia, nie? Czy relacji. Po prostu, relacji. Z sama soba, zeby bardziej mys$le¢ o tym, ze nie tylko
sztuka wytwarza mnie jako siebie, ale Ze ja jestem. Ze to nie jest tylko o tym, co wykonuje, co
produkuje. Tylko tez to, kim jestem. Na terapii si¢ tego nauczytam (2).

Réznice w sposobach widzenia sprawczosci beda dostrzegalne bardziej, kiedy
wezmiemy pod uwage perspektywy, jakie jednoczesnie w toku opowiesci przyjmuje
jej podmiotka’. Jako narratorka Marianna opowiada swoja historie, jako nosicielka
opowiesci stanowi centrum zdarzen, ozywia historie, ktore mialy miejsce juz jakis
czas temu, a jako dysponentka biografii prowadzi prace nad biografig’?. I to w tej
ostatniej perspektywie ujawnia si¢ najwigcej przemyslen na temat jej wlasnej spraw-
czos$ci, konsekwencji podejmowanych przez nig dziatan, to tu Marianna rozpozna-
je sens swoich przezy¢ i probuje taczy¢ te rozpoznania z kolejnymi zdarzeniami.
W dwéch wezesdniejszych perspektywach bardziej uwidacznia si¢ poddanie regutom

®  B. Kunst, Artysta w pracy. O pokrewienstwach sztuki i kapitalizmu, przet. P. Sobas-Mikotajczyk, D.
Gajewska, J. Jopek, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa—Lublin 2016, s. 27.

B.-Ch. Han, Spoleczenstwo zmeczenia, przet. M. Sutowski [w:] idem, Spoleczenstwo zmeczenia i inne
eseje, Wydawnictwo KP, Warszawa 2022, s. 31.

F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana..., op. cit., s. 201-214. Dzigkuj¢ osobie recenzujacej
artykut za zwrocenie uwagi na t¢ kwestie.

72 K. Kazmierska, Biografia opowiadana..., op. cit., s. 332.
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i wartosciom neoliberalnego §wiata, w pozycji dysponentki biografii Marianna zdaje
si¢ by¢ bardziej sprawcza, rekonstruujac i zestawiajac ze soba rozne sytuacje nadaje
im bardziej §wiadomy i celowy charakter.

Odzyskanie gtosu dzieki praktyce artystycznej (i umiejetnosci gry
w sztuke)

Na Marianny opowies$¢ o zyciu sktada si¢ wiele historii. Wyobrazeniem, ktore moze
spaja¢ te historie — swoistg dla nich ramg — jest postrzeganie sztuki jako przestrzeni
walki o siebie. Moja rozméwczyni mowi wiele o kosztach tej walki: opowiada o po-
$wigceniu, poczuciu niezrozumienia, ,.falujacej” widocznosci, o swojej prekarnej
kondycji. Opowiada o zyciu od projektu do projektu, czasem z nadzieja na poprawe
warunkow bytowych, czasem z poczuciem, ze ugrz¢zla w takim sposobie dzialania.
W tych miejscach jej opowies¢ jest zbiezna z rozwazaniami Luca Boltanskiego i Eve
Chiapello, ktérzy piszac o rozwoju ,,ducha” nowego kapitalizmu, podkreslajg cha-
rakterystyczne dla (i od) lat 90. XX wieku prze§wiadczenie o mozliwosci rozwoju
osobistego za sprawa kolejnych realizowanych projektow, majacych prowadzi¢ do
kolejnych projektow, zwickszajac kapitat osobisty danej jednostki i zastepujac ka-
rier¢ w hierarchii wezwaniami do ,,kolejnych, ciekawszych przedsigwzie¢”. Swia-
doma regut panujacych w $wiecie sztuki Marianna narzeka na nie, czasem pilnie ich
przestrzega, czasem kontestuje. Zyje w drodze: pomiedzy domem wlasnym a swojej
osoby partnerskiej, przemieszczajac si¢ tez czesto, by realizowaé projekty artystycz-
ne, by¢ rezydentka rozmaitych instytucji sztuki. W tym kontekscie nie mowi o potrze-
bie domu, niejako t¢ potrzebe bagatelizuje, wskazuje natomiast na cheé posiadania
pracowni. Marzenie o wiasnym miejscu pracy zdaje si¢ wazniejszym roszczeniem
anizeli dom. Opowies$¢ uwidacznia, ze dom nie jest dla niej przestrzenig dajaca po-
czucie bezpieczenstwa, to w pracy postrzeganej jako sfera komunikacji z innymi
upatruje mozliwos¢ zaspokojenia swojej potrzeby relacji. To poprzez prace artystka
mysli tez o samorealizacji, to praca, a nie tradycyjnie postrzegane zycie rodzinne ma
by¢ dla niej zrodtem satysfakcji. W toku opowiadania przynajmniej czgsciowo to
sobie uzmystawia, nie czujac si¢ z ta Swiadomoscia w petni komfortowo™. W takich
chwilach wywiad si¢ rwie, a artystka gubi watek:

A (...) juz tak to nazywam, ze zyj¢ w dwoch miastach, ale od tego (...) roku (...) to caty czas
jezdzg. No, tak naprawde caty czas gdzies jezdze. (...) I tez w zwiazku z tym pewnie czasami

3 L. Boltanski, E. Chiapello, Nowy duch kapitalizmu, przet. F. Rogalski, Oficyna Naukowa, Warszawa
2022, s. 142-153.

Swiadoma tego, jak bardzo wspotczesny kapitalizm wykorzystuje tego rodzaju zaangazowanie,
zdaje si¢ nie czu¢ komfortowo, kiedy moze rozpoznacé si¢ w sytuacji podazania za rezyserowanymi
przez niego pragnieniami. Por. B.-Ch. Han, Spofeczenstwo zmeczenia..., op. cit.; L. Boltanski, E.
Chiapello, Nowy duch kapitalizmu, op. cit.
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nie wiem, czym jest ten dom. Ten dom trochg si¢ gubi, ale na pewno zaczgtam bardziej mysle¢
o tym w innych kategoriach, o domu jako o ludziach, a nie o miejscu. (...) [wytwarzam taki
system — przyp. K.S.] troche nieczucia si¢ nigdzie jak w domu (...). Ale troche tez takiego
robienia sobie domu z miejsc, ktore sa tylko na chwilg. To jest co$, co lubie. Zeby czué sie
w domu w tych miejscach, ktore maja cezure¢ czasowa w sobie. Nawet z gory okre$lona. Albo
takg niepewna sytuacyjnie (1).

I jak mowi dalej:

I uwazam, ze chciatabym mie¢ pracownig, by zadbac o siebie i o swoje potrzeby. Troche o tym
mysle w [nazwa miasta — przyp. K.S.]. Powoli, nie spieszg¢ si¢ z tym, ale mysle, ze jest na to
przestrzen w tym miescie. Wigc, kurwa, znowu zgubitam watek. A, co po tym [nazwa, wczes-
niej wymienionego miasta, gdzie realizowata projekt artystyczny — przyp. K.S.]. No, duzo jez-
dzenia. Duzo jezdzenia (1).

Marianna zyje w relacji romantycznej, ale nie chce dla siebie ,,udomowienia”. Ta
ciggla mobilno$¢ wymuszona sposobem realizacji artystycznych zlecen moze by¢
rozpatrywana jako uwierzytelnienie wspotczesnego wzorca osobowego artystki—ar-
tysty—osoby artystycznej, ktora jest tam, gdzie moze zrealizowac¢ swoja prace, musi
by¢ kreatywna, elastyczna i dostosowywac si¢ do stale zmieniajacych si¢ okoliczno-
Sci spotecznych”. T jest to model bardziej przystajacy do pozbawionego zobowigzan
rodzinnych ,,singla”, anizeli zaangazowanej opiekunki domowego ogniska’. Z dru-
giej strony mozna to potraktowac jako uciekanie przed przesztoscia, przed domem
odczuwanym jako putapka i przed powieleniem tradycyjnie interpretowanych gende-
rowych rol”’. Bycie w domu byto czasem milczenia, jego opuszczenie oznacza moz-
liwos¢ robienia sztuki i zabierania glosu. Dlatego by¢ moze po ,,wyjsciu” z domu,
Marianna juz do zadnego innego wroéci¢ nie chce. Jak zauwaza Tadeusz Stawek, roz-
wazajac specyfike ,,wyjscia’:

,»Wyjscie” to szansa, aby zerwawszy dotychczasowe relacje z miejscem (wykorzenienie), od-
nalez¢ $wiat na nowo (...). Kto ,,wychodzi”, kto staje si¢ wygnancem, tym intere-
suja si¢ bogowie, bowiem zaktdécit on utrwalone rytmy i tryby dokonywania sig
spraw. (...) ,,Wyjscie” jest wiec blizsze niepostuszenstwu, oporowi, niezgodzie. Ale takze
niewiedzy, niepewnosci, poczuciu zagubienia’®.

> Jak pisza Boltanski i Chiapello: ,,Musi umie¢ w petni zaangazowac si¢ w jakis projekt, a jednocze$nie
zachowaé wystarczajacg dyspozycyjnos¢, aby dotaczyé do innego projektu”. L. Boltanski,
E. Chiapello, Nowy duch kapitalizmu, op. cit., s. 599. Zob. tez A. Zawadzka, Przymus kreatywnosci
[w:] L. Boltanski et al., Wieczna rados¢. Ekonomia polityczna spolecznej kreatywnosci, WUW,
Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2011.

6 O specyfice oczekiwan wobec zawodu artysty z perspektywy wrazliwej na pte¢, zob. Marne szanse
na awanse?..., op. cit.

77 Zob. autobiografi¢ G. Stein, Moje Zycie w drodze, przet. A. Dzierzgowska, Poradnia K, Warszawa
2019.

7 T. Stawek, Gdzie? [w:] T. Stawek, A. Kunce, Z. Kadtubek, op. cit., s. 55-56.
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Rezygnacja z ,,zadomowienia” jest decyzja o wyjsciu: o potrzebie szukania dla
siebie tymczasowych przystani, ktore daja schronienie, ale nie wymuszaja zatrzy-
mania si¢ na dtuzej. Jest szukaniem swojej niezalezno$ci, ale i zgodg na sytuowanie
si¢ w opozycji wobec obowigzujacych norm, by wypracowywac wilasne stanowiska.
Najpierw decyzja o robieniu sztuki, a pézniej o traktowaniu jej jako praktyki wytwa-
rzania ,,antywzorcow”” jest dziataniem ukierunkowanym na poznawanie wlasnego
glosu, wzmacnianie go i uzywanie. Marianna odzyskuje ttamszony w dziecinstwie
glos za sprawg sztuki, w jej pracach widoczne sg elementy autobiograficzne, odnie-
sienia do wlasnego zycia. Prace te wywotuja spoleczny rezonans, a ona stale ¢wiczy
umiejetno$¢ manewrowania w §wiecie sztuki. W marzeniach Marianny tworczo$¢
jawi sie jako obszar pozwalajacy uzyska¢ jednostkowa autonomig, jest przestrzenia
emancypacji®*. W podobny sposob o mozliwosci tworzenia my$lato tez wiele innych
artystek — od Artemisii Gentileschi®' po Magdaleng Abakanowicz®. Narratorka po-
przez sztuke otwarcie mowi o swojej ptci, seksualnosci, pochodzeniu. Gdy Marianna
opowiada o jednej ze swych prac, ktora znalazta si¢ w internecie 1 zafunkcjonowata
tam bez jej nazwiska (w miejscach, gdzie ja udostepniano, nie podpisywano jej jako
pracy artystycznej i nie podawano nazwiska autorki), mowi o ,,odebranej podmioto-
wosci” (2). I cho¢ to postrzeganie sie poprzez sztuke, czyli wlasng prace, moze jawic
si¢ jako niebezpieczne, bo sprowadzajace osobe do tego jednego aspektu zycia®,
w przypadku Marianny zdaje si¢, iz ma takze wymiar emancypacyjny i ochronny.
Emancypacyjny, poniewaz artystka zyskuje poczucie sprawczo$ci nad swoim zyciem,
a narzedzia artystyczne umozliwiajg jej zbadanie i zrozumienie spotecznej sytuacji
0s6b, ktore postrzega jako pozbawione wladzy 1 z ktorymi jakos$ sie solidaryzuje, ale
takze umozliwiaja wglad we wiasne rozterki i historie. Sztuka daje jej rowniez schro-
nienie przed trudnymi wspomnieniami z dziecinstwa i staje si¢ rodzajem oparcia,

79

P. Gielen, T. Lijster, Kultura — podbudowa dobra wspolnego w Europie [w:] P. Gielen (red.), Koniec
kultury — koniec Europy. O fundamentach polityki, przet. D. Zukowski, Bec Zmiana, Warszawa 2015,
s. 21-78.

Zob. L. Nochlin, Dlaczego nie bylo..., op. cit.

Zob. W. Chadwick, Kobiety, sztuka i spoleczenstwo, przet. E. Hornowska, Rebis, Poznan 2015,
s. 110-119.

8 Zob. M. Abakanowicz, Sztuka koczownicza [w:] W. Krukowski et al. (red.), Magdalena Abakanowicz,
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 1995, s. 21.

W $wiecie koneksjonistycznym istnieje tendencja do zacierania rozréznienia zycia prywatnego
i zawodowego w wyniku podwdjnej konfuzji: z jednej strony migdzy cechami osobistymi
a wlasciwosciami sity roboczej pracownika (nierozerwalnie potaczonymi w ramach pojecia
kompetencji); z drugiej strony miedzy wiasnoscig osobistg i, przede wszystkim, posiadaniem
samego siebie a wlasno$cia spoteczng, ulokowang w organizacji. Dlatego tak trudne staje si¢
dokonanie rozréznienia miedzy zyciem prywatnym a zawodowym, migdzy kolacja ze znajomymi
a spotkaniem biznesowym, mi¢dzy zwigzkami uczuciowymi a relacjami nastawionymi na korzys¢
(...)”. L. Boltanski, E. Chiapello, Nowy duch kapitalizmu, op. cit., s. 237. Konsekwencjg zacierania
tego rozroznienia moze by¢ zmiana warunkow pracy (na bardziej prekaryjne), jak tez rézne formy
wypalenia zawodowego czy zmeczenia.
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oferuje poczucie sensu, kiedy Marianna nie znajduje go w rodzinie. Nieustyszana
w dziecinstwie jest w ten falujgcy sposob styszana dzi§ w swiecie sztuki.

Jej obecno$¢ w $wiecie sztuki wigzac bedzie si¢ bardziej z tym, co Piotr Szenajch,
okreslajac mozliwos$ci przypisane artystom odnoszacym sukces, nazywa zreczno$cig
spoteczna, anizeli z dyspozycja agoniczna:

Z innymi [dyspozycjami — dyspozycja agoniczna, przyp. K.S.] dzieli ,,ponadlokalny”, trans-
werowalny, przydatny w r6znych polach charakter oraz nabywanie jej w kolektywnej praktyce
poprzez trwate wcielenie. Za jej ceche wyrdzniajaca uwazam sktonnos¢ do zaangazowania
w rywalizacje, w ktorej sportowa frajda miesza si¢ z konfliktem opartym na interesach i rela-
cjach dominacji*.

Marianna zdaje sobie sprawe z obecnych w $wiecie sztuki ,,meskich” wzorcow
rywalizacyjnych, kiedy mowi na przyktad o ,,falowaniu” widocznosci czy ,,byciu
odkryta” (2) przez innego artyste (mezczyzne). Wydaje si¢ jednak, ze analizowany
przeze mnie proces upodmiotawiania si¢ przez sztuke (i odzyskiwania gtosu) ma inne
tlo i operuje na innych dyspozycjach. Dyspozycja agoniczna Szenajcha jest mocno
zakorzeniona w mysleniu o sztuce jako przestrzeni rywalizacji, ktorg okresla po-
gon za jednostkowym sukcesem czy ciggla walka o uznanie artystycznych osiag-
ni¢é. I by¢ moze byla to jedna z dominujacych narracji wsrod artystow urodzonych
w latach 50., 60. 1 70. XX wieku. Ci mtodsi postrzegaja rzeczywisto$¢ Swiata sztuki
juz nieco inaczej, jak zauwaza Aleksy Wojtowicz: ,,mtodych nie interesujg rozgryw-
ki w obrebie tradycyjnie rozumianego $wiata sztuki — napedza ich za to poczucie
niesprawiedliwosci, wéciekto$¢ i potrzeba fundamentalnych zmian™ i jak stwier-
dza dalej, mtode artystki i artySci nie gonig za sukcesem rozumianym jako walka
0 obecno$¢ w ,,waznych” instytucjach czy na rynku sztuki. Wojtowicz podkresla:
»Wilasciwie juz nikt z mtodych nie zada «fajnej» sztuki na «europejskim poziomie»
(poniewaz ona juz tu jest). Zamiast tego wolimy badac nieprzystawalno$¢ wyobrazen
o artystycznym «sukcesie» do realnego funkcjonowania®. Dyspozycja agoniczna
bytaby zatem cechg, ktéra sprzyja sukcesowi starszych artystow (i artystek). Mtode
adeptki i adepci Swiata sztuki nie chcg postrzegac si¢ poprzez ten rodzaj sktonnosci
lub tez zdaja sobie sprawg, ze poprzez tego rodzaju dziatania nie odniesliby sukcesu
(nie maja tak duzego kapitatu symbolicznego jak starsze pokolenia, maja wiec duzo
stabsza pozycje startowa). Wybieraja wiec czesto dziatania w niewielkim stopniu
oparte na rywalizacji. Do opisania sposobu dziatah mtodszych artystow i artystek
—w tym takze Marianny bardziej zasadna wydaje si¢ zatem ,,zr¢cznos¢ spoleczna”,
ktora za Neilem Fligsteinem i Dougiem McAdamem Piotr Szenajch okresla jako
zdolno$¢ do nawigzywania wspotpracy:

% P. Szenajch, Odczarowanie talentu..., op. cit., s. 356.

8 A. Wojtowicz, Aby do Potopii. Mloda sztuka wobec dekady 2010-2020, ,,Szum” 2021, nr 32 (wiosna—
lato), s. 26.
8 Ibidem, s. 30.
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Aktorzy spoteczni wyposazeni w tg¢ umiejetnosé ,,potrafig empatycznie odnies¢ si¢ do sytuacji
innych ludzi i tym samym sg w stanie dostarczy¢ tym ludziom powodow do wspotpracy”. To
tez zdolnosci poznawcze odczytywania ludzi, sSrodowisk, nadawania ram dziataniu i mobilizo-
wania ludzi na rzecz szerszej koncepcji $wiata®’.

Ten wspotpracujacy charakter dziatan wydaje sie takze cechowaé nastawienie
Marianny do jej praktyki artystycznej, ale 1 jest wazny w jej dziataniach aktywistycz-
nych. Wspoélpraca okazuje si¢ rowniez wazna w samym polu sztuki: to wspotdzia-
lanie z galeriami, kuratorami, artystkami. Ale — jak mowi Marianna — to tez gra, nie
zawsze nacechowana pejoratywnie, cho¢ raczej bez mocnego przymusu rywalizacji:

Lubie to stowo [gra — przyp. K.S.]. I tez ono, to stowo, troch¢ oznacza, ze — bo ja czasami lubi¢
gra¢ w te gre — to jest, to tez nie jest tak, jakby, ze mam tylko z tym jaki$ przymus i czuj¢ jakas
przemoc. (...) zgodzitam si¢ na tg gre — rozumiem jej, nie wiem, rozumiem i zauwazam jej
wiele stabych stron, wiele stron, ktorych nie szanuje albo ktore cheiatabym, zeby wygladaty...
ale decyduje si¢ w te gre gra¢ w jakis sposob (3).

W przypadku Marianny tak jak w przypadku wielu innych mtodych artystow —
szlifowanie umiej¢tnosci ,,gry w te gre” pozwala uzyskac¢ jakas widoczno$¢, przy-
czynia si¢ do uzyskiwania przekonania o stusznosci podejmowanych dziatan, czyni
ich bardziej profesjonalnymi w oczach $wiata sztuki. Poza uzyskaniem tej kompe-
tencji, w przypadku Marianny, to co mogto przyczyni¢ si¢ jeszcze do jej znaczacej
obecnosci w $wiecie sztuki 1 wytworzenia jej wlasnego poczucia bycia ugruntowang
jako artystka, to rowniez dostrzezenie przez nig w sztuce potencjalu kreatywnosci,
mozliwosci wytwarzania czego$ na nowo. A moja rozméwczyni potraktowata to
spostrzezenie bardzo powaznie. Dzigki temu zbudowata w sobie przeswiadczenie
o wspomnianym juz krytycznym, emancypacyjnym i ochronnym charakterze dziatan
artystycznych, ktore mogg by¢ jej udziatem. I mimo $wiadomosci rozmaitych uwi-
ktan w pole artystyczne (,,profilowanie”, ,,dealowanie”, ,,falujaca widocznos$¢” jako
okreslajace zaro6wno jej nastawienia, jak i warunki bycia w tej przestrzeni), Marianna
postrzega je jako obszar mozliwosci samorealizacji, w ktorym moga zdarzy¢ si¢ dla
niej rzeczy wazne. Wspotgra to z dwoma wyroznionymi przez Kamile Lasocinska
funkcjami twdrczosci w biografiach: nastawienie mojej rozmoéwczyni taczy si¢ z tym,
co badaczka nazywa ,,jedno$cig tworczosci i biografii”, a takze w pewnym stopniu
z powiazaniem ,,szalenstwo — tworczo$¢ jako przekraczanie granic”®. W przypadku
tej pierwszej chodzi o utozsamianie si¢ z wlasng praktyka artystyczng: nie mozna
rozdzieli¢ sfery sztuki od tego, co poza sztuka (,,wszystkie albo wigkszo$¢ moich
projektow wyptywa bardzo emocjonalnie z momentdéw, w jakich jestem w zyciu”
[3]). Natomiast tworczo$¢ rozumiana jako przekraczanie granic:

8 P. Szenajch, Odczarowanie talentu..., op. cit., s. 345.

K. Lasocinska, Badania biograficzne wsrod artystow plastykow — refleksja badacza [w:] M.
Modrzejewska-Swigulska (red.), Biograficzne badania nad twérczo$ciq — teoria i empiria,
Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dz 2016, s. 101.
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[wliaze si¢ z przekraczaniem tabu i przeltamywaniem stereotypéw spotecznych. Dominujaca
wartoscig staje si¢ walka o siebie i ekspresje whasnej osobowosci. Tworczos¢ zaktada nonkon-
formizm, autentyczno$¢, wiaze si¢ z radykalna postawa i podejmowaniem ryzyka. Trudno$cia
1 zagrozeniem jest to, ze tworca naraza si¢ na konflikt, odrzucenie i sprzeciw otoczenia. Z dru-
giej strony tworczo$¢ umozliwia bycie autentycznie soba, pozwala tworzy¢ nowe zupehie war-
to$ci i koncepcje®.

Marianna w swej praktyce artystycznej wielokrotnie narazala si¢ na konflikt, sta-
wata w opozycji do dominujacych dang przestrzen dyskursywna warto$ci, realizujac
wiasne dziatania. W ten sposob zyskiwata sprawczos¢, a problemy, ktdra uwazata za
istotne, stawaty si¢ cze$cig publicznej debaty.

Sztuka dala jej zatem sposobno$¢ poszukiwania sprawczosci, ale i odnalezienia
wiasnego glosu, stala si¢ narzedziem wyposazajagcym moja rozmowczyni¢ w odwa-
ge, ktorej dorastanie w rodzinie alkoholowej ja pozbawito (lub raczej nie pozwolito
si¢ jej nauczy¢). Co wigcej, tradycyjna socjalizacja do roli kobiety wzmacniala w niej
raczej potrzebe dostosowywania si¢ do innych, anizeli odwage odkrywania i eks-
plorowania nowych przestrzeni®. Jak zauwazyta Carol Gilligan: ,,w $§wiecie, w kto-
rym dominujace konstrukcje rzeczywisto$ci 1 moralnosci nie pasuja do ich [kobiet
— przyp. K.S.] doswiadczen — w $wiecie, gdzie kobieta, ktora chce by¢ wystuchana
i zrozumiana, musi nauczy¢ si¢ mysle¢ inaczej, niz mysli naprawde™™!, narzedziem
odzyskiwania swojego glosu moze by¢ wilasnie sztuka. Sztuka, ktdra tak jak w przy-
padku Marianny — narusza obyczajowe tabu i podwaza ustalone akademickie po-
rzadki wizualne. Ten glos moze by¢ zauwazony wtasnie wtedy, kiedy pojawia si¢ na
przekoér i wbrew obowigzujacym konwencjonalnym praktykom pola sztuki. W tym
kontekscie wysitek wtozony przez moja rozmowczynie w walke o swojg tworcza
1 zyciowg postawe wydaje si¢ szczegdlnie wart zobaczenia.
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