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What Is Artistic Research About and Why Not Necessarily About Knowledge Pro-
duction2 Notes on the Epistemic Position and Institutional Situatedness of Contempo-
rary Artistic Research

Abstract: The text discusses the need to strengthen the institutional legitimacy and structural sup-
port for artistic research in Poland. This need was highlighted by, among others, the organisers
of the Wspotmyslenia (Co-thinkings) workshop held in Checiny in 2024, which aimed to con-
solidate the communities of artistic research practitioners in Poland. A key challenge from their
perspective is the lack of ongoing support from academic and cultural institutions, which tend to
prioritise the production of artefacts rather than supporting long-term research processes. In this
context, grassroots networks and collaborations play an important role in the development of ar-
tistic research in Poland and have become the basis for its survival. The author of the text joins the
discussion on possible ways to institutionalise it, postulating that the desired support system should
not be based solely on academic institutions, but should reflect the broad spectrum of social actors
involved in contemporary artistic research. At the same time, the author calls for the move away
from thinking about artistic research in terms of ‘knowledge production’. In the author’s view, the
jargon borrowed from the creators of institutional initiatives in Western and Northern Europe at the
turn of the twentieth and twenty-first centuries may prove to be a burden today — especially in view
of the increasingly complex relationship between art and transdisciplinary practices within science
and technoscience.

Keywords: artistic research, knowledge production, artistic education, contemporary art, art and
science, criticality
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Wprowadzenie. Jakiego uprawomocnienia potrzebujg badania
artystyczne w Polsce?

Latem 2024 roku w Chegcinach odbyly si¢ warsztaty Wspolmyslenia, ktore zainaugu-
rowaly dtuzszy cykl dziatah majacych na celu sieciowanie i konsolidacj¢ srodowisk
rozwijajacych praktyki artystyczno-badawcze w Polsce, scharakteryzowanie pode;j-
mowanych przez nie dziatan, a takze zmapowanie ich zasobow i potrzeb'. Inicjatywa
ta wydaje si¢ bardzo potrzebna, zwazywszy na to, ze w ciggu ostatnich dziesigciu lat
badania artystyczne zyskaty na znaczeniu w lokalnym kontek$cie kulturowym — co
byto widoczne w licznych wystawach, projektach artystycznych, seminariach, kon-
ferencjach i publikacjach — ale za ich upowszechnieniem nie nadazata wciaz polityka
instytucjonalna. To wiasnie jej niedostatki staty si¢ pretekstem do przeprowadzenia
warsztatow w Checinach. Jak przekonywata inicjatorka Wspotmyslen, kulturoznaw-
czyni i kuratorka Anna Majewska:

Traktujemy te spotkania jako punkt wyjscia do dalszej wspotpracy na rzecz badan artystycz-
nych w Polsce. Najwyzszy czas, zeby te peryferyjne praktyki zyskaty uznanie i odpowiednie
wsparcie finansowe. Chcemy wigc wspotmyslen, ktdére umozliwia to, co byto wezesniej nie do
pomyslenia.

O tym, dlaczego wsparcie finansowe moze wydawac¢ si¢ ,,nie do pomyslenia”,
fatwo przekona¢ sig, spogladajac z lotu ptaka na istniejgce struktury wsparcia ba-
dan artystycznych. W Polsce zaledwie kilka jednostek akademickich wspiera rozwoj
praktyk artystyczno-badawczych w sposob relatywnie ciggly, nie ograniczajac si¢
przy tym do ksztalcenia w trybie kierunkowym (mam tu na mys$li m.in. HAT Re-
search Center na UAM, Wydzial Badan Artystycznych i Studiéw Kuratorskich ASP
w Warszawie czy Senster:Lab przy Wydziale Humanistycznym AGH). Zaintereso-
wanie podobnymi praktykami wzrasta jednoczes$nie posrod publicznych instytucji
kultury (przede wszystkim centrow sztuki wspolczesnej czy galerii), chociaz — jak
podkreslata w cytowanym teks$cie Majewska — wigkszo$¢ z nich wspiera gltdwnie

' Druga cze$¢ odbyta si¢ w listopadzie tego samego roku w Warszawie, w siedzibie Warszawskiego
Obserwatorium Kultury, ktore od poczatku opiekuje si¢ organizacja cyklu. W warsztatach wzieli
udziat: Julia Barbasiewicz, Karolina Gembara, Jessica Kufa, Katarzyna Kania, Julia Krupa, Antoni
Michnik, Patrycja Plich, Monika Popiel, Aleksandra Skowronska, Agata Skrzypek, Tytus Szabelski
i Pawel Swierczek. Wsrod osob facylitujacych i wspomagajacych projekt od strony merytoryczne;
i organizacyjnej znalezli si¢: Alicja Berejowska, Paulina Brelinska-Garsztka, Alicja Czyczel, Jakub
Depczynski, Anna Galas-Kosil, Anna Majewska, Zofia Matkowicz, Marta Michalak, Piotr Morawski
i Zofia Reznik. Zob. A. Majewska, Wspotmyslenia. Zjazd w Checinach, Warszawskie Obserwatorium
Kultury, 2024, https://wok.art.pl/dzialania/procesy-artystyczne-i-badawcze/wspolmyslenia-proces-
-badan-artystycznych-i-spotkan-sieciujacych/wspolmyslenia-zjazd-w-checinach/ (dostep: 1.10.2024).
A. Majewska, Wspotmyslenia: w sprawie badan artystycznych, Warszawskie Obserwatorium Kultury,
2024, https://wok.art.pl/dzialania/procesy-artystyczne-i-badawcze/wspolmyslenia-proces-badan-
-artystycznych-i-spotkan-sieciujacych/wspolmyslenia-w-sprawie-badan-artystycznych/ (dostep:
1.10.2024).
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dzialania nastawione na wytwarzanie artefaktow, a nie podtrzymywanie dtugotrwa-
tych proceséw badawczych. W takich okoliczno$ciach ro$nie waga mniej lub bar-
dziej sformalizowanych kolektywow 1 sieci wspotpracy, ktére funkcjonujg oddolnie
i wchodza w nietrwate, oportunistyczne alianse z instytucjami. We Wspotmysleniach
to wlasnie osoby zwigzane z takimi dzialaniami nadajg ton dyskusji, a ich glos praw-
dopodobnie odegra kluczowa role w przysztych debatach — nawet jezeli jezyk, kto-
rym postuguja si¢ tworcy, stara si¢ miejscami ,,przekroczy¢” wlasne uwarunkowania
i antycypuje $cislejsze zwigzki z duzymi instytucjami®. Warto podkresli¢ przy tym,
Ze 0soby uczestniczgce w warsztatach reprezentowaly rozmaite sposoby myslenia
o badaniach artystycznych. Rozciagaty si¢ one od research-led art — a wigc praktyk
tworczych, w ktorych badania stuzag formutowaniu konceptow, poszukiwaniu odpo-
wiednich materiatéw i1 rozwiazan formalnych czy wreszcie budowaniu komunikacji
z odbiorcami — po dziatania z pogranicza, ktore trawersujg granice pomiedzy sztuka,
aktywizmem, dziatalno$cig akademickg i innymi praktykami w imig ,,lepszego” po-
znania, angazujgcego rozmaite zmysty i formy relacyjnosci®.

Niestety, we Wspotmysleniach nie mogltem wzig¢ udzialu osobisécie. Tematyka
projektu zywo interesuje mnie jednak jako osobe, ktéra z réoznymi formami badan
artystycznych styka si¢ w roznych obszarach zycia zawodowego. Jako pracownik
Uniwersytetu Jagiellonskiego wiem, jak nieprzychylnym $rodowiskiem dla r6znych
form badan opartych na praktyce bywa polska akademia. Obowigzujace w Polsce
systemy ewaluacji uczelni i oceny ich kadr badawczych deprecjonuja wszelkie prak-
tyki poznawcze, ktére nie zmierzajg do wytworzenia ustandaryzowanych publikacji.
Nielatwo pozyskuje si¢ tez srodki na wspieranie dziatan dydaktycznych, ktore wy-
magajg wykroczenia poza utarte obiegi wiedzy akademickiej, o czym mogltem prze-
kona¢ si¢ wielokrotnie jako prowadzacy warsztaty praktyk performatywnych czy
kuratorskich. Ponadto, jako osoba wystepujaca okazjonalnie w roli kuratora sztuk

W tekscie zachgcajagcym do udziatu w warsztatach wezwanie do ,,wspotmyslenia niemozliwego”
mogto wskazywac na takie ambicje, gdyz jego kontekst wyznaczato odwotanie do akademickich ini-
cjatyw na Zachodzie (a w domysle — lokalnego ,,zapoznienia”). Warto podkresli¢ jednak, ze w trakcie
samych warsztatow poswigcono wiele uwagi problemowi autokolonizacji i ryzyku importowania
klisz poznawczych w dyskursie badan artystycznych w Polsce. Spekulacja o mozliwych — a prze-
de wszystkim: potrzebnych — formach instytucjonalnego wsparcia wykraczata przy tym znacznie
poza imaginarium instytucjonalne akademii czy tradycyjnych galerii lub muzedw. Pretekstem do
dyskusji stato si¢ m.in. instytucjonalne umocowanie samego cyklu Wspolmyslenia w Warszawskim
Obserwatorium Kultury, ktére od dawna wspiera rozmaite przejawy kultury oddolnej. Zahujac, ze
nie moglem wiaczy¢ si¢ w warsztatowe dyskusje, serdecznie dzigkuje Annie Majewskiej za podzie-
lenie si¢ ze mng informacjami o przebiegu warsztatow i cennymi uwagami dotyczacymi omawiane;j
w niniejszym tek$cie problematyki. Podkreslajac procesualny charakter swoich dziatan, Majewska
odradzata mi migdzy innymi okreslanie Wspotmyslen jako ,,projektu”, czego staralem si¢ przestrze-
ga¢ w niniejszym tekscie. Przy pracy staralem si¢ rowniez pamigtac o jej uwadze, zgodnie z ktora
rozwijanie teoretycznej metarefleksji na temat badan artystycznych moze znaczaco przystuzy¢ si¢
do wzmacniania ich pozycji instytucjonalnej.

4 Terminem ,,badania artystyczne” bede postugiwat si¢ na zbiorcze okreslenie tych praktyk, w odpo-
wiednich miejscach dokonujac szczegdtowego roznicowania.
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wizualnych, zdaje sobie sprawe takze z niedostatkow infrastruktury w lokalnych
instytucjach kultury, ktére czesto przedktadajg produkcje wystaw nad organizacje
programow publicznych czy inicjowanie procesow badawczych — lub zwyczajnie nie
dysponuja zasobami umozliwiajacymi ich dlugofalowe planowanie. We wszystkich
odnogach mojej zawodowej dziatalno$ci — badawczej, dydaktycznej i kuratorskiej —
wspomniane niedostatki staralem si¢ jednak rekompensowac, wchodzgc w mniej lub
bardziej dlugotrwate sojusze z nieformalnymi kolektywami artystycznymi, kurator-
skimi czy aktywistycznymi, a takze organizacjami pozarzadowymi. Zwigzki z takimi
podmiotami uksztattowaty moja perspektywe poznawcza i cieszy mnie, ze ich rzecz-
nicy angazuja si¢ w dziatania na rzecz systemowego wspierania badan artystycznych
— nawet jezeli zalezno$¢ od nieformalnych inicjatyw i parainstytucji stanowi zrodto
rozlicznych niedogodnosci, a nawet uwiktania, w tym: uwiktania w pracg prekarng
i strukturalne mechanizmy ekonomicznego wyzysku.

Pomimo nieprzyjaznych uwarunkowan utrudniajacych rozwoj oddolnych inicja-
tyw z porzadku badan artystycznych stoj¢ na stanowisku, ze rozpoznanie ich po-
tencjatu jest kluczem do wzmocnienia obecnosci wspomnianych badan w obrgbie
kultury prawomocnej, cieszacej si¢ uwagg decydentow. W Polsce, gdzie kultura in-
stytucjonalna cieszy si¢ w debacie publicznej niezmiennie wickszg uwaga i presti-
zem niz ta oddolna, dowarto$ciowanie dziatan w obrebie trzeciego sektora — a nawet
na jego oplotkach — pozostaje niezwykle waznym zadaniem. Obserwacja inicjatyw
badawczo-artystycznych w tym obszarze pozwala zarazem uwypukli¢ jego zalety,
a przede wszystkim zdolno$¢ do inicjowania transsektorowej wspotpracy. Dlatego na
kolejnych stronach zamierzam przedstawic¢ przestanki na rzecz systemowego wspie-
rania badan artystycznych, jednoczes$nie wskazujgc, dlaczego pozadany system nie
musi — a by¢ moze nawet nie powinien — dysproporcjonalnie dowartosciowywaé
inicjatyw zakotwiczonych w instytucjach akademickich. W dyskusj¢ na ten temat
wlaczam si¢ z nadzieja, ze projekty takie jak Wspolmysienia zainspirujg konkretne
regulacje i mechanizmy dotacyjne, a jednocze$nie — ze dyskurs badan artystycznych
nie zostanie w przysztosci zawlaszczony przez graczy o najwigkszym kapitale sym-
bolicznym i najlepszym umocowaniu w sieci instytucjonalne;.

Kontekstu dla wspomnianej argumentacji dostarczajag w niniejszym tekscie do-
$wiadczenia instytucjonalne z Europy Zachodniej, a przede wszystkim Wielkiej Bry-
tanii, gdzie instytucjonalizacja badan artystycznych na pograniczu akademii i pola
sztuki przebiegata szczegdlnie preznie na przetomie XX i XXI wieku. Bede odnosit
si¢ do nich po czesci, dlatego ze — jak zauwazyly na tamach ,,.Didaskaliéw” Pau-
lina Brelinska-Garsztka, Zofia Matkowicz-Daszkowska i Zofia Reznik — w Polsce
,uswiadomiona metodologicznie «badawczos¢ artystycznay realizowana jest w wiek-
szym zakresie przez osoby, ktore majg dostep do wiedzy i doswiadczen zdobywa-
nych podczas migdzynarodowych akademickich programéw nauczania, warsztatow,
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seminaridw czy laboratoriow’”. Jezyk, ktorym opisuje si¢ praktyki badawczo-arty-
styczne w Polsce, ma przez to wiele podobienstw do jezyka uzywanego w krajach
anglosaskich czy skandynawskich. Warto zaznaczy¢ jednak, Zze nie pochwalam bez-
krytycznego przeszczepiania w lokalnym $rodowisku gotowych koncepcji badaw-
czych czy rozwiazan instytucjonalnych. Co wigcej, sadzg, ze upowaznienia dla oma-
wianych praktyk nalezy dzisiaj poszukiwa¢ w innym punkcie wyjscia niz u progu
obecnego stulecia, a zwlaszcza podazajac za autorami i autorkami, ktorzy nadziei dla
instytucjonalnego umocowania artistic research upatrywali w koniunkturze zdefi-
niowanej m.in. przez regulacje i dokumenty strategiczne Unii Europejskiej, podkres-
lajace percypowany potencjat sektora kultury w rozwoju gospodarki kognitywnej
oraz przemystow kreatywnych®. Poniewaz obecnie — do czego powrdce jeszcze pod
koniec artykutu — trudno twierdzi¢, ze taka koniunktura utrzymuje si¢ niezmiennie,
zachodnie konteksty zamierzam wprowadza¢ z dozg krytycznego dystansu.

W rozwijaniu calego wywodu bedzie towarzyszy¢ mi Irit Rogoff — zamieszkata
w Wielkiej Brytanii teoretyczka i kuratorka, ktéra poswigcita wiele lat dziatalno-
$ci wspierania praktyk artystyczno-badawczych. Jako reprezentantka ,,heroicznego”
pokolenia, ktore znaczaco przyczynito si¢ do uznania badan artystycznych w euro-
pejskich instytucjach akademickich i kulturalnych, w swoja dziatalno$¢ wnosi ona
szczegodlne doswiadczenie uwiktania. Jak pisatem gdzie indziej, Goldsmiths w Lon-
dynie — uczelnia, z ktérg Rogoff pozostaje zwigzana niemal od poczatku XXI wie-
ku — byt w ciagu ostatnich kilku dekad matecznikiem dla wielu eksperymentalnych
projektow badawczych i1 dydaktycznych, jak cho¢by program studiow doktoranckich
Critical Practice. Jednoczes$nie od poczatku lat 90. XX wieku placowka ta pozosta-
wata swoistym poligonem testowym neoliberalnej polityki akademickiej, uzaleznia-
jacej trwatos¢ dydaktycznych i badawczych inicjatyw od abstrakcyjnych systemow
ewaluacji oraz kryteriow ekonomicznych. Dialogujac z Rogoft, ale tez odnotowujac
jej wlasne uwiktanie, chciatbym rozpoznaé, jak mozemy uczy¢ si¢ na doswiadcze-
niach Zachodu w swiadomy sposob, jednoczesnie wychodzac naprzeciw lokalnym
wyzwaniom zwigzanym z rozwijaniem badan artystycznych. Czyms, co z dorobku
Rogoff chcialbym zachowad, jest przy tym wezwanie do krytycznosci (criticality) —
dazenie do poglebionej $wiadomosci wlasnego uwiktania, ktoremu towarzyszy jed-
nak odwaga zajmowania gtosu i wchodzenia w relacje z innymi. W pelni zgadzam si¢

5 Z. Reznik, P. Brelinska-Garsztka, Z. Malkowicz-Daszkowska (Tercet ;Czy badania artystyczne?),
Rozruchy badawczo-artystyczne w sztukach performatywnych: zblizenie na taniec, ruch i choreo-
grafie, ,,.Didaskalia” 2021, nr 165, https://didaskalia.pl/pl/artykul/rozruchy-badawczo-artystyczne-
-w-sztukach-performatywnych-zblizenie-na-taniec-ruch-i (dostgp: 1.10.2024).

¢ Przetomowe znaczenie mial w tym kontek$cie tzw. Ruffolo Report z 2001 roku, czyli raport antycy-
pujacy unijne projekty wspierania kultury jako integralnego elementu zrownowazonej gospodarki
i europejskiej tozsamosci. Zob. Report on Cultural Cooperation in the European Union, Committee
on Culture, Youth, Education, the Media and Sport, raportujacy Giorgio Ruffolo, Parlament Europej-
ski, 16.06.2001, https://www.europarl.ecuropa.eu/meps/en/714/GIORGIO_RUFFOLO/all-activities/
reports/5 (dostep: 1.10.2024).
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z badaczka, ze tak pojmowana krytyczno$¢ charakteryzuje najbardziej warto$ciowe
inicjatywy z porzadku badan artystycznych.

Czym jest teoretyczka?

W dorobku Rogoff kategoria krytyczno$ci pojawita si¢ wraz z probami zrozumie-
nia momentu, w ktérym zaréwno transdyscyplinarne studia nad kultura, jak i ba-
dania artystyczne zaczety zyskiwac na znaczeniu kosztem tradycyjnie rozumianej
teorii, a zwlaszcza dwudziestowiecznej teorii krytycznej. Wptywowe teksty Rogoff
z pierwszej dekady XXI wieku, takie jak Smuggling czy What Is a Theorist, po-
wstawaty jako syntetyczne wypowiedzi na temat kondycji humanistyki i studiow
kulturowych, wzbogacanych coraz czgéciej — jak zauwazala autorka — o perspektywy
praktyk tworczych, ktore przynosity nowe sposoby rozumienia kultury i samej teo-
rii’. Teksty te ukazywaly si¢ przy tym — co warto podkresli¢ — nie tylko w publika-
cjach akademickich. Byly bowiem adresowane rowniez — a moze przede wszystkim
— do szerokiego kregu interesariuszy $wiata sztuki. Artykuty te pelnity podwojng
role i oferowaly dwie zazebiajace si¢ strategie lektury. Z jednej strony stanowity
podsumowanie wspolczesnych debat teoretycznych, a z drugiej byly propozycjami
programowymi projektujacymi zaciesnienie relacji pomiedzy humanistyka i prakty-
kami artystycznymi.

W polskim obiegu idei Rogoff zaistniata dzigki thumaczeniu tekstu What Is a The-
orist, ktory ukazal si¢ na famach ,,Panoptikum” w 2008 roku pod tytulem Kim jest
teoretyk?® Tytul ten jednak nie oddaje w petni wymowy oryginatu, ktéry przethuma-
czylbym raczej jako Czym jest teoretyczka? Proponuje, by w przektadzie uzywaé
feminatywu, poniewaz Rogoff podkreslata znaczenie teorii feministycznej dla roz-
woju wspotczesnych studiow kulturowych i badan artystycznych. Z kolei zaimek
,Kim” proponuje zastapi¢ ,,czym”, nie tylko z uwagi na jezykowy puryzm — choé
to bylby wystarczajacy powod, gdyz angielskie what nie jest tozsame z who — ale
takze ze wzgledu na glebsze znaczenie tekstu. Kluczowe pytanie postawione przez
Rogoff dotyczy — przynajmniej na pozér — nie tego, kto uprawia teorie, czy tego, kto
najlepiej personifikuje etos teoretyka lub teoretyczki. Autorka zaznacza wprawdzie
z naciskiem — 1 powraca do tej mys$li rowniez w wielu innych tekstach — ze teoria
zajmuja si¢ nie tylko pracownicy akademiccy, lecz takze kuratorzy, arty$ci i inne
osoby zaangazowane w praktyki teoretyczne. Zasadnicza mysl jej artykutu nie doty-
czy jednak socjologii tych praktyk, ale dynamiki stawania si¢ teoretyczka. W duchu

" 1. Rogoff, Smuggling: An Embodied Criticality, portal EIPCP — European Institute for Progressive
Cultural Politics, https://xenopraxis.net/readings/rogoff _smuggling.pdf (dostep: 1.10.2024); eadem,
What Is a Theorist? [w:] J. Elkins, M. Newman (red.), The State of Art Criticism, Routledge, New
York 2008, s. 97-111.

8 1. Rogoff, Kim jest teoretyk?, przet. M. Pustota, M. Szczubialka, ,,Panoptikum” 2008, nr 7 (14),
s. 69-79.
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afirmatywne;j filozofii Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego Rogoff charakteryzuje
Lteoretyczke” nie jako osobe wykonujaca specyficzny zawod, ale jako maszyng —
ciato wérod innych cial, przez ktore przeptywaja pragnienia; ktacze lub cze$¢ kia-
cza, w ktérym rozwijaja si¢ mysli, koncepty i afekty. Uzycie bezosobowego zaimka
w przektadzie tytulu zwraca uwage wlasnie na ten proces wyrazniej niz humanistycz-
ne ,.kto”, nawet jesli w jezyku polskim moze brzmie¢ nieco bardziej prowokacyjnie
niz w angielskim.

Opisujac wspomniany proces stawania si¢ teoretyczka, Rogoff podkresla, ze
wspotczesne studia kulturoznawcze i praktyki tworcze czerpiag z dorobku teorii kry-
tycznej, lecz jednoczesnie probuja przekroczy¢ jej ograniczenia. W przeciwienstwie
do teorii krytycznej, ktora czesto koncentrowata si¢ na krytyce i analizie istniejgcych
relacji wladzy 1 wiedzy, wspotczesne podejscia maja na celu zakwestionowanie pod-
staw, na ktorych te relacje sa zbudowane. W tym wiasnie kontekscie pada kluczowe
stwierdzenie, ze teoretyczka bywa przez teori¢ ,,rozbrajana”, a Ow proces — zdaniem
Rogoff — nalezy ocenia¢ pozytywnie. W jej ujeciu teoretyczka jest kim$/czyms ,,roz-
brojonym [undone — przyp. thum.] przez teori¢’, co implikuje otwarcie si¢ na nowe
formy myslenia i dziatania:

Praca teorii nie polega na akumulacji narzedzi i materiatow teoretycznych, modeli analizy,
perspektyw i stanowisk, lecz na rozmontowaniu [unravel — przyp. tlum.] samego gruntu, na
ktoérym teoria stoi. Na stawianiu pytan i sianiu watpliwosci tam, gdzie uprzednio panowata
widoma zgoda co do tego, co i jak si¢ robi'’.

Teoria, jak wida¢ w przywotanym cytacie, z perspektywy Rogoff wigze si¢ nie
tylko z poznawcza przygoda, lecz takze z etycznym zobowigzaniem. Rozpoznajac
okoliczno$ci swojej praktyki i przezywania, teoretyczka musi by¢ gotowa do autore-
fleks;ji i rewizji dotychczasowych przekonan. Jako maszyna pragnaca, czujaca i kon-
ceptualna, teoretyczka nie jest maching wojenng. Nie zajmuje si¢ obrong gmachoéw
instytucjonalnych i granic. Przeciwnie, umozliwia ,,szmuglowanie” mysli pomiedzy
(albo ponad) nimi''.

Teoretyczka-maszyna nie jest co prawda sformutowaniem stosowanym przez
samg Rogoff. Postuguje sie¢ nim jednak swobodnie, gdyz autorka sama zaznaczata
w wielu miejscach, ze filozofia Deleuze’a i Guattariego, ktorzy pisali o ,,maszynach
pragnacych”, stanowita jeden z waznych punktéw odniesienia, gdy wypracowywata

°  Ibidem, s. 69.

10 Tbidem.

" W istocie, podobnie jak w przypadku tytutu, warto byloby rozwazy¢ alternatywne sposoby thuma-
czenia frazy undone by theory. ,,Rozbrojenie” — z jego militarnymi konotacjami — mozna by zastapi¢
np. ,,rozplataniem”, uruchamiajagcym zupelnie inne skojarzenia (w tym z metafora supta popularng
w dzisiejszej humanistyce srodowiskowej, zob. F. Ryba, Wezel i supel. Od metaforyzacji do materiofo-
ryzacji dyskursow teoretycznych, ,Pamietnik Teatralny” 2022, nr 4, s. 85-104). Za sugesti¢ dotyczaca
thumaczenia undone dzigkuje koledze z Katedry Performatyki UJ, Mateuszowi Borowskiemu.
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termin krytycznosci'?. Stowa uzywane przez nig na okreslenie operacji teoretycznych
—smuggling (2006), starting in the middle (2016) czy a-signification (2021) — wska-
zuja na transwersalny ruch w poprzek ustalonych granic pomigdzy praktykami oraz
typami racjonalnosci. W tym kontekscie zastanawia jednak widoczne przywigzanie
autorki do pojecia ,,wiedzy”, powracajacego uporczywie w jej tekstach. Uporczy-
wos¢ jego powrotow wydaje si¢ problematyczna, gdyz w licznych wypowiedziach
Rogoff stowo to przestaje by¢ Scistym terminem. Staje si¢ raczej wieloznacznym
skrotem mys$lowym, stosowanym nie tylko w celu uproszczenia wywodu, lecz takze
na uzytek retorycznej strategii, ktorej efekty nie ograniczajg si¢ — co wazne — do
poprawy perswazyjnosci tekstu. Stanowi ona raczej element instytucjonalnego per-
formansu legitymizacji, ktorego znaczenie Rogoff umniejsza w swoich tekstach wy-
lacznie ze wzgledow retorycznych.

Przewodnig my$l artykutow z ostatnich dwudziestu lat, w ktorych Rogoff rozwi-
jala omawiang koncepcj¢, mozna stre$ci¢ mniej wigcej w nastepujacy sposob: osoby
trudnigce si¢ humanistyka, sztuka, kuratorstwem, krytyka artystyczng i wieloma hy-
brydycznymi praktykami, ktérym mozna przypisa¢ teoretyczne zainteresowania, wy-
twarzajg jakie$ wiedze. Nie zawsze — a wlasciwie: tylko z rzadka — mozna utozsamié
je z falsyfikowalng wiedza, jakg wytwarza si¢ na gruncie nauki. Artysci spotykaja
si¢ z naukowcami, uczestniczg w procesach badawczych, prowadza wspolne eks-
perymenty, na przyktad nad technologiami, ktére stuzg nie tylko naukowym celom,
lecz takze kreowaniu doswiadczen estetycznych. Tworzg rowniez wspdlne projekty
oparte na eksploracji wiedzy materialnej i wizualnej, badaja zalezno$ci migdzy na-
uka a percepcja, oraz analizujg spoteczne i kulturowe skutki nowych odkry¢ nauko-
wych. Nie robig tego jednak w celu wytwarzania ,,linearne;j, teleologicznej wiedzy”,
jaka zdaniem badaczki Zachdd odziedziczyt po o$wieceniu (i ktora dalej uprawia)®.
Mamy tu raczej do czynienia — jak przekonuje Rogoff w stosunkowo niedawnym
teksécie o praktykach tworczych jako praktykach badawczych — z a-signifying prac-
tice; ,,praktyka wytwarzajaca zerwania i afekty w obrebie mapy wiedzy”'*. Meta-
fora mapy jest w tym konteks$cie kluczowa. W tekstach Rogoff ,,wiedza” oznacza
bowiem — po pierwsze — wiedz¢ pozytywng w rozumieniu o$wieceniowej akademii;
po drugie, prowizyjnie, wszelkie sposoby poznania, ktére w konstytucj¢ 1 podzia-
ly tej pierwszej ingeruja. Retoryczne utozsamienie tych dwoch — wydawatoby sig,
przeciwstawnych — znaczonych moze wydawac si¢ paradoksalne. W zrozumieniu tej
strategii moze pomoc jednak znajomos$¢ biografii autorki, ktora wstawita si¢ nie tylko
teoretycznymi koncepcjami, lecz takze dziatalnos$cig organizacyjna. Jako wspotzato-
zycielka badawczo-artystycznego kolektywu freethought (2011), prowadzaca liczne
seminaria i wyktady na uczelniach artystycznych — takich jak Goldsmiths, University

12 Zob. L. Rogoff, The Disenchanted: Contending with Practice Based Research [w:] M. Schéuble,
T. Gartmann (red.), Studies in the Arts — Neue Perspektiven auf Forschung iiber, in und durch Kunst
und Design, Transcript Verlag, Bielefeld 2021, s. 45-56.

13 Ibidem, s. 52.

4 Tbidem.
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of London, gdzie kieruje programem doktoranckim Curatorial/Knowledge oraz ma-
gisterskim Global Arts — Rogoff dotozyta wielu staran, by dla praktyk badawczych
w polu sztuki wypracowac instytucjonalne zakotwiczenie zar6wno w muzeach czy
galeriach, jak i w osrodkach edukacyjno-naukowych. Mozna zatem zaryzykowaé
teze, ze stawka retorycznych strategii autorki byt nie tylko opis, lecz takze wypraco-
wanie upowaznienia dla deleuzjanskich maszyn-teoretyczek w przestrzeniach, gdzie
pytanie ,.kim jest teoretyk™ i czesto udzielane nan odpowiedzi — na przyktad: kim$
z odpowiednim wyksztatceniem, metodologicznymi kompetencjami, ogtada — maja
przemozne znaczenie. Ich omawianie w kategoriach ,,wiedzy”, nawet jesli prowizyj-
ne, nie jest zatem przypadkowe.

Legitymizacyjny charakter koncepcji Rogoff nie umknat uwadze komentatorow,
w tym Mariny Vishmidt czy Davida Riffa'>. Jak zauwazyta Vishmidt w tekscie The
Cultural Logic of Criticality z 2008 roku, termin krytyczno$ci, pojawiajacy si¢ po raz
pierwszy w tekscie Smuggling, bardzo szybko wszedt do obiegu nie tylko w $rodo-
wiskach kulturoznawczych czy na wydziatach historii i teorii sztuki, lecz takze w in-
stytucjach artystycznych'®. Do jej koncepcji chetnie odwotywali si¢ kuratorzy oraz
dyrektorzy instytucji, tacy jak Okwui Enwezor i Charles Esche. Sama autorka che¢tnie
wystepowata tez na konferencjach, seminariach oraz w publicznych dyskusjach, pod-
kreslajac znaczenie praktyk tworczych jako formy ,,produkcji wiedzy”, a zarazem
deklarujac sceptycyzm wobec zmieniajgcego si¢ pejzazu instytucji artystycznych
w kontekscie gospodarki kognitywnej. Rogoff utrzymywata, ze praktyki poznawcze
z pogranicza sztuki i humanistyki zajmujg w nim szczegdlng pozycje — to wlasnie
one miatyby bowiem, w przeciwienstwie do nauki i technonauki, ale takze tradycyj-
nej teorii krytycznej, obalaé najskuteczniej ,,pewng zewngtrzng formute poznawcza,
pewng sktonno$¢ do zagladania do $rodka z zewnatrz, oraz do naswietlania, bada-
nia i eksponowania tego, co na pozor ukryte w fatdach uporzadkowanej wiedzy”"’.
Retoryka ta wskazywala na nowatorski potencjat praktyk badawczo-artystycznych
—podkreslajac ich atrakcyjnos¢ z perspektywy instytucji — a z drugiej strony podkres-
lata ich wzgledng autonomi¢ w sposob, ktory moze wydawacé si¢ paradoksalny. Jak
zauwazyla Vishmidt, by podtrzymac jej ramowe zalozenia, nalezalo bowiem przy-
ja¢ ,,uproszczone myslenie o binarno$ci wnetrza i zewnetrza, ktore (...) przypisuje
efekt (by nie powiedzie¢ afekt) byciu wewnatrz, nie okres$lajac, z czego sklada sie
wnetrze”'®, Pomimo wewnetrznych sprzecznosci omawiana retoryka wigzata sie jed-
nak z rozpowszechniong — i stosunkowo skuteczng — strategig adaptacji do d6wczes-
nych uwarunkowan instytucjonalnych.

15 M. Vishmidt, The Cultural Logic of Criticality, ,,Journal of Visual Art Practice” 2008, nr 3, s. 253-269;
D. Riff, Criticality or Truth?, ,,Transversal” 2008, nr 8, https://transversal.at/transversal/0806/riff/en
(dostep: 1.10.2024).

16 Zob. M. Vishmidt, The Cultural Logic..., op. cit., s. 255.

17 1. Rogoff, Kim jest teoretyk..., op. cit., s. 71.

18 M. Vishmidt, The Cultural Logic..., op. cit., s. 257.
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Dlaczego (nie tylko) , produkcja wiedzy”?

W tekstach poswieconych badaniom artystycznym w Europie stowo ,,wiedza” przyj-
muje co najmniej cztery zazgbiajace si¢ znaczenia. Bywa definiowane w ich kon-
tekscie: 1) jako Foucaultowski system relacji wladzy i dyskursow; 2) jako ciagle
negocjowany zbidr twierdzen, teorii i obserwacji, ktére poddaje si¢ sprawdzaniu
i falsyfikacji w specjalnie przygotowanych instytucjach; 3) w ujeciu socjologicznym
— jako spoteczny kapitat i podstawa gospodarki kognitywnej; 4) jako rezultat ba-
dan artystycznych. W pierwszym wariancie definicyjnym wiedza zazwyczaj figuruje
w omawianych tekstach jako przedmiot artystycznej interwencji. Kiedy mowa o wa-
riancie drugim, zaleznie od kontekstu, wiedza naukowa moze stanowi¢ pozytyw-
ny lub negatywny punkt odniesienia — zasob, z ktorego mozna czerpac, lub nazbyt
skrgpowana regutami forme¢ poznania, ktéra domaga si¢ dopetnienia. Trzeci wariant
definicyjny wyznacza horyzont ambicji zwigzanych ze spoleczng uzyteczno$cia ba-
dan artystycznych, ale takze zrodto presji. W czwartym wreszcie przypadku definicje
doprecyzowuje si¢ zawsze kontekstualnie lub przyjmuje sig¢, ze to termin prowizyjny;
przedmiot jest bowiem heterogeniczny, a warto$¢ swojg zyskuje w odniesieniu do
pozostatych wariantéw definicyjnych.

Obserwujac dyskurs badan artystycznych, tatwo zauwazy¢, ze dominujaca po-
zycje zdobywa w nim czgsto socjologiczna definicja wiedzy, a niekiedy nawet — jak
w przypadku Rogoff — elementy zargonu z nauk spolecznych przenikaja do niego
niemal mimochodem. Nie jest tak bez powodu. W tekécie Przypadek artistic re-
search albo rzecz o artystycznych strategiach przetrwania w XXI wieku Zofia Mat-
kowicz-Daszkowska celnie zauwazyta, ze wigkszo$¢ publikowanych wspoiczesnie
tekstow o badaniach artystycznych odgrywa podwdjng role. Z jednej strony dotycza
one ,,specyficznych kwestii metodologicznych; zagadnienia, czym jest dyskursywna,
pozadyskursywna, naukowa czy artystyczna wiedza oraz jakie sa jej sposoby i wa-
runki wytwarzania”". Z drugiej — dostarczaja takze uprawomocnienia omawianym
inicjatywom, uczestniczgc w konstruowaniu instytucjonalnych relacji (regulujacych
zar6wno wymian¢ pomiedzy aktorami pola sztuki i reprezentantami innych praktyk
spotecznych, jak i organizujacych wspomniane pole od wewnatrz)®. Matkowicz-
-Datkowska podkresla przy tym, ze duza role w wypracowywaniu struktur instytu-
cjonalnych i dyskursywnych legitymizacji artistic research w zachodniej Europie
odegrata reforma bolonska i proba dostosowania tamtejszych szkot artystycznych
do jej zatozen. Dodam, Ze obok tego procesu nalezatoby wspomnie¢ rowniez o unij-
nych programach finansowania kultury, ktérych priorytety wynikaly z powszechnie
przyjetych zalozen dotyczacych rozwoju nowoczesnych gospodarek (jako opartych

19 Z. Matkowicz-Daszkowska, Przypadek artistic research albo rzecz o artystycznych strategiach

przetrwania w XXI wieku, ,,Czas Kultury” 2019, nr 2, s. 45.
20 Tbidem, s. 46.
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na wiedzy, kreatywnosci czy informacji)*'. Chociaz w Polsce uwarunkowania te ode-
graty nieco mniejszg role, wydaje sie jednak, ze jezyk lokalnych autorow i autorek
dzieli problemy z tymi zachodnimi®>.

Deklaracje dotyczace ,,wytwarzania” czy ,,produkcji” wiedzy sa rozpowszechnio-
ne w literaturze o badaniach artystycznych, ktéra powstawala od lat 90. XX wieku
w wielu krajach zachodnich, przede wszystkim w Holandii, Wielkiej Brytanii oraz
krajach skandynawskich. Na przetomie XX i XXI wieku omawiane wyrazenie sta-
o si¢ wregez elementem zargonu, m.in. za sprawg licznych konferencji i publikacji
poswieconych artistic czy art-based research, ktore nosity wspomniang fraze w ty-
tule. Nie oznacza to jednak, ze jezyk ,,produkcji” przyjmowano bezkrytycznie. Jak
zauwazyl na tamach publikacji Futures of Artistic Research Lars Hallnés, profesor
Szwedzkiej Szkoty Tekstyliow na Uniwersytet w Boras:

,,Produkcja wiedzy” odmalowuje obraz uniwersytetu jako fabryki produkujacej fakty, ktore
mozna zamowi¢ i dostarczy¢, a takze zaprojektowac i wyprodukowac¢ jak kazdy inny produkt.
Jest to rodzaj administracyjnego dyskursu, ktory probuje przeksztalci¢ badania w cos, czym nie
sa, tj. w produkcje.

Pomyst, by badania utozsamiac z produkcja wiedzy, jest raczej dziwny w kontekscie dziatalno-
$ci badawczej w ogolnosci, a bodaj szczegdlnie zaskakujacy w przypadku badan artystycznych,
ktorych gtowne rezultaty ujawniajg si¢ w formie metod, technik i programow?.

Postulat autora, by w konteks$cie badan artystycznych nie naduzywac ,,admini-
stracyjnego dyskursu”, nie jest glosem wyjatkowym. Na zachodzie Europy podobne
do Hallnédsa zastrzezenia zglaszali m.in. wplywowi teoretycy i organizatorzy badan
artystycznych Simon Sheikh, Tom Holert, Florian Cramer i Nienke Terpsma, a w pol-
skiej literaturze przedmiotu zwracata uwage na problem m.in. cytowana Matkowicz-
-Daszkowska®*. Wszyscy wspomniani autorzy podkreslali adaptacyjny charakter

21

T. Kédlvemark, University Politics and Practice-Based Research [w:] M. Biggs, H. Karlsson (red.),
The Routledge Companion to Research in the Arts, Routledge, London 2010, s. 11.
W tym kontekscie warto zaznaczy¢, ze w cytowanym artykule Zofia Matkowicz-Daszkowska cha-
rakteryzuje w niepoprawny sposob zaleznos$¢ uczelni artystycznych od wspotczesnych wladz pan-
stwowych w Polsce. Autorka twierdzi, ze ,,znaczacym efektem” reformy bolonskiej w Polsce ,,byto
migdzy innymi przej$cie akademii spod opieki Ministerstwa Kultury pod kuratele Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego” (Z. Malkowicz-Daszkowska, Przypadek..., op. cit., s. 48). Uwaga
ta mija si¢ z prawda. Chociaz, podobnie jak w przypadku uniwersytetow, status uczelni artystycz-
nych reguluje ustawa Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, dziataja one pod nadzorem ministra
wlasciwego ds. kultury. Zob. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, Dz.U. 2018, poz. 1668, dziat
XIV, art. 433, ust. 1.
# L. Hallnds, Once Again... What Is Artistic Research? (Questions. The Situation of the Field and
Concepts) [w:] J. Kaila, A. Seppd, H. Slager (red.), Futures of Artistic Research: At the Intersection
of Utopia, Academia and Power, Uniarts, Helsinki 2017, s. 98.
2 S, Sheikh, Talk Value: Cultural Industry and the Knowledge Economy [w:] M. Hlavajova, J. Winder,
B. Choi (red.), Concerning Knowledge Production, BAK, Utrecht 2008, s. 182—197; T. Holert, Art in
the Knowledge-based Polis, ,,e-Flux Journal” 2009, nr 3, https://www.e-flux.com/journal/03/68537/

22
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omawianego dyskursu i przestrzegali, ze proby dopasowania si¢ do pdznokapitali-
stycznej ekonomii wiedzy moga w ostatecznosci podwazy¢ najlepsze intencje osob
zajmujacych si¢ badaniami artystycznymi. Dla porzadku warto podkresli¢ jednak,
ze dyskurs ,,produkcji wiedzy” nie pojawit si¢ w polu sztuki zaledwie jako doraz-
na odpowiedz na zatozenia reformy bolonskiej i konieczno$¢ dostosowania do niej
organizacji uczelni artystycznych. Ma on swoje antecedencje w historii sztuki XX
wieku, a szczegdlnie w inicjatywach zwigzanych z rozwojem sztuki technologicz-
nej®. Nie bez znaczenia pozostawaly rowniez przypadki, kiedy projekty z pogra-
nicza sztuki i1 kuratorstwa, radykalnej pedagogiki i aktywizmu zyskiwaty uznanie
i wsparcie oficjalnych instytucji zajmujacych sie naukg oraz szkolnictwem?. W obu
kontekstach wykraczanie artystow poza tradycyjny kontekst instytucjonalny genero-
walo nowe wartosci. Jednoczes$nie artysci placili jednak pewng ceng, uwrazliwiajac
swoje praktyki na instrumentalne wykorzystanie przez mocodawcow nowoczesne;j
biopolityki, pojmujacych kreatywno$¢ jako kapital przeznaczony do racjonalnego
zagospodarowania. Podobne koszty ponosza dzisiaj organizatorzy przestrzeni insty-
tucjonalnych, w ktorych rozwijaja si¢ badania artystyczne. Ich inicjatywy pokazuja,
jak opisane przez Michela Foucaulta relacje wiedzy i wtadzy dziataja w praktyce
(przy czym dos¢ czesto robig to pomimo krytycznych deklaracji artystow — a nawet
w sprzecznos$ci z nimi). Warto przywota¢ w tym kontekscie uwagi Foucaulta o rela-
cjach pomiedzy dyskursywnymi sposobami ksztattowania rzeczywistosci spotecznej
a praktykami grup spotecznych i instytucji konkurujacych o wtadz¢ — uwagi opubli-
kowane w 1976 roku, a jednak, jak sadze, niezmiennie aktualne:

[Plewien dyskurs moze pojawi¢ si¢ raz jako program jakiej$ instytucji, a raz, przeciwnie,
jako element, ktory pozwala uzasadnia¢ i zastania¢ praktyke, ktéra sama pozostaje niema,
albo funkcjonuje on jako wtdrna reinterpretacja tej praktyki, dajac jej dostep do nowego pola
racjonalnosci. Krotko mowige, miedzy tymi elementami, dyskursywnymi badz niedyskursyw-
nymi, toczy si¢ jakby gra zmianami pozycji, modyfikacjami funkcji, ktore takze moga by¢
bardzo zroznicowane?’.

Zgodnie z mys$la Foucaulta walka o dyskursywng hegemoni¢ okazuje si¢ nie-
uchronnie gra, ktora toczy si¢ na wielu frontach i o wiele stawek. Jezyk nie tyl-
ko opisuje rzeczywisto$¢, lecz takze ja ksztattuje, otwierajgc mozliwos¢ dyskur-
sywnego formowania faktoéw spotecznych — w tym rowniez taktyk oporu oraz

art-in-the-knowledge-based-polis/ (dostep: 1.10.2024); F. Cramer, N. Terpsma, What Is Wrong with
the Vienna Declaration on Artistic Research?, ,,Open! Academy”, 21.01.2021, https://onlineopen.
org/what-is-wrong-with-the-vienna-declaration-on-artistic-research (dostep: 1.10.2024).

% Zob. J. Beck, R. Bishop, Technocrats of the Imagination: Art, Technology and the Military Industrial
Avantgarde, Duke University Press, Durham 2020.

% Zob. L. Bang Larsen, Palle Nielsen: The Model. A Model for a Qualitative Society (1968), MACBA,
Barcelona 2010, s. 48-54, 108-110.

2 M. Foucault, La volonté de savoir [w:] idem, Dits et écrits, t. II, Gallimard, Paris 1994, s. 240-244;
tlumaczenie za: M. Nowicka, O uzytecznosci kategorii dyspozytywu w badaniach spotecznych,
,»Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2016, nr 1, s. 171-172.
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kontrhegemonicznego przeksztalcania struktur instytucjonalnych. Zarazem ten sam
jezyk, ktory przydaje si¢ w oporze, moze zosta¢ z tatwoscia przechwycony przez
wladze, co prowadzi do sytuacji, w ktorej taktyki oporu mieszajg si¢ z presja instytu-
cji. Osoby pozyskujace srodki na badania artystyczne czgsto odczuwaja ten paradoks
bolesnie, balansujgc miedzy krytyka a koniecznoscig dostosowania si¢ do wymogow
instytucjonalnych — w tym poprzez opisywanie swoich praktyk w specyficzny sposob
na uzytek wnioskow grantowych czy ewaluacji w instytucjach akademickich.

Tym, co poglebia klopotliwa sytuacje badan artystycznych w Polsce, jest staba
legitymizacja wspotczesnej humanistyki akademickiej, u boku ktorej swoje prakty-
ki czgsto chcg rozwijac artys$ci-badacze (jak i osoby, ktore nie identyfikuja si¢ jako
profesjonalni tworcy, lecz wykorzystujg w swoich badaniach praktyki artystyczne).
Podobnie jak tworcy nowej humanistyki, ci ostatni wskazujg czesto na genealogicz-
ny zwigzek swoich aktywnosci z serig kulturowych ,,zwrotow” po przetomie post-
strukturalistycznym i podchodza do artistic research jako ich dopetnienia. W efekcie
dzielg tez z nowa humanistyka liczne z jej immanentnych probleméw, w tym — jak
okreslit to niegdy$ Ryszard Nycz — ,,staby profesjonalizm” wynikajgcy zaro6wno
z metodologicznego pluralizmu i nieostro$ci badanych przedmiotéw, jak i korzysta-
nia z zasobow zastanych, nie zawsze tatwych do adaptacji instytucji’®. Profesjonalizm
badan artystycznych w Polsce okazuje si¢ tym stabszy, ze lokalnym prawodawcom
1 szkotom artystycznym — jak wspomniatem we wprowadzeniu — zabrakto konse-
kwencji we wprowadzaniu europejskich regulacji dotyczacych ksztatcenia artystow
i dziatalnosci badawczej na uczelniach artystycznych. Co prawda w kraju powstaty
studia doktorskie dla artystow, ale uczelnie artystyczne nie oferujg dla nich porow-
nywalnego wsparcia co uczelnie w Wielkiej Brytanii, Holandii czy Austrii. Brakuje
nie tylko $rodkow finansowych i infrastruktury, lecz takze trwatych programow ba-
dawczych, ktére we wspomnianych krajach oferujg obok akademii odrgbne instytuty
wspierajace absolwentow uczelni.

Powyzsze obserwacje nie sg oczywiscie rownoznaczne z tym, ze wigkszo$¢
inicjatyw wspierajacych dzi§ rozwoj artistic research jest cyniczna czy chybiona.
Nie mam roéwniez na mysli, ze inicjatywy organizacyjne czy regulacje stosowane
na Zachodzie nie sg warte reprodukcji w kontekscie polskim. Chce jednak zachgcié
czytajace ten tekst osoby do wyciagniecia konsekwencji z do§wiadczen zachodnich,
nie ograniczajac si¢ do konstatacji o zapoznieniu lokalnego poletka. Rozpoczyna-
jac dyskusje o instytucjonalizacji badan artystycznych w innej pozycji niz Wielka
Brytania, Szwecja czy Holandia w czasie, w ktorym wdrazanie reformy bolonskiej
na uczelniach artystycznych zbieglo si¢ z renesansem nowoinstytucjonalnych ekspe-
rymentow w polu sztuki, mozna unikng¢ pewnych bledow, ktore staty sie udziatem
wspomnianych panstw w omawianych okoliczno$ciach. Takim bledem okazato sig,

2 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania literackiego

i statusie dyskursu literaturoznawczego [w:] idem, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé
— literatura, IBL PAN, Warszawa 2012, s. 79-108.
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jak sadze¢, nadmierne poleganie na systemie wsparcia badan artystycznych, w ktorym
na poziomie legitymizacji podkresla si¢ czgsto ich odrgbno$¢ wzgledem nauki, choé¢
zarazem praktykuje si¢ mimikre instrumentéw ewaluacji i finansowania charaktery-
stycznych dla tej drugiej. Jezeli celem instytucjonalnych inicjatyw, takich jak Wspot-
myslenia, jest rzeczywiscie ,,umozliwienie tego, co bylo wczesniej nie do pomysle-
nia”, warto pozwoli¢ sobie na spekulacj¢ o innych rozwigzaniach. Wyzwanie to jest
tym pilniejsze, ze w ciggu ostatnich dwoch dekad relacje miedzy nauka, humanistyka
i praktykami badawczo-artystycznymi ulegly gtebokim przeobrazeniom w wielu za-
katkach Europy. Jednocze$nie, cho¢ moze zabrzmie¢ to ekscentrycznie, zaczela roz-
luznia¢ si¢ identyfikacja pomigdzy badaniami artystycznymi i sztuka.

Gdzie nauka spotyka badania artystyczne?

W tekstach omawiajgcych koncepcje krytycznosci Rogoff w centrum stawia relacje
pomigdzy wspotczesng sztuka 1 kuratorstwem a zinstytucjonalizowang ,,produkcja
wiedzy”. Dokonuje przy tym dwoéch operacji, ktore nalezy poddaé rewizji z dzisiej-
szej perspektywy, pomnej przeksztatcen, jakim w ostatnich kilkunastu latach ulegty
zarowno europejskie instytucje §wiata sztuki, jak i zachodnia nauka. Po pierwsze,
zwracajac uwage na genealogie wielu praktyk zwigzanych z badaniami artystyczny-
mi —tj. ich zakorzenienie w feminizmie, postkolonializmie itp. — Rogoft pospiesznie
utozsamia opor wobec uprawomocnionej instytucjonalnie wiedzy z postawa krytycz-
na. Po drugie, przyjmuje ekscepcjonalistyczne zalozenie, zgodnie z ktorym sztuka
stanowi rodzaj praktyki predysponowanej do przekraczania i integracji rozmaitych
sposobow poznania, a co za tym idzie: interwencji w relacj¢ prawomocnej wladzy
i wiedzy. Chociaz takie ujecie okazato si¢ perswazyjne w kontekscie instytucjona-
lizacji badan artystycznych w Europie Zachodniej na poczatku XXI wieku, obec-
nie ogranicza ono mozliwo$¢ przekonujacego opisu relacji miedzy wiadza, wiedza
a sztuka. Z jednej strony jest tak dlatego, ze wspotczesne zycie akademickie zmienia
si¢ w obliczu krytycznych studiéw nad nauka czy ruchdéw na rzecz ,,powolnej nauki”.
Z drugiej strony artistic research wydaje si¢ oddala¢ coraz bardziej od tradycyjnie
pojmowanej sztuki. Artysci-badacze coraz czesciej dziatajg poza murami galerii czy
muzedw, a jednoczesnie zainteresowanie badaniami artystycznymi deklaruje coraz
wigcej 0sob, ktore nie maja artystycznego wyksztatcenia, a nawet niechetnie przyj-
muja miano tworcow, preferujac tozsamosci liminalne badz hybrydyczne.

W opublikowanym trzy lata temu tekscie The Disenchanted Rogoff stwierdzita,
ze ,,badania oparte na praktyce (...) to przyzwolenie na wiedzg, ktora jest dygresyj-
na i warunkowa, napedzana przez rozczarowanie””. Dodata ponadto, ze omawiang
wiedze cechuje ,,co$ jakby towarzyskos$¢; poszukiwanie towarzystwa”, ktore nie jest
,»oparte na liniowosci i centralnos$ci, ale na rozproszeniu, na spotkaniu™®. Figury te

¥ 1. Rogoff, The Disenchanted..., op. cit., s. 58.
30 Ibidem.
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tatwo rozpozna¢ z wezesniejszych tekstow autorki, takich jak Czym jest teoretyczka?,
jednak w nowszym teks$cie nabierajg nieco innego znaczenia. W 2007 roku Rogoff
angazowala si¢ w rozw0j nowych inicjatyw akademickich, takich jak programy na
Goldsmiths, ktore mialy na celu wprowadzenie badan artystycznych do instytucji. To,
ze wyraznie artykutowata zwigzek swoich dzialan z dziedzictwem feminizmu, post-
kolonializmu czy afirmatywne;j filozofii politycznej spod znaku Deleuze’a i Guatta-
riego oraz Rosi Braidotti, uwydatniato dodatkowo nowatorski charakter jej dziatan.
W ciagu kolejnych kilkunastu lat zmienito si¢ jednak wiele. Praktyki, ktore kiedy$
byly nowatorskie, dzi$ nie sg juz postrzegane jako nowe, a postulaty transdyscypli-
narno$ci tracg swoj wezesniejszy rezonans. Co wazne, przeksztalceniom ulegta nie
tylko humanistyka i dzialania w poszerzonym polu sztuki, lecz takze nauki $ciste.
Przyswajajgc krytyczng teori¢ nauki — m.in. mys$l Brunona Latoura czy Donny Hara-
way — wielu naukowcdw zaczelo redefiniowac swoje podejscie do wiedzy, podkres-
lajac jej kontekstualny i relacyjny charakter. Obecnie coraz wigkszy nacisk ktadzie
si¢ rowniez na uczestnictwo akademickich badaczy w spotecznych obiegach wiedzy,
co dodatkowo podwaza sztywne odwotania Rogoff do o§wieceniowego dziedzictwa,
ktéremu wierni mieliby pozostawaé tworcy instytucjonalnej nauki.

O swoistych — czasem nieoczekiwanych — pokrewienstwach pomigdzy praktyka-
mi badawczymi w obrebie nauki prawomocnej i tymi w polu sztuki pisali w ostat-
nich latach obszernie polscy oredownicy i oredowniczki artistic research. W tomie
Emerging Affinities Malgorzata Sugiera i Mateusz Borowski przekonywali, ze arty-
sci aktywnie wlaczaja si¢ w ,.transdyscyplinowe badania i tworcze rozwigzywanie
problemow” w bliskiej wspolpracy z naukowcami i techno-naukowcami’'. W teks-
cie Ludzkie-nieludzkie Michal Krawczak pokazywat, ze rozne modele kolektyw-
no$ci w badaniach artystycznych sg raczej czyms, czego arty$ci ucza si¢ od nauki,
niz czyms, co do instytucji akademickich wnosza z wiasnej inicjatywy?*?. Chwiej-
no$¢ opozycji pomiedzy performatywnym ,,rozbrajaniem” relacji wiedzy i wladzy
od wewnatrz oraz ,,zewng¢trzng formuta poznawcza” zinstytucjonalizowanych prak-
tyk poznawczych, ktorg starala si¢ podminowaé Rogoff, wida¢ szczegdlnie dobrze,
gdy spojrzy si¢ na materialne uwarunkowania wspoétczesnej nauki. Trudno bowiem
scharakteryzowac¢ ja jako monolityczng, jednorodnie uporzadkowang instytucje. Jak
przekonywata juz przed dwudziestu laty amerykanska badaczka nauki Sheila Jasa-
noff, wspotczesna nauka korzysta z potencjatu procesow wspottworczych, w kto-
rych uczestniczg réznorodni aktorzy: instytucje badawcze, rzadowe agencje, orga-
nizacje pozarzadowe oraz korporacje®. Ich wspotdziatanie decyduje miedzy innymi

31 M. Sugiera, M. Borowski, Foreword [w:] M. Borowski, M. Chaberski, M. Sugiera (red.), Emerging

Affinities: Possible Futures of Performative Arts, Transcript Verlag, Bielefeld 2021, s. 12.

M. Krawczak, Ludzkie-nieludzkie: kolektyw jako metoda badawcza i praktyka artystyczna

[w:] E. Czaplinska, S. Godlewski (red.), Kolektywy teatralne, artystyczne i badawcze, Instytut Tea-

tralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2018, s. 143—154.

3 S, Jasanoff, States of Knowledge: The Co-Production of Science and Social Order, Routledge, Lon-
don—New York 2004.
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o kierunku, w jakim rozwija si¢ wiedza naukowa, ksztattujac jej ramy poprzez regu-
lacje, finansowanie i wdrazanie nowych technologii. Na tym jednak si¢ nie konczy.
Z perspektywy Jasanoff to wilasnie relacje z tzw. trzecim sektorem umozliwiajg na-
ukowcom realizacj¢ licznych projektow, ktore nie mieszcza si¢ w priorytetach ofi-
cjalnych instytucji badawczych, a tym samym zwigkszaja odporno$¢ nauki na eko-
nomiczne oraz polityczne naciski. Trudno przeoczy¢ przy tym, ze w duzej mierze to
wlasnie w kontekscie tych relacji ksztaltuje si¢ obecnie wymiana pomigdzy nauka
1 badaniami artystycznymi, na co zwracajg uwage m.in. tacy badacze i badaczki jak
Jennifer Gabrys i Kathryn Yusoff**.

W obliczu wspomnianych przestanek warto przeorientowac refleksje o tym, jakie-
go rodzaju zaplecza instytucjonalnego potrzebuja praktyki badawcze w obrebie sztu-
ki i okolic, nie przyjmujac za punkt wyjscia ,,o§wieceniowej koncepcji wiedzy”, jak
gdyby pozostawata ona nienaruszalna. Badania artystyczne przyczyniaja si¢ dzisiaj
do szerszej spotecznej zmiany, o ktdrg starajg si¢ m.in. ruchy slow science, a wspot-
dziatanie i wspotmyslenie w solidarnosci z jej poplecznikami stanowi moim zdaniem
dobry punkt wyjscia w poszukiwaniu spotecznej legitymizacji wspolczesnych badan
artystycznych. Podobne pokrewienstwa wydajg si¢ szczegolnie istotne w kontekscie
liminalnych praktyk, ktére tacza dziatalno$¢ artystyczno-badawcza z rzecznictwem
publicznym, takich jak opisywane przez Yusoff dzialania aktywistow ekologicznych,
ktérzy wceiagaja w przestrzen protestu i publicznej dyskusji skrzetnie dokumentowa-
ne obrazy i afekty z obszaréw zanieczyszczonych®. Blisko$¢ badan artystycznych
i ,,powolnej nauki” bywa jednak widoczna réwnie wyraznie takze w dziataniach
profesjonalnych tworcow, ktorzy sytuuja dzialalno$¢ badawcza u podstaw swoich
praktyk.

Z kim praktykujg artyscie

Jednym z artystow wspolczesnych, ktorych praktyki ilustruja, jak ztozone i zaskaku-
jace okazuja si¢ relacje pomigdzy badaniami artystycznymi i wiedza naukowa, jest
Matthew C. Wilson, ktéremu mialem okazje towarzyszy¢ w ostatnich latach jako
kurator. Jako artysta-badacz, w swojej praktyce oddaje si¢ on rozwijaniu fabulacji
spekulatywnych, w ktérych nowoczesne narracje o przejmowaniu przez cztowieka
wladzy nad naturg ustepuja miejsca innym, wiecej-niz-ludzkim punktom widzenia.
W swojej multimedialnej twdrczosci, obejmujacej m.in. filmy czy instalacje, Wil-
son czerpie bardzo czesto z literatury i kina science fiction. Co wazne, bardzo cze-
sto punktem wyjscia staja sa dla niego jednak spekulacje samych naukowcow. Na
wystawie w galerii SKALA w Poznaniu, nad ktdéra pracowali$my wspolnie w 2022

3% J. Gabrys, K. Yusoff, Arts, Sciences and Climate Change. Practices and Politics at the Threshold,
»Science as Culture” 2011, nr 1, s. 1-24.

Zob. K. Yusoff, Indeterminate Subjects, Irreducible Worlds: Two Economies of Indeterminacy, ,,Body
& Society” 2017, nr 3, s. 75-101.
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roku, znalazly si¢ obiekty wyraznie wskazujace na spekulatywny charakter praktyk
wiedzotworczych, rozwijajacych si¢ w laboratoriach i gabinetach akademickich cen-
trow badawczych. Nalezaty do nich m.in. grafiki z cyklu Factitious Flora — prace
czerpigce z dokonan botanikow, ktorzy w tworczy, a zarazem mozliwie $cisty sposob
starali si¢ zrekonstruowa¢ wyglad paleolitycznych roslin. W galeryjnej przestrzeni
wyeksponowalismy rowniez krzemien, ktory wspotpracujaca z artystka antropolozka
ociosata wlasnorecznie, aby zrozumie¢ lepiej na uzytek pracy badawczej, jak neoli-
tyczni krewni cztowieka wytwarzali narzedzia. Jednocze$nie w pokazywanych na
wystawie filmach Wilson stawial pytania o to, jak technologie przydatne w pracy
naukowej mozna byloby wykorzysta¢ w celu zjednywania nauce sprzymierzencow
w walce ze zmianami klimatycznym itp. Wymiar poznawczy wszystkich tych prac
trudno komentowaé w stabilnej opozycji do wiedzy naukowe;j. Praktyka Wilsona jest
przy tym reprezentatywna dla ogromnej czg¢$ci badan artystycznych, ktorych tworcy
zdradzaja bardziej skomplikowane poglady na powigzania sztuki z wiedzg naukowa
niz opozycja wnetrza i zewngtrza.

Nawiazujac do cytowanych wyzej pism Rogoff, praktyke Wilsona stosunkowo
tatwo wpisa¢ w kontekst , krytycznosci”. Tworcy przy$wieca bowiem $wiadomosc,
ze zardwno historii nauki, jak 1 historii sztuki nowoczesnej i wspotczesnej nie sposob
rozdzieli¢ od historii kolonializmu, ekstraktywizmu i niepozadanych zmian klima-
tycznych. Wilson $wiadomie wykorzystuje przy tym narzedzia technologiczne, z kto-
rych zachodnia nauka korzystata, przyczyniajgc si¢ do rozwoju przemystu petroche-
micznego, militarnego itp. Podejmuje tez czesto dialog ze sztuka, ktdra sublimowata
dlugo doswiadczenie zycia w toksycznej nowoczesnosci (np. w pracy Geological
Evidences, ktorej paleta kolorystyczna celowo nasladuje m.in. palete obrazéw Jo-
sepha Mallorda Williama Turnera ilustrujacych kolej czy zasnuty smogiem krajobraz
Londynu)*. Dziatania krytyczne podejmuje zatem z perspektywy naznaczonej przez
widmo wspoétudziatu. Z drugiej jednak strony jego praktyke lepiej opisac jako kry-
tycznie towarzyszgca praktykom naukowym niz trwajaca z nimi w napieciu. Jego
»poszukiwanie towarzystwa” nie prowadzi wprawdzie do czego$, co stanowi wiedze
naukowg per se. Doswiadczenia wyniesione ze wspolpracy z naukowcami — w cza-
sie rezydencji, pobytow badawczych itp. — nie sg jednak oportunistyczne. Stoi za
nimi zarowno ciekawos¢, jak i etyczna integralno$é, ktorg artysta dzieli z partnerami
— naukowcami odrzucajacymi pretensje do pozytywizmu i $wiadomymi, ze prawo-
mocnos$¢ ich wlasnych dzialan pozostaje zalezna od wielopoziomowych tancuchéw
dowodow 1 argumentacji, ktore funkcjonujg w szerszej sieci komunikacji spoteczne;j,
a nie tylko od oschtej relacji z faktami. Konstruujac takie tancuchy, wspotpracujacy
z Wilsonem naukowcy sami oddajg si¢ w swoich dziataniach kreatywnemu dziataniu,
a zarazem chetnie angazuja si¢ we wspotprace z przedstawicielami innych instytucji

% Wyrazenie ,,toksyczna nowoczesno$¢” zapozyczam od Jonasa Monié Nordina, zob. idem, Toxic
Modernity [w:] Jane Lyndon (red.), Handbook of Postcolonial Archaeology, Routledge, Durham
2020, s. 128-145.
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i praktyk. Sama poznanska wystawa stanowi tego poreke — wystawione na niej prace
powstaly dzigki wsparciu sze$ciorga naukowcow 1 naukowcezyn, z ktérymi Wilson
kontaktowal si¢ w duzej mierze dzigki organizacjom pozarzadowym i nieformalnym
sieciom wymiany.

Relacje praktyki artystycznej i nauki eksploruje w podobny do Wilsona sposob
wielu wspotczesnych artystow. Cze$¢ z nich angazuje si¢ przy tym w dziatania ko-
lektywne, ktore przecinajg dyscyplinarne granice i czerpig zaréwno z dziedzictwa
transdyscyplinarnych studiow, wykrawajacych ,,w poprzek™ szczegdlne obszary ba-
dawcze, jak 1 z do§wiadczen zespotdéw interdyscyplinarnych na gruncie nauki, gdzie
kompetencje rozmaitych os6b wzajemnie si¢ dopetniaja. W polskim polu sztuki i na
jego optotkach wiele takich grup, jak choéby panGenerator, Marx Machines Inc.
czy UkrainaTV, buduje sojusze mi¢dzy sztuka a naukg na réznych zasadach. Liczni
tworcy deklarujg tez przynalezno$¢ do ludzkich i wigcej-niz-ludzkich zbiorowosci,
ktore daza do integracji réznych form poznania®’. Zbiorowosci te mogg wydawac si¢
czasem ekstrawaganckie, lecz nie funkcjonujg w prézni. Przynalezg do miedzydy-
scyplinowych 1 migdzyinstytucjonalnych alianséw, ktére kwestionujg zarowno no-
woczesne zapatrywanie na sztuke, jak i nowoczesne myslenie o nauce. Twierdzg, ze
mozliwe 1 potrzebne sg zarowno inna sztuka, jak i inna nauka — a myslenie to pozo-
staje w ich przypadku ugruntowane w trosce o dobro wspoélne. Nauka feministyczna,
queerowa, $wiadoma Srodowiskowo itp. wspotistnieje w ich wyobrazni i zajeto$ciach
z feministyczng, queerowg czy $wiadoma ekologicznie sztukg.

Omawiane powyzej praktyki potwierdzaja, ze Rogoff miata stuszno$¢, przeko-
nujac o potrzebie podminowania uporzadkowanych form wiedzy i1 performatywnej
pracy kulturowej. Zarazem rzucaja jej koncepcji krytyczno$ci powazne wyzwa-
nie. Wszystkie wyrastajag bowiem z przekonania, ze wiedzy nie mozna definiowaé
transhistorycznie, a przy tym po$wiadczaja rozrachunek, jakiego z o§wieceniowym
dziedzictwem dokonata wspotczesna nauka. Podobnego rozrachunku dokonujg row-
niez samodzielnie. Punktem wyjs$cia nie jest dla nich o§wieceniowa ,,mapa” wiedzy,
gdyz coraz cze$ciej trudno wrysowac w nig naukowe i technonaukowe praktyki. Ar-
ty$ci towarzyszg naukowcom tam, gdzie oni sami zbaczaja z trasy. Inwestujg tez
w pola relacji, ktore budujg si¢ wlasnie na pobocznych szlakach. Dlatego kluczowym
pytaniem, jak sadze, nie jest to dotyczace ugruntowania badan artystycznych jako
osobnej quasi-dyscypliny, lecz inne — a mianowicie, jak mozna by wspiera¢ dlugo-
falowo istnienie transdyscyplinarnych inicjatyw, w ktorych artysci, naukowcy, inzy-
nierowie, humanisci i inni moga podtrzymywac forme¢ generatywnej wymiany, gdzie
poznanie stuzy takze spotecznej zmianie nie tylko w $wiecie akademickim.

W raporcie o pozycji artistic research we wspotczesnej akademii przygotowa-
nym przez konsorcjum uczelni artystycznych EU4ART wida¢ wyraznie, jak palacym

37 Zob. K. Zyniewicz, Trajektorie troski: zapis autoetnograficzny, ,,Widok. Teorie i Praktyki Kultury
Wizualnej” 2022, nr 32, https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2022/32-sciezki-reprodukcji/
trajektorie-troski-zapis-autoetnograficzny (dostgp: 1.10.2024).
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problemem jest dzisiaj wspieranie wspomnianych inicjatyw w kontek$cie Europy
Zachodniej, gdzie pozornie udato si¢ wytworzy¢ odpowiedni system wsparcia dla ar-
tystow-badaczy. Wiele postulatow konsorcjum wigze si¢ z niedostatkami infrastruk-
tury szkoét artystycznych i swoistej hipokryzji ich organizatorow, ktorzy wdrazaja
regulacje wzmacniajgce pozycje artistic research w pejzazu akademickim, ale nie
angazujg si¢ we wzmacnianie istniejacych instytucji, ktore takie badania wspiera-
ja*%. Jednoczes$nie w raporcie EU4ART podkresla si¢ potrzebe wigkszego wsparcia
dla wymiany pomiedzy artystami-badaczami a przedstawicielami innych dyscyplin
naukowych. Wskazano miedzy innymi, ze niedobory finansowania oraz struktural-
ne braki w uczelniach artystycznych ograniczajag mozliwo$¢ rozwijania transdyscy-
plinarnych projektow, ktére mogtyby korzysta¢ z réznorodnych zasobow i wiedzy
zarowno akademickiej, jak i pozainstytucjonalnej. Szczegolng uwage poswiecono
potrzebie bardziej zintegrowanej wspOtpracy pomigdzy roznymi sektorami badaw-
czymi w Europie.

Z perspektywy Polski, gdzie badania artystyczne wcigz stanowia nisze, nalezy
powiedzie¢ jasno: zaniedbania polskich uczelni artystycznych chocby w zakresie
uznawalnosci artistic research jako prawomocnej dyscypliny sg niewatpliwie ha-
niebne. Jednoczesnie, cho¢by ze wzgledu na chroniczny brak finansowania uczelni
artystycznych, w ramach podejmowanych prob organizacji nowego systemu wspar-
cia warto bytoby przemysle¢, na jakich zasadach mozna by stworzy¢ mechanizmy
,uprzedzajace” widoczne w Europie Zachodniej problemy z podtrzymywaniem
migdzyinstytucjonalnej wspotpracy. Jak sadze, wymaga to jednak uwzglednienia juz
u podstaw systemu podmiotow i1 sprawczosci mieszczacych si¢ poza uczelniami arty-
stycznymi i stworzenia koniunktury, w ktérej beda one mogty dojs¢ do gtosu.

Dlaczego akademia nie wystarczy?

Nie ulega watpliwosci, ze badania artystyczne w Polsce rozwijaja si¢ dzisiaj najprez-
niej w kontekstach pozaakademickich. Wiele z tych badan jest wspieranych przez
programy rezydencyjne, galerie, organizacje pozarzadowe oraz nieformalne kolekty-
wy. To wlasnie one czg¢sto inicjujg transdyscyplinarne projekty, utatwiajg networking
1 wspOtprace miedzy roznymi podmiotami. Co wigcej, jak zauwazajg autorzy teks-
tow o badaniach artystycznych w Polsce, to wtasnie takie podmioty stanowig funda-
ment przetrwania inicjatyw artystyczno-badawczych w naszym kraju. Cho¢ ambicje
stworzenia trwalszej infrastruktury akademickiej sg zrozumiate, warto rownolegle
zadawac pytanie o status i mozliwos$¢ rozwoju tych oddolnych dziatan. W mojej opi-
nii takie proby sg nie tylko pozadane, ale wrgcz kluczowe dla przysztosci badan
artystycznych. Sposrod argumentow na rzecz ich rozwijania chciatbym wyrdznic¢ na

3% EU4ART Policy Brief, Artistic Research in the European Union: Establishing Networks and Col-
laborations, EU4ART Differences, 2023, https://differences.cudart.eu/wp-content/uploads/2023/08/
D1 3-Policy-Brief.pdf (dostep: 1.10.2024).
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koniec dwa, ktére wigza si¢ $cisle z wyzwaniami wspolczesnej polityki akademickiej
i kulturalne;.

Pierwszy argument odnosi si¢ do spotecznego interesu, ktory w rozwoju trans-
dyscyplinarnych powigzan dostrzegaja nie tylko przedstawiciele §wiata sztuki, lecz
takze akademiccy poplecznicy slow science. ROwniez oni zwracajg uwagge na niedo-
boér inicjatyw stuzacych zacie$nianiu mi¢dzydyscyplinowej i migdzyinstytucjonal-
nej wspolpracy oraz, podobnie jak autorzy raportu konsorcjum EU4ART, wyrazaja
potrzebe ich silniejszego wsparcia. Jednoczesnie podkreslaja znaczenie organizacji
pozarzadowych i innych podmiotow na optotkach tradycyjnych instytucji akademic-
kich w powotywaniu takich inicjatyw. W ksigzce Another Science Is Possible bel-
gijska filozofka i badaczka nauki Isabelle Stengers podkresla znaczenie oddolnych
struktur, ktore utatwiaja naukowcom pracg poza presja neoliberalnych instytucji,
przyczyniajac si¢ do rozwoju bardziej etycznej i odpowiedzialnej nauki®. Wtoruje
jej dzisiaj wielu autoréw, zwracajac uwage na wspolprace naukowcoéw z rdéznymi
podmiotami pozainstytucjonalnymi jako klucz do tworzenia bardziej autoreflek-
syjnej 1 spotecznie odpowiedzialnej nauki. Z energii generowanej w przestrzeniach
wymiany projektowanych na pograniczu akademii i tzw. trzeciego sektora, a takze
zbiorowosci, ktére nie mieszczg si¢ w prawnej definicji organizacji pozarzadowych,
korzystajg nieprzerwanie rowniez wspolczesne badania artystyczne, a ochrona tych
przestrzeni wydaje si¢ z ich perspektywy priorytetowa.

Drugi argument wynika z pesymistycznych przewidywan, jakie wynosze na pod-
stawie obserwacji polityki instytucjonalnej w sektorze kultury oraz sektorze akade-
mickim w Europie w ostatnim dwudziestoleciu. Jak staratem si¢ pokaza¢ w kilku
innych publikacjach, konsekwencje globalnej recesji z lat 2007-2009 wywarly istot-
ny wptyw na europejski ekosystem instytucji kultury i szkolnictwa wyzszego, prowa-
dzac do serii cig¢ budzetowych i restrukturyzacji. Chociaz od 2011 roku, kiedy pro-
testy przeciwko polityce austerity objety wigkszos$¢ euroatlantyckiego $wiata, mingta
juz ponad dekada, zarysowane wowczas tendencje podlegaja kontynuacji. Zadecydo-
waly o tym rozmaite czynniki, cho¢by pandemia COVID-19 czy wojna w Ukrainie
1 powigzany z nig kryzys energetyczny, ale takze rosngce wptywy populistycznych
politykéw nieprzychylnych zaangazowanej sztuce, pedagogice czy nauce. Czynni-
ki te mogg poglebia¢ dysonans poznawczy towarzyszacy $ledzeniu wspotczesnych
praktyk artystyczno-badawczych. Z jednej strony, coraz wigcej absolwentow szkot
artystycznych deklaruje zainteresowanie badaniami artystycznymi, wzrasta liczba
formalnych i nieformalnych organizacji zajmujacych si¢ pracg na rzecz ich rozwoju,
a uczelnie pozyskujg coraz chetniej granty na dzialalno$¢ badawcza. Z drugiej stro-
ny, cz¢$¢ instytucji — w tym najbardziej rozpoznawalnych i wplywowych — zmienia
profil dziatania Iub traci stale dofinansowanie. Zaledwie kilka miesigcy temu od-
mowe w sprawie kontynuacji wieloletniego wsparcia finansowego otrzymat BAK

3 1. Stengers, Another Science Is Possible: A Manifesto for Slow Science, Polity Press, Cambridge
2018, s. 7-14, 128-131.
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w Utrechcie — jeden z czolowych instytutow artystyczno-badawczych w Holandii,
rozpoznawalny dzieki inicjowaniu bliskich kontaktéw pomiedzy artystami, akade-
mikami i aktywistami z rozmaitych krajow. Z kolei w nastepstwie agresji rosyjskiej
w Ukrainie podwoje zamknat niedawno Strelka Institute w Moskwie — szczegdlne
miejsce wymiany pomiedzy sztuka, zaangazowang spolecznie humanistyka 1 tech-
nonaukg. Trudno wypetni¢ luke po takich gasnacych lub bedacych w kryzysie ini-
cjatywach. Warto pomysle¢ jednak nad tym, jak projektujac nowe $ciezki wsparcia,
pomoée w budowie mobilnych infrastruktur.

Warto przywota¢ w tym miejscu publikacje — rownie wiekowa jak wypracowa-
na przez Rogoff koncepcja krytycznosci — wydang w 2006 roku ksigzke Organized
Networks australijskiego kulturoznawcy Neda Rossitera. Jak sadze, pomimo uptywu
czasu publikacja ta nie traci na aktualno$ci jako glos dotyczacy roli oddolnych, sie-
ciowych, zdecentralizowanych organizacji w rozwoju gospodarki opartej na wiedzy,
a nawet zyskuje obecnie na znaczeniu. Jak przekonywat autor z perspektywy pierw-
szej dekady XXI wieku:

Niepewno$¢ pracy i zycia w spoteczenstwach sieciowych i gospodarkach informacyjnych zbyt
wyraznie ujawnita ograniczenia dominujacych systemow i struktur instytucjonalnych. Kluczo-
we instytucje ery nowoczesnej — zwiazki zawodowe, panstwo, firmy, uniwersytety — okazaty
si¢ nieodpowiednie do organizowania i zarzadzania populacjami w ciagu ostatnich 15-30 lat*.

Tam, gdzie nowoczesne instytucje zawodzity — postulowat Rossiter — pojawita
si¢ z kolei przestrzen dziatania dla quasi-instytucji, ktore taczg etos tradycyjnych
organizacji pozarzadowych, takich jak fundacje i stowarzyszenia, z nowatorskimi
sposobami organizacji, nie zawsze poszukujac przy tym stabilnej tozsamosci czy
podmiotowosci prawnej. Wspomagaja one komunikacje pomiedzy trwatymi pod-
miotami zycia publicznego, ktore okazuja si¢ niedostatecznie elastyczne, by zarzg-
dza¢ wszystkimi procesami inicjowanymi przy ich udziale. Jednoczes$nie powotuja
do zycia nowe, horyzontalne modele podziatu pracy czy zarzadzania informacja.
Jak staralem si¢ pokazac, rola takich sieci pozostaje obecnie istotna w kontek$cie
rozwoju badan artystycznych i innych transdyscyplinarnych praktyk badawczych.
Co wigcej, sadze, ze ich znaczenie wcigz wzrasta. Nie wynika to jednak z tego, ze
péznokapitalistyczne projekty ,,spoteczenstwa informacyjnego” czy ,,gospodarki
kognitywnej” okazaty si¢ zbyt ambitne dla tradycyjnych instytucji, a raczej z tego,
ze wbrew zapowiedziom socjologow z przelomu XX i XXI wieku nie przyczynity
si¢ one trwale do zatarcia napie¢ pomigdzy panstwami narodowymi czy grupami
etnicznymi, nieograniczonej mobilnosci i globalizacji pozytywnej. Na dtuzszg mete
instytucje wielu zachodnich panstw okazaty si¢ tej utopii wrogie. Dlatego ,,wspot-
myslenie niemozliwego” w perspektywie budowy nowych struktur wsparcia dla
badan artystycznych powinno — moim zdaniem — wigza¢ si¢ z dowarto§ciowaniem

40 N. Rossiter, Organized Networks: Media Theory, Creative Labour, New Institutions, NAi, Rotterdam
2006, s. 13.

NA CZYM POLEGAJA BADANIA ARTYSTYCZNE | DLACZEGO NIEKONIECZNIE... 567

[3al NOIIN M 4



W KREGU IDEI 4

Arkadiusz Péttorak

oddolnych inicjatyw i wpisywaniem artistic research w inne uktady wspotrzednych
niz ten rozpigty pomiedzy instytucjonalng i (domniemanie) uporzadkowana wiedza
a pozornie autonomiczng sztukg (cho¢by w poszerzonym polu), ale tez migdzy aka-
demig i innymi obszarami spotecznej praxis.

Jak przekonywala Karolina Majewska-Giide we wprowadzeniu do czasopisma
,»Miejsce” poswieconego problematyce artistic research, ,,dysonans miedzy wszech-
obecnoscig badan artystycznych a wzglednym brakiem lokalnych dyskurséw i in-
strumentow regulacyjnych mozna scharakteryzowaé jako czynnik, ktory ksztattu-
je specyficzna pozycje epistemiczna wspomnianych badan w Europie Srodkowej
i Wschodniej™*!. Autorka zwrdcita roztropnie uwage, ze instytucjonalne umocowanie
badan artystycznych to nie tylko kwestia zasobow, lecz takze problem epistemolo-
giczny. Sposob, w jaki omawiane badania sg postrzegane i organizowane, wynika
bowiem zaréwno z ich materialnych uwarunkowan in situ, jak i z instytucjonalnych
ambicji, ktore je napedzaja. Mam nadzieje¢, ze moje uwagi przyczynig si¢ do roz-
wijania krytycznej refleksji nad wyzwaniami, jakie stoja przed rozwijaniem badan
artystycznych w Polsce, a jednocze$nie nie zostang przyjete jako obrona staus quo,
czyli (para)instytucjonalnego rozproszenia. Ambicje konsolidacji 1 instytucjonalnej
rozbudowy uwazam za stuszne — przestrzegam jednak przed ,,wylewaniem dziecka
z kapielg”.
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