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Abstract
On Translating Scottishness

The aim of this article is to explore the problem of rendering contemporary literary
depictions of Scottishness in Polish. One of the most important aspects of late 20%- and
21%-century Scottish prose is the formation and preservation of national identity as
distinct from what we tend to view as Britishness (which many — and certainly many
Scots — consider synonymous with Englishness). This self-building is done though
narratives that make extensive use of culture-specific items, but especially language —
primarily English, but different from the standard, heterogeneous, often dialectally
marked, drawing from Scots, and characterised by an internal tension that has to do
with the paradoxical predicament of contemporary Scottish authors: a predicament
which involves writing against the language that they themselves use in their work,
countering the Britishness which they are, after all, a part of. The example of Scotland thus
complicates our perception of English as an obviously dominant language and especially
as a linguistic monolith, stable and uniform. Drawing from the postcolonial thought of
Maria Tymoczko, Michael Cronin and Gayatri Spivak, this article offers an overview
of selected works of important contemporary Scottish writers — James Kelman, Irvine
Welsh, Denise Mina and Douglas Stuart — and their translations into Polish, authored
by Jolanta Kozak, Jedrzej Polak, Hanna Pawlikowska-Gannon, Maciej Swierkocki,
Krzysztof Cieslik and Maciej Studencki. This overview seeks to shed light on Scottish
identity as a cultural and especially linguistic phenomenon, explore how it is rendered
in Polish translations and reflect on what implications these renditions have for our
understanding of Scottishness, but also Britishness at large.

Keywords: Scotland, contemporary Scottish prose, linguistic and cultural identity,
dialects in translation, postcolonial translation

Stowa kluczowe: Szkocja, wspotczesna proza szkocka, tozsamos¢ jezykowa i kulturowa,
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Ah don't hate the English. They re just wankers. We are colonised by wan-
kers. We can 't even pick a decent, vibrant, healthy culture to be colonised by.
No. We’re ruled by effete arseholes. What does that make us?

Irvine Welsh, Trainspotting

1. Nowa literatura szkocka

Literatura pickna z samej swojej natury wigze si¢ $cisle z zagadnieniem toz-
samosci —narodowej, kulturowej, jezykowe;j. Jest to zwigzek tak oczywisty,
ze wydawaloby si¢, iZ mowienie o nim niewiele wnosi do wspdtczesnego
dyskursu o sprzezeniach tworczosci literackiej z kultura i spolecznoscia,
z ktoérej dana tworczo$é si¢ wywodzi. Sg jednak takie kultury i takie spo-
tecznosci, gdzie literatura nabiera fundamentalnego znaczenia i staje si¢
kluczowym narzedziem okre$lania, badania i ksztalttowania narodowego
1 kulturowego ,,ja”. Do takich obszaréw nalezy wtasnie Szkocja. Od czasu
unii z Anglig w 1707 roku i formalnej utraty niezaleznej panstwowosci kraj
ten pozostawatl w trudnej relacji ze swoim silniejszym ,,partnerem” (dzi§ dos$¢
powszechnie postrzeganym jako kolonizator, o czym bedzie mowa dalej), co
poskutkowato przewlekltym kryzysem tozsamosci. Kryzys ten z jednej strony
znajdowat odzwierciedlenie w tworczosci literackiej Szkotdw, z drugiej zas
przydawat tej tworczos$ci nowego znaczenia, czynigc z niej wazne narzedzie
budowania narodowej podmiotowosci.

Zjawisko to szczegdlnie przybrato na sile w XX wieku — poczatkowo
w latach 20. 1 30., w ramach tzw. szkockiego renesansu, ktorego czoto-
wa postacia byt Hugh MacDiarmid, poeta wigzacy tozsamo$¢ z jezykiem
1w zwigzku z tym dgzacy do ustanowienia odrgbnego, syntetycznego szko-
ckiego jezyka literackiego, lallans', a nastepnie w latach 80. i 90., a wiec
okresie nazywanym nowym szkockim renesansem. To drugie literackie
ozywienie sprzezone byto z bardzo dynamicznym okresem we wspolczesnej
historii Szkocji: po rozczarowaniu zwigzanym z pierwszym referendum
w sprawie dewolucji, niewaznym z uwagi na zbyt niska frekwencje, rzady
Margaret Thatcher poglebily kryzys gospodarczy trawiacy kraj. Po okre-
sie rosngcej mobilizacji w 1997 roku odbyto si¢ drugie referendum, ktore

!, Syntetycznego” lallans w koncepcji MacDiarmida nie nalezy myli¢ z ,,naturalnym”
szkockim dialektem, lowland scots, ktory nosi t¢ sama nazwe. Szerokie omdwienie synte-
tycznego scots MacDiarmida, zob. Milne 2013.
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doprowadzito do dewolucji, czyli decentralizacji wiadzy i przekazania —
w roku 1999 — czgsci kompetencji nowemu Parlamentowi Szkockiemu.

W przeciwienstwie do pierwszego renesansu, ktorego podstawowym
narzedziem byta forma poetycka?, renesans konca XX wieku to przede
wszystkim ztota era szkockiej powiesci, ze szczegdlnym naciskiem na po-
wies¢ miejska. Dos¢ powiedzieé, ze utworem, ktdrego publikacje uznaje
si¢ powszechnie za poczatek tego literackiego odrodzenia, jest wydana
w 1981 roku monumentalna debiutancka powie$¢ Alasdaira Graya Lanark:
A Life in Four Books, tworzona przez autora przez niemal trzydziesci lat
1 stanowigca dzieto jego zycia — dostownie, gdyz jak deklarowat Gray,
jego ambicja byto zawrze¢ w niej wszystko, co znat (Stivers 2016: n.p.)’.
To zatozenie literackie wyraznie wskazuje na glteboko osobisty charakter
tego imponujacego projektu, ale Lanark nie jest tylko dokumentem z zycia
niezwykle wszechstronnego artysty: to takze nowy rozdziat i nowa jako$¢
w historii prozy szkockiej, ksiazka gi¢boko zaangazowana spotecznie, ktora
przekracza ramy gatunkowe i formalne, wymyka si¢ konwenansom i defi-
nicjom, a takze, by¢ moze przede wszystkim, czyni gtdwnym bohaterem
Glasgow, miasto, ktore nigdy dotad nie zaistniato na mapie literatury w takim
wymiarze ani skali.

Drugim kluczowym twoércg nowego szkockiego renesansu jest James
Kelman, pierwszy szkocki zdobywca Nagrody Bookera, poniekad spadko-
bierca mys$li MacDiarmida, ktory tak jak poeta jednoznacznie wigze kwe-
stie szkockiej tozsamos$ci narodowej 1 kulturowej z jezykiem. O ile jednak
MacDiarmid opowiadat si¢ za wprowadzeniem syntetycznego jezyka litera-
ckiego, o tyle Kelman stawia na jezykowy autentyzm, konsekwentnie piszac
wlasnym glosem — méwionym jezykiem klasy robotniczej Glasgow — i to
w tym glosie, w tym jezyku, widzi najwazniejszy wyznacznik swojego ,,ja”.
Zaangazowany, tak jak i Gray, w rozne sprawy spoteczne, w tym w nadrzed-
ng sprawe szkockiej niepodlegtosci, Kelman (2003) twierdzi, ze normatywny
brytyjski kanon literacki, promujacy konkretny typ protagonisty i relegujacy
mniejszosci kulturowe i jezykowe do podkategorii postaci pomniejszych,
czesto groteskowych, mowiacych jezykiem, ktory ma niewiele wspolnego
z autentycznym dialektem, nie tyle odzwierciedla brytyjskie status quo, co

2 Wedtug Francisa Russella Harta Hugh MacDiarmid gtosit otwarcie, iz powie$¢ stano-
wi gatunek literacki nizszej rangi, a proza nie jest tworcza forma wyrazu (vii).

3 Wszystkie cytaty i informacje ze zrodet oraz opracowan anglojezycznych podaje we
wlasnym przektadzie. Wyjatek stanowia te pozycje, w ktorych tlumacz zostal wskazany
w bibliografii artykutu.
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przede wszystkim je buduje i utrwala; przeciwdziata¢ temu mozna natomiast,
oddajac tym literackim Innym glos — autentyczny, taki, jakim ci bohaterowie
naprawde¢ by méwili — 1 przydajac im range gtéwnych postaci.

W osobach Graya i Kelmana mamy wigc dwa odmienne podejscia do
jednego obszaru, zarowno geograficznego, jak i tematycznego, i ta dwutoro-
wo$¢ niejako ilustruje dynamike catego zjawiska literackiego 1 kulturowego,
jakim byt nowy szkocki renesans — nie mozna w tym konteks$cie moéwié
bowiem o jednolitym nurcie, spdjnym programie artystycznym, mozna
natomiast z calg pewnoscig stwierdzi¢, ze dziatania tych (i innych), bardzo
réznych, tworcow miaty wspolne podtoze i cel: wigzaly si¢ z przekonaniem
o kluczowej roli literatury w badaniu, budowaniu i umacnianiu szkockiej
tozsamosci narodowej i kulturowej, ksztattujacej si¢ odrebnie od (i w opo-
zycji do) tozsamosci angielskiej czy brytyjskiej*. Te formatywna spoteczna,
a wrecz polityczng role prozy szkockiej potwierdzaja jej badacze (Craig
1998; Brown, Riach 2009; Hames 2020 i inni). Z jednej strony mamy wigc
chec skrupulatnego dokumentowania Szkocji jako przestrzeni geograficznej,
historycznej, kulturowej; z drugiej za§ mamy przede wszystkim nacisk na
autentyczny, zywy jezyk, na glos.

Tworczos$¢ Kelmana stata si¢ inspiracjg m.in. dla Irvine’a Welsha, ktérego
bohaterowie moéwia dialektami Edynburga, a pozniej takze dla drugiego
szkockiego zdobywcy Nagrody Bookera, Douglasa Stuarta®. Utwory Graya
wplynety na tworczo$é lana Rankina, Ali Smith, A.L. Kennedy, Jamesa
Robertsona i1 wielu innych. Wszyscy ci pisarze mlodszego pokolenia bu-
duja niezwykle zlozony obraz szkockiej literatury XXI wieku, w ktorym
zagadnienie szkocko$ci pozostaje niezmiennie zywe, cho¢ staje si¢ tez coraz
bardziej skomplikowane i zindywidualizowane. W tej nowej prozie nadal
tez nie brakuje nacisku na autentyczny glos, a wlasciwie wielogtosowos¢;
obok wspomnianych juz Welsha i Stuarta na pewno warto tu wymieni¢
Suhayla Saadiego, autora powiesci Psychoraag (2003), ktorej bohater

* W Elitism and English Literature, Speaking as a Writer Kelman podnosi temat asy-
milacji, ktorg definiuje jako wyparcie si¢ swojej kultury, zaraz dodajac, ze Wielka Brytani¢
mozna z kolei zdefiniowa¢ jako Wigksza Anglig; tym samym tych, ktorzy nie maja nic prze-
ciw temu, by nazywac ich obywatelami Wielkiej Brytanii, nalezy definiowa¢ jako obywateli
Wigkszej Anglii (2003: 59).

> W wywiadzie przeprowadzonym z okazji publikacji dtugiej listy nominacji do Na-
grody Bookera Stuart o$wiadczyt: ,,How Late It Was, How Late Jamesa Kelmana odmienito
moje zycie. To tak $miata powies¢, ta proza i strumien Swiadomosci sg niezwykle tworcze.
Ale to byt tez jeden z pierwszych razoéw, kiedy zobaczylem na papierze swoich ludzi, swoj
dialekt” (The Booker Prizes 2022: n.p.).
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moéwi dialektem Glasgow zawierajacym elementy urdu, arabskiego, ale tez
szkockiego gaelickiego, czy Anne Donovan, ktéra ma w dorobku utwory
napisane catkowicie w scots. I cho¢ wtasnie te ostatnie by¢ moze bgdg nam
sie wydawaé najbardziej ,,szkockie”, mozna zaryzykowac tezg, ze wiele
powiesci, w ktorych standardowy angielski jest gtownym lub wrecz jedynym
jezykiem, dalekich jest od neutralno$ci — bo w wydaniu szkockim standar-
dowy angielski czesto funkcjonuje jako obszar wewnetrznego konfliktu,
pole napigcia, co wszak nieuchronne, gdy danemu pisarzowi towarzyszy
swiadomosé, ze jezyk, ktorym sie postuguje, jest jezykiem Innego, tego,
przeciw komu i czemu si¢ buntuje.

Te rozne wymiary badania i budowania swojego narodowego i kultu-
rowego ,,ja”’ w jezyku majg dwie istotne implikacje. Po pierwsze, ekspery-
mentalizm jezykowy, ktdry na pewno mozna w znacznym stopniu wigzaé
z brakiem oficjalnego standardu w zapisie uzywanych dialektow (problem
ten dotyczy nawet scots), wydaje si¢ sprzyjac¢ eksperymentom w ogdle —naj-
nowsza literatura szkocka czesto wykazuje si¢ duza $miato$cig w poszuki-
waniu réznych rozwigzan narracyjnych i formalnych. Po drugie, nieustanne
badanie granic angielszczyzny ma wielkg warto$¢ dla naszego pojmowania
tego jezyka, 1 to nie tylko w kontekscie samej Szkocji. Angielski jest bowiem
tak powszechnie znany, ze zdajemy si¢ postrzega¢ go jako monolit — mocny,
staly, stabilny. Tymczasem przyktad Szkocji unaocznia nam, ze to jezyk
ztozony, zmienny, peten sprzecznosci. Kiedy myslimy o angielszczyznie
w konteks$cie relacji miedzy kulturami, naturalnie tgczymy ja z pozycja
dominujacg — szkocki angielski, w swoich roznych odmianach, komplikuje
ten obraz, pokazujac, iz angielszczyzna nie jest jedng siltg i przestrzenia, iz
konflikt miedzy kulturg dominujaca a zdominowanga moze rozgrywacé si¢
wiasnie na jej polu i przy jej wylacznym udziale.

2. Proza szkocka a postkolonialna teoria przektadu
To nieustajace, dynamiczne przeciwstawianie si¢ homogenicznej koncepcji

brytyjskosci i brytyjskiego angielskiego (obu rozumianych jako synonimy
kultury i jezyka Anglii®), przy jednoczesnym poszukiwaniu wlasnej, wy-

¢ Nalezy tu jednak nadmieni¢, ze to tez jest uproszczenie — w samej Anglii rOwniez
mamy do czynienia z poczuciem odmiennosci jezykowej i kulturowej — wezmy chociazby
dwudziestowiecznego poet¢ Basila Buntinga, pochodzacego z hrabstwa Northumberland
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razistej tozsamosci kulturowej 1 jezykowej, sprawia, ze badacze czesto po-
dejmuja temat odczytywania literatury szkockiej w ujeciu postkolonialnym
(Gardiner 1996; Gardiner i in. 2011; Schoene 1995; Lehner 2011; Connell
2003; Homberg-Schram 2018). Cho¢ taka perspektywa wywotuje glownie
sprzeciw, zwigzany mi¢dzy innymi z udziatem Szkocji w kolonialnej histo-
rii Imperium Brytyjskiego, wydaje sig¢, ze jesli spojrze¢ na to zagadnienie
wylacznie w kontekscie kulturowej i literackiej relacji z Anglia, nie za$
w wymiarze historycznym czy politycznym, jest to cenny punkt odniesienia
dla rozwazan nad istotg prozy szkockiej — a szczegdlnie prozy szkockiej
jako materiatu do przektadu’.

Siggna¢ po ten klucz interpretacyjny i krytyczny pomaga nam przede
wszystkim mysl Marii Tymoczko, ktorej przekladoznawcze badania nad
literatura postkolonialng w znacznym stopniu opierajg si¢ na analizie twor-
czoS$ci Joyce’a jako pisarza pierwszej kolonii angielskiej, wychodzac tym
samym poza obszar geograficzny i kulturowy, ktéry tradycyjnie faczymy ze
zjawiskiem postkolonializmu. Z uwagi na to wlasnie pole zainteresowan,
a takze liczne zbiezno$ci miedzy Irlandia a Szkocja®, mozna uznaé, ze kon-
cepcja Tymoczko znajduje zastosowanie rowniez w kontekscie szkockim.
W artykule Literatura postkolonialna i przeklad literacki (2009) Tymoczko
bada paralele miedzy przektadem a pisarstwem postkolonialnym i wyka-
zuje, ze te dwa typy produkc;ji literackiej ksztattuja te same mechanizmy
1 zalozenia. Tak wigc obie formy twoérczosci podlegaja mediacji miedzy-
kulturowej 1 miedzyjezykowej, obie przektadajg cate kultury, ale musza
tez dokona¢ selekcji elementow kulturowych, ktére chca przekazaé, obie
stajg wobec wyboru, czy przyblizy¢ tekst czytelnikowi czy tez przyblizy¢
czytelnika do tekstu, w obu role odgrywaja normy i patronat, obie czgsciej
opatrywane sa komentarzami paratekstualnymi i si¢gaja po innowacyjne
i eksperymentalne $rodki wyrazu. Dla Tymoczko gléwng wartoscia takiego
zestawienia przekladu literackiego z literatura postkolonialng jest to, ze

i wyrazajacego w swoich utworach, jak to ujmuje Neal Alexander, ,,polemiczne poczucie
spotecznej, kulturowej i jezykowej odrgbnosci Nortumbrii, jak rowniez wstret wobec scen-
tralizowanej wladzy” (2013: 221).

7 Warto tu chyba i$¢ za mysla samych pisarzy, a ci otwarcie si¢gaja po retoryke postko-
lonialna, o czym $wiadczy chocby cytat z Welsha, ktory postuzyt za epigraf do tego artykutu,
czy przywotywane juz wcze$niej stowa Kelmana.

8 O tych $wiadczg chociazby publikacje, takie jak Subaltern Ethics in Contemporary
Scottish and Irish Literature: Tracing Counter-Histories Stephanie Lehner czy osrodki ba-
dawcze, jak na przyktad Research Institute of Irish and Scottish Studies na Uniwersytecie
w Aberdeen.
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obszerna i powszechna refleksja teoretyczna nad tym pierwszym (wynikajaca
z jego znacznie dtuzszej tradycji) moze wnies¢ wiele do badan nad tg druga.
Z kolei w Translations of Themselves: The Contours of Postcolonial Fictions
(2000) Tymoczko wykazuje, ze teksty postkolonialne sg forma przektadu
1, odwotujac si¢ do twodrczosci Joyce’a, obszernie omawia ich inheren-
tng dwujezyczno$é. O ile wezesniejsze zestawienie przektadu literackiego
z literaturag postkolonialng miato przede wszystkim stuzy¢é wykorzystaniu
przektadoznawczego aparatu pojeciowego do lepszego zrozumienia post-
kolonializmu, o tyle tu Tymoczko konkluduje, Ze literatura postkolonialna
pozwala lepiej zrozumie¢ nature i potencjat przektadu.

Wiasnie to drugie ujecie wydaje si¢ kluczowe w kontek$cie thumaczenia
na polski jezyk i realia literatury szkockiej (jak i innych ,,nickanonicznych”
literatur z Wysp), thumaczenia, w ktorym wcigz dominuje przywigzanie
do mysli, ze tekst docelowy ma przede wszystkim brzmie¢ dobrze dla od-
biorcy. Pochylenie si¢ nad postkolonialnym charakterem takiej tworczosci
istotnie moze nas doprowadzi¢ do cennych wnioskéw na temat polskiego
paradygmatu ttumaczeniowego. Zrozumienie ztozonej dynamiki jezyko-
wej 1 kulturowej wspotczesnej tworczosci szkockiej (zarowno dynamiki
wewnetrznej, jak 1 w relacji do Innego, tu przyjmujacego posta¢ homoge-
nicznej 1 homofonicznej tozsamosci brytyjskiej) rzuca bowiem $wiatlo na
to, co w znacznym stopniu w przektadzie umyka, a co w przypadku literatur
takich jak szkocka stanowi sedno tekstow zrodtowych.

Nacisk na réznice kulturowe, na odmienno$¢ i odrgbnos¢, widzimy tak-
ze w mysli przektadoznawczej Michaela Cronina, badacza, ktéry rowniez
odwoluje si¢ do literatury irlandzkiej. W Translation and Identity Cronin
siega do eseju Georga Simmela Most i drzwi i formutuje teze, ze Zadne
dziatanie, ktore ma na celu taczy¢, nie jest mozliwe, jesli nie ma réznicy,
oddzielnosci. ,,Jesli przektad to przystowiowe budowanie mostow”, pisze
Cronin, ,,a przeciez wiele moéwi si¢ o tym, ze thumaczenie to pomost migdzy
kulturami, ktdre dzieli przepasé, nie mozna zapomnie¢, ze przektad w takim
samym stopniu czerpie korzysci z facznosci co z oddzielnosci” (2006: 121)°.
Ten nacisk na réznice i réznorodno$¢, kluczowy w kontekscie oddawania
specyfiki kulturowej i jezykowej takich spotecznosci jak nardd szkocki,
przywodzi na mysl postkolonialne rozwazania teoretyczne Gayatri Spivak,
a zwlaszcza jej koncepcje translatese, czyli ,,[czegos] w rodzaju modnego

° Analogiczng my$l wyraza Tymoczko, piszac, ze ,,coraz cze$ciej przeklad postrzega sig
nie jako obszar ekwiwalencji, lecz jako obszar «r6znicy»...” (2000: 158).
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transjezyka”, ktory zaciera rzeczywiste roznice migdzy jezykami i kulturami
1sprawia, ze ,,dzieto literackie kobiety z Palestyny zaczyna swoim klimatem
przypominac teksty autorstwa mezczyzny z Tajwanu” (2009: 408). Mozna
zaryzykowac stwierdzenie, ze to wlasnie ta homogeniczna, a zwlaszcza
homofoniczna wersja odmiennos$ci, inno$¢ odbiegajaca od standardu, ale
pozbawiona odrebnej, wyjatkowej tozsamosci, jest najwigksza bolaczka
polskich przektadow literatury wywodzacej si¢ z tych krajow Zjednoczonego
Kroélestwa, ktore nie sa Anglia, w tym, a moze i przede wszystkim, Szkocji
(wszak to wlasnie Szkoci najsSmielej siggaja po rodzime dialekty, a jedno-
czesnie sg thumaczeni czesciej niz prozaicy walijscy i potnocnoirlandzcy).

W polskiej tradycji translatologicznej gtdéwnym odniesieniem w dys-
kusjach o przektadzie tekstow zawierajacych elementy nacechowane
kulturowo 1 dialektalnie wydajg si¢ by¢, odpowiednio, typologie technik
ttumaczeniowych Krzysztofa Hejwowskiego i Leszka Berezowskiego!”.
O ile jednak przektad elementow kulturowych rzeczywiscie daje pole do
przeniesienia specyfiki kultury Zrodtowej na nasz rodzimy grunt'!, o tyle
polskie tlumaczenia tekstow zdialektyzowanych zdaja si¢ nieodmiennie
wpada¢ w putapki wskazywane przez Cronina i Spivak. Mozna si¢ wrecz
pokusic¢ o stwierdzenie, ze wskazowka jest juz sam tytut publikacji Berezow-
skiego: Dialect in Translation, a wigc dialekt w przektadzie — nie dialekty.
Kategoryzacja zaproponowana w tym opracowaniu niewatpliwie ma racje
bytu — rzeczywiscie w polskich tlumaczeniach powiesci nacechowanych
dialektalnie stosowane sg techniki, takie jak neutralizacja, r6zne odmiany
leksykalizacji, dialektyzacja, rustykalizacja itd. Niemniej nalezy tez przy-
znac racj¢ Hejwowskiemu, ktory zwraca uwage, ze czysto opisowe podejscie
Berezowskiego, nieopatrzone szerszg refleksja uwzgledniajaca pobudki
thumacza, ostatecznie niewiele wnosi (2004: 184). Co jednak istotniejsze,
nie sposob oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w rozwazaniach nad tym, jak przektadaé
jezyki regionalne i regionalizmy w jezykach, stawiamy pytanie: ,,Jak mozna
oddaé w jezyku polskim obco$¢ dialektu?”, nie za$: ,,Jak odda¢ wyjatkowy,
unikatowy charakter danego dialektu?”. Innymi stowy, gtownym dazeniem

10 Trzeba tu nadmieni¢, ze Hejwowski w swojej ksigzce Kognitywno-komunikacyjna
teoria przekladu rewiduje kategoryzacje Berezowskiego, jednocze$nie doprecyzowujac
i upraszczajgc strategie (tu przemianowane na ,.techniki”) zaproponowane przez tego dru-
giego.

' Zwlaszcza jesli przyjmujemy argument Hejwowskiego, Zze nalezy odrzuci¢ mit nie-
przektadalnosei i ,,nierealne standardy” w zakresie oddawania w przektadzie elementow
kulturowych (2004: 73).
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jest naturalnie brzmigce zaznaczenie innosci, nie zas uchwycenie jej istoty.
To niestety nieuchronnie prowadzi nas na grunt translatese, gdzie mieszka-
niec Glasgow bedzie mowit jak Walijczyk czy Irlandczyk.

Tymczasem tozsamos$¢ szkocka, co trzeba tu jeszcze raz podkreslic, tak
jak 1 tozsamos¢ walijska czy pomocnoirlandzka, tylko po cze$ci opiera si¢
na odmiennosci od angielskiego standardu — przede wszystkim jest odreb-
nym bytem. Nalezatoby zatem p6j$¢ o krok dalej 1 zaczaé zadawaé pytania
o to, jak sprawi¢, by Szkot brzmial po polsku szkocko, Walijczyk walijsko,
a Irlandczyk irlandzko. Oczywiscie tatwiej powiedzie¢, niz zrobi¢ — przy
tak ztozonej sieci jezykowej, ktorej kazdy element ulega przeciez dalszym
rozwidleniom (Szkot z Glasgow mowi inaczej niz Szkot z Edynburga czy
Aberdeen), niemozliwe jest — albo niemal niemozliwe, jesli wykazujemy si¢
ogromnym optymizmem — precyzyjne uwidocznieniejej zawitosci. Skoro
jednak ten model jest nieosiggalny, a obecny nie oddaje tozsamosci zawar-
tych w nacechowanych dialektalnie jezykach literackich, co nam pozostaje?
W poszukiwaniu odpowiedzi na to pytanie nalezy przede wszystkim przyj-
rzeé si¢ temu, jak najwazniejsze szkockie gtosy obecnie brzmig po polsku,
1 sprobowac ustali¢, jaki obraz szkocko$ci wytania si¢ z tych przedstawien.

3. James Kelman w przekfadzie Jolanty Kozak™

Ye wake in a corner and stay there hoping yer body will disappear, the thoughts
smothering ye, these thoughts, but ye want to remember and face up to things,
Just something keeps ye from doing it, why can ye no do it; the words filling
yer head: then the other words, theres something wrong; there’s something far,
far wrong; ye're no a good man, ye're just no a good man. Edging back into
awareness, of where ye are: here, slumped in this corner, with these thoughts
filling ye (Kelman 1998: 1).

How late it was, how late, przywolywana juz wczesniej glosna powiesé
Kelmana, to wewnetrzny monolog trzydziestoosmioletniego Sammy’ego
Samuelsa, wywodzacego si¢ z glasgowskiej klasy robotniczej, ktory w wy-
niku bojki z policjantami traci wzrok. W rezultacie Sammy musi zmagac
si¢ z miastem 1 rzeczywisto$cig, ktore nagle staty si¢ nieznajome, a takze

12 Celowo jest tu mowa nie o utworach, lecz autorach w przektadzie — jak zostato juz
wezesniej podkreslone, dla przywolywanych tu pisarzy kwestia ich autentycznego glosu jest
sprawa nadrzedna i gtbwnym motorem ich tworczoscei.
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z bezdusznym kafkowskim systemem pomocy spotecznej. Powies¢, prze-
sycona duchem Przemiany i Procesu Kafki, jest niezwykle precyzyjnie
skonstruowana. Ogromna rol¢ odgrywa w niej melodyjno$¢ (najwazniejszym
muzycznym punktem odniesienia jest tu blues) 1 oczywiscie glos, co natu-
ralnie wynika z decyzji Kelmana, by pozbawi¢ swojego bohatera zmystu
wzroku i zostawi¢ mu, a tym samym i nam, czytelnikom, tylko (od)gtosy;
ten fundamentalnie dzwickowy i oralny charakter powiesci znajduje tez
odzwierciedlenie w jej formie — monologu wewngtrznego przerywanego
niekiedy dialogami wyzwolonymi z wszelkich konwencji typograficznych.
Wreszcie mamy sam jezyk — bardzo potoczny, naszpikowany przeklenstwa-
mi 1 jednoznacznie szkocki.

Mimo otrzymanej Nagrody Bookera powies$¢ nie powtdrzyta miedzyna-
rodowego sukcesu, jaki zwykle towarzyszy temu prestizowemu wyrdznie-
niu. W Polsce ksigzka ostatecznie ukazata si¢ dopiero w 2011 roku, przeto-
zona przez Jolantg Kozak. Sammy w przektadzie méwi na wskro$ potoczng
1 kolokwialng polszczyzng, miejscami nacechowang sktadniowo, lecz nie
fonetycznie. I tak tez przywolany wczesniej glos wybrzmiewa nastgpujaco:

Budzisz si¢ w jakims$ kacie i nic, sztil, masz tylko nadziejg, ze twoje ciato znik-
nie, mysli ci¢ masakruja; te mysli; ale ty przeciez chcesz pamigtac i stawic czo-
to faktom, tylko Ze co$ ci nie pozwala, dlaczego nie mozesz; gtowe masz pelng
stow; a te raz inne stowa; co$ jest nie halo, co$ bardzo bardzo nie halo jest;
nie jeste$ ty dobry cztowiek, no nie jeste$ dobry cztowiek i tyle. Pomalenku
boczkiem boczkiem w $wiadomos$¢, do tego miejsca gdzie jestes: tutaj, uwalo-
ny w tym kacie, z tymi myslami co ci¢ wypehniajg catkiem (Kelman 2011: 1).

Thumaczenie spotkato si¢ z aprobatg (nielicznych) recenzentoéw, a takze
Anieli Korzeniowskiej (2013), badaczki literatury szkockiej, w tym twor-
czos$ci Kelmana, ktora ocenita, iz Kozak dokonata stusznego wyboru, rezyg-
nujac z prob oddania szkockiej specyfiki mowy Sammy’ego. Cho¢ decyzja
ta zupehie zaciera szkocko$¢ oryginatu (kwesti¢ — jak juz ustaliliémy — dla
tego autora absolutnie fundamentalng), jest to rozwigzanie, ktore mozna
uzasadni¢ na poziomie ideologicznym: skoro praktycznie caty tekst wypehia
jeden glos, a autor walczy o uznanie tego glosu za rownorzedny standardowej
angielszczyznie, mozna uzna¢, ze przektadajac go na standardowy polski,
thumaczka nadaje mu takg wlasnie range. Nieuchronnie jednak ten wybor
sprawia, ze w przektadzie gtos Sammy’ego staje si¢ nie tylko rownie wazny
co standardowy angielski, ale tez w znacznym stopniu taki sam jak glosy
w powiesciach napisanych tymze.
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4. Irvine Welsh w przektadzie Jedrzeja Polaka

,, Ken wee Goagsie?”
(Welsh 1994: 10)

Trainspotting, gto$na powies¢ Welsha z 1993 roku, zostata wydana w Polsce
w roku 1997 w przektadzie Jedrzeja Polaka, ktory opatrzyt tekst krotkim
postowiem. Utwér polifoniczny, napisany wielogltosem o rozpietosci od
standardowej angielszczyzny po czysty scots, stanowit nie lada wyzwanie
dla thumacza, gdyz przy takim zr6znicowaniu jezykowym, nie sposob bytoby
uzasadni¢ catkowite pomini¢cie réznic migdzy tymi gtosami. Jednoczesnie,
cho¢ bylo to bodaj pierwsze polskie spotkanie przektadowe z tak ,,stezong”
1 tak wyrazang szkocko$cig, thumacz w postowiu od razu zastrzegt, ze w ta-
kich sytuacjach sigganie po istniejacy dialekt jezyka docelowego nie przyno-
si dobrego skutku. Polak szuka wigc zastepczego klucza do §wiata powiesci
1uznaje, ze jest nim ,,dekompozycja odpowiadajaca psychiczne;j i fizycznej
degrengoladzie postaci” (Welsh 2010: 381). Ta decyzja rodzi jednak ryzyko,
ze w umysle polskiego czytelnika, $wiadomego nacechowania dialektalnego
oryginatu'®, dojdzie do sprzezenia szkockosci z jezykiem, ktory kojarzy si¢
z brakiem wyksztalcenia i przynalezno$cia do nizszych warstw spolecznych.
Zwlaszcza ze cho¢ Polak w zatozeniu chce nam dac tekst nacechowany
jedynie poprzez nagromadzenie przeklenstw (i w tym wierny oryginatowi)
i,,niechlujng” polszczyzng, pojawiaja si¢ w nim jednak elementy gwarowe;j
stylizacji, ktore zwigkszaja prawdopodobienstwo, ze zamierzong ,,dekom-
pozycje” zaczniemy odczytywac¢ w kategorii dialektu regionalnego. Takim
przyktadem jest ,,Ken wee Goagsie?” (Welsh 1994: 10), przetozone jako
»Znata Goagsiego?”” (Welsh 2010: 16)'. Takze fragment, ktory w oryginale
brzmi: ,,Ah wanted the radge tae jist fuck off ootay ma visage, tae go oan his

13 Wydaje sig, ze o t¢ $wiadomos¢ nietrudno, wzigwszy pod uwage informacje zawarte
w komentarzach paratekstualnych do powiesci, jak i duza popularnos¢ ekranizacji, ktora
ukazata si¢ w 1996 r. i najprawdopodobniej zainspirowata wydawce do wprowadzenia utwo-
ru Welsha na polski rynek.

14 Wydaje sig, ze stylizacja na gware regionalng nie byta zamierzeniem tlumacza, na co
wskazuje chocby to, iz gdy takiej samej formy uzywa inna, ,,porzadna” posta¢ — ,,Ah ken
Ralphy Gillsland” (Welsh 1994: 149), Polak przektada t¢ wypowiedz jako zupetnie neu-
tralne ,,Znam Ralphiego Gillslanda” (Welsh 2010: 149). Nie zmienia to jednak faktu, ze
w obliczu ,,znata” trudno unikna¢ skojarzen z dialektem regionalnym.
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ain, n jist leave us wi Jean-Claude” (1994: 1), w wersji polskiej, ze wzgledu
na obecno$¢ ,,se”, mozna odebra¢ jako przyktad dialektyzacji's: ,,Chciatem,
zeby palant zszed mi z widoku, poszed se sam i zostawit nas z Jeanem-
-Claude’em” (Welsh 2010: 9). Z drugiej strony nastepna cze$¢ tej samej wy-
powiedzi, ,,They call um Sick Boy, no because he’s eywis sick wi junk wit-
hdrawal, but because he’s just one sick cunt” (Welsh 1994: 1), po polsku jest
niemal neutralna: ,,Méwig na niego Sick Boy nie dlatego, ze jest zawsze cho-
ry od nie¢pania, ale przez to, ze jest jedng chorg kurwom” (Welsh 2010: 9).
Ta niekonsekwencja jest zgodna z zamierzeniem ttumacza i rzeczywiscie
mozna si¢ w niej doszukiwaé sygnatu, ze w zastosowanej konwencji jest
jakas umownos¢, ze mamy do czynienia z pewna kreacja jezykowa, a nie
z proba oddania autentycznego dialektu, ale rownie dobrze czytelnik moze
ja odebrac jako zwykle niedociagnigcie (zwlaszcza ze zawarcie komentarza
do przektadu w postowiu zwigksza prawdopodobiefistwo, iz nie bedziemy
mie¢ wiedzy o koncepcji thtumacza przed lekturg powiesci).

Natomiast niezaleznie od tego, jak oceniamy strategi¢ Polaka i jej rea-
lizacje, niewatpliwie wielka warto$cig jest sama obecnos¢ perytekstu (Ge-
nette 1997). Wykorzystanie tego narz¢dzia wpisuje si¢ we wspomniane juz
obserwacje Tymoczko, a takze Melissy Wallace, ktora wykazuje z kolei
analogie miedzy przektadem w ujeciach postkolonialnym i feministycz-
nym i wymienia w tym konteks$cie praktyke opatrywania przektadow pery-
tekstem, stanowigcym wazne narz¢dzie oddawania i przyblizania kultury
zrodtowej (2002: 69).

15 Se” figuruje jako hasto w Stowniku gwar polskich pod redakcja Jana Kartowicza
ijest tam bardzo obszernie udokumentowane (1907: 111).
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5. Denise Mina w przektadach Hanny Pawlikowskiej-Gannon i Macieja
Swierkockiego™

,,How d’ye no call yourself, Pat?”
(Mina 2018b: Chapter Two, II)

., Ya wee bissom!”
(Mina 2007: 77)

Denise Mina jest niewatpliwie autorka powiesci kryminalnych, lecz, jak poka-
zuja jej cykle o Garnethill, Alex Morrow i Paddy Meehan, a takze ksigzka z ga-
tunku true crime The Long Drop (2014), jest rowniez, a by¢ moze nadrzednie,
pisarka Glasgow. W rezultacie jej tworczos¢ wpisuje si¢ w szkocka tradycje,
zapoczatkowang w latach 70. ubiegtego wieku przez Williama Mcllvanneya,
uznajacg tzw. tartan noir za gatunek, ktory najlepiej wyraza zagadnienie
wspotczesnej szkockosci, a tym samym przejmuje role petniong niegdys przez
literature gotycka (Punter 1999; Bisset 2001; Duncan 2001; MacDonald 2009).
Przy okazji publikacji swojej debiutanckiej powiesci Laidlaw Mcllvanney
orzekt, Ze nie chciat zosta¢ pisarzem kryminalnym, chcial natomiast uchwy-
ci¢ istote wspotczesnej Szkocji, a najlepszym do tego narzedziem okazat
si¢ wlasnie ten gatunek (Williamson 2015: n.p.). Podobng mysl wyraza lan
Rankin (Brocklehurst 2017: n.p.), spadkobierca Mcllvanneya, jeden z najbar-
dziej poczytnych pisarzy na Wyspach, najszerzej tez przektadany w Polsce.
Sama Mina idzie natomiast o krok dalej i stwierdza, ze literatura kryminalna
to narzedzie o ,,wielkim potencjale spotecznym” (Pittin-Hédon 2009: 198).

Ze wszystkich powiesci Miny w Polsce ukazat si¢ tylko cykl o Paddy
Meehan, na ktéry sktada si¢ The Field of Blood — Pole krwi w przektadzie
Hanny Pawlikowskiej-Gannon oraz The Dead Hour i The Last Breath —
Martwa godzina i Ostatnie tchnienie w thumaczeniu Macieja Swierkockie-
go. W utworach tych autorka kresli wnikliwy portret Glasgow lat 80. 1 90.
XX wieku, dajac nam wglad w jego geografie, historig, kulture i dynamike
spoteczng. Tu, tak jak i w pozostatych dwoch wspomnianych cyklach,
bohaterka wywodzi si¢ z ubogiej rodziny katolickiej, a to, jak funkcjonuje

16 Kwesti¢ przektadu dialektu, a takze elementéw kulturowych, w cyklu o Paddy Mee-
han omawia szerzej Marta Crickmar w artykule Tartan Polonaise: Scottish Crime Fiction
in Poland.



200 DOMINIKA LEWANDOWSKA-RODAK

w tej przestrzeni miejskiej, ma wymiar osobisty, ale tez spoteczny, kul-
turowy 1 jezykowy. Mina rzadko sigga po regionalizmy — tak rzadko, ze
poczatkowo, a zwlaszcza w pordwnaniu do takich pisarzy jak Kelman,
Welsh czy Stuart, moze si¢ wydawac, iz jej powiesci sg jezykowo neutral-
ne. W rzeczywistosci jednak elementy dialektu, kiedy si¢ pojawiaja, niosa
duzy tadunek ideologiczny. Mozna wrecz zaryzykowaé stwierdzenie, ze
Mina podejmuje kwesti¢ performatywnego wymiaru jezyka, szczegolnie
w konteks$cie przynaleznosci do okre$lonej spotecznosci i sprz¢zenia toz-
samosci z gtosem. Paddy Meehan czgsto czyta ludzi nie tyle na podstawie
tego, co mowia, ale jak to mowig, i sama uzywa réznych kodow jezyko-
wych, aby zaznaczy¢ swoja tozsamos¢ spoteczng i kulturowa, lub wrecz
przeciwnie —ukry¢ ja. Te przesunigcia dialektalne, wraz z konsekwentnym,
acz dyskretnym uzyciem takich szkockich stow, jak aye, wee, lassie, maja
kluczowe znaczenie dla tego, o czym i o kim sg powiesci Miny.

W polskich przektadach zarowno Pawlikowska-Gannon, jak i Swierkocki
stosujg przede wszystkim neutralizacje, a niekiedy kolokwializacje. Tym
sposobem wigkszo$¢ aye staje si¢ standardowym ,,tak”” — wyjatkiem jest tu
dos$¢ subwersywne przez swoj formalny charakter ,,owszem”, ktore pojawia
sie w przektadzie Swierkockiego (cho¢ thumacz nie stosuje tego rozwiazania
konsekwentnie); wee to ,,maty/mata”, co nie oddaje istoty szkockiego stowa
(to petni funkcj¢ zdrobnienia, a czgsto tez wyraza zazylo$¢ lub pozytywny
stosunek wobec osoby, do ktorej si¢ odnosi); lassies to z kolei standardo-
we ,,dziewczyny”, cho¢ Pawlikowska-Gannon raz uzywa tez pejoratywnej
»dziewuchy” — co jest swego rodzaju zaskoczeniem (kontekst bowiem nie
uzasadnia tej zmiany). Wreszcie, zeby zamkngc to krotkie omdwienie przy-
ktadami, ktore je otworzyly: ,,"How d’ye no call yourself «Pat»?*”” (Mina
2018b: 14) to w przektadzie Pawlikowskiej-Gannon catkowicie neutralne
»Dlaczego nie zmienita$ tego na «Pat»?” (Mina 2005: 20), natomiast ,,"Ya
wee bissom!”” (Mina 2007: 77) Swierkocki thumaczy jako rownie neutralne
»Ach, ty maty lobuziaku!” (Mina 2010: 97).

Jak wida¢ wiec, zaden przektad nie podejmuje proby zaznaczenia obec-
nosci dialektu, a tym bardziej konkretnie dialektu szkockiego. Niemniej
powiesci Miny sg tak usiane elementami kulturowymi — a te thumacze za-
chowuja — ze prawdopodobnie oboje doszli do wniosku, 1z teksty i tak
beda ,,szkockie”, niezaleznie od tego, co zrobi si¢ lub czego si¢ nie zrobi
z dialektem. Cho¢ takie stanowisko jest zrozumiate, w rezultacie tu tez
catkiem zanika fundamentalna wszak koncepcja szkockiego gtosu jako
szkockiej tozsamosci.
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6. Douglas Stuart w przektadach Krzysztofa Cieslika i Macieja
Studenckiego

,Gies three breasts, five thighs, and just wan wing the day, son.”
(Stuart 2020: 4)

,Ah cannae "member the last time ah came oot of the city.”
(Stuart 2022: 8)

Publikacja polskiego ttumaczenia nagrodzonej w 2020 roku Nagroda Booke-
ra powiesci Shuggie Bain Douglasa Stuarta to bodaj pierwsza sytuacja,
kiedy zagadnienie szkockosci wyrazonej w jezyku naprawde doszto ,,do
gtosu” na forum publicznym. Z uwagi na status utworu, jak i ttumacza,
biorgcego czynny udziat w publicznym dyskursie o rynku translatorskim
1 wydawniczym w Polsce, przektadowi poswigcono sporo uwagi w prasie,
czego kulminacjg byl obszerny wywiad w ,,Dwutygodniku” pod tytutem
Literatura jest wieloscig (2021), w ktorym Cieslik omawia swoje podejscie
do materiatu i zastosowane rozwigzania. W tym epitekscie (Genette 1997)
Cieslik wskazuje, ze w powiesci Stuarta jezyk danej postaci zalezy od tego,
z ktorej czesci Glasgow pochodzi i jak bardzo jest uboga. Koncentruje si¢
na przyktadzie Agnes, matki Shuggiego, ktora ,,mowi roznymi jezykami
w zalezno$ci od tego, jak bardzo jest pijana, z kim rozmawia i czy jest
wsciekta” (Jakubowiak 2021: n.p.). Thumacz postanawia oddac ten pluralizm
jezykowy kolokwialng polszczyzng, ozdobiong leksykalnymi, sktadniowy-
mi i fonetycznymi regionalizmami, niewywodzacymi si¢ jednak z jednego
konkretnego dialektu. Tym niemniej przektad czerpie stosunkowo najwiecej
ze $laskiego, co Cieslik uzasadnia tym, ze ,,$laski wydaje si¢ naturalnym
skojarzeniem z ludzmi zwigzanymi z kopalniami” (2021: n.p.), a znaczna
cze$¢ akeji toczy sie wirod takiej wlasnie spotecznoscei. Nadrzednym celem,
jaki postawit tu sobie tlumacz, byto stworzy¢ ,,miks, ktory bedzie wiary-
godny”, a wigc sprawi, ,,zeby tekst zabrzmiat po polsku tak, jakby autor
napisat go po polsku” (2021: n.p.). Warto podkresli¢, ze miks ten, o czym
moéwi sam Cieslik, budowany byt bardziej intuicyjnie niz metodycznie.
To sprawia, ze nie otrzymujemy catosciowej, spdjnej wizji jezykowej czy
fonetycznej, a raczej mamy do czynienia z sygnalizowaniem odmiennosci
od standardu, ze wskazowkami, jak czyta¢ poszczegodlne postaci. I tak, na
przyktad, przywotang powyzej pierwsza zdialektyzowana kwestie, ktora
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pada w powiesci — ,,Gies three breasts, five thighs, and just wan wing the
day, son” (Stuart 2020: 4) Cieslik przetozyt jako ,,Dej mi tera, synek, trzy
cyce, pin¢ udek i jedne krzidetko™ (Stuart 2021: 10). Polska wersja jest wiec
mocniej nacechowana, niemal przerysowana. Zaraz potem pojawia si¢ postaé
pana Darlinga, ktory w oryginale mowi ,,standardowa” gwarg glasgowska,
taczacy angielski z elementami scots:

‘Ah jist chapped to see if ye were around the day? [...] Ah’m jist away to cash ma
dole, might stop in at the Brewers Arms, then put a wee line on. But afterwards ah
was hoping we could share a few cans. Mibbe watch the fitba results on the wee
telly? Ah could teach ye about the English leagues?’ (Stuart 2020: 13).

Cieslik natomiast tworzy tu dos$¢ eklektyczng mieszanke:

—Tak Zzem wtasnie zapukal, coby sprawdzi¢, czy$ dzisiej na miejscu. [...]
Sztem se wtasnie po zasilek, potem moze zajrz¢ do Brewers Arms i jeszcze
moze jaki kuponik wypehie. Ale se pomyslatem, ze p6znij mogliby my co
chlapng¢, na wyniki w pudle popaczy¢? Bych ci¢ co poduczyt o brytolskich
ligach? (Stuart 2021: 21).

W dalszych czegsciach powiesci z kolei mozna znalez¢ kwestie, ktore sg
bardziej zdialektyzowane w tek$cie Zrodlowym, w thumaczeniu za$ ulega-
ja wyraznej neutralizacji. Takim przyktadem jest: ,,’I bought youse a wee
present’” (Stuart 2020: 20), przetozone jako: ,,Kupitam wam po drobiazgu”
(Stuart 2021: 29), czy tez,,"Haw you!’ [...] “Ye’re bloody cheatin’!” (Stuart
2020: 21) przetlumaczone jako kolokwialne, ale nie zdialektyzowane: ,,Ej
ty! [...] Rzniesz nas, kurde” (Stuart 2021: 28). Kolejny fragment ilustrujacy
to samo zjawisko to: ,,"All ower the East End, eh?’ [...] ‘A Good Catholic
wummin then. What brings ye out here to our wee scheme?’” (Stuart 2020:
106); w przektadzie Cieslika brzmi on nast¢pujaco: ,,Na catym East Endzie,
he?[...] Znaczy dobra katoliczka. Co ci¢ tu sprowadza na te nasze osiedle?”
(Stuart 2021: 137). Zdarzajg si¢ tez sytuacje odwrotne, gdzie w oryginale
pada kwestia wypowiedziana standardowym angielskim, a w przekladzie
zachodzi dialektyzacja. Na przyktad: ,,‘Is that your man?’” (Stuart 2020:
95) Cieslik thumaczy jako ,,Twoj chop?” (Stuart 2021: 125).

Z jednej strony dzigki temu, ze otrzymujemy wizj¢ niepelng, niejako
umowna, zapewne jest ona latwiejsza w odbiorze, nieprzetadowana dziw-
noscia. Z drugiej za$ oznacza to, ze czytamy je¢zyk, czy raczej jezyki, po-
wiesci tak, jakby byly ujete w cudzystow, przez co trudniej nam si¢ w nich
calkowicie zanurzy¢. Innym problemem jest oczywiscie i niezmiennie to,
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ze odwotania do istniejgcych polskich regionalizmoéw rodzg pytanie, czy
powies$¢ walijska, rozgrywajaca si¢ w walijskim miasteczku gorniczym,
nie brzmiataby po polsku tak samo jak utwor Stuarta.

Maciej Studencki, thumacz kolejnej powiesci Stuarta Young Mungo,
wydanej w Polsce pod tytutlem Mlody Mungo, miat przed soba nieco inne
zadanie. Jako ze Shuggie i Mungo nalezg do jednego $§wiata przedstawio-
nego 1 bardzo wiele je taczy — podejmujg podobne tematy, rozgrywaja si¢
w tym samym miescie, w zblizonym okresie, ich bohaterowie wywodza
si¢ z podobnych $rodowisk — Studencki naturalnie staje przed dylematem,
czy postawi¢ na kontynuacj¢ czy innowacj¢. Z jednej strony, z uwagi na
relacje miedzy tekstami zrodtowymi'’, warto bytoby zaproponowac wizje
zblizong do poprzedniego przektadu i tym samym podkresli¢ spdjnos¢ gtosu
Stuarta. Z drugiej za$, ta zbiezno$¢ miedzy oryginatami moze wywotac re-
akcje przeciwng, czyli che¢ odejscia jak najdalej od tego, co zaproponowat
poprzedni thumacz, by unikna¢ zarzutdéw o wtoérnos¢ i niejako udowodnié
racje bytu nowego przektadu. Koniec koncoéw Studencki postawit na silnie
nacechowany jezyk, lecz o nieco odmiennym charakterze — mamy tu do
czynienia z bardziej spdjna jezykowo wizja'®, ktora zdaje si¢ opierac przede
wszystkim na technice rustykalizacji.

W rezultacie glos mieszkanki gorzystej potnocy Szkocji, ktdra w oryginale
mowi: ,,You better tek all yer rubbish awa’ wi’ ye when ye leave. We dinna need
city fowks treatin’ yon loch lit it was one big rubbish bin” (Stuart 2022: 157),
po polsku brzmi nastgpujaco: ,,Lepi wescie wszyskie smieci, jak bydziecie
wyjezdza¢. Nie trza nam miastowych, co robiom z naszego jeziora pierdol-
nik” (Stuart 2023: 182). Z kolei matka Mungo, ktora w tekscie zrédtowym
postuguje sie gwarg Glasgow — ,,“Naw. The saints belong to aw of us. But ah
can remember the registrar staring at me like ah was mental. Ah was mental.
Ah wisnae even a widow — ah couldnae even call myself that™” (Stuart 2022:
182) — w wersji Studenckiego mowi: ,,Nie. Swienci nalezo do szyskich. Ale
pamientam, jak urzendnik sie na mnie gapit jak na wariatke. Fakt, wtedy zem
wariowata. Nawet zem nie byla wdowo, nie wolno mie bylo tak na siebie
mowic” (Stuart 2023: 211). Cho¢ te dwa glosy w wersji polskiej roznig si¢ od
siebie, oba budza przede wszystkim skojarzenia z gwarami wiejskimi. O ile

7" A ta odgrywa tez wazng rol¢ w kulturze docelowej — Mlody Mungo byt obszernie
recenzowany, a wsrod komentarzy trudno znalez¢ taki, ktory nie odwotywatby si¢ do po-
przedniej powiesci Stuarta.

18 Spdjna w zakresie form wykorzystywanych do stylizacji — z kolei kwestia zasadnosci
ich uzycia bywa problematyczna, o czym bedzie mowa za chwile.
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w pierwszym przypadku jest to uzasadnione, matka Mungo jest mieszkanka
Glasgow, przez co jej jezyk w przekladzie zdaje si¢ sta¢ niejako w sprzecz-
nosci do wyraznie miejskiego charakteru oryginalu'®. Na tej samej zasadzie
kiedy Swinty Krzysztof, rowniez glasgowczyk, oznajmia: , Nie pamientam,
kiedy zem ostatni raz byt za miastem” (Stuart 2023: 13), gtos ten moze po-
tencjalnie budzi¢ pewne watpliwosci. Wreszcie nalezy tez dodac, ze przektad
nie zostat przez Studenckiego opatrzony komentarzem perytekstualnym ani
epitekstualnym, ktory rzucatby $wiatto na podjete przez thumacza decyzje®.

7. Co dalej?

Omowione w niniejszym artykule utwory pokazuja, ze cho¢ thumacze sigga-
ja po rozne rozwigzania, szkockos$¢ zawarta w jezyku wymyka sie probom
przektadu. Jednoczesnie ta szkocko$¢ ma duze znaczenie — dla naszego
postrzegania nie tylko Szkocji i Szkotow, ale tez szeroko pojetego jezyka
angielskiego. Co wigc mozna zrobi¢? Ten artykut starat si¢ unaocznié, ze
na tym etapie jest nam potrzebna nie tyle wnikliwa analiza technik stoso-
wanych w przektadzie nacechowanej dialektalnie literatury szkockiej, lecz
przede wszystkim otwarta rozmowa na temat istoty tej literatury. W tym
$wietle mozna uzna¢, ze sposrod omdéwionych powyzej strategii i tech-
nik, najkorzystniejsze rozwigzania zaproponowali Polak i Cieslik — nie ze
wzgledu na to, jak postanowili przetozy¢ polifonicznos¢ swoich tekstow
zrodtowych, lecz ze wzgledu na to, ze postanowili o niej mowi¢. Szkockie
Ah, czyli ,ja”, z epigrafu, ktory otworzyt ten artykut, w przektadzie Polaka,
jak 1 w innych polskich ttumaczeniach wspoétczesnej literatury szkockiej,
poki co pozostaje wielkim nieobecnym. Ale znajduje swoje miejsce w pa-
ratek$cie. | moze wilasnie tedy wiedzie droga, ktora pozwolitaby temu A/
zaistnie¢ w polskiej przestrzeni kulturowej i literackiej — jesli (jeszcze?)
nie umiemy go przettumaczy¢, moze poki co nalezy je thumaczy¢.

1 Koncowka ,,-0” (,,nalezo”, ,,wdowo”) to cecha charakterystyczna gwar kieleckich
(Cygan n.d.: n.p.). Jednocze$nie nalezy tu przyznac, ze jezyk, ktorym postuguje si¢ Stu-
dencki, moze w znacznym stopniu wywodzi¢ si¢ z gwary poznanskiej (zwlaszcza ze ttumacz
ma z Poznaniem osobiste powigzania), a wigc miejskiej; wydaje si¢ jednak, ze przecigtnemu
polskiemu odbiorcy w pierwszej kolejnosci bedzie si¢ kojarzyt z mowa ludnosci wiejskiej.

20 Na koncu ksigzki zawarto krotka note od ttumacza, lecz sg to gtéwnie podziekowania
dla 0sob, ktore podczas prac nad ksiazka stuzyly Studenckiemu rada i pomoca. Co do same-
go przektadu, dowiadujemy sie tylko, ze byt on ,,wyzwaniem”.
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