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Abstract: The overarching aim of this textis to analyse texts by selected contemporary
Polish women artists. The works I am interpreting are characterised by emancipatory
overtones. Theirauthors are women who have taken an interest in the situation of wom-
en in society/n their work. I'have assumed that the proposed texts refer to politics, for
example by reflecting on the patriarchal system. In them, the authors also evoke cur-
rent socio-political events. Therefore, the analyses presented are also characterised by
the fact that I have placed the texts by contemporary Polish women artists in a specif-
ic space. Consequently, the article begins with an explanation of the notion of politi-
cality and a description of the choice of methodology, which, given the material taken
up, is feminist criticism. The following sections of the article are discussions of selected
texts by contemporary Polish artists whose main theme of their work is the emancipa-
tion of women; these are: Iron Vaginas, Downtown Gang. The added value of the article
is that the aforementioned female authors pursue their projects in different musical gen-
res, which is also noted in this text.
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Wprowadzenie

Marek Jezinski w swojej ksiazce Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny za-
uwaza, ze ,zwigzki muzyki z ideologig sg tak stare, jak stara jest sama polityka,
gra o wladze czy stosunki dominacji — muzyka pelni w nich funkcje orkiestra-
cji i symbolicznego podkreslenia spotecznego statusu osdb posiadajacych wia-
dze, autorytet, prestiz lub srodki materialne” (Jezinski, 2011, s. 11). Zaleznos-
ciami mig¢dzy tymi dwoma $wiatami zajmuja sie takze inni badacze i badaczki,
ktoérzy decyduja si¢ na analize powigzan miedzy nimi. Iwona Massaka dochodzi
do wniosku, ze ,,muzyka wspomaga ideologie, bedac instrumentem integracji,
bodzcem do dziatania w mysl programéw politycznych nie budzi watpliwosci”
(Massaka, 2003, s. 78). Ta obserwacja wydaje sie zasadna, gdyz muzyke wyko-
rzystuja politycy na przyktad w kampaniach wyborczych. Staje si¢ ona wigc na-
rzedziem do przekonywania ludzi do konkretnych idei, postaw; a takze stuzy do
zdobywania poparcia spotecznego. Opisywane zjawisko to.réwniez polskie do-
swiadczenie, ktore moze przynies¢ pozadany efekt/(Piechun, 2008)*.

Wobec powyzszych ustalen nalezy zauwazyé; ze muzyka z pewnoscia potra-
fi wywolywa¢ emocje u odbiorczyn i odbiorcéw. Doprowadza wigc nas do réz-
nych reakgji, ktore w zaleznosci od kontekstu mozemy definiowac jako pozytyw-
ne badz negatywne (Przybysz, 2013, s. 191-192). Interesujacy mnie przedmiot
badan wywoluje takze poruszenie wérod odbiorcéw i odbiorczyn nie tylko, gdy
przyjmuje wymiar propagandowy. czy stuzy naktonieniu do pewnych postaw.
Zreszta warto podkresli¢, ze skoncentracja na tym [powyzszym - dopisek auto-
ra] aspekcie funkcjonowania muzyki sprzyja zawezonemu spojrzeniu na obec-
no$¢ muzyki w polityce” (Massaka, 2009, s. 60). W zwigzku z tym zakladam, ze
warto przyjrzeéssie takze twoérczosci, ktora ma na celu sprzeciwianie si¢ domi-
nujacej ideologii. Zaznaczy¢€ trzeba, ze przyjecie takiej perspektywy w badaniach
jest zaakceptowane przez nauke i stanowi jedna z mozliwosci podjecia refleksji
nad politycznoscig przekazéw muzycznych (Massaka, 2005, s. 159).

Metodologia

Zgadzajac sie z postawionymi tezami dotyczacymi wspierania pewnych idei
dzieki muzyce, pragne zaznaczy¢, ze za punkt fundamentalny tego artykulu
wyznaczytem sobie interpretacje tekstow polskich artystek zaangazowanych,
w ktdrych autorki buduja swoj przekaz wokot emancypacji kobiet. Zaktadam, ze
utwory przez nie komponowane wspomagaja postawy feministyczne czy kierujg

2

W 1995 roku Aleksander Kwasniewski podczas kampanii prezydenckiej wykorzystal utwor
zespotu Top One. Szacuje si¢, Ze przyniosto to pézniejszemu prezydentowi Rzeczypospolitej
Polskiej blisko dziesigcioprocentowy wzrost poparcia. Zob. szerzej: Piecuch, 2018, s. 79-104.
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ku refleksji nad sytuacja kobiet w spoleczenstwie, a artystki skupiajg si¢ w nich na
krzewieniu mysli prokobiecej. Na tej, na razie ogélnej, plaszczyznie objasnic trze-
ba, ze autorki proponujac emancypacyjny dyskurs, sprzeciwiaja si¢ patriarchato-
wi. Stanowi on ,,system organizacji spolecznej oparty na dominacji mezczyzn’,
w ktorym kontroluje si¢ plodnos$¢ kobiet przez meska wtadze, osiggniecia kobi-
et sg deprecjonowane, sprawy istotne dla tej grupy spolecznej pomijane czy nie-
dostatecznie reprezentowane, a aparat panstwa niewystarczajaco chroni kobie-
ty przed agresja, a zdarza sie, ze korzysta z przemocowych metod (Czarnacka,
2014, s. 369). Tak ogodlna definicja to celowy zabieg, poniewaz umozliwia ona
swobodny dobor tekstéw autorstwa wspotczesnych polskich artystek. Dzieki
temu nie ograniczam tej pracy do interpretacji jednego watku, ktéry autorki
poruszaja w swojej tworczosci. Co wiecej, dzigki temu mozliwe wydaje sie zo-
brazowanie réznorodnosci podejmowanych przez nie tematow.

Mysle, ze podazanie ta drogg nalezy uznaé za wlasciwe miedzy innymi ze
wzgledu na sam feminizm. W zrdédiach podkresla sie, ze'zaréwno w przestrze-
ni akademickiej, jak i dzialaniach spoteczno-polityeznych funkcjonuje on jako
niejednolita strategia emancypacyjna (Tong; 2002, 17; Sl(;czka, 1999, s. 473-
487). Konczac ten watek, trzeba podkresli¢, ze w interpretacjach utworéw nie
skupiam si¢ na uchwyceniu konkretnego nurtu ideologicznego funkcjonujace-
go w ramach feminizmu®. Narracj¢ tego artykutu buduje konsekwentnie wokot
tematow podjetych przez wybrane wspodlczesne polskie artystki zaangazowane.

W doborze utwordéw podazam strategia zaproponowang przez Pawla Tan-
skiego. Historyk literatury w ksigzce 'Glosy i performanse tekstow. Literatura -
piosenka - ciato pisze migdzy innymi o tym, ze za cel wyznaczyl sobie wcielenie
sie w ,pamietajacego interpretatora” (Tanski, 2021, s. 11-13). Poprzez zastoso-
wanie tej koncepcji dazy do zainteresowania czytelnikow i czytelniczek waznymi
piosenkami. Taka strategia moze si¢ tez okaza¢ frapujacym doswiadczeniem dla
o0sob sledzacych te‘analizy. Z perspektywy tematu artykulu wydaje sie zasadne
przyjecie tej drogi, czyli interpretacji utworéw zaangazowanych w ksztaltowanie
debaty publicznej, odnoszacych si¢ do wydarzen spoleczno-politycznych, ale tez
takich, ktére podnosza nieoczywista tematyke.

Utwory autorstwa wspolczesnych polskich artystek s3 zaangazowane
w emancypacje kobiet lub odnoszg sie do ich sytuacji w spoteczenstwie. Dlatego
naturalnym wyborem w zakresie metodologii okazata si¢ krytyka feministycz-
na. Ponadto, jak wskazano powyzej, nie stanowi ona jednej, zwartej formuty. Ta
propozycja wpisuje si¢ wiec w strategie zaproponowang przez autorki, ktérych
utwory poddam analizom. Nie s3 one bowiem jednolite pod wzgledem tema-
tycznym.

3 Klasycznego podziatlu na nurty feminizmu pod wzgledem ideologii politycznych dokonat

miqdzy innymi Heywood, 2007, s. 258-271.
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Kate Millet w Teorii polityki ptciowej dochodzi do wniosku, ze zyjemy w spo-
teczenstwach patriarchalnych, bowiem jak uzasadnia:

(...) gdy tylko uprzytomnimy sobie, ze wojsko, przemyst, technika, nauka, uniwer-
sytety, partie polityczne — krotko méwiac, kazde dojscie do wladzy, wlacznie z poli-
cyjnym aparatem nacisku, znajduje sie¢ w meskich rekach. Wtadza jest istotg polity-
ki i taki sposdb jej sprawowania musi wywiera¢ dalekosiezne wplywy (Millet, 1982,
s. 60).

Mimo ze powyzsze tezy filozofka zaprezentowala ponad pigcdziesiagt lat
temu®, to idac jej tropem, jezeli historia ogolnoswiatowa nie zna zadnej innej,
niepatriarchalnej cywilizacji, to trudno obroni¢ zalozenie, ze po uplywie pot
wieku dominacja mezczyzn nad kobietami zostata zakonczona. Wydaje sie wigc,
ze przytoczone stowa uzna¢ trzeba za wcigz aktualne. Mozna zalozy¢ ponadto,
ze patriarchalny system wartosci jest nierozerwalnie spojony z polityka, co sta-
ra sie naruszac krytyka feministyczna. Cze$¢ badaczek przyjmujacych te optyke
w swoich pracach uznaje, ze przez ten sposdb myslenia feminizm przybiera po-
lityczng strukture. Jedna z nich to Toril Moi, ktéra nastepujaco ttumaczy przyje-
ta przez siebie perspektywe:

(...) mowiac, ze feminizm jest dyskursem.politycznym, mam na mysli jego zaan-
gazowanie w walke z patriarchatem i seksizmem. Feminizm jest z calg pewno$cia
ruchem politycznym, poniewaz zmierza do zmiany stosunkéw dominacji miedzy
plciami. Polityka to w moim pojeciu co$, co zwigzane jest z analizg wladzy i spolecz-
nych struktur dominacji. Nie musi to by¢ koniecznie polityka w sensie partyjnym
lub sekciarskim. Podstawowe zalozenie feminizmu jest takie, ze w ramach patriar-
chatu mezczyzni dominujg nad kobietami i nawet nie musza tego faktu uzasadnial.
Uznajac ten stan rzeczy za niesprawiedliwy, feminizm automatycznie przybiera cha-
rakter polityczny. (...) Feminizm, aby mégt by¢ skuteczny, musi przede wszystkim
dazy¢ do‘zmiany istniejacych struktur dominacji. Dlatego uwazam, ze ma on cha-
rakter polityczny (Moi, 1993, s. 97-98).

Definicja przytoczona za literaturoznawczynia okaze si¢ przydatna nie tylko
w zrozumieniu jednego ze sposobéw uprawiania akademickiego feminizmu, ale
tez w przypadku interpretacji tekstow autorstwa wspoétczesnych polskich arty-
stek. Zaktadam, Ze s3 one w pewnym ujeciu polityczne, jednak jednoczesnie nie
opowiadajg si¢ za konkretnym ugrupowaniem politycznym. Za ich mysl prze-
wodnig uznaje skupienie si¢ na walce z patriarchalnym systemem, ktéry ograni-
cza kobiety w réznych sferach.

Powoluje si¢ na polskie thumaczenie eseju. Autorka opublikowata tekst w 1970 roku i nosit on
tytul Sexual Politics.
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Politycznosc i feminizm

Politologia feministyczna czerpie od jednej ze swoich sidstr i postuguje si¢ jej
narzedziami, czyli krytyki feministycznej. Mimo ze druga z wymienionych ,,oka-
zuje feministycznej politologii niewiele aprobaty i zainteresowania, bo wydaje
sie ona by¢ niewystarczajaco $miala i nie doprowadzita jeszcze analiz polityki
do wystarczajaco radykalnych wnioskow” (Pietrzak, 2020, s. 2), to ze wzgledu
na przyjeta w artykule perspektywe nie uwazam tego za ograniczenie. Biorac
pod uwage, ze interpretacjom zostang poddane teksty utwordw, sadze, ze ko-
rzystanie z krytyki feministycznej, w tym z jej literackich narzedzi, stanie sie
walorem pracy i stosownym uzupelnieniem w dociekaniach politologicznych.
Takie podejscie koresponduje zreszta z zaznaczong wczesniej réznorodnoscia
feminizmu, ktory coraz czesciej staje sie pelnoprawng metodologia w wielu dys-
cyplinach naukowych (Schiebinger, 2015, s. 25). Nie widze wiec powodu, zeby
zamykac si¢ na przyjmowanie jednej optyki. Wielostronne'ujecie zaproponow-
anego tematu moze spowodowac takze, ze prowadzone interpretacje okazg sie
interdyscyplinarne.

Na potrzeby tego tekstu polityczno$¢ rozumiemiza Mirostawem Karwatem
jako zespdt ,,zjawisk spolecznych polegajaey na‘ich $cistym zwigzku z mechani-
zmem zycia politycznego” (Karwat, 2010, s. 64). Politolog zaznacza réwniez, ze
interesujace mnie tutaj pojecie odrdznia si¢ od samej polityki tym, iz miesci sie
w nim konflikt miedzy na przykiad.grupami spotecznymi, kiedy owa polityka to
dzialalnos¢ instytucji, ktére powinny zapewni¢ harmonie w sytuacjach kryzy-
sowych i zagwarantowac spoleczenstwu bezpieczenstwo (Karwat, 2010, s. 68).

Feminizm jako nurt'krytyczny w nauce za cel wzigl sobie migdzy innymi
uchwycenie nieréwnosci spowodowanymi plcig biologiczng. Naturalne staje sie
wiec, ze wkragza on w sferekonfliktu. Dzieki temu mozliwe staje si¢ zauwazenie
mechanizméw wyzyskukobiet i uchwycenie osi nierdwnosci. Charakteryzuje sie
on tym, ze ,bada zlozone konfiguracje wladzy i réznicy, ktore istotnie stawiajg
problem réznicy plciowej, jednak nie jako jedyny” (Pollock, 1997, s. 154). Przy-
jeta przeze mnie perspektywa badawcza podpowiada réwniez, ze patriarchalna
kultura definiuje ludzi przez pryzmat ciala, gdzie pod wzgledem pici biologicz-
nej w gorszym potozeniu znajduja sie kobiety. Zostaja one wigc wpisane w ,,me-
chanizm zniewalania cial” (Kowalczyk, 2002, s. 16).

Bezposredni wplyw patriarchalnej opresji na zycie kobiet zauwaza takze Fi-
lip Pierzchalski w swoim artykule Politycznos¢ polskiej muzyki feministycznej.
Politolog zwraca w nim uwage na to, ze krytyczki feministyczne podwazajac me-
ska dominacje, opowiadajg o rolach spoteczno-kulturowych, ktore petnig kobie-
ty. Wskazuje, ze polityczno$¢ omawianego sposobu myslenia polega na:

e obserwacji na temat struktury spotecznej, w ktorej mezczyzni dyspo-
nuja wigkszymi mozliwo$ciami. Majg wiec wladze nad kobietami;
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e dostrzezeniu, ze mechanizmy polityczne wplywaja na ogoél zycia
i towarzysza nam we wszystkich sferach zycia;

e uchwyceniu wykluczenia kobiet ze sfery publicznej i uniemozliwieniu
im podejmowania decyzji, co prowadzi do odrzucenia ich perspektywy
w zyciu spoleczno-politycznym. W takim ujeciu ,,praktyka meskiej
dominacji” staje sie codziennoscia (Pierzchalski, 2011, s. 25).

W strone muzyki kobiet - Gang Srédmiescie wybiera (inne) Gary

Tytul tej czesci artykulu rozpoczynam od drobnej gry stownej, ktora postu-
zy do zobrazowania tego, w jaki sposdb postrzegane sa kobiety-artystki. Celo-
wo uzywam sformulowania ,,muzyki kobiet”, Zeby uniknaé.okreslenia ,,muzyka
kobieca”. Mimo ze obie formy (,,kobiet” i ,,kobieca”) nalezy sklasyfikowa¢ jako
przymiotniki, to w pierwszym przypadku zastosowaé trzeba pytanie ,czyja?’,
natomiast w drugim z nich - ,jaka?”. To wydawa¢ by si¢ moglo blahe rozroz-
nienie ma swoje historyczne uwarunkowanie, poniewaz jak ttumaczy Ewa Kra-
skowska na przyktadzie literatury:

(...) wtargniecie kobiet do literatury postrzegane bylo jako naruszenie meskiego te-
rytorium i dozwolone o tyle, o ile intruzki przyjmowaly na siebie meskie role; pisar-
stwo tych, ktore naruszaly obowiazujace reguly, oceniane bylo jako ,kobiece”, czyli
gorsze. Majac to na uwadze, mozna interpretowa¢ niezwykla i barwna kariere litera-
tury kobiecej w wieku XX jako rebeliancka odpowiedz na tamto krzywdzace zaszu-
fladkowanie (Kraskowska, 2000, s. 201).

Spostrzezeniom literaturoznawczyni wtéruje Aleksandra Zlotnicka, kto-
ra uzmystawia, ze utwory kobiet-pisarek narazono na przypisanie im takich
okreslen jak chociazby: ,btahostka’, ,plotka’, ,kaprys’, ,,glupstwo”, ,,monstrum’,
»$mietnik’, ,ekskrement”, ,,gnojowisko” (Ztotnicka, 2019, s. 61). Uzna¢ mozna
wiec, ze sztuke przez nie proponowang rozumiano jako niewarta uwagi, a przy-
najmniej mizerng w poréwnaniu z tworczoscia mezczyzn. Omawianych dys-
proporcji nie zauwazaja jedynie badaczki zajmujace sig literaturg, ale tez filmo-
znawczynie. Do podobnych wnioskéw, co Kraskowska i Ztotnicka dochodzi
Malgorzata Radkiewicz, ktéra odnotowuje, ze kategorii kina kobiecego uzywa
sie, by opisa¢ ,,malo wyszukane produkcje klasy B dostarczajace emocji oraz iza-
wych wzruszen”. W swoich dociekaniach zaznacza, ze to sformulowanie powiela
stereotypy na temat filmoéw tworzonych przez kobiety oraz samych widzek (Rad-
kiewicz, 2004, s. 301). Wydaje sie wiec, ze przedstawione spostrzezenia dotycza
ogolnie kobiet uprawiajacych sztuke, nie odnoszg si¢ tylko do konkretnej gru-
py artystycznej.
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Powyzsze ustalenia trzeba uzupelni¢ o usytuowanie kobiet zajmujacych si¢
tworzeniem muzyki. Na wstepie warto podkresli¢, ze trudnosci, z ktérymi sie
spotykaja, nie r6znig si¢ znaczaco w poréwnaniu z doswiadczeniami pisarek czy
rezyserek. Taka wiedze przekazuje nam Danuta Gwizdalanka w swojej ksiaz-
ce Muzyka i pte¢, w ktorej opisuje wielowiekows tradycje wykluczania artystek
i nietraktowania ich jako pelnoprawnych twoérczyn. Funkcje muzyki kompono-
wanej przez kobiety sprowadzono do uatrakcyjnienia codziennych obowigzkéw,
ktore zreszty stereotypowo przypisuje si¢ tej grupie spolecznej, jak chociazby
pranie, gotowanie czy sprzatanie, czyli dbanie o tzw. ognisko domowe (Gwizda-
lanka, 2001, s. 168-169). Szufladkowanie artystek odbywalo sie takze poprzez
seksistowskie zalozenia dotyczace rzekomo emocjonalnej natury kobiet, co mia-
to sie przeklada¢ na brak umiejetnosci nieszablonowego sposobu konstruowania
mysli. Widzimy wiec, Ze teoretycznie kobiety mogly uprawiaé sztuke muzycz-
ng, ale tylko w okreslonych warunkach, a ich propozycje artystyczne rozumia-
no jako mniej warte uwagi niz te tworzone przez mezczyzn., Traktowano je wigc
»jako walor towarzyski (...). Od utworéw «kobiecych» oczekiwano (...), ze beda
emocjonalne, ale wyrazowo subtelne” (Gwizdalanka, 2001, s. 114-115).

Cho¢ z pewnoscia na przestrzeni wiekdw sytuacja kobiet-tworczyn sie po-
prawila, a artystki staly si¢ coraz bardziej aktywne (Trebaczewska, 2009, s. 207
1213-214), to jednak cze$¢ tworczyn nadal zauwaza nieréwnosci w sztuce i oma-
wia je w swoich utworach. Za jedne z nich mozna uzna¢ girlsband Gang Sr6d-
miescie, ktory tworzg Karolina Czarnecka, Magda Dubrowska oraz Nela Gzow-
ska. Kobiety w fundament swojej dzialalnosci wpisaly idee, ktére nietrudno
odnalez¢ w warto$ciach feministycznych:

Powstaly$émy 8 marca 2017 roku, by kontynuowa¢ dziedzictwo naszych prababek,
ktore tworzyly zaangazowane piesni. W ich kodeksie zapisane bylo: broni¢ przed
przemocy, wymierza¢ sprawiedliwos¢, walczy¢ o swoje prawa (Korzeniowski, 2017,
dostep: 6.12.2023).

Zespol, ktérego utwdr zostanie poddany analizom, nie ukrywa zaintereso-
wania sprawami spolecznymi, co wigcej, nierzadko staja si¢ one mysla przewod-
nig w ich tworczosci. Gang Srédmieécie odwoluje sie do spuscizny pozostawio-
nej przez przodkinie i $wiadomie decyduje si¢ o niej przypominaé. Wymienione
wyzej idealy staly sie podstawowymi wartosciami w dziatalnosci girlsbandu.
Buntuje si¢ on przeciw przedmiotowemu traktowaniu kobiet, co uwypukla mie-
dzy innymi w piosence Szpadel. W niej autorki zapowiadaja walke z patriarchal-
na opresja, ktéra w ich odczuciu prowadzi do przemocy wobec kobiet. Obserwa-
cje zespolu odpowiadaja spostrzezeniom Rebekki Solnit. Eseistka zaznacza, ze
podjety problem ,,nie ma koloru skory, klasy, wyznania ani narodowosci, ale ma
ple¢” (Solnit, 2017, s. 27) i uznaje go za sprawe globalng. Wymienia bowiem mie-
dzy innymi ,,skale napasci na kobiety, przypadkéw molestowan i gwalttow (...)
w Kairze, (...) przesladowania kobiet w Indiach, «zabdjstwa honorowe» w Azji
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Poludniowej i na Bliskim Wschodzie”, ale tez bytego premiera Wloch ,,znane-
go z orgii z nieletnimi” (Solnit, 2017, s. 31-32). Czlonkinie Gangu Srédmiescie
(2017) prezentuja si¢ jako obronczynie kobiet i zwracajg si¢ wprost do swoje-
go wroga, czyli patriarchatu: ,,Powiedz, gdzie ci¢ dzi$§ spotkam? W dzielnicy ne-
dzy? Czy w kamienicy za milion pieniedzy? Na dobrej ulicy? Gdzie jaki$ radny
czy adwokat tak napierdala zone, ze wyplywa jej oko”. Tutaj warto uwypukli¢, ze
dzieki zacytowanemu fragmentowi artystki przetamuja stereotyp, jakoby jedy-
nie kobiety z nizszych klas spolecznych mialyby doswiadcza¢ przemocy. Uswia-
damiaja wiec spoleczenstwo, ze poruszona w utworze kwestia stanowi problem
miedzyklasowy (Lelek-Kratiuk, 2014, s. 91-92). Autorki budujg wspdlnote i bli-
sko$¢ z odbiorczyniami poprzez opowiadanie o ich doswiadczeniach, poniewaz
konstruujg one swoje utwory na podstawie opowiesci, ktérymi dziela si¢ z nimi
stuchaczki za pomoca poczty elektronicznej (Sienko, 2021, s. 182-183). Dzie-
ki temu odwoluja si¢ do realnych problemdéw kobiet, a ich sztuka charakteryzu-
je sie inkluzywnoscia.

Potrzeba przeciwstawienia si¢ meskiej dominagji, pragnienie naruszenia pa-
triarchalnych standardéw oraz zaproponowanie bezpieczniejszego $wiata, gdzie
marzenia kobiet nie bedg ttamszone, towarzyszy,artystkom takze w utworze
Gary. Girlsband opowiada w nim o trudnosciach, z ktérymi spotykaja si¢ ar-
tystki-muzyczki. Esencja stawianych przez artystki zarzutéw zostata wyekspo-
nowana w refrenie podjetego tekstug Dzigki niemu autorki przedstawily sposob
myslenia przeciwnikéw emancypacji kobiet: ,,Po co ci ten bas? Po co ci gita-
ra? Lepiej umyj gary, zamiast gra¢ na garach” (Gang Srédmiescie, 2017). Trze-
ba podkresli¢, ze marginalizacja twérczyn nie stanowi jedynie do$wiadczenia
Gangu Srédmiescie. Odzwierciedlaja to ustalenia Izabeli Kowalczyk, ktéra do-
konujac przegladu na temat pozycji kobiet w sztuce, podkresla, ze mezczyzni -
znawcy, krytycy, wyktadowey — dyskredytujg autorki, ktére w ich rozumowaniu
posiadaja ,naturalne predyspozycje do smazenia kotletéw” (Kowalczyk, 2009,
s. 116). Podstaw wykluczajacych komentarzy mozna doszukiwac si¢ w tym, ze
postrzeganie artystek za istoty mniej kreatywne od mezczyzn ma wielowiekowa
tradycje, gdyz historycznie rzecz ujmujac, to mezczyzna byt ,podmiotem mo-
wiacym, za$ kobieta jedynie obiektem sztuki. Jezyk sztuki dawnej byl zatem je-
zykiem meskim” (Kowalczyk, 1997, s. 135).

Warto odnies¢ si¢ do przedmiotu, z ktérego artystki skorzystaly, zeby opisa¢
niewybredne uwagi zréwnujace kobiete z gospodyniag domowa, przez co zdefi-
niowano jej role w spoleczenstwie. Powoluja si¢ one na ,,gary”, ktére muzyczkom
meski krytyk nakazuje umy¢, zamiast na nich gra¢ (Gang Srédmiescie, 2017).
Dlatego tutaj musimy ten termin rozumie¢ dwojako, poniewaz sg to po pierwsze
duze garnki, a takze grupa instrumentéw muzycznych, skladajaca si¢ z ,,gitary,
gitary basowej i perkusji, stanowigcych podstawowe instrumentarium wiekszo-
$ci zespoldw grajacych punk rocka” (Lewandowski, 2006, s. 93). Czyli sprzety,
ktdre jak czujnie zauwazajg artystki w interpretowanym utworze, patriarchalna
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kultura przeznaczyta dla mezczyzn: ,,przeciez to meski instrument jest’, a ,la-
ska z basem to rzadsze niz pdlpasiec”, natomiast kobietom dedykuje si¢ bardziej
delikatne, subtelne instrumenty: ,Nie wolatabys$ na tamburynie albo na trdjka-
cie gra¢? No powiedz mata, po co ci ten bas?” (Gang Srédmiescie, 2017). Ten
wybdr staje si¢ symboliczny nie tylko z tego wzgledu, ze kobietom stereotypo-
wo przypisuje sie wykonywanie obowigzkéw domowych, na przykiad mycie na-
czyn. Dzigki temu zabiegowi artystki skrytykowaly patriarchalng opresje. Girls-
band w zaprezentowanym fragmencie utworu przywoluje wykluczajacy sposdb
myslenia na temat aktywnosci kobiet w przestrzeni publicznej. Ten watek zastu-
guje tym bardziej na wyrdznienie, poniewaz trzeba zaznaczy¢, ze takg hierarchie
wartosci propagowaly instytucje publiczne. Opisany $wiatopoglad trafnie odda-
je haslo: ,,Zamiast pilnowa¢ garnkéw, mieszajg sie do polityki”, ktore przedsta-
wiciele instytucji publicznych kierowali do protestujacych kobiet (Nowakowska-
-Wierzcho$, 2015, s. 19). Z jednej strony Gang Srédmie$cie odwotuje sie wprost
do swojego manifestu, przytoczonego na poczatku tej czesei artykulu, czyli wal-
ki z niesprawiedliwo$cig i szczegdlnie o emancypacje kobiet, ale tez przypomi-
na o dokonaniach poprzedniczek. Ponadto pokazuje,Ze problem nie zrodzit sie
na przestrzeni ostatnich lat, ale stanowi wielowiekows tradycje eliminowania
kobiet z przestrzeni publicznej. To zresztg potwierdzaja badania June Hannam,
ktora w ksigzce Feminizm analizuje rozne polozenie kobiet i mezczyzn w spole-
czenstwie. Doprowadzilo ja to do koncepcji odrebnych sfer:

(...) pojecie opisujace rozne role spoleczne. Zaktadano, ze réznice biologiczne i spo-
teczne pomiedzy plciami wplywaja na osobowos¢ i przydatno$¢ do okreslonych za-
dan. A zatem mezczyzni byli postrzegani jako racjonalni, agresywni i rywalizacyjni
- to znaczy przeznaczeni do Swiata pracy i dzialan publicznych - natomiast kobiety
byty emocjonalne, troskliwe i:bierne - czyli najbardziej nadawaly si¢ do opieki nad
rodzing w domu (Hannamj; 2007, s. 37).

Gang Srédmiesciew piosence Gary przedstawia takze dowody na zarzuty
zwigzane z nieréwnym traktowaniem kobiet-artystek. W jednej zwrotce wyspie-
wujg: ,,Kobiety nie nadajg si¢ do grania. Przeszkadzaja im w tym geny matko-
wania. Facet pisze piosenke, z ktdrej co$ wynika. Kobieta o nieszczgsciu, kto-
re ja spotyka. Kobiety nie idg w parze z rock and rollem - osfabiaja czujnosc,
po co nam baba w zespole? Co ona mialaby robi¢ - gotowac¢? Kobiety potra-
fig tylko konflikty generowac! I takie to madrosci w internetach prawia. Rogo-
wiecki i Grabowski, co si¢ na kobietach znajg” (Gang Srédmiescie, 2017). Ar-
tystki przytaczajg seksistowskie uwagi na temat kobiet i objasnienia, w ktérych
mescy krytycy podjeli probe wytlumaczenia, dlaczego ich zdaniem zespoly mu-
zyczne powinny sie sklada¢ jedynie z mezczyzn. Powoluja sie na emocjonalnos¢
kobiet, brak konkretnego przekazu w ich utworach, niski poziom umiej¢tno-
$ci w obstudze instrumentéw muzycznych oraz przypisujg im obowigzki ste-
reotypowo przypisywane kobietom przez patriarchalng kulture. Zalozy¢ mozna
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jednak, ze ta mizoginistyczna optyka wiaze sie takze z glebokim poczuciem me-
skiej przyjazni, ktéra naruszytaby obecno$¢ kobiet w zespole: ,W sali préb zno-
wu sami faceci. Przybijaja z6twiki, tobie nie podaja reki. Jakbys wcale tu nie stala.
Moze jestes$ niewidzialna” (tamze). Widzimy wiec, ze ,,funkcjonuje tu wyobra-
zenie o wyjatkowosci, niedostepnosci zzytych meskich grup - a zatem jawia sie
one postronnym jako ekskluzywne” (Kwiatkowska, 2021, s. 184). Inng droge
tworcza wybraly czlonkinie Gangu Srédmiescie, ktére nie aspiruja do luksuso-
wych meskich przestrzeni. Zwracajg jednak uwage na wykluczajace wzorce do-
tyczace plci i dopominaja sie o tworzenie kobiecych wspdlnot, co stanowi jedna
z propozycji w ramach krytyki feministycznej skupiajacej si¢ na przedefiniowa-
niu meskocentrycznej kultury (Showalter, 1993, s. 136-138). Konczac ten watek,
nalezy przytoczy¢, ze nazwiska pojawiajace sie w podjetej zwrotce nie odnosza
sie do fikcyjnych postaci, a wySpiewane przez artystki stowa zostaly wypowie-
dziane w wywiadach przez Romana Rogowieckiego i Krzysztofa Grabowskie-
go. Pierwszy z nich to znany dziennikarz, ktérego zdaniem sztuka kobiet rozwi-
ja sie opieszalej w poréwnaniu z ta proponowang przez mezczyzn, bo ,,kobieta
jest delikatniejsza, potrzebuje wigcej czasu’ (Bolliny 2017, dostep: 17.12.2023).
Z kolei zalozyciel zespolu Strachy na Lachy stwierdzit na przyktad, ze ,kobiety
i rockn’roll nie idg w parze. Wszedzieitam, gdzie pojawia si¢ kobieta, zaczyna-
ja sie konflikty” (Lach, 2017, dostep: 17.12.2023). Gang Sré6dmiescie eksponuje
krytyczne nastawienie do zacytowanych stéw nie tylko w piosence Gary, ponie-
waz takze w jednym z wywiadow artystki odpowiedzialy na stanowisko muzy-
ka i dziennikarza w jednoznaczny spesob: ,,Chcemy ztamac ten schemat, strach
kobiet przed chwyceniem gitary albo pafeczek do perkusji. Im wigcej nas bedzie,
tym ten glos bedzie silniejszy” (Korzeniowski, 2017, dostep: 17.12.2023).

W omawianym utworze Gang Srédmieécie powoluje si¢ na uwagi, polece-
nia i pytania majace na celu uprzedmiotowienie kobiet, ktérych adresatkami sa
artystki. W zaprezentowanych wypowiedziach skupiono si¢ na ich ciatach i to je
postawiono w centrum budowanej narracji. Maria Janion dochodzi do wniosku,
ze kobiece cialo znajduje si¢ ,w rozmaitych seansach — pod obserwacja i kontro-
la spoleczng” (Janion, 1996, s. 341). Te optyke wrecz odwzorowano w piosence
Gary: ,Niezle szarpie druty, co? Niezta dupa. Ej, mata moze szarpniesz mi mo-
jego druta?” (Gang Srédmiescie, 2017). Patriarchalna kultura poprzez honoro-
wanie okreslonego typu urody, a takze przypisanych do plci obowigzkéow, wy-
maga od kobiet zaspokajania meskich fantazji seksualnych (Kowalczyk, 2014,
s. 31-32). W zamian mogg one natomiast oczekiwa¢ zachowan uznawanych za
szarmanckie, rycerskie (Walczewska, 2000, s. 164), co zauwazaja autorki tekstu:
»Dobra daj, ja ci to na gére wniose. A ty idz na backstage przypudrowa¢ nosek”
(Gang Srédmiescie, 2017). Meskocentryczna perspektywa nie pozwala wiec za-
pomnie¢, ze kobieta-muzyczka mimo aktywnosci twdrczej, dorobku artystycz-
nego pozostaje w swoim ciele: ,,Czy pani, grajac na basie, czuje si¢ seksowna?
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A jak to jest by¢ jedyna kobieta w zespole? Te struny takie grube, paluszki pani
nie bolg?” (Gang Srédmiescie, 2017).

Wydaje sig, ze krytyka feministyczna niezwykle czujnie przyglada sig¢ zapro-
ponowanej tematyce. Za jeden z powoddw tego stanu rzeczy mozna uznac na-
pastliwy, agresywny, wrecz penetrujacy charakter meskiego spojrzenia. Krysty-
na Klosinska dowodzi, ze jego wladczy charakter powoduje:

(...) uczucie bolu, upokorzenia i ponizenia. (...) Meskie spojrzenie wttacza kobie-
te w stereotypy. Gdyby éw wywolany patrzeniem bol uzewnetrznié, gdyby ,urze-
czywistni¢” metafory tekstu, ujrzeliby$my ciato kobiety okryte sladami chtosty lub
spopielone. Patrzenie mezczyzny destruuje, spopiela i w koncu usmierca. Jest przez
kobiete odczuwane jako gest zawtadniecia, wypalenia pietna na ciele niewolnicy,
oznakowania szkartatng prega, ,szkarlatng literg” Jednocze$nie wzrok mezczyzny
uaktywnia pamie¢ mrocznych czaséw, w ktorych ciata czarownic i kusicielka ptone-
ty na stosie (Klosinska, 1999, s. 40).

Jednak biorac pod uwage charakterystyczng dla twérezo$ei Gangu Srédmie-
$cie bojowos$¢ i zawzieto$¢ w rozmontowywaniu patriarchalnych struktur spo-
tecznych, ich ciala nie zostaly ,,przenikniete (...) przez meskie spojrzenie i meska
mowe” (Klosinska, 2010, s. 553). Co wiecej, artystkivw innym utworze jedno-
glosnie zapowiadaja kontynuacje podjetychidazen do triumfu nad wyzyskuja-
cym kobiety systemem: ,Wezme w rece szpadel. Wykopie ptytki grob. A w tym
grobie spocznie patriarchatu trup” (Gang Srédmiescie, 2017).

Petna vixa w rytmach disco.polo! Zelazne Landryny

Te cze$é artykittu po$wieceanalizie dziatalnosci Zelaznych Wagin ze szczegél-
nym uwzglednieniem utworu Landryny, ktéry poddam interpretacji. Podejme
probe pokazania, wijaki sposob girlsband odnosi si¢ do biezacej sytuacji polityc-
znej. Jednak na wstepie warto podkresli¢, ze zespdt zrodzil si¢ dzieki dziatalnosci
Pozaru w Burdelu, formatu teatralno-kabaretowego, ktérego premierowy od-
cinek zostal zaprezentowany jesienig 2012 roku, a cz¢$¢ z czlonkin pozniejszego
girlsbandu angazowala si¢ od poczatku w te inicjatywe (Mikolajczyk, 2015, s.
77-78). W pewnym stopniu Zelazne Waginy kontynuuja jego koncepcje, czyli
wcielajg si¢ w sprawozdawczynie i recenzentki ,,rozgrywajacych sie wspotczesnie
wydarzen spoleczno-politycznych’, natomiast, co mnie szczegélnie interesuje,
w swojej tworczosci skupiajg sie na uchwyceniu sytuacji kobiet, ,,funkcjonow-
aniu stereotypow, utartych wzorcow kulturowych i prébie ich podwazenia pop-
rzez $miech” (Jezinski, 2018, s. 213). Cho¢ za cel nie wziglem sobie przeprow-
adzenia analizy poréwnawczej tresci zaproponowanych przez Gang Srédmiescie
i Zelazne Waginy, to warto uwypukli¢, ze mimo iz obie grupy skupiaja sie na
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krytyce patriarchalnego systemu wartosci, to rdznice w ich tworczosci wydaja
sie zasadnicze. Mianowicie w utworach pierwszego z zespotéw na prézno szukaé
odniesien do polityki rozumianej jako decyzje ustawodawcze czy debaty pub-
liczne, podczas gdy drugi z nich wrecz ksztaltuje swoj dyskurs poprzez reagow-
anie na aktualne wydarzenia polityczne, dokonuje takze ich oceny i nierzadko
wyrazajac dezaprobate, postanawia o przedstawieniu mozliwosci innych, femi-
nistycznych rozwigzan.

Postulaty Zelaznych Wagin najmocniej wyartykutowane zostaly w utworze
o tym samym tytule, co nazwa girlsbandu. Autorki podejmuja si¢ w nim jedno-
znacznej krytyki patriarchalnej wtadzy i opowiadaja si¢ za zmianami legislacyj-
nymi oraz kulturowymi, majacymi odda¢ podmiotowo$c¢ i sprawczo$¢ kobietom.
W piosence przedstawily szereg zarzutéw wobec niesprawiedliwego traktowa-
nia kobiet i poruszyty problemy je dotykajace na réznych ptaszczyznach. Jednak
warto zaznaczy¢, ze punktem wyjsciowym do jej skomponewania okazala si¢
proba (ostatecznie, kilka lat pdzniej skuteczna) zaostrzenia ustawy antyaborcyj-
nej (Sienko, 2023, s. 107-110, dostep: 26.12.2023). Problematyka zwigzana z cia-
tem bezsprzecznie zastuguje na szerokie omowienie; stanowi nierzadko funda-
ment w pracach 0séb zajmujacych sie krytyka feministyczng (Swierkosz, 2008,
s. 77). W tym przypadku mimo ze ,cialo decyduje (...) o statusie politycznym,
a polityka ma wplyw na niektore aspekty cielesnosci” (Grabowska, 2010, s. 490)
i kiedy kobieta nie decyduje o nim sama, to ,wlasne cialo okazuje sie obce i wro-
gie. Zreszta trudno juz nazywac je wlasnym, skoro jest ono wytworem procedur
dyscyplinujacych i rezultatem patriarchalnych stosunkéw dominacji” (Grabow-
ska, 2010, s. 494), to wyzejzarysowany utwor traktuje jedynie jako symboliczne
wprowadzenie. Wychodze z zalozenia, ze, po pierwsze, takze inne utwory Zela-
znych Wagin godne s3 omowienia, warto wiec zobrazowa¢ réznorodno$¢ tema-
tyczna, ktorg podnosza artystki. Drugi z powoddw uzna¢ trzeba za prozaiczny,
mianowicie tekstpod tytutem Zelazne Waginy interpretowatem juz kilkukrotnie
(Sienko, 2018, 5. 157<161). Decyzja o ponownym skupieniu sie na tym utworze
grozilaby powieleniem zaproponowanych analiz. Mogloby to prowadzi¢ do nie-
zgodnosci z przedstawionymi za Taniskim zalozeniami, ktére poczynilem na po-
czatku tego tekstu, w cze$ci metodologicznej. Mowig one, ze osoba piszaca przyj-
muje role przewodnika/przewodniczki i powinna miedzy innymi zwrdci¢ uwage
odbiorcéw/odbiorczyn na wazne z perspektywy spolecznej piosenki oraz zacie-
kawi¢ ich samymi interpretacjami. Zakladam wigc, zZe odtwérstwo mogloby spo-
wodowac u 0sOb czytajacych znuzenie nie tylko tekstem, ale tez zaproponowa-
ng tematyka.

Przechodzac do interpretacji utworu Landryny, warto zaznaczy¢, ze podje-
ta piosenka jest jedng z ostatnich, ktérg opublikowaly Zelazne Waginy. Jej pre-
miera odbyla sie w 2019 roku i stanowi cze$¢ projektu artystek pod nazwg ,,Zela-
zne Waginy 2.0. Cze$¢ i Chwata Bohaterkom”, czyli koncerto-spektakli, poprzez
ktore girlsband wskrzesil swoja dzialalnos¢. Artystki rozpoczynaja te opowies¢
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od dos¢ przypadkowego spotkania podczas warsztatoéw, gdzie za cel wyznaczo-
no rozwoj osobisty uczestniczek. Na zajeciach prowadzonych przez Paule (Mo-
nika Babula) pojawiajg sie kolezanki trenerki, inne cztonkinie Zelaznych Wagin
— Etno (Karolina Czarnecka) i Dzika Agnes (Agnieszka Przepi6rska), a takze Za-
neta (Ada Fijal) - psychofanka girlsbandu, aktualna asystentka Pauli, ktéra ,,ma
swoje za uszami, kiedy$ dziewczyna matii, dzi§ ukrywa swoja przeszlos¢ przed
swoim pracodawcg Prezydentem Miasta” (Kulturalnie mon Amie, 2019, dostep:
28.12.2023). Warto wiec zaznaczy¢, ze w girlsbandzie doszlo do zmian osobo-
wych w poréwnaniu z pierwotnym sktadem grupy. Wydarzeniom muzycznym
organizowanym w ramach omawianego projektu towarzyszy wiele odniesien do
wspolczesnej polityki, jak choc¢by wplatanie cytatéw z wypowiedzi 0sob publicz-
nych, a takze zatrudnienie nowej menedzerki, ktorg zostala HGW, postaé wzo-
rowana na bytej prezydentce Warszawy — Hannie Gronkiewicz-Waltz, w ktora
wciela si¢ Agnieszka Przepiorska (Dzika Agnes/HGW). Jednak zawiazanie czy
tez reaktywacja zespolu nastgpila dzigki odnalezieniu plyty ,pierwszego $wia-
towego feministycznego zespotu punkowego, w skiad ktérego wchodzita Maria
Curie-Sktodowska, Aleksandra Pilsudska i inne ikony polskiego ruchu kobiece-
go”, co ,,staje sie inspiracja do nagrania drugiej plyty Zelaznych Wagin” (Infor-
macja Organizatora, 2019, dostep: 28.12:2023). Wobec tego trzeba podkresli¢, ze
juz na tym etapie artystki realizuja jedng z praktyk feministycznych. Kobiety bu-
dujac opowies¢ wokot dziatalnosci wplywowych, kobiecych postaci, postawity
sie w roli nastepczyn, kontynuatorek wielkich odkrywczyn. Ponadto dzigki temu
artystkom udaje si¢ pielegnowacherstorie, czyli skupiaj si¢ na dokonaniach po-
przedniczek, co ma doprowadzi¢ de ,,zmiany patriarchalnego jezyka” (Kuzma-
-Markowska, 2014, s. 179)soraz. doprowadzi¢ do wdrozenia zasady ,,opowiada-
nia o wydarzeniach z przeszlosci, uwzgledniajacej grupy wykluczone z nurtu
tradycyjnych narracji (w tym przypadku kobiety, ale takze rézne mniejszosci
pozbawione glosu)” Koncepcja stanowi takze propozycje wprowadzenia ,,no-
wych sposobéw zaréwno interpretacji przesztodci, jak i zarzadzania tymi narra-
cjami” (Kuzma, Pietrzak, 2020, s. 228). Taka strategia emancypacyjna powoduje,
ze ,wspolczesne aktywistki moga utozsamic si¢ z bohaterkami (...), zainspiro-
wac ich czynami, a przede wszystkim zrozumie¢, ze korzenie ich wtasnych dzia-
tan siegaja w przesztos¢” (Sikorska, Frydrysiak, 2020, s. 98).

Warto zauwazy¢, ze Zelazne Waginy w piosence Landryny zdecydowaly
sie na odstepstwo w poréwnaniu z ich wczesniejszymi utworami, jezeli chodzi
o wybor nurtu muzycznego. Charakterystyczne dla girlsbandu mocne, punko-
we brzmienie, ktore takze charakteryzowalo ich styl ubioru i wyrazisto$¢ zespo-
tu wzorowane wrecz na wartosciach ruchu Riot Grrrl (Sienko, 2023, s. 106-108,
dostep: 28.12.2023), zastapily dyskotekowa muzyka wpisujacy si¢ w gatunek di-
sco polo, gdzie na prozno szukaé poetyckich metafor. Ten rodzaj muzyki cechu-
je si¢ spontanicznos$cia, zywiolowoscia, entuzjazmem, czyli - jak zaznacza Wi-
told Filar - disco polo powinno po prostu zapewni¢ ,,dobra zabawe” (Filar, 2014.
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s. 105). Decyzja o stworzeniu piosenki w tym nurcie wydaje si¢ nieprzypadko-
wa, poniewaz Zelazne Waginy odrzucily wywrotowe idee, przestaty by¢ ,,femi-
nistycznymi rewolucjonistkami” (Marcus, 2022, s. 27), skomponowaly ja w celu
wygrania Festiwalu Piosenki Rezimowe;j.

Utwor rozpoczyna si¢ od zywiotowego zawolania: ,,Hardkorowo, petno
vixa!” (Zelazne Waginy, 2019). Jednak tutaj nie interesuje nas to, ze Etna krewko
wykrzyczala przytoczony wers, modelowo wpisujacy sie w specyfike wykonania
piosenek w gatunku disco polo, czyli zachecajacy publicznos¢ do wspdlnej zaba-
wy, czy uzyla stowa ,,vixa™, ale nazwa miejscowosci. Z tekstu utworu dowiaduje-
my sie, Ze wlasnie w niej zorganizowano Festiwal Piosenki Rezimowej: ,Witajcie
mieszkarncy pieknego Hardkorowa! Przyjechaty$my u Was debiutowa¢” (Zelazne
Waginy, 2019). Zwracam na to uwage, gdyz nazwa miejscowosci wzigta sie od
nazwiska jednej z postaci Pozaru w Burdelu - Profesora Maxa Hardkora (Maciej
Lubienski). Zeby méc whaéciwie zinterpretowad to nawiazanie, nalezy sie cofngé
do spektaklu Herosi transformacji i miecz Chrobrego. Jego premiera odbyla sie
w 2016 roku, opowiada on miedzy innymi o reformie edukacji, ktorg ostatecznie
rok pdzniej wdrozyla 6wczesna ministra resortu -~ Anna Zalewska. Symbolem
nowej, patriotycznej szkoly stala si¢ dziewczynka o .imieniu Janka (Karolina Gi-
zynska). W role jej cenzora i zarazem przewodnika duchowego weielil si¢ Profe-
sor Hardkor. Endek i embriolog (Burdel TV, 2016, dostep: 28.12.2023) raduje sie
tym, Ze Janka otrzyma edukacje oparta na narodowych wartosciach. Jego zda-
niem zmiany legislacyjne uchronia polska mtodziez przed demoralizacjg, a sama
dziewczynke przed braniem narkotykéw i czytaniem ,Wysokich Obcaséw” (Po-
zar w Burdelu, 2016, dostep: 28.12:2023). Intelektualny lider i entuzjasta konser-
watywnych zmian polityeznych nie tylko wspiera reformy w obszarze edukacji,
ale tez projektuje/inny sposéb rozmnazania, ktéry mialby stanowic¢ alternatywe
wzgledem spesobow leczenia nieplodnosci, a w rezultacie je zastgpic: ,jest tez
przymus wewnetrzny. Nasz obowiazek, nasza powinnos¢. Cos, co moze da¢ nam
spelnienie. I ja nie watpie, ze polskie patriotki beda, ze tak powiem, przyjmowa-
ty owe zarodki uzyskane drogg in vitro do swoich fon i w ten sposob beda wysy-
taly je tutaj do nas, do Polski” (Burdel TV, 2016).

Zalozy¢ mozemy, ze Profesor Max Hardkor odnidst zwyciestwo, a jego
koncepcje dotyczace odnowy Polski w duchu wartosci narodowych, konser-
watywnych zostaly wdrozone. Dowdd, procz przytoczonych powyzej zmian

Tutaj powinni$my je rozumie¢ jako: ,,grubg imprezg, na ktdrej grana jest energiczna, pompujaca
muzyka techno. Vixa to stan umystu, ktérego nie mozna wyrazi¢ w konkretnej formie lub
ksztalcie. Niektorzy okreslajg vixe jako wstgpienie w nowy wymiar rzeczywistoéci. Uczucie vixy
wywoluje euforie, ktéra permanentnie wptywa na czlowieka, nie pozwalajac mu zapomnie¢
tych wyjatkowych, niesamowitych i magicznych przezy¢. Vixa pierwotnie wywodzi sie
z muzyki klubowej oraz imprez w stylu techno, aczkolwiek aktualnie stowo Vixa jest bardziej
rozpowszechnione, uzywane do okreslenia np. zachowania, rzeczy, osob, samopoczucia, etc.”
(Miejski stownik slangu i mowy potocznej, 2014).
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legislacyjnych, na ten stan rzeczy stanowi transformacja Zelaznych Wagin w ty-
tulowe Landryny. Z bojowo, rewolucyjnie nastawionych artystek, wojowniczek
krytycznych wobec meskiej dominacji zmienity sie w ,,landryny, landryneczki,
stodkie gerlsy, cukiereczki’, o czym opowiada nam w teledysku do interpreto-
wanego utworu posta¢ dziennikarza wzorowana na Michale Adamczyku, ktéry
do grudnia 2023 roku petnit funkcje jednego z czotowych prezenteréw Telewi-
zji Polskiej (Zelazne Waginy, 2019). Artystki w obliczu backlashu, czyli ,reakdji
przeciwko prawom kobiet” (Faludi, 2013, s. 132), marzg juz tylko o stawie, a za
priorytet wziely sobie ,,podbijanie remiz” (Zelazne Waginy, 2019), gdzie orga-
nizowano wydarzenia taneczne, a na nich prym wiodta muzyka disco polo (Ol-
czak, 2019, s. 59). Tworczynie odrzucity niepopularne, emancypacyjne poglady,
nie krzewia juz idei feministycznych. Wybierajac inng, podlegta wobec konser-
watywnych politykow i medidw droge artystyczng, nie protestuja przeciw przed-
miotowemu traktowaniu kobiet, jak chociazby w swoim hymnie Zelazne Wagi-
ny: ,nie méw do mnie mala, precz od mego ciata!” (Zelazne Waginy, 2016), nie
przestrzegaja stuchaczek przed ,,losem Podrecznych?, czyli niebezpiecznej wizji
panstwa, gdzie ,,Zyje wiara, nadzieja i cnota, ktora sigwylamie, wyleci z serialu.
Ustuzne, ulegle gwiazdami ekranu” (Zelazne Waginy, 2018, dostep: 29.12.2023),
nie nawoluja réwniez do walki ze spraweami przemocy wobec kobiet i populary-
zowaniem symboli narodowych, do ktérych odwoluja si¢ Srodowiska konserwa-
tywne: ,w dionie wachlarz, pilnik, samurajskie miecze. Polskie gejsze — naprzdd!
Dmowskiemu si¢ nie upieczel” (Zelazne Waginy, 2020, dostep: 29.12.2023). Po
staniu sie Landrynami okre$lajg sie jako ,wesote populistki” (Zelazne Waginy,
2019).

Wobec powyzszego womawianej piosence mamy do czynienia z opisem po-
stepujacej nacjonalizacji zycia publicznego, gdzie osoby publiczne nie sa wierne
swoim przekonaniom i nierzadko decyduja si¢ na zmian¢ pogladéw badz uta-
godzenie, utemperowanie dotychczas wyznawanych wartosci w zaleznosci od
tego, kto piastuje wladze, jakie ugrupowanie decyduje o przyznawaniu pieni¢dzy
publicznych czy zapraszaniu do wspolpracy przy wydarzeniach organizowanych
przez Telewizj¢ Publiczng. Tutaj za symbol moze postuzy¢ popularna piosen-
karka Maryla Rodowicz, ktdra jeszcze w 2014 roku opowiadala si¢ za prawa-
mi reprodukcyjnymi kobiet (dostep: 29.12.2023), natomiast w kolejnych latach,
gdy Polska rzadzily partie konserwatywne, nie przeszkadzal jej nacjonalistyczny
dyskurs i podwazanie idei praw czlowieka prezentowany przez media publiczne
(Chmielewska, Druciarek, Przybysz, 2017, s. 15-16). Ponadto artystka odrzucata
krytyke dotyczaca jej wspotpracy z Telewizjg Publiczna, mdéwiac: ,,Ja robi¢ swo-
je, $piewam dla wszystkich i nie mieszam si¢ do polityki. Ja nawet nie wiem, jak
znalez¢é to TVP info” (Szubrycht, 2022). Wlasnie z takich postaw kpig Zelazne

¢ Utwor w oczywisty sposob nawiazuje do antyutopijnej powiesci autorstwa Margaret Atwood

pod tytutem Opowies¢ podrecznej.
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Waginy (2019), ktore przesmiewczo deklaruja: ,Chcemy dla Was tanczy¢, dzie-
ci rodzi¢ nowe. (...) Nar6éd podzielony muzyka zjednoczymy. Ciemny lud pode-
rwa do tanca — Landryny. Na Czarnych Protestach, manifach gralysmy. O domo-
wych obowiazkach zapomnialy$my. Od dzisiaj bedziemy zycie Wam ostadzac.
Na wszystkie sposoby wladzy dogadza¢”

Michat Rydlewski uzmystawia, ze ,,disco polo od czaséw transformacji ustro-
jowej byto wciggniete w swoista wojne kulturowg pomiedzy «elitami» a «ludem»,
a dokladniej méwigc, pomiedzy wyobrazeniami wyobrazonych elit na temat
wyobrazen wyobrazonego ludu” (Rydlewski, 2020, s. 281). Krytycy muzyczni,
szczegdlnie po 1989 roku, deprecjonowali kompozycje tworzone w interesujg-
cym nas gatunku. Negatywne opinie skutkowaly jego marginalizacja, oskarza-
niem o prymitywnos¢, wrecz brak wartosci artystycznych, co. spowodowatlo nie
tylko o$mieszanie samego disco polo, ale tez odbiorcéw i odbiorczyn tego nurtu
muzycznego (Wachinska, 2012, s. 90). Wobec tego mozemy zalozy¢, ze lekcewa-
zacy stosunek do omawianego gatunku muzycznego utorowat droge do jego wy-
korzystania przez konserwatywnych politykow, ktorzy zrecznie skonsumowali
ten fakt do zbudowania narracji na zasadzie my - lud, oni - elity. Trzeba tutaj
zaznaczy¢, ze precyzyjne zdefiniowanie kategorii populizmu stanowi dla bada-
czy i badaczek niebywaly problem, jednak okazuje sig, ze s3 oni zgodni w tym, ze
jednym z jego podstawowych zalozen jest ,wprowadzanie silnego i asymetrycz-
nego podzialu na «MY-oni»” (Markowska-Marczak, 2023, s. 11).

Jak zaktada Jan-Werner Miiller, populizm nie powoduje, Ze polityka realnie
funkcjonuje blizej spoteczenstwa czy ze odzyskuje ono niezalezno$¢, jednak po-
trafi doprowadzi¢ do poczucia, ze tylko populisci s3 prawowitymi reprezentan-
tami narodu, co uwazassie zreszta za jeden z ich podstawowych celéw (Miiller,
2017, s. 143-144). Z pewnoscia probe zaprogramowania obywateli i obywatelek,
wplyniecie na nasze postawy podjeta 6wczesna Telewizja Publiczna wspierajaca
konserwatywny rzad:

Gléwnym przestaniem PiS byto to, ze teraz rzad reprezentuje zwyklych ludzi. Szuka-
li sojusznikow, a to otworzylo ogromng szanse dla artystow disco polo. Ze swoim lu-
dowym charakterem i polskimi korzeniami disco polo reprezentuje wielka warto§é
symboliczna, a tym samym stanowi skuteczna bron w symbolicznych walkach. Dla-
tego ponizsza wypowiedz przed pamietnym sylwestrowym wydarzeniem z 2016 r.,
wygloszona przez nowego szefa TVP (réwniez prominentnego polityka PiS), trud-
no nazwac ,nieporozumieniem” ,,Zenek Martyniuk to najwybitniejszy przedstawi-
ciel muzyki disco polo, uwielbiany przez Polakéw. Na YouTubie ma 100 milionéw
wys$wietlen. Pomyst zaproszenia go do «Sylwestra z Drugim Kanalem» byl genialny.
Trzeba skonczy¢ z pruderia i hipokryzjg” (Luczaj, 2020, s. 114)”.

Tlumaczenie wlasne z jezyka angielskiego.
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Biorgc pod uwage ogét twdrczoéci Zelaznych Wagin, zaznaczy¢ trzeba, ze
artystki koncentruja si¢ w niej na krytyce ,,plytkiego nacjonalizmu” (Jezin-
ski, 2018, s. 214). Agnieszka Graff dochodzi do wniosku, Ze nacjonalistyczny
$wiat nie przewiduje dla kobiet rzeczywistego dostepu do sfery publicznej, gdzie
moglyby one realizowa¢ swoje marzenia i pasje, uczestniczy¢ w niej na przy-
najmniej podobnych zasadach, co mezczyzni (Graff, 2014, s. 332-333). Trze-
ba zauwazyé, ze w przedstawionej przez Zelazne Waginy wizji panistwa artyst-
kom pozwolono na zaprezentowanie swojej tworczosci. Ich sztuka nie propaguje
juz jednak emancypacyjnych wartosci, girlsband odrzucajac charakterystyczna
dziarskos¢, przeobrazil sie w tytulowe Landryny, ktére w banalny sposob wy-
chwalajg populistyczna wladze, gdzie w tekscie interpretowanego utworu opo-
wiadaja 0 swojej metamorfozie. Srodowiska konserwatywne operuja dyskursem
majacym zniechecaé kobiety do popierania feministycznych'idei. Czlonkinie
i entuzjastki tego ruchu przedstawiane sg jako przeciwniczkiswartoéci narodo-
wych i katolickich, a podejmowane przez nie dzialania i wdrozenie ich postula-
tow doprowadzi¢ by miato do upadku rodzinnych tradycji (Imbierowicz, 2012,
s. 435). Kobiety wspierajace populizm okazujg sig¢ wigc uzyteczne, poniewaz ich
obecnos$¢ i poparcie miatyby doprowadzi¢ do zatuszowania zjawiska dyskrymi-
nacji kobiet (Sznajder, 2005, s. 135).

Podsumowanie - patriarchat.wypunktowany i wysmiany

Za gtéwny cel przedlozonego artykulu wyznaczylem sobie interpretacje dwdch
tekstow. Pierwszy z nichtoutwér Gary Gangu Srédmiescie, natomiast jako dru-
gi wybralem Landryny autorstwa Zelaznych Wagin. Analizy poprzedzitem wste-
pem, w ktorym zaznaczylem potrzebe badania piosenek autorstwa wspolczes-
nych polskich artystek. Opisalem takze zastosowang w pracy metodologie oraz
sposob rozumienia politycznosci, co pozwolito na zdiagnozowanie probleméw
podnoszonych przez autorki.

Mimo ze zaprezentowane utwory roznia si¢ od siebie pod wieloma wzgleda-
mi, jak przede wszystkim gatunek muzyczny, w ktoérym zostaly skomponowa-
ne, to jednak nietrudno odszukac kwestie, ktore Iaczg te piosenki. Wobec przed-
stawionych analiz wydaje sig, ze dla obu girlsbandéw fundamentem dziatalnosci
jest walka z patriarchatem i naruszenie jego stabilnych struktur. Trzeba takze
uwypukli¢, ze autorki dzieki krzewieniu emancypacyjnych idei poprzez opar-
cie aktywnosci zespotéw na opowiesciach o swoich mniej badz bardziej znanych
poprzedniczkach zaproponowaly autobiograficzny dyskurs. Te strategie wdraza
sie nie tylko, zeby przypomnie¢ o waznych postaciach, ale tez ,w celu wpisania
siebie w histori¢”, gdzie podkresla sie, ze studia krytyczne, w tym feminizm, ,,od-
czuwaja skutki istnienia kobiecych autobiogratii jako §ladéw obecnosci wezes-
niej niewidocznych podmiotéw kultury” (Pekaniec, 2014, s. 14).
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Gang Srédmieécie w interpretowanym utworze odnidst sie do ograniczaja-
cych artystki standardow, ktore wykluczaja kobiety. Nie moga one wiec tworzy¢
sztuki jako pelnoprawne uczestniczki przestrzeni publicznej. Wobec tego zato-
zy¢ mozemy, ze autorki spotykaja si¢ z podwdjnymi standardami, a ich role nie-
rzadko sprowadza si¢ do ozdobnika lub narzuca si¢ im funkcje opiekuncze. Z ko-
lei Zelazne Waginy przedstawiajgc przeobrazenie girlsbandu w nie tylko stodkie
i rozweselajace ttum, ale tez ,mocne jak harnas z puszeczki, jak pot litra z bie-
droneczki” (2019) Landryny, uwypuklily i wysmialy populistyczne pragnienia
dotyczace obrazu kobiety w patriarchalnej kulturze. Przypomnialy tez, ze mogli-
$my juz zaobserwowac rezygnacje z wartosci i pogladow czesci 0sob ze srodowi-
ska artystycznego, co mialo miejsce takze w najnowszej historii.

Jednak z perspektywy krytyki feministycznej za najistotniejsze nalezy uznac,
ze strategia emancypacyjna, nazwana przez jej kreatorke Hélene Cixous ekrytu-
ra kobieca, stanowi wcigz uzyteczng koncepcje krytyczna. Zaklada ona tworze-
nie, gdzie wykorzystuje si¢ wtasne doswiadczenia, co doprowadzi¢ powinno au-
torki do wyzwolenia od fallogocentrycznych standardow. Filozotka uzmystawia,
ze kobieta ,musi zacza¢ pisa¢ o kobiecie i wprowadzi¢ kobiety w $wiat pisma,
z ktérego zostaly wyparte z taka sama gwaltownoseia, jak i z odczuwania swoich
cial (...). Kobieta musi sama, wlasnymuwysitkiem, wstapi¢ w tekst — jak w §wiat
i w historie” (Cixous, 1993, s. 147).

Emancypacyjny Spiewnik
Gang Srédmiescie - Gary

Ej, stary, obczaj laska na basie

Jak na dziewczyng nawet troche zna sig
NieZle szarpie druty, co?

Niezta dupa

Ej, mata, moze szarpniesz mi mojego druta?
Ty masz site, Zeby wali¢ w te perkusje?
Przeciez to meski instrument jest

Ty taka drobna i szczupta

Nie wolatabys na tamburynie albo na tréjkgcie grac?
No powiedz, mata, po co ci ten bas?

Po co ci ten bas?

Po co ci gitara?

Lepiej umyj gary, zamiast gra¢ na garach
Po co ci ten bas?

Po co ci gitara?
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Lepiej umyj gary, zamiast gra¢ na garach
Daj, ja ci ustawie te gatki na piecu
Potencjometry to nie jest rzecz kobieca
Kobiety w ogole nie sq zbyt techniczne
Delikatne sg, wrazliwe, takie romantyczne
Wez, pomoz jej z tym piecem, widzisz, jak sig meczy
Kolumna taka duza, wzmacniacz taki ciezki
Dobra, daj, ja ci to na gére wniose

A ty idZ na backstage, przypudrowaé nosek
Po co ci ten bas?

Po co ci gitara?

Lepiej umyj gary, zamiast gra¢ na garach
Po co ci ten bas?

Po co ci gitara?

Lepiej umyj gary, zamiast grac na garach

W sali prob znowu sami faceci

Przybijajq z26twiki, tobie nie podajg reki
Jakbys wcale tu nie stata

Moze jestes niewidzialna?

Laska z basem to rzadsze niz pélpasiec

Dzis w studio goscimy basistke

Proszg nam powiedzie¢ w dwich stowach
Czy pani, grajgc na basie, czuje si¢ seksowna?
A jak to jest by¢ jedyng kobietg w zespole?
Te struny takie grube, paluszki pani nie bolg
Kobiety nie nadajqg.sie do grania
Przeszkadzajg im w tym geny matkowania
Facet pisze piosenkg, z ktorej cos wynika
Kobieta o nieszczesciu, ktore jg spotyka
Kobiety nie idg w parze z rock and rollem
Ostabiajg czujnos¢, po co nam baba w zespole?
Co ona miataby robic¢ - gotowac?

Kobiety potrafig tylko konflikty generowac

I takie to mqgdrosci w internetach prawig
Rogowiecki i Grabowski, co sig na kobietach znajg
Po co ci ten bas?

Po co ci gitara?

Lepiej umyj gary, zamiast grac na garach
Po co ci ten bas?

Po co ci gitara?

Lepiej umyj gary, zamiast gra¢ na garach x3
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Zelazne Waginy - Landryny

Hardkorowo - petna vixa!

Witajcie mieszkaticy pigknego Hardkorowa
Postanowitysmy u Was debiutowac

W sktadzie sg modelki, wieZniarki i miski
Podbijg remizy wesote populistki

Chcemy dla Was tariczy¢, dzieci rodzic nowe
Wygramy Festiwal Piosenki Rezimowej
Naréd podzielony muzykq zjednoczymy
Ciemny lud poderwq do tatica Landryny!
Na Czarnych Protestach, manifach gralysmy
O domowych obowigzkach zapomniatysmy
Od dzisiaj bedziemy zycie Wam postadzac
Na wszystkie sposoby wladzy dogadzaé
Chcemy dla Was tariczy¢, dzieci rodzié nowe
Wygramy Festiwal Piosenki Rezimowej
Naréd podzielony muzykq zjednoczymy
Ciemny lud poderwg do tarica Landryny!

To Landryny, Landryneczki

Stodkie gerlsy, cukiereczki

Mocne jak harnas z puszeczki

Jak pot litra z biedroneczki

Stowianskich ksztattow uroki

Poruszajq weigz na boki

Oglgdajcie dzisiajje

oraz Info TVO

Chcemy dla Was tariczyé, dzieci rodzic nowe
Wygramy Festiwal Piosenki Rezimowej
Naréd podzielony muzykq zjednoczymy
Ciemny lud poderwg do tarica Landryny! x2
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Streszczenie

Nadrzgdnym celem niniejszego artykulu jest analiza tekstow autorstwa wybranych
wspolczesnych polskich artystek. Utwory, ktore poddaje interpretacjom, charakteryzu-
ja sie emancypacyjnym wydzwiekiem. Ich autorkami s kobiety, ktore w swojej tworczo-
$ci zainteresowaly sie sytuacja kobiet w spoleczenistwie. Zalozytem, ze zaproponowane
teksty odwotuja si¢ do polityki, np. poprzez namyst nad systemem patriarchalnym. Au-
torki przywotuja w nich takze biezgce wydarzenia spoleczno-polityczne. Dlatego przed-
stawione analizy cechuje takze to, Ze teksty autorstwa wspolczesnych polskich artystek
umiescilem w konkretnej przestrzeni. W zwiazku z tym artykul rozpoczyna si¢ od objas-
nienia pojecia politycznosci oraz opisu wyboru metodologii, ktdra, ze wzgledu na podje-
ty material, jest krytyka feministyczna. Kolejne czesci artykutu to omoéwienia wybranych
tekstow autorstwa wspolczesnych polskich artystek, ktérych gtéwny watek tworczoéci
stanowi emancypacja kobiet; s3 to Zelazne Waginy i Gang Srédmiescie. Wartoscig doda-
ng artykulu jest to, Ze wymienione autorki realizujg swoje projekty w réznych gatunkach
muzycznych, co takze zauwazono w niniejszym tekscie.

Stowa kluczowe: feminizm, autorka, artystka, tekst, politycznos¢





