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Abstract

Rydlowka as a Positive Place of Memory

Referring to the concept of a memorial site by Pierre Nora, the text presents the functions and ac-
tivities of Rydléwka — a branch of the Museum of Cracow. It presents Rydléwka in both historical
and contemporary context, as an important place for the local and supra-local community, refer-
ring to a positive memory. By presenting the activities and the most important elements of the edu-
cational program, the authors try to showcase how history, memory and identity intertwine in Ry-
dlowka.
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Wstep

Pamie¢ (a szczegolnie pamie¢ zbiorowa), historia, upamietnianie, miejsce pamieci -
to terminy, ktdre coraz czesciej pojawia sie nie tylko w naukowym, ale takze pub-
licznym dyskursie. Niejednokrotnie tym rozwazaniom towarzysza zagorzale spory
dotyczace zaré6wno samej pamieci, jak i sposobéw upamietnienia czy nadawania
znaczenia roznym faktom historycznym. Dodatkowo dyskusje te s3 obarczone du-
zym, negatywnym tadunkiem emocjonalnym, poniewaz dotykajg spraw wyjatkowo
trudnych. Jak stusznie zauwaza Kinga Gajda: narracja dotyczaca szeroko pojetej
pamieci skupia sie przede wszystkim na negatywnych miejscach pamieci - czyli
gtownie na okresie drugiej wojny $wiatowej oraz spusciznie czaséw komunizmu
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i socjalizmu (Gajda, Pazik 2015: 11). Na gruncie polskim nawet regulacje prawne
dotyczace miejsc pamieci stuzg wytacznie upamietnieniu walk i miejsc meczenstwa'.
Jest to zrozumiale, poniewaz zaréwno stosukowo niewielki dystans czasowy, jak
i skala oraz tragizm wojennych wydarzen w naturalny sposéb determinuja aktual-
ng polityke i tym samym dominujg takze polska narracje historyczna i kulturows.
Cho¢ podejmowane sg proby zmiany tej perspektywy” i coraz wiecej jest wydarzen,
dziatan edukacyjnych oraz rekonstrukcji historycznych nawigzujacych do waznych,
niekoniecznie traumatycznych, zdarzen — musi uplyngc¢ wiecej czasu, by mozliwa
stala si¢ powszechna zmiana myslenia. Rownoczesnie, biorac pod uwage postepujaca
w ostatnim czasie polaryzacje spoleczng oraz radykalizacje pogladow wielu grup
politycznych, religijnych czy narodowych, mozna mie¢ watpliwosci, czy bedzie to
kiedykolwiek w pelni mozliwe. Czy zamiast skupia¢ si¢ na najtrudniejszych momen-
tach historii, nauczymy si¢ dostrzegac i docenia¢ pozytywne momenty z przesztosci?

W przekonaniu, ze warto odwolywac sie do tego, co daje sile i inspiruje, w ni-
niejszym tekscie chcemy zaprezentowa¢ przyklad miejsca réwnocze$nie waznego
historycznie i symbolizujacego afirmatywne wartosci kulturowe — miejsca pamieci
pozytywnej, w ktérym staramy sie skupia¢ na tym, co tgczy mimo réznic i spaja
woko! tworczych wydarzen.

Rydléwka, o ktdrej mowa, to swoisty omfalos — pepek pozytywnej pamieci na-
rodowej. Dom wybudowany przez Wlodzimierza Tetmajera, a nastepnie odkupiony
przez Lucjana Rydla to zrédlo inspiracji dla jednego z najwazniejszych polskich
tekstow literackich i, co za tym idzie — symbol polskiej kultury. Dom, w ktérym
odbylo si¢ najstynniejsze polskie wesele, na kilku poziomach faczy w sobie rozne,
przeciwstawne formy pamieci. W architekturze Rydléwki mozna dostrzec zaréwno
chatupe wiejska, jak i dworek. Bylo to miejsce spotkan tych dwoch tak odmiennych
swiatow, jakimi byly kiedys miasto i wies. Miejsce to jest rOwnocze$nie muzeum
i domem prywatnym - miejscem pamieci zbiorowej i indywidualnej, narodowej
i rodzinnej, zderzeniem makro- i mikrohistorii.

Wspottworzac Rydlowke — dbajac o nia, odpowiadajac za program dzialania
instytucji, ale i wspolprace z lokalng spotecznoscia i otoczeniem — chcemy opo-
wiedzie¢ o tym, jak w tym miejscu czerpiemy z historii, jak pracujemy z pamiecia
o mieszkancach tego domu i na ile ta pamiec¢ wcigz pozostaje zywa i kulturotworcza
dla nas i dla wspotczesnych odbiorcow.

! Ustawa z dnia 28 marca 1933 r. o grobach i cmentarzach wojennych (Dz.U. 2 2018 r. poz. 2337);
Ustawa z dnia 7 maja 1999 r. o ochronie terendw bylych hitlerowskich obozéw zaglady (Dz.U. z 2015 r.
poz. 2120); Ustawa z dnia 2 lipca 1947 r. o upamietnieniu meczenstwa Narodu Polskiego i innych Naro-
dow w Os$wiecimiu (Dz.U. Nr 52, poz. 265, z pdzn.zm.); Ustawa z dnia 2 lipca 1947 r. 0 upamietnieniu
meczenstwa Narodu Polskiego i innych narodéw na Majdanku (Dz.U. poz. 266).

? Taka proba byt niewatpliwie projekt ,,Pozytywne miejsca pamieci europejskiej” sfinansowany
z programu Ministra ,,Uniwersytet Modych Wynalazcéw” realizowanego w ramach projektu syste-
mowego MNiSW ,Wsparcie systemu zarzadzania badaniami naukowymi i ich wynikami”.
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Pamiec nie tylko negatywna

W swojej powiesci o roli i znaczeniu wspomnien i przeszlosci Georgi Gospodi-
now napisal, ze ,naréd to grupa ludzi, ktorzy sie dogadali, by pamietac i zapo-
mina¢ te same rzeczy” (Gospodinow 2022). Ta poetycka definicja narodu skupia
sie na szczego6lnie waznym aspekcie budowania wspoélnoty — pamieci. Pamiegc to
wieloaspektowe, bardzo zlozone zagadnienie. W kontekscie historycznym, jako
pamiec zbiorowa, jest to wazny element budujacy spoteczng swiadomos¢, a nawet
tozsamos$¢ — nie tylko te narodowas, ale takze lokalng, rodzinng i indywidualna.
Przeszto$¢, cho¢ nie zawsze uswiadomiona czy jednoznacznie nazwana, ksztal-
tuje kulture, relacje miedzyludzkie, buduje (lub czasem burzy) poczucie wspol-
noty i system wartos$ci. W dyskursie naukowym pamieg¢ i historia bywaja sobie
przeciwstawiane. Historii przypisywany jest obiektywizm, ma ona za zadanie
ukazywa¢ zdarzenia w réznym kontekscie, weryfikujac je za pomocg zréznico-
wanych narzedzi badawczych. Pamieé niesie ze sobg ryzyko zafalszowania obrazu
rzeczywisto$ci. W naturalny sposob zdarzenia pamietane obarczone sg jednost-
kowa perspektywa pamietajacego/pamigtajgcych. Roéwnoczesnie wydaje sie, ze
to jednak pamie¢ - ta osobista, rodzinna, lokalna - ma zdecydowanie wigkszy
potencjal, by by¢ nosnikiem emocji, a to one sa niezwykle waznym elementem
budowania relacji. Tak wiec historia i pamie¢ w pewnym sensie si¢ uzupelniaja,
cho¢ nie zawsze pokrywaja i potwierdzajg wzajemnie.

Celnie te niuanse przenikania si¢ pamieci i historii ujmuje koncepcja miejsca
pamieci. Pojecie to, ukute przez Pierre'a Nore w latach siedemdziesiatych (Nora, Le
Goft 1974), w interpretacji Andrzeja Szpocinskiego oznacza w duzym uproszczeniu

»zinstytucjonalizowane formy zbiorowych wspomnien przesztosci” (Szpocinski 2008:
12). To, co wazne w tym pojeciu, to $wiadomos¢, ze ,,pamie¢ potrzebuje nosnikow”
(Kedziora 2012: 102), jak rowniez, ze konieczne jest podjecie wysitku, by owa pa-
mie¢ zachowad. Instytucjonalizacja sugerowaé moze, ze 6w wysitek podejmowany
jest jedynie poprzez powolane w tym celu podmioty, Ze w pewnym sensie jest to cos,
co narzuca si¢ danej spotecznosci. Koncepcja Nory nie koncentruje si¢ jednak na
dziataniach sformalizowanych, lecz uwzglednia takze inicjatywy oddolne. W tym
wypadku instytucjonalizacja oznacza wigc podkreslenie znaczenia i nadanie ram
jakiemus wydarzeniu, tradycji czy wspomnieniu funkcjonujacemu juz w spotecznej
$wiadomosci.

Co wazne, te miejsca pamieci opisywane przez Nore, a takze Szpocinskiego, ktéry
rozwija te teorie na polskim gruncie, nie nawiagzuja z zatozenia do traumatycznych
zdarzen: ,,U podstaw ich konstytuowania lezy poczucie wiezi miedzypokoleniowej”
(Szpocinski 2008: 15). Stanowig one depozyt wspolnych wartoéci. Miejsca pamieci
nie muszg by¢ wiec rozrachunkiem z bolesng przeszioscia, ale mogg takze odnosi¢
sie do wspomnien istotnych dla zbiorowosci, ale tych radosnych i pozytywnie inspi-
rujacych (Assmann A. 2009; Assmann J. 2009; Banaszkiewicz 2011; Pazderski b.d.).

>
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Niestety zgodnie z powszechnym przekonaniem negatywne doswiadczenie
i przestroga z niego wynikajaca ucza najskuteczniej. Trudne wydarzenia czgsto sa
przywotywane wiasnie po to, by nie dopusci¢ do ich powtdrzenia. Stad wlasnie
wynikajg na polskim gruncie konotacje miejsca pamieci z wojng i martyrologia.
Jesli jednak spojrzec¢ na miejsca pamigci w kontekscie teorii Nory i pomysle¢ o nich
jako o swoistym laczniku miedzypokoleniowym, nadajacym tadunek emocjonalny
pewnym faktom historycznym, okaze sie, ze w spolecznej sSwiadomosci funkcjonuje
naprawde wiele pozytywnych miejsc pamieci: przydrozna kapliczka w miejscu daw-
nej granicy wsi, pod ktdérg zwyczajowo starsi mieszkancy ukladajg kwiaty; unikalna
lokalna tradycja, podczas ktdrej pusty zazwyczaj plac zapelnia si¢ $wietujacymi
osobami i ponownie staje centrum nieistniejacej juz miejscowosci; niewielki po-
koik - siedziba lokalnej grupy aktywistow i milosnikéw lokalnej tradycji i historii
czy dom, w ktérym urodzil si¢ znany artysta.

Przykladem miejsca, gdzie przeszlos¢ wydaje sie by¢ nadal zywa, oddzialuje
na otoczenie i jest obecna w codziennym zyciu mieszkancow, sa Bronowice Male,
ktérych sercem i depozytem pamieci jest Rydlowka. W Bronowicach jest kapliczka
(i to nie jedna), o ktérg troszcza sie okoliczni mieszkancy; obchodzone jest Swieto
Ulicy Tetmajera, lokalny parking zapetnia si¢ wowczas rozspiewanymi mieszkancami,
i Osadzanie Chochola, podczas ktérego ulicami przechodzi barwny orszak, a ttumy
gromadza sie wokot krzaku rdzy; jest tez niewielka siedziba Towarzystwa Przyjaciot
Bronowic, a takze wspomniana juz Rydlowka. Te wszystkie punkty ogniskujace te
pozytywna pamig¢ maja czesto stosunkowo niewielki krag oddziatywania, jednak
niosa w sobie ogromny tadunek emocji i energii. To one spajaja spoteczno$¢, budza
dume z przynalezno$ci do niej, umozliwiajg przezywanie przesztosci, ucza tradycji
i przypominajg o historii danego miejsca.

Bronowickie pamietanie

Bronowice Mate to dawna podkrakowska wie$, oddalona od centrum miasta o okoto
sze$¢ kilometrow. Gdyby nie jej wyjatkowa historia, zapewne jak wiele innych jej
podobnych, po wchlonigciu przez miasto zostalaby wyparta z pamieci wspoélczes-
nych mieszkancéow. Pod koniec XIX wieku byla to osada, ktéra szczegdlnie czesto
odwiedzali i utrwalali w swoich dzietach mtodopolscy artysci. Z chwilg gdy malarz
Wlodzimierz Tetmajer osiedlit si¢ w Bronowicach Malych, historia tego miejsca
zaczyna odbiega¢ od loséw innych podkrakowskich wsi.

Tetmajer, bedac szczegoélnie uwaznym obserwatorem, staral si¢ w swojej twor-
czo$ci uchwyci¢ nie tylko pigckno otaczajacej go przyrody, ale takze codziennosé
mieszkancdw wsi w réznych jej przejawach i oddaé wartosci bedace istotg lokalnej
spolecznosci. Co wazne, nie ograniczal si¢ w tym zadaniu jedynie do malarstwa —
spisywal swoje obserwacje dotyczace obrzedow i jezyka, a takze stal si¢ swego rodzaju
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rzecznikiem ludu wiejskiego, przedstawicielem tej spotecznosci. W wiejskiej gromadzie
upatrywat zrédla odrodzenia narodu polskiego, ale i dostrzegal wyzwania stojace
przed tworzacym si¢ na nowo panstwem, co znakomicie oddaja jego sugestywne
obrazy. Mieszkancy Krakowa stopniowo zaczeli spoglada¢ na Bronowice Male iich
mieszkancéw wlasnie przez pryzmat malarstwa Tetmajera. Dalsze losy tego miejsca
przypieczetowata prapremiera Wesela Stanistawa Wyspianskiego. Chcac, nie cheac,
Bronowice i jej mieszkancy na stale zapisali si¢ w historii malarstwa i literatury. Ta
wies juz wowczas stala si¢ swego rodzaju miejscem pamieci odchodzacych i zmie-
niajacych si¢ zwyczajow, a takze symbolem wartosci narodowych oraz soczewka
skupiajacg najwazniejsze wydarzenia z historii Polski.

Literackie i malarskie przedstawienia staly si¢ wiec trwalym, ale tez zdefor-
mowanym przez wymogi sztuki zapisem bronowickich obyczajow. Co ciekawe, to
wlasnie ten zapis pozwolil na zachowanie w pamieci zbiorowej wiejskich zwycza-
jow i z czasem doprowadzil do ich ponownego ozywienia. Utrwalone na pldtnie
i papierze sceny rodzajowe z codziennego zycia bronowian silnie stymulujg pamigé
zbiorowg wspoélczesnych mieszkanicéw. Obraz Swigcone w Bronowicach Tetma-
jera namalowany w 1897 roku, zainspirowal pod koniec lat dziewi¢é¢dziesigtych
XX wieku odrodzenie si¢ dawnego zwyczaju zakladania stroju krakowskiego na
uroczyste §wiecenie pokarméw w Wielka Sobote. Stalo si¢ to nie za sprawg insty-
tucji czy odgérnego nakazu - ale wlasnie poprzez oddolne dzialanie, inicjatywe
lokalnej spolecznosci cenigcej sobie sztuke mtodopolskiego artysty zwigzanego
z ich malg ojczyzna.

Z historii Bronowic Malych oraz lokalnych tradycji wyrastaja réznego rodzaju
grupy nieformalne i formalne, jak funkcjonujace tu najdtuzej Towarzystwo Przyjaciot
Bronowic. Pomysl, by pielegnowa¢ i przekazywa¢ kolejnym pokoleniom dziedzic-
two tego miejsca, zrodzit si¢ niemal trzydziesci lat temu, w zwigzku z Jubileuszem
700-lecia lokacji Bronowic.

Grupa miodych wéwczas mieszkanicow Bronowic Matych, zaangazowana w przygotowania
i organizacje Jubileuszu odkrywala dawne dzieje Bronowic Malych, ich tradycje i kulture.
(...) Mlodziludzie zrozumieli, Ze nie mozna porzuca¢ zapoczatkowanych w czasie obchodéw
rocznicowych plandéw oraz pomystéw, a zdobyta wiedza powinni podzieli¢ sie z pozostalymi
mieszkaficami Bronowic Matych. Odkrycie 700-letniej historii Bronowic, utozsamianie si¢
z miejscem, skad pochodza, gdzie zyja i pracuja, bylo inspiracja do powstania stowarzyszenia.
(...) Cztonkiem Towarzystwa moze zosta¢ kazdy, kto mieszka lub mieszkat w Bronowicach,
kto traktuje Bronowice jak swoja ,Malg Ojczyzn¢’, stara si¢ wlaczac w inicjatywy stuzace ich
rozwojowi (TPB b.d.)

W ten sposob Bronowice Male, dzi$ juz dzielnica Krakowa - jako miejsce, ale tez
poprzez ludzi i ich wysitek - taczg pokolenia, przekazujg tradycje, dziedzictwo,
pamiec i historie.

275
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Rydlowka - pozytywne miejsce pamieci

W Bronowicach jest jedno wyjatkowe miejsce, w ktérym tacza sie i krzyzuja wszystkie
watki zwigzane z tg dawng wsig, relacjami, historig i sztuka. To Rydléwka — niewiel-
ki dworek polozony z dala od ttumnie odwiedzanych atrakcji miasta, ktory dzigki
zaangazowaniu mieszkancow i aktywistow spolecznych stat si¢ muzeum. Miejsce to
mimo oddalenia od centrum Krakowa przyciaga licznych turystow, zwlaszcza jesienig,
kiedy przypada rocznica stynnego wesela Lucjana Rydla i Jadwigi Mikotajczykdwny.
W Rydlowce ujawniajg sie wzajemne zaleznosci i powigzania miedzy tradycja literac-
ka a tradycja ludowa. Sg one nierozerwalne i stanowig o istocie i spolecznej energii
tego miejsca. Jest to miejsce wyjatkowe na mapie polskich muzedw, taczy w sobie
bowiem rézne watki i funkcjonuje na pograniczu historii i pamieci, sztuki i tradycji,
a takze spraw spolecznych i prywatnych. Stanowi wehikul czasu pozwalajacy przez
jedno z najbardziej afirmatywnych wydarzen spojrze¢ na kulture i histori¢ Polski.

Rydléwka to muzeum o kilku wymiarach. Mozna je nazwa¢ muzeum biogra-
ficznym - wybudowal je w 1894 roku i mieszkal w nim przez prawie dziesig¢ lat
malarz Wlodzimierz Tetmajer, pozniej dworek stal sie domem poety Lucjana Rydla.
Sama przestrzen jest wigc pretekstem do opowiesci o epoce i losach rodzin tych
dwdch mlodopolskich artystow. Przez pierwsze lata istnienia budynek funkcjono-
wal réwniez jako muzeum etnograficzne — opowiadajac o zwyczajach i tradycjach
podkrakowskiej wsi. Wciaz jest to wazny watek, ktéry ma odzwierciedlenie przede
wszystkim w programie edukacyjnym, ale jest tez zaznaczony na wystawie. Odwola-
nia do lokalnego rekodzieta i wiejskich tradycji spaja i buduje wiezi miedzy ludzmi
mieszkajacymi w otoczeniu Rydlowki. Dla szerszego grona odbiorcéw Rydlowka jest
przede wszystkim muzeum literackim. Wtasciwie muzeum jednego dzieta — Wesela
Wyspianskiego. Nawigzanie do historii jednego utworu literackiego ewokuje wbrew
pozorom wiele kontekstow i odniesien kulturowych i historycznych. Autentycznosé
tego miejsca, jego bezposredni zwigzek z geneza dramatu Wyspianskiego i ciagle
czytelne $lady inspiracji artysty silnie oddzialywaja na wyobrazni¢ odwiedzjacych
i determinujg znaczenie tego miejsca.

Rydléwka to budynek, ktory jest nosnikiem pamieci o losach pierwowzorow
postaci dramatu Wesele, o autorze i jego procesie tworczym, a takze o realiach epoki
i sztuce Mlodej Polski. Mozna wigc, parafrazujac Pierre’a Nore, stwierdzid, iz jest to
materialne znaczace miejsce, ktére wola ludzi, ale i czas przeksztalcity w symbolicz-
na czastke dziedzictwa pamigtanego przez spolecznos¢’. Co ciekawe, wydaje sie, ze
inaczej to miejsce postrzega lokalna spolecznos¢ niz osoby niezwigzane z Brono-
wicami. Dla tych pierwszych jest to miejsce silnie nasycone osobistg lub rodzinna

? Odniesienie do okre$lenia Pierre'a Nory wskazujacego, iz miejsce pamieci to: ,,kazda materialna
lub idealna jednostka znaczaca, ktérg wola ludzi lub praca czasu przeksztalcily w symboliczng czastke
dziedzictwa pamigtanego przez dang wspdlnote” (Nora 1995, za: Konczal 2008: 176).
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historig — wiele os6b odwoluje si¢ na przyktad do przekazu przodkéw, ktérzy bawili
sie na stynnym weselu oraz do wlasnego udzialu w pierwszych uroczystosciach Osa-
dzania Chochota. W spotecznym dyskursie Rydléwka to wazny dla wielu pokolen
punkt, ktory poprzez Wesele Wyspianskiego ogniskuje tozsamos¢ i pamiec zbioro-
wa. Zaréwno w tym osobistym wymiarze, jak i jako symbol polskosci — Rydlowke
mozna okresli¢ mianem pozytywnego miejsca pamieci.

Swiadek historii i muzeum urokliwe

Rydlowka wlasciwie od poczatku swojego istnienia pelnita funkcje miejsca spotkan,
zachowania pamieci i tradycji, a takze taczenia réznych grup spolecznych i twdrczych.
Najpierw jako goscinny dom Tetmajera, a nastgpnie Rydla, a po $mierci tego drugiego
jako nieformalne centrum spotkan lokalnej spotecznosci. Z czasem miejsce to, cho¢
pozostalo domem prywatnym, odwiedzato coraz wigcej postronnych osob, ktore
chcialy zobaczy¢, jak wyglada pierwowzor chaty z Wesela Stanistawa Wyspianskiego.

W grudniu 1968 roku w Rydléwce wybuchl pozar, ktéry tylko dzigki szybkiej
pomocy sasiadéw nie wyrzadzit duzych szkéd. Mimo wszystko budynek wymagat
remontu i to wlasnie ten fakt stal si¢ katalizatorem dziatan spolecznych, ktére do-
prowadzily do jego odnowienia oraz udostepnienia czeéci przestrzeni zwiedzajacym.
Muzeum powstato dzieki wsparciu ze strony Polskiego Towarzystwa Turystyczno-
-Krajoznawczego, spolecznosci lokalnej oraz oczywiscie rodziny Rydléow. Co wazne,
budynek pozostal w rekach prywatnych w zwigzku testamentem Lucjana Rydla, ktory
prosil w nim, by rodzina nigdy tego domu nie sprzedawata. Jak wspomina Jan Rydel,
prawnuk miodopolskiego literata, na sprzedaz nie pozwolita tez ,,§wiadomos¢, ze
przodkowie - pomimo wojennych kataklizméw i ustrojowych dewiacji XX wieku -
utrzymali ten dom, ktory byt czyms wigcej niz tylko dachem nad glowa i w swych
$cianach przechowywal co$ wiecej niz tylko czysto prywatne wspomnienia” (Rydel
2021: 166). Dzi$ nadal jest to dom prywatny, w ktérym mieszkaja wspolczesni po-
tomkowie poety, a w wydzielonej czesci funkcjonuje muzeum - obecnie Oddzial
Muzeum Krakowa.

Wspdttworzacy muzeum profesor Stanistaw Walto$ okreslil Rydlowke jako mu-
zeum urokliwe — przystan i zacisze intelektualne (2000: 33-35). Pojecie to oznacza
zachowanie harmonii mi¢dzy eksponatem a jego otoczeniem, sp6jnos¢ ekspozycji
i $wiadome jej archaizowanie — dlatego tez wystawa w Rydlowce przypomina raczej
wnetrze domu niz ekspozycje muzealng. Wazne jest tez personifikowanie ekspozy-
cji, poprzez kierowanie uwagi nie tylko w strone eksponatu, ale i osoby zwigzanej
z tym eksponatem. Narracja celowo oparta jest wiec na anegdocie, ale poprzez nie-
dopowiedzenia daje zwiedzajacym przestrzen do wyobrazni. W konsekwencji naj-
wazniejszg ideg wystawy prezentowanej w Rydlowce (zaréwno w okresie powstania
w 1969 roku, jak i w roku 2016, gdy Muzeum Krakowa przejeto opieke nad czescig
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muzealng) jest zachowanie autentyczno$ci miejsca i pozwolenie zwiedzajagcym na
przeniesienie si¢ w czasie do wydarzen z przetomu XIX i XX wieku.

Przez pierwsze niemal p6t wieku swojej dzialalnosci prowadzone przez PTTK
wspdlnie z potomkami Lucjana Rydla muzeum w Rydléwce oferowato spotkanie
z zywymi $wiadkami historii. Byly nimi opiekunki tego miejsca: Anna Rydel (1931~
1996) wnuczka poety, pierwsza kustosz Rydléwki oraz Maria Rydlowa (1924-2021),
zona wnuka Lucjana Rydla, bronowianka, ktéra znala wie$ i jej historie od pod-
szewki. Wigzalo si¢ to ze szczegdlng narracja tego miejsca bedaca polaczeniem
wiedzy historyczno-literackiej i osobistego doswiadczenia muzealnika-opiekuna.
Opowies¢ cztonka rodziny Rydléw miata nieoceniong warto$¢, nie tylko z powodu
tego, ze dawala mozliwo$¢ osobistego, intymnego kontaktu ze swiadkiem historii.
Wazne wydaje si¢ rowniez to, ze takie spotkanie pozwalalo na przekazanie tego, co
niematerialne. Kustosz, nalezacy do rodziny i bedacy mieszkanicem tego domu, byt
tez depozytariuszem niematerialnego dziedzictwa zwigzanego z tym miejscem —
opowiadal o swojej tozsamosci, o swoim osobistym dziedzictwie kulturowym. Taki
emocjonalny zwigzek z muzeum, z jego dziedzictwem byl niezwykle wazny w tym
miejscu, a poparty dodatkowo szeroka i usystematyzowang wiedza pozwalal na
pelne odkrywanie Rydlowki i jej skarbow.

Imiana

Muzeum Krakowa, organizujac na nowo wystawe po przejeciu pieczy nad Rydlowka
w 2016 roku, stane¢to przed wyzwaniem catkowitej zmiany narracji. Z bardzo atrak-
cyjnej opowiesci rodzinnej, majacej charakter intymnego spotkania, na narracje
muzealniczg pozbawiong osobistego kontekstu. Wydarzylo sie to przy jednoczesnym
zachowaniu dotychczasowego ksztattu ekspozycji z wylacznie niezbednymi zmia-
nami zwigzanymi z oddzieleniem cze$ci prywatnej od tej udostepnianej publicznie.
To rozdzielenie muzeum od prywatnego domostwa mialo wymiar zaréwno dostow-
ny - poprzez podporzadkowanie si¢ wytycznym Narodowego Instytutu Muzeéw
i stworzenie architektonicznej bariery miedzy przestrzenia muzeum a domu pry-
watnego - jak i metaforyczny — poprzez zmiane funkcjonowania miejsca, ktére cho¢
nadal pozostalo zamieszkale przez potomkow poety, to w czesci muzealnej przeszio
catkowicie pod opieke muzealnikéw. Spowodowalo to nieunikniong utrate tego
aspektu autentycznosci, jaka zapewnia §wiadek historii, depozytariusz tego dziedzic-
twa. Muzealnik w tej przestrzeni jest osoba z zewnatrz, stajac si¢ niejako intruzem.
Stanelismy wiec przed wyzwaniem pielegnowania miejsca pamieci, pozostajac
poza kregiem rodziny i lokalnej spotecznosci, ale w strukturach instytucji, ktéra rzg-
dzi sie czesto rygorystycznymi prawami w zwigzku z zachowaniem pamieci wiasnie.
Sam fakt, ze Muzeum zachowalo w duzej mierze dotychczasowy ksztalt wystawy, byt
pilerwszym i tez najwazniejszym sygnalem, ze zmiana, ktéra nastgpila, ma w zamysle
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raczej charakter ewolucji niz rewolucji, a autentycznos$¢ miejsca nadal pozostaje jego
najwazniejszym wyznacznikiem, cho¢ o nieco innym niz dotychczas charakterze.

W tej nowej-starej formule Rydléwka funkcjonuje juz pig¢ lat. Stopniowo po-
szerza sie grono naszych partneréw, wolontariuszy, goéci i spotecznosci zwigzanych
z tym miejscem. Coraz lepiej sie poznajemy i wspolnie zachowujemy, ale i w pew-
nym sensie tworzymy to pozytywne miejsce pamieci.

Dom

Traktujemy Rydlowke jak dom i to stowo chyba najlepiej oddaje wyjatkowos¢ tego
miejsca, nawet mimo muzealnej narracji. Jest to bowiem zar6wno dom rodzinny -
moze nie pracujacych w tym miejscu osob, ale wcigz majacy ten charakter. Takze dom
jako miejsce spotkan — zaréwno tych zorganizowanych, gdy odwiedzajg nas grupy
zwiedzajacych, jak i mniej formalnych, czasem wrecz spontanicznych, gdy spotykaja
sie tu lokalne grupy sasiedzkie. Myslimy tez o Rydlowce jako domu bedacym czescia
dawnej wsi — a wiec tej wspolnej historii, w ktorej ogromna role odgrywaja takze
opowies$¢ i wspomnienia naszych dawnych i obecnych sasiadéw. Dom kojarzy sie
jako bezpieczna przestrzen, miejsce wspolnego dzialania, dlatego tez kazdy moze
tu przyjs¢ i wspdlnie z nami zrealizowa¢ swdj pomyst. Wreszcie mys$limy rowniez
o Rydléwce jako o domu kultury - cho¢ to okreslenie ma mocno instytucjonalne
konotacje, w tym przypadku odwolujemy si¢ do jego dostownego znaczenia, a wiec
miejsca, gdzie obecna jest kultura w réznych jej przejawach i gdzie kazdy mozne
znalez¢ co$ dla siebie. W tym domu, cho¢ nie jesteSmy mieszkancami — swiadka-
mi, to pelnimy role gospodarzy, oséb, ktdre zapraszaja do srodka, do opowiesci, do
wspoluczestnictwa czy nawet wspottworzenia tego miejsca.

Myslenie o Rydléwce jako o domu jest naturalne takze z uwagi na jej rozmiary.
Malenkie, urokliwe muzeum pozwala nam na bezpos$redni kontakt z naszymi gos¢-
mi. Do naszego biura mozna wej$¢ wprost z ekspozycji, dzigki temu kazdy zawsze
moze do nas zagladna¢, co zresztg czgsto sie zdarza.

Edukacja (prawie) domowa

W codziennej praktyce muzealnej duzy nacisk kfadziemy na to, by ta domowa at-
mosfera miala tez swoje odzwierciedlenie w programie edukacyjnym realizowanym
w Rydléwce. Wymaga to wyjécia z ram $cisle doprecyzowanego z wyprzedzeniem
programu. Konieczna jest otwarto$¢ i elastycznos$¢ na aktualne potrzeby i sugestie
naszych gosci.

Projektujac program edukacyjny zaréwno dla grup, jak i odbiorcow indywidual-
nych, staramy sie taczy¢ wiedze muzealniczg z dziatalnoscig tworczg. Dla wszystkich
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tych dziatan kluczem i inspiracja jest miejsce oraz obiekt. Zalezy nam na dostownym
przyblizaniu historii, ukazywaniu jej poprzez pryzmat doswiadczen i faczeniu tego,
co przezyli nasi przodkowi, z tym, co my przezywamy dzis.

Jednym z cykli edukacyjnych kierowanych do odbiorcéw indywidualnych jest
»Herbatka u Rydlow”. Na cykl sktadajg si¢ wyktady popularnonaukowe i warsztaty
rekodzielnicze realizowane zwykle raz w miesigcu w okresie od pazdziernika do
czerwca. Wydarzenia korespondujg ze sobg, kazdy miesigc jest bowiem poswiecony
innemu zagadnieniu z szeroko pojetej historii i sztuki przetomu XIX i XX wieku.
Pomyst na ten cykl zrodzil si¢ w okresie pandemii. Pierwotnie skladaly si¢ na niego
jeszcze spacery i oprowadzania tematyczne — jako swoiste antidotum na ogranicze-
nia mozliwoéci gromadzenia si¢. Z czasem zrezygnowalismy z tych dwoch form,
pozostajac przy wyktadach - organizowanych stacjonarnie i rownoczesnie trans-
mitowanych na naszym profilu w mediach spotecznos$ciowych oraz weekendowych
warsztatach, ktore w ubiegtym roku zostaly nagrodzone wyrdznieniem ,,Stonecz-
niki” To, co szczegdlnie cieszy, to stale, wcigz poszerzajgce si¢ grono odbiorcow tej
oferty. Wyklady, ktore poczatkowo gromadzily kilka oséb w swietlicy i niewiele
wiecej przed monitorami, z czasem staly si¢ naprawde ttumnie odwiedzane i row-
nie ttumnie oglagdane. Rownoczesnie ograniczenia przestrzenne sprawiaja, ze te
spotkania, nawet przy wypelnionej po brzegi sali, majg wcigz atmosfere i charakter

»rodzinnego” spotkania. Nasi goscie, stuchajac wyktadow lub pracujac nad swoim
dzietem, popijaja oczywiscie owa tytutowa herbatke. Na biezaco tez rozmawiamy
z uczestnikami wydarzen i poznajemy ich wspomnienia, watpliwosci, marzenia,

ktore przekladajg si¢ na tematyke kolejnych wyktadow i warsztatow.

Istotnym dla nas dzialaniem sg tez letnie wydarzenia pod wspolng nazwg ,,Brono-
wice jak malowane”. W okresie wakacyjnym raz w tygodniu organizujemy warsztaty
skierowane zaréwno do dzieci, jak i dorostych. Co wazne, s to warsztaty artystyczne
irzemieslnicze, prowadzone przez lokalnych artystow i rekodzielnikow. Jest to okazja,
aby z jednej zaprosi¢ do wspolpracy osoby o réznych umiejetnosciach, a z drugiej
dostownie do$wiadczy¢ réznych form twoérczosci. Skierowanie oferty nie wytacz-
nie do dzieci czy rodzin z dzie¢mi, ale takze do 0séb dorostych to wynik naszych
obserwacji i jednoczesnie prosb ze strony naszych gosci. Haftowanie, rzezbienie
czy kaligrafowanie to wspaniala okazja do tego, by nie tylko czegos si¢ nauczy¢, ale
i wspdlnie spedzi¢ czas i przy okazji porozmawia¢, zainspirowac si¢, pozna¢ nowe
osoby - czesto swoich sgsiadow. Dodatkowo jest to tez okazja do poszerzenia wie-
dzy i niejako ,,dotkniecia” historii. Malujemy wigc i szkicujemy weglem, tworzymy
male formy teatralne, pracujemy z drewnem i roslinami, kisimy tez wspélnie kapuste.
Przy okazji opowiadamy o Wlodzimierzu Tetmajerze i jego obrazach, o zwigzkach
Lucjana Rydla z teatrem, o architekturze bronowickich chat, o tym, co uprawiano
i jedzono, oraz jak konserwowano zywno$¢ na przefomie XIX i XX wieku.

Ubiegly rok uptynal w Rydléwce pod patronatem pierwszego wiasciciela i bu-
downiczego tego domu. W zwiazku z uchwalg Senatu, ktéry z inicjatywy Muzeum
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Krakowa ustanowil rok 2023 rokiem Wlodzimierza Tetmajera, staraliSmy si¢
przyblizy¢ tego niezwyklego cztowieka lokalnej spolecznosci. Poza wykladami czy
warsztatami, inspirujac sie jego postawa, zaproponowali$my tez dziatania spolecz-
ne. Zaprosilismy naszych sasiadéw (i nie tylko ich) do wspdlnego sadzenia malw
i troski o najblizsze otoczenie. Swietujac, nawiazali$my tez do lokalnych tradycji
i zgodnie z etnograficznymi zapiskami Tetmajera zorganizowalismy pochdd koled-
niczy, w ktérym pojawily sie tradycyjne postacie kolednicze.

Naszym marzeniem jest stopniowe przywracanie tych taczacych lokalng spo-
tecznos¢ tradycyjnych obrzeddéw. Majg bowiem one niezwykla moc edukacyjna.
Ozywiajg dawny charakter Bronowic i niosg ze sobg ogromny fadunek emocjonalny.

(Osadzanie Chochola

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych i cieszacych si¢ ogromnym zainteresowa-
niem wydarzen organizowanych w Rydlowce jest swoisty rytual nazywany osa-
dzaniem Chochota. Wydarzenie to nie ma zrédet w Zadnych ludowych obrzedach,
a w dawnych Bronowicach nie odbywalo si¢ nic o podobnym charakterze. Jednak
obecnie zjawisko to funkcjonuje juz jako lokalna tradycja — sposob na przekazywa-
nie z pokolenia na pokolenie zwyczajow, wartosci i $wiatopogladu mlodopolskiej
wsi. Nie chcemy tu rozstrzygac, czy uroczyste okrywanie rézy stoma jest tradycja,
widowiskiem czy performansem. Zostato wymyslone jako dzialanie inaugurujace
funkcjonowanie Rydlowki jako muzeum i odbylo si¢ po raz pierwszy 21 listopada
1969 roku w rocznice wesela Lucjana Rydla i Jadwigi Mikotajczykéwny. Wydarzenie
spotkalo si¢ z duzym entuzjazmem i zaangazowaniem mieszkancéw Bronowic i za
sprawa ich inicjatywy stalo si¢ cyklicznie obchodzonym $wigtem. Wokot Chochota
gromadzi sie co roku ttum milo$nikéw sztuki Miodej Polski i dumni z przesztosci
tego miejsca okoliczni mieszkancy. Wydarzeniem opiekuje sie od kilku lat Muzeum
Krakowa. Odpowiadamy za koordynacje i bezpieczenstwo uczestnikow, ale gtéwne
skrzypce graja czlonkowie Towarzystwa Przyjaciél Bronowic, uczniowie pobliskiej
Szkoty Podstawowej nr 50 w Krakowie im. Wiodzimierza Tetmajera i aktorzy ama-
torskiego Teatru Regionalnego Ztoty Rog. Zasadniczo najwazniejszym punktem
wydarzenia jest uroczyste okrycie r6zanego krzewu przygotowang wczesniej stoma
i odtanczenie krakowiaka przez dzieci w krakowskich strojach. Od paru lat osadza-
niu Chochota towarzyszy tez weselny korowod, podczas ktorego uczestnicy tancza
i $piewaja tradycyjne weselne przyspiewki. To, co najcenniejsze w tym wydarzeniu,
to poczucie wigzi ~miedzypokoleniowej, sasiedzkiej, narodowej, lokalnej.
Zaspokojenie spolecznej potrzeby spotkania, celebrowania przeszlosci poprzez
to wspolne dzialanie odegralto kluczowg role w procesie utrwalania i ozywiania
pamieci o Bronowicach i ich historii. R6za w stomianej ochronie to bardzo no$ny
i pojemny symbol. Wyspianski zawarl w tej fantastycznej postaci ogromny fadunek
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semantyczny. Niepozorny wieche¢ stomy laczy w sobie wiele sprzeczno$ci. Moz-
na na niego patrze¢ jak na zwiastun $mierci, ale i na zapowiedz odrodzenia. Taka
dwuznaczno$¢ pozwala na ciagle ozywianie i przezywanie przesztosci, jednak bez
koncentrowania sie na jej negatywnym wymiarze. Ten wybor otwiera wigc wiele
mozliwosci. W bronowickim performansie nieustajaco uwypuklaja si¢ napiecia po-
miedzy dawng wsig i wspolczesng dzielnica miasta, nieistniejacg wspolnota i weigz
budowang spotecznoscia. Widoczne staja si¢ wzajemne zwigzki i rozbieznosci miedzy
tradycja literacka jako przekazywanym dyskursem, a tradycja ludowa, ktérg pub-
licznie odtwarzajg uczestnicy widowiskowa. Osadzanie Chochota w swojej udra-
matyzowanej formie pozwala wigc na zachowanie pamieci i przekazywanie wiedzy
o niematerialnym dziedzictwie zwigzanym z Rydléwka i Bronowicami, o ludziach,
ktéry mieszkali w tym domu, oraz o kregu ich przyjaciot i sasiaddw. Jest to ciagta,
improwizowana gra, w ktdrej pamiec i wyobraznia przenikaja si¢ i stanowig jedno
(Radecka 2016: 210).

Oddawanie gtosu lokalnej spolecznosci to istotna, cho¢ nietatwa sztuka nieustan-
nego balansowania pomiedzy specjalistyczna wiedzg muzealnicza a doswiadczeniami
odbiorcow. Kluczowe w tym jest zachowanie autentycznosci miejsca i pielegnowanie
tego, co spaja i faczy przeszlo$c¢ i terazniejszos¢, a takze ludzi — niezaleznie od ich
pogladow, zainteresowan czy stylu zycia.

Takonczenie

Rydléwka skoncentrowana jest na tym, co buduje wspélnote i pomaga przezwy-
cigza¢ podzialy, inspiruje historig i zacheca, by uczy¢ sie z doswiadczen naszych
przodkéw. Warto dbac i chroni¢ tego typu miejsca pozytywnej pamieci i dazy¢ do
tego, by byto ich jak najwiecej.

Jako osoby wspottworzace Rydlowke, na co dzien doswiadczajace tego, jak wiele
energii maja w sobie takie miejsca, szczegdlnie kibicujemy wiec Fundacji Wspierania
Badan nad Zyciem i Tworczo$cig Heleny Modrzejewskiej. Fundacja od 2010 roku
tworzy takie niezwykle pozytywne miejsce pamigci. Czerpiac z historii zycia i cza-
soéw, w ktorych kreowata swe wybitne role najwieksza polska aktorka, tworzy wazna
przestrzen tworczg. Stymuluje badania naukowe, dziatania artystyczne i konsekwent-
nie pielegnuje pamie¢ o Helenie Modrzejewskiej i artystach, ktorzy podobnie jak
aktorka mieli znaczacy wkltad w zachowanie i krzewienie polskiej kultury. Z calego
serca zyczymy, by ta pozytywna energia, ktérej no$nikiem jest Fundacja, mogta jak
najszybciej realizowac¢ swa dziatalno$¢, czerpiagc z autentyzmu miejsca, jakim jest
Modrzejowka, dworek Heleny Modrzejewskiej w Krakowie.
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