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Abstract
The Second Theatre Reform

The history of theatre in the twentieth century distinguishes two theatre reforms. The first took
place from the final years of the nineteenth century into the late 1930s. The second was from

the mid-1950s to the late 1980s. These were movements of renewal and modernization of the art

of theatre. Started by individual artists and small groups and assisted by playwrights and theorists —
who were often the artists themselves — both reforms gradually reached wider areas of theatre life.
The Second Reform was a reformist movement of young, avant-garde, rebellious and experimen-
tal theatre in a searching state. The movement originated in the 1950s in Poland within student and

alternative theatres as well as in the United States, as Off-Broadway and then Off-Oft-Broadway. It

reached tremendous level of expression in the 1960s through the work of Jerzy Grotowski’s Lab-
oratory Theatre, Bread and Puppet Theater, Living Theatre and several other companies in many

countries all around the world. It matured in the 1970s, bringing out the theatre of Tadeusz Kantor.
In the 1980s, it resulted in Wlodzimierz Staniewski’s “Gardzienice” However, it did not reach some

areas of theatre at all. Throughout the West, in South America, Australia and in Japan, the Second

Reform was a challenge and an alternative to commercial, popular and traditional theatre. In the

part of Europe that was under Soviet Union’s control, the Second Reform was a challenge to totali-
tarian regimes; it undermined totalitarian censorship and disregarded the communist iron curtain.
Its productions were manifestations of freedom. In the field of performance’s creation, the Second

Reform brought out and accentuated the communality and processuality of theatre art. In the field

of directing, the Second Reform decisively placed the director at the head of the team of creators

preparing and executing a theatrical performance. In the field of acting, the Second Reform intro-
duced “acting of being” in place of “acting of character” In the aspect of space, the Second Reform

sought out to integrate the playing area and the observation area of the shows; its lasting achieve-
ment became a theatre with variable space, “the black box.” In the field of literature, the Second Re-
form questioned the underlying function of drama in the theatre, practiced “writing on stage” as

well as “creating” the text of the show by the actors themselves, and “adapting” existing dramas by

the director. The author of this article witnessed, chronicled and participated in the Second Theat-
er Reform. He created productions in its spirit and wrote about it.

Keywords: Second Theater Reform, The Great (The First) Theater Reform, Theatre of the Com-
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Wprowadzenie

Nadawanie imion identyfikuje ludzi, a takze wszelkie inne istoty. Nadawanie nazw
zjawiskom, procesom historycznym czy chemicznym pozwala wyrézni¢, wyodrebni¢
je z ich kontekstu, jest niezbednym krokiem do ich badania.

Poniewaz bede mowil o teatrze, wiec ,,zjawiskami” owymi beda teatry, widowi-
ska, artysci teatru, a takze ich pisma. Bede méwit o Drugiej Reformie Teatru, ale tej
drugiej reformy nie byloby bez pierwszej, bez Wielkiej Reformy Teatru. Uporajmy
sie najpierw z tymi nazwami.

Od poczatku teatralnych ruchéw reformatorskich, ktore rozpoczely sie w juz
w latach osiemdziesigtych XIX wieku, a nawet wcze$niej, méwiono o reformach
wlasnie, o0 nowym teatrze; tworcow, ktorzy te prace prowadzili nazywano refor-
matorami, a ich prace - reformowaniem teatru. Nazwa ,Wielka Reforma Teatru”
zaczela by¢ uzywana przez analogie z ,Wielka Wojng” lub z ,Wielkg Wojng Swiato-
wq, jak zwana byla wojna lat 1914-1918. Gdy w roku 1939 wybuchla i stopniowo
rozszerzala si¢ na caly $wiat nastepna wielka wojna, uzyskata ona nazwe: ,druga
wojna $§wiatowa”. A wtedy ta poprzednia, ,Wielka Wojna” zacz¢la by¢ nazywana

»plerwsza wojng swiatowy”

Po drugiej wojnie $wiatowej, gdy po paru latach nastapila, acz chwiejna, pewna
stabilizacja okre$lajaca rowniez kulture i sztuke, w Polsce po jeszcze wtedy niezakon-
czonym okresie narzuconego tzw. realizmu socjalistycznego — zaczely si¢ pojawiaé
dazenia do odnowy teatru. W podobnym czasie w Ameryce rodzit si¢ ruch ekspe-
rymentalnych teatréw Off-Broadway. W rezultacie te dziatania objely wiele krajow.
Obejmowaly nowe metody pracy; przedstawienia opieraly sie na nowym aktorstwie,
byly grane w nowej przestrzeni — w teatrach z przestrzenia zmienng; pojawialy si¢
ksigzki i inne wypowiedzi twdrcow teatru, artykulujace nowe idee. Niektdrzy ludzie
teatru gromadzili wokdt siebie zespoly wiernych wspotpracownikow, jak tez rozrasta-
jace si¢ grupy widzow. Narodzil si¢ caly ruch odnowy teatru. Narastala §wiadomos¢,
ze jest to kolejna, juz druga w XX wieku, reforma teatru. Potrzebne stalo sie jej na-
zwanie. W latach siedemdziesigtych zasugerowatem nazwanie jej Druga Reforma —
na zasadzie analogii do nazewnictwa dwdch wojen swiatowych, pierwszej i drugiej.
Skoro Wielka Reforma byta pierwszg taka reforma teatru w XX wieku, zatem nowa
reforma mogta by¢ nazwana Drugg Reformg Teatru (Braun 1979).

Pierwsza, Wielka Reforma byla ruchem wielowatkowym, ale zarazem stala si¢
gléwnym nurtem teatru kultury Zachodu w szeroko rozlanej rzece teatru tradycyjnego
(odwolujacego sie zreszta do roznych tradycji), teatru komercjalnego, bulwarowego,
rozrywkowego. Reforma przenosila bowiem widowiska w rejony sztuki, postugiwata
sie poezjg, siegata ku gtebokim, filozoficznym i religijnym sferom ludzkiej egzystencji.

Wzieli w niej udzial artys$ci wielu krajow, ktdrzy wysuwali najrézniejsze
programy i postugiwali si¢ roznymi stylistykami. Byli to mysliciele, rezyserzy,
dramatopisarze, aktorzy, scenografowie, a nawet architekci. Tworzyli oni wielka,
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nieformalna, jednak polaczong niezliczonymi wiezami wspdlnote, co wyrazato
sie w obiegu informacji, ksigzek i projektow, nawigzywaniu osobistych kontaktow,
podejmowaniu wspdlnych prac. Niektdre przedstawienia grane byty w objazdach
ich krajow oraz za granicg. Reforma uznala teatr za sztuke, widowisko za dzieto
sztuki, a rezysera za autora tego dziela, ,artyste teatru”. Jej najbardziej charaktery-
stycznym owocem byt teatr inscenizacji — widowisko wykorzystujace polifonicznie
roznorodne $rodki wyrazowe.

Lata dwudzieste i trzydzieste XX wieku byly w calej Europie czasem rozkwitu
Wielkiej Reformy Teatru, ale zakonczyla sie ona gwaltownie. W Niemczech Hitlera
zostala zakazana, wraz z calg awangardowg sztuka, w potowie lat trzydziestych. Jej
czolowi twdrcy, Max Reinhardt, Erwin Piscator, Bertolt Brecht i inni, musieli rato-
wac si¢ ucieczka za granice. W tym samym czasie w Rosji sowieckiej zadekretowany
odgdrnie ,,realizm socjalistyczny” zniszczyt wszelkie inne sposoby uprawiania teatru.
Praktycznym i symbolicznym wyrazem $mierci Reformy w Zwigzku Sowieckim
bylo zamknigcie teatru Wsiewoloda Meyerholda (1938), uwiezienie tego wybitne-
go rezysera (1939), a nastepnie zamordowanie go w 1940 roku. W Czechostowacji
i w Polsce Wielkg Reforme przecieta wojna. We Francji i Wtoszech Reforma dogo-
rywala w czasie wojny, w latach czterdziestych.

Tak wiec ramy czasowe Wielkiej Reformy sg $ciste. Od konca lat osiemdziesig-
tych XIX wieku do poczatku lat czterdziestych wieku XX. Okolo pot wieku.

Liarna Drugiej Reformy zasiane w czasie Pierwszej Reformy

W iécie proroczej wizji spisanej w 1920 roku Adolphe Appia zobaczyt teatr Drugiej
Reformy. Pisal:

Zaczynamy odczuwa¢ coraz bardziej naglaca potrzebe jednoczenia si¢ z innymi. Ale gdzie
mamy si¢ spotkac? Na fonie natury czy w przestrzeni nieprzeznaczonej do takiego lub innego
uzytku? W przestrzeni, ktorej stworzenie bedzie motywowane potrzebg zapewnienia nam
miejsca spotkania, tak jak w katedrach przeszlosci... Ach, wymyka mi si¢ ta nazwa... Nie
moge jej wyartykutowac. .. Alez tak! To jest katedra przyszlosci'. Jej wlasnie potrzebujemy, aby
zlozy¢ sobie nawzajem slubowanie. Odméwmy wiec tulania si¢ po miejscach, gdzie nakazuje
sie nam by¢ tylko widzami, ktérych struktura nas ubezwlasnowolnia. Szukajmy miejsca, gdzie
nasza wlaénie stworzona wspdlnota moze w pelni rozkwitna¢ — miejsca elastycznego, pozwa-

lajacego na realizacje naszego pragnienia zycia pelnym Zyciem (Appia 1962: 78, tlum. wlasne).

' Appia odwoluje sie tutaj do faktu, ze od sredniowiecza az do wieku XVIII koscioty katedralne
poza funkcjami religijnymi stuzyty réwniez jako miejsce publicznych zgromadzen. W poczatkowym
okresie historii teatru $redniowiecznego w ich wnetrzu grano réwniez przedstawienia.
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W tej wizji zawarte sa dwa podstawowe elementy teatru, ktory miat si¢ wylonic¢
i zmaterializowac¢ trzydziesci lat pozniej. Pierwszym z nich jest tworzenie tea-
tru jako wspdlnotowego, miedzyludzkiego procesu. Drugim - tworzenie teatru
w przestrzeni elastycznej, otwartej, umozliwiajacej nieskrepowang ekspresje
tworczej wspolnocie.

Te dwa elementy staly sie fundamentami Drugiej Reformy Teatru. Jednakze juz
w czasie Pierwszej Reformy pojawialy sie one nie tylko jako wizje i przeczucia; na
ich podstawie tworzono twdrcze grupy i przedstawienia. Wspdlnotowe uprawianie
teatru stalo sie zasada pracy zwlaszcza dwoch artystéw i prowadzonych przez nich
zespolow. Byli to Jacques Copeau we Frangji i Juliusz Osterwa w Polsce.

Copeau stworzyt w Paryzu w 1913 roku Théatre du Vieux-Colombier (,,Stary
Golebnik” - z golebnika wylatuje stado — na wspdlny lot...). Prowadzit go w Paryzu,
potem w Nowym Jorku, potem znéw w Paryzu, a wreszcie jako teatr objazdowy.
Pracowal caly czas metodami wspoélnotowymi, integrujac proby i przedstawienia
z zyciem swego zespolu i wlaczajac w te prace widzoéw (Copeau 1972).

Osterwa stworzyl w 1919 roku zesp6! Reduta, poczatkowo jako studio przy
warszawskim Teatrze Narodowym?, a potem samodzielny teatr prowadzacy takze
szkole aktorska. Reduta dzialala w Warszawie, Wilnie, w objazdach calego kraju
i ponownie w Warszawie. Jej zespdt - zlozony z aktoréw i adeptow — funkcjonowal
caly czas jako wspdlnota (Braun 1996).

Podobne zasady uprawiania teatru przyjeta grupa aktoréw, rezyseréw i drama-
topisarzy amerykanskich, tworzac Group Theatre w 1931 roku (Braun 2005). Byly
to oazy teatru wspdlnotowego, ktore otaczaly ogromne obszary teatru zaréwno
artystycznego spod znaku Wielkiej Reformy, jak i teatru komercjalnego, bulwaro-
wego, rozrywkowego.

Nowa przestrzen teatralna pojawiala si¢ w tamtym czasie w kreslonych przez
wizjoneréw planach oraz w bardzo nielicznych realizacjach praktycznych. Teatr
kultury Zachodu postugiwatl si¢ juz od XVII wieku sceng pudetkows, wynale-
ziona w péznym wloskim renesansie, w baroku wprowadzong w calej Europie,
a w XVIII wieku przejeta rowniez na kontynencie amerykanskim. Jednakze juz od
konca XIX wieku pojawialy sie projekty modyfikacji sceny pudetkowej - jak Re-
form Theater Andreasa Streita (1887) i Theaterprojekt 4000 Adolfa Loosa (1898).
Cala seria pomyslow-projektéw nowej przestrzeni teatralnej powstata w niemiec-
kim Bauhausie (1919-1933). Jednym z nich byl Teatr Totalny Erwina Piscatora
i Waltera Gropiusa (1926), ktory przewidywal otwarty, arenowy teren gry z jednej
strony zlaczony w duza sceng, otoczony z trzech stron przez widownie i ekrany do
projekeji. Projekty nowych teatréw powstawaly w Zwigzku Sowieckim - i zaden

2 Byl to faktycznie Teatr Narodowy, ale zaborca rosyjski zakazal tej nazwy i teatr ten od lat trzy-
dziestych XIX wieku nosil nazwe Teatr Rozmaito$ci. Nazwa Teatr Narodowy zostala przywrocona
w 1924 roku.
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z nich nie zostal zrealizowany. Jedynie rezyser Michail Ochlopkow kilkakrotnie
przerabial swoj moskiewski Teatr Realistyczny, aranzujac tereny gry i tereny obser-
wacji w roznych punktach tradycyjnej sali teatralnej (1931-1934). Liczne projekty
nowej przestrzeni powstaly w Polsce, m.in. scenograf Andrzej Pronaszko, wspoét-
pracujac z architektem Szymonem Syrkusem zaproponowal Teatr Symultaniczny
(1928) z terenem gry na ruchomym pierécieniu obracajacym si¢ wokdt widowni,
a wraz z architektem Stefanem Bryla Teatr Ruchomy, z terenem gry otoczonym
ruchomym pierscieniem widowni (1935). W 1933 roku powstal w Polsce pierwszy
teatr z przestrzenig zmienng - bylo to Studio Teatralne im. Stefana Zeromskiego,
urzadzone w zaadaptowanej kottowni na Zoliborzu w Warszawie, gdzie aranzowano
przestrzen w rozny sposob do kolejnych przedstawien (1933) (Braun 1982: 137-138).
Teatr Roboczy z przestrzenig calkowicie zmienng zaprojektowali w Pradze rezyser
Emil Burian i architekt Miroslav Kouril (1937).

Wielokrotnie dochodzilo nie tylko do projektowania, ale i do tworzenia widowisk
w przestrzeni zrywajacej ze sceng pudetkows. Istnieje diuga lista takich realizacji.
Jej kamieniami milowymi sg: ,,scena reliefowa” Kiinstrel Theatre w Monachium
Georga Fuchsa (1908); Maxa Reinhardta adaptacja wielkiego cyrku berlinskiego
na teatr (1910); przedstawienia plenerowe tworzone przez tegoz Reinhardta, Appie,
Copeau i wielu innych. W Polsce najpierw Teofil Trzcinski zagral Odprawe postow
greckich Jana Kochanowskiego na dziedzincu Wawelu (1924), a nastepnie Juliusz
Osterwa wystawil na dziedzincu Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie Ksigecia
Nieztomnego Juliusza Stowackiego (1926); gral potem to przedstawienie kilkadziesigt
razy w plenerze, objezdzajac calg Polske.

Tak wiec juz w czasie Wielkiej (Pierwszej) Reformy Teatru zasiane zostaly
ziarna, ktére mialy owocowa¢ w pracach Drugiej Reformy: teatr wspdlnotowy
i nowa przestrzen teatralna. Trzecim takim ziarnem bylo nowe podejscie do te-
atralnej literatury. Po pierwsze, zapoczatkowatl i zapowiedzial ,,dramat absurdu”
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, niejako sankcjonujac pozbawienie dramatycznej ak-
cji jej zdarzeniowej logiki i realistycznej struktury, a sceniczne postaci odzierajac
z motywacji psychologicznych. Po drugie, teatr zaczal siega¢ po teksty pierwotnie
niedramatyczne, nieprzeznaczone na sceng, i albo je cytowac — jak w przedstawie-
niach symbolistéw francuskich, albo dokonywac¢ adaptacji poematéw czy powiesci,
lub takze, jak w przedstawieniach kabaretowych, wykorzystywa¢ tylko fragmenty,
strzepy jakiego$ dramatu.

Szczegolnie rozwingla si¢ w tamtym czasie praktyka adaptowania na sceng po-
wiesci. Adaptacje pisali sami dla siebie rezyserzy lub ukierunkowywali ich pisanie
przez zaangazowanych do tego literatow. Powstalo wiele doskonatych adaptacji,
jak Copeau Bracia Karamazow wedtug Fiodora Dostojewskiego (1911), Leona
Schillera Dzieje grzechu wedtug Stefana Zeromskiego (1926), Erwina Piscatora
Przygody dzielnego wojaka Szwejka wedlug Jaroslava Haska (1928) i wiele innych.
I cho¢ Wielka Reforma czesto postugiwala sie nadal wielka, klasyczna dramaturgia
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z roznych okreséw jej historii, a takze wystawiala sztuki wspoélczesne, to jednak
0golna tendencja byto catkowite podporzadkowanie literatury dramatycznej teatrowi,
widowisku, a w konsekwencji zdegradowanie roli literatury w teatrze.

Druga Reforma Teatru

Druga wojna $wiatowa byla katastrofa dla $wiata, dla kultury Zachodu, w tym dla
teatru. Zatrzymala Wielkg Reforme w calej Europie.

Polski teatr, wraz z calym publicznym Zzyciem kulturalnym i artystycznym oraz
szkolnictwem (powyzej czwartej klasy), zostal zakazany przez Niemcoéw okupuja-
cych czgs¢, a potem calos¢ kraju. Okupanci sowieccy w czasie swego panowania
poddali polski teatr i cale zycie Polakdw wyniszczajacej cenzurze i sowietyzacji.
Ludzie teatru byli zsylani do niemieckich obozéw koncentracyjnych, jak czotowy
rezyser Leon Schiller czy wielki aktor Stefan Jaracz, oraz do sowieckich gutagow, jak
rezyser Waclaw Radulski czy aktorka Jadwiga Domanska. Liczni zgingli w walkach.
Teatr dzialal w kraju tylko w ukryciu, podziemnie, a jawnie jedynie poza granicami,
przy polskich wojskach i w skupiskach emigracji.

W Wielkiej Brytanii z powodu nasilajacych sie bombardowan w lecie 1940 roku
zespoly londynskich teatréow zostaly rozestane na prowincje. W okupowane;j i kon-
trolowanej przez Niemcow Francji teatry, acz poddane cenzurze, jednak dawaty
przedstawienia. Wlasnie wtedy Jean-Louis Barrault wyrezyserowal w Paryzu arcy-
dzielo teatru inscenizacji stworzone w duchu Wielkiej Reformy: Attasowy trzewiczek
Paula Claudela (1943) - ostatni bodaj taki goracy, ogromny plomien tamtej Reformy.
We Wtloszech w czasie wojny teatr najpierw oszalal - futurysci wychwalali faszyzm,
wojne, bombardowania - a potem na jakis czas zamilkl.

Po drugiej wojnie $wiatowej artysci wszedzie zadawali sobie pytanie, czy po
rzeziach, po masowych mordach, po obozach zagtady i po bombie atomowej, w sy-
tuacji zniewolenia wielu narodéw teatr jest w ogdle mozliwy. Jedyne, co poczatko-
wo potrafili zrobi¢, to czerpa¢ ze stylow i sposobow tworzenia teatru sprzed wojny.
Tak jednak nie mozna bylo wyrazi¢ nowego czasu ani nawigza¢ kontaktu z nowa
widownig - ta, ktdra wychynela ze straszliwych do$wiadczen wojennych. Mineto
sporo czasu, zanim zabrala glos nowa awangarda, ktéra najpierw przybrala forme
dramatu i teatru absurdu - intelektualnego sprzeciwu wobec tego, co sig¢ stato. Po-
tem dopiero réznorodne poszukiwania zaczety owocowa¢ pierwszymi nie§mialymi
inieporadnymi przedstawieniami. Zaczela sie wylania¢ Druga Reforma Teatru, ktéra
miala stac si¢ najwazniejszym pradem w ogromnej rzece zycia teatralnego kultury
Zachodu w drugiej potowie XX wieku.

Nie miejsce tu, by opisa¢ szeroki i skomplikowany kontekst historii Drugiej
Reformy - kontekst duchowy, kulturowy, cywilizacyjny, artystyczny i polityczny.
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Trzeba mie¢ jednak jego $wiadomos¢ i odwotywac sie do niego, badajac poszcze-
golne aspekty Drugiej Reformy®.

Podobnie jak Pierwsza Reforma, Druga Reforma byta reformatorskim ruchem
mlodego, awangardowego, zbuntowanego, eksperymentalnego i poszukujacego
teatru. Ruch ten narastal w latach pigcdziesiatych XX wieku. Osiagnal ogromna
ekspresje w latach szes$¢dziesigtych. Dojrzat w latach siedemdziesigtych. Jego zdo-
bycze byly wykorzystywane w latach osiemdziesigtych. Potem, jak kazdy taki ruch
reformatorski, z jednej strony upowszechniat si¢ i obejmowal coraz szersze obszary,
az drugiej, wykrzywial sie, stawal si¢ swojg wlasna karykaturg i zaprzeczeniem. Do
niektdrych obszaréw teatru Zachodu w ogdle nie dotarl. Nie przyjely go tradycyjne
teatry Wschodu, ktdrych sita i atrakcyjnos¢ oparta jest na niezmiennosci stylow,
form i srodkéw wyrazowych (Braun 2022).

Druga Reforma zaczela sie w podobnym czasie okoto potowy lat pie¢dziesigtych
XX wieku w Polsce, w obrebie teatrow studenckich i dotgczajacych do nich teatréw
alternatywnych, oraz w Stanach Zjednoczonych, gdzie jej tozyskiem byt Off-Broad-
way, a potem takze Off-Off-Broadway w Nowym Jorku, obejmujacy szybko wiele
osrodkow teatralnych w calym kraju (Jotterand 1976). W krétkim czasie ruch ten
rozprzestrzenil si¢ na wiele innych krajow.

Pierwsza faza Drugiej Reformy to byl czas Teatru Wspdlnoty. Czas formo-
wania sie i pracy wspolnot — i malych, i licznych. Matych - ztozonych z czlonkéow
jednej rodziny czy kregu przyjaciol, jak Teatr na Tarczynskiej Mirona Biatoszew-
skiego (Bialoszewski 2015), Teatr 13 Rzedow Jerzego Grotowskiego w Polsce; Bread
and Puppet Theatre Petera Schumanna (w pierwszej fazie dziatania) w USA; zespot
miodych ludzi odrzuconych przez teatr oficjalny w Danii, ktérzy stworzyli Odin
Teatret pod przewodem Eugenia Barby; potem dolaczyly Gardzienice Wlodzimie-
rza Staniewskiego (Taranienko 1997; Kornas$ 2013). Do licznych zespotéw nalezaty
amerykanski Living Theatre Juliana Becka i Judith Maliny czy San Francisco Mime
Troupe Ronnie Davisa, a w Polsce Teatr STU Krzysztofa Jasinskiego*.

* Przypomnijmy tylko, w najwigkszym skrocie, ze w tamtym czasie odbyt si¢ Sobor Watykanski II,
ktéry zapoczatkowal proces kruszenia sie Kosciota katolickiego. Dokonala sie ,,rewolucja” obyczajowa
lat sze$¢dziesigtych. Czlowiek odbyl spacer po Ksiezycu. Pojawily sie komputery, by juz niebawem staé
sie absolutnie niezbedne we wszelkich dziedzinach zycia. Sztuke zaatakowala dekonstrukcja. Po mo-
dernizmie przyszedl postmodernizm. Wojna w Wietnamie zebrata tysigce ofiar, odcisneta swe pietno
na co najmniej dwoch pokoleniach Amerykandw i ustalita nowy porzadek geopolityczny na duzych
obszarach globu. Wybér Karola Wojtyly na Stolicg Piotrowa natchnal Polakéw nowa energia dazenia
do wolnosci i zaowocowal Solidarnoscig. Stan wojenny narzucony przez komunistéw Polsce stat si¢ ich
ostatnim, pyrrusowym zwyciestwem, po ktérym komunizm upadl w Polsce i we wszystkich krajach
satelitach Moskwy. Cho¢ byl latami - i jest az do dzi$ — uparcie reanimowany przez jego pogrobowcow.

* Niektdre pozostale, wazniejsze, polskie teatry alternatywne: Akademia Ruchu (Warszawa), Bim-

-Bom (Gdansk), Teatr Gong 2 (Lublin), Teatr Kalambur (Wroctaw), Studencki Teatr Satyrykéw (War-
szawa), Teatr nie Teraz (Tarnéw), Teatr Osmego Dnia (Poznan), Teatr 77 (£6dz) - i bardzo liczne inne.
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Wszystkie te grupy charakteryzowat sprzeciw wobec teatru oficjalnego (jakikol-
wiek by nie byt - komercyjny czy dotowany), anarchia moralna i polityczna, poszu-
kiwanie nowych $rodkéw wyrazowych, z reguly poprzez improwizacje w czasie prob,
a takze podczas widowisk, w tym drugim wypadku czesto z fizycznym udziatem
widzéw. Wlasnie uruchamianie fizycznej aktywnosci widzow — obok intelektualne;
i emocjonalnej, stalo si¢ jedng z charakterystycznych technik tej fazy Drugiej Refor-
my. Stuzyla tej aktywnosci w specjalny sposob ksztaltowana przestrzen widowisk,
wprowadzanie w struktury widowisk pochoddw, bezposrednie interakcje pomiedzy
aktorami a widzami.

Wspolnotowos¢ cechowata zaréwno struktury widowisk, jak tez styl zycia ludzi
teatru. Powstawaly — calkowicie nieformalne, a jednak silnie zintegrowane - i krajowe,
i miedzynarodowe, wspdlnoty ludzi, ktoérzy poszukiwali nowego teatru. Sprzyjaly
im miedzynarodowe festiwale, z najbardziej znanymi — w Polsce we Wroctawiu
i w Poznaniu, a tam Festiwal Malta; we Francji w Nancy i w Avignionie, gdzie obok
przywozonej z Paryza klasyki pojawialo si¢ coraz wiecej teatrzykow awangardo-
wych; w Wielkiej Brytanii w Edinburgh i Glasgow, oraz liczne inne. Bliskie sobie
i zaprzyjaznione zespoly odwiedzaly si¢ nawzajem. Przedstawieniom towarzyszyly
spotkania z twércami.

Szczegdlnym wydarzeniem byt Uniwersytet Poszukiwan zorganizowany
w 1975 roku we Wroclawiu przez Jerzego Grotowskiego w ramach $wiatowego Fe-
stiwalu Teatru Narodéw w Polsce. W jego programie znalazly si¢ przedstawienia,
warsztaty oraz spotkania z twércami, byli wérdd nich: Jean-Louis Barrault, Peter Brook,
Eugenio Barba, Joseph Chaikin, André Gregory, Jerzy Grotowski, Luca Ronconi.

Whasciwie wszystkie znaczace teatry wspolnotowej fazy Drugiej Reformy nie
tylko same byly wspolnotami, ale obrastaly w ogromne nieraz ,,diaspory”. W czasie
tournées Living Theatre po Europie, potem po Ameryce i znéw po Europie w la-
tach 1965-1970, od miasta do miasta wraz z kilkudziesigcioosobowym zespolem
aktoréw podrézowata dochodzaca czasem do kilkuset 0s6b grupa jego wyznawcow.

Podczas gdy wspolnoty dzialaty dalej, stopniowo jednak wyczerpujac swoje
energie, pojawil sie w ramach Drugiej Reformy nurt Nowego Rytuatu.

Przedstawienia twoércow tego nurtu miaty struktury $cisle, poddane surowym
rygorom selekcji srodkéw wyrazowych. Ten rozdzial historii Drugiej Reformy
najbardziej wyrazistym pismem zapisali Tadeusz Kantor (w drugiej fazie swojej
tworczosci) (Kantor 2005a, b, ¢; Chrobak, Michalik 2010), Jézef Szajna (Tomczyk-

-Watrak 1985) i Leszek Madzik (Chudy 1990; Kopel-Szulc, Szulc 1991) w Polsce,
a Robert Wilson (w drugiej fazie tworczoéci) (Holmberg 2005) i Richard Foreman
w Stanach Zjednoczonych. Odgradzali oni ponownie widowisko od widzéw. Chetnie
postugiwali sie¢ maszyneria, skomplikowanym o$wietleniem, muzyka mechaniczng.

Druga Reforma szybko objeta caly mtody teatr kultury Zachodu oraz co odwaz-
niejsze zespoly krajow bloku sowieckiego, na czele z Polskg i Wegrami. Jej postawy
i srodki wyrazowe zaczely by¢ zwolna adaptowane w teatrach repertuarowych.
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Zawedrowala do Ameryki Poludniowej i Australii. Zostala przyjeta i osiggneta
ogromny intensywno$¢ w teatrze alternatywnym w Japonii. W sumie zapisala
osobny rozdzial w historii teatru. Jej skutki - pozytywne i negatywne - odczuwamy
i obserwujemy do dzi$. Do dzi$ zbieramy jej owoce - i te Zyciodajne, i te zatrute.

Na calym Zachodzie, w Australii, w Japonii Druga Reforma byla wyzwaniem
i alternatywa dla teatru komercyjnego, popularnego, tradycyjnego, ktéry ja jednak
stopniowo oswajal i wykorzystywal. Ten proces najwyrazniej, wrecz symbolicznie,
opowiada historia ,kultowego” Hair®. Powstato ono jako przedstawienie Off-Broadway
wystawione w jednej z niewielkich sal Public Theatre w Nowym Jorku w 1967 roku
i grane bylo przez sze$¢ tygodni. Juz w rok pdzniej przeniesiono jej na Broadway
do Biltmore Theatre i grano je tam 1750 razy przez cztery lata. Nastepnie przed-
stawienie obeszlo wiele scen amerykanskich i wystawiane byto na catym swiecie.
W 1979 roku Milos Forman wyrezyserowal oparty na Hair wielki hollywoodzki film.

W tej czgsci Europy, ktora byta pod kontrolg Zwigzku Sowieckiego, w krajach

»realnego socjalizmu’, ,,demokracji ludowej”, a ogdlnie w systemach totalitarnych,
Druga Reforma byla czyms$ znacznie wiecej niz na Zachodzie - byta wyzwaniem dla
rezimow, podwazata totalitarng cenzure, kruszyla komunistyczng zelazna kurtyne.
Jej przedstawienia byly manifestacjami wolnosci, wolno$¢ przyblizaty. Ten wlasnie
aspekt Drugiej Reformy w Polsce, z perspektywy lat wydaje si¢ bodaj najwazniej-
szy i najcenniejszy: zar wolnosci, emanujacy z wielu przedstawien — zar wolnosci
w dziedzinie tworzenia, transmitowany w dziedzine polityki.

W Polsce Druga Reforma Teatru miala istotnie bardzo wyrazny aspekt poli-
tyczny — wprowadzajac improwizacje, a wigc z zalozenia element wymykajacy si¢
cenzurze, stawiajac na bezposrednia interakcje aktoréw z widzami, budujac wspdl-
notowe grupy — poza strukturami istniejacych a kontrolowanych organizacji czy
instytucji. W ten specyficzny sposéb Druga Reforma nawigzywata — czgsto nawet
tego nieswiadoma - do dawnej i mocnej polskiej tradycji — uprawiania teatru jako
stuzby narodowej. A byla to tradycja, ktérej kamieniami milowymi byly Odprawa
postow greckich Jana Kochanowskiego; teatr szkolny pijaréw i jezuitow; Teatr Na-
rodowy Boguslawskiego i nastgpnie caloksztalt zycia teatralnego pod zaborami,
kiedy to przedstawienia grane po polsku, w kontekscie powszechnej rusyfikacji
badz germanizacji® byty aktem niezgody na panowanie obcych. Teatrem narodowe;j
stuzby byl teatr tajny czasu drugiej wojny swiatowej w kraju oraz teatr na emigracji,
a w tym teatr zolnierski. Tu trzeba od razu dodac, ze praktykowany w Polsce po-
nownie teatr tajny w okresie stanu wojennego wystepujacy w dwoch odmianach:

* Hair, tekst Gerome Ragni, James Rado, muzyka Galt MacDermont. Premiera w Public Theatre,
Nowy York 1967.

¢ W XIX wieku teatr w Polsce pod zaborami pozostal jedyna instytucja $wiecka, publiczng po-
stugujaca sie jezykiem polskim. Drugg taka instytucja byl Kosciot katolicki, ktory obok faciny uzywat
polszczyzny. W administracji, sgdownictwie, oswiacie i in. obowigzywaly jezyki zaborcow.
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teatru koscielnego i teatru domowego, nawigzal do tradycji teatru tajnego drugiej
wojny $wiatowej, a w konsekwencji do jego dawnych zrddel. Stal si¢ specyficzna,
polska odmiang teatru Drugiej Reformy.

Ogodlnie, nawigzujac do Pierwszej Reformy, ktéra wydzwigneta teatr z poziomu
bulwarowej rozrywki i nadala mu status sztuki, Druga Reforma pragnela traktowac
teatr jako sztuke wielkg i tajemniczg, a zarazem gleboko ludzka. Stworzyla wiele
porywajacych, wspaniatych widowisk i ujawnita nowe energie w teatrze. Jednak po
trzech dekadach walki o nowy teatr albo ulegta naciskowi kultury masowej i ko-
mercyjnej, albo po prostu poddala sie, pozwolila teatr zdegradowad, przejaé przez
przemyst rozrywkowy i teatr ,tradycyjny”. Przy czym jednak jej zdobycze, w tym
$rodki wyrazowe, byly coraz szerzej absorbowane.

Tak jak w wypadku Pierwszej Reformy, ogromne obszary teatru popularnego
i komercyjnego, a takze akademickiego i amatorskiego kultury zachodniej pozostaty
poza dzialaniem Drugiej Reformy.

Warsztat Drugiej Reiormy Teatru

Druga Reforma stopniowo materializowala marzenia i postulaty Pierwszej Refor-
my, takie jak traktowanie teatru jako ,katedry” (zaréwno w sensie sakralnym, jak
i spotecznym), co byto marzeniem Adolphe’a Appii; jak tworzenie teatru wspdlno-
towego, ktory wylanial si¢ zwlaszcza w pracach Jacques'a Copeau i Juliusza Osterwy;
jak dazenie do powolywania teatru dzialajacego bezposrednio i wrecz bolesnie, co
postulowal Antonin Artaud.

W dziedzinie tworzenia widowiska Druga Reforma wydobywata i ak-
centowata wspdlnotowos¢ i procesualnos¢ sztuki teatru. Spelniajac zaréwno $wia-
domie, jak i instynktownie postulaty Appii, wprowadzita praktyke wspottworzenia
przedstawienia przez artystow roznych dziedzin teatru oraz innych sztuk - w cza-
sie prob, a nastepnie wspotuczestnictwo aktoréw i widzow — w trakcie widowisk.
Postugiwata si¢, na modle mniej wigcej wspoélczesnego jej postmodernizmu, bar-
dzo réznorodnymi $rodkami wyrazu. Stawiajac na aktywnos¢ widza — koniecznie
intelektualng i emocjonalna, a czesto tez fizyczng — Druga Reforma przeksztalcata
go w uczestnika. Zaakcentowanie bezposredniego, silnego zwigzku aktoréw z wi-
dzami, dowarto$ciowanie widza, umozliwienie mu wspottworzenia prowadzito do
wytwarzania si¢ w czasie przedstawien porywajacej i przenikajacej wspolnotowosci.

W dziedzinie rezyserii Druga Reforma w zdecydowany i nieodwotalny
sposob postawila rezysera na czele zespotu tworcow przygotowujacych i realizujacych
przedstawienie teatralne. Nie byt on jednak dyktatorem jak w Pierwszej Reformie,
ale uznawanym przez swdj zespol przywodcg, przewodnikiem, wodzem, ,,guru”
Bywal ojcem duchowym swej grupy i bywat tez jej deprawatorem.
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W dziedzinie aktorstwa Druga Reforma porzucata (bo catkowicie porzu-
ci¢ nie mogta) stare ,,aktorstwo postaci” — postaci wpisanej w dramat. Postawila na
»aktorstwo bycia’, wprowadzajac je w miejsce ,,aktorstwa postaci”. ,, Aktorstwo bycia’
konfrontowato widzéw z czlowiekiem, takim, jaki jest, wystepujacym bez przylbicy
postaci. Bylo to aktorstwo osoby ludzkiej w jej niepowtarzalnej duchowosci i cieles-
nosci. Akcentowalo wlasng, osobistg, prywatng, intymna, nieskrywang za sceniczng
postacia obecnos¢ aktora w teatralnym akcie i jego osobista odpowiedzialnos¢ za
wszelkie czyny, ktérych publicznie dokonuje, i stowa, ktére wypowiada. Z tego wy-
nikata konieczno$¢ osobistego, a nie tylko warsztatowego doskonalenia sie aktora.
W Pierwszej Reformie wotal o nig juz Konstantin Stanistawski, postulowat ja Co-
peau, w centrum teatralnej pracy postawil ja pod koniec zycia Osterwa. Ale dopiero
w Drugiej Reformie ten aspekt aktorstwa stal si¢ rdzeniem twdrczoséci wielu grup,
promieniowal z ich przedstawien.

»Aktorstwo bycia” bylo uprawiane przez liczne zespoly Drugiej Reformy, ktore
dochodzily do niego w wyniku metodycznych badan i cigzkiego, systematyczne-
go treningu - jak w Teatrze Laboratorium Jerzego Grotowskiego, w Odin Teatret
Eugenia Barby i w Gardzienicach Wlodzimierza Staniewskiego. Inne grupy takze
postugiwaly sie ,,aktorstwem bycia”, ale dazyly do niego nieraz na skréty, rezygnujac
z techniki i stawiajac na spontanicznos¢, co w konsekwencji owocowalo pozostawa-
niem na poziomie prymitywnego amatorstwa. Najwyrazniej bylo to wida¢ w przed-
stawieniach Living Theatre. Méwiono tam: ,,Nie graj — rzu¢ si¢”. W tych rejonach
teatru ztym owocem Drugiej Reformy stal si¢ ekshibicjonizm aktoréw, obliczone
na szokowanie publiczno$ci obnazanie swych ciat.

Teatralne ,,aktorstwo bycia” znalazlo przy tym sojusznika w sztuce filmowej,
w ktorej gwiazdy ekranu, a takze masy aktorskich wyrobnikéw, zwlaszcza wystepu-
jacych w serialach telewizyjnych, pozostawaly przed kamerg po prostu sobg, nieza-
leznie od granych postaci. Zyskiwalo to poklask i skupiato na nich zainteresowanie
masowej publicznosci. Filmowe i telewizyjne ,,aktorstwo bycia” stanowilo jednak
jedynie popularne i ulatwione wydanie tego, co w trudzie i pocie wypracowywaly
niektore — wymienione przed chwila - zespoly teatralne.

W dziedzinie przestrzeni Druga Reforma wniosta bardzo wiele nowego
w sposoby korzystania z przestrzeni i architektury teatralnej. Dazyta do integracji
terenu gry i terenu obserwacji widowiska. Przestrzen konfrontacji przeksztatcana
byta w przestrzen spotkania. Odwracala lub artykulowata na nowo relacje aktoréow
i widzéw w przestrzeni. Z niepowstrzymang swoboda wykorzystywata dla widowisk
przerdzne przestrzenie pierwotnie nieteatralne. Jej trwalym osiagnieciem stal sie
teatr z przestrzenig zmienng.

Mimo ze teatr barokowy ze sceng pudetkowa pozostal najczesciej uzywanag
strukturg architektury teatralnej w kulturze Zachodu, to jednak upowszechnito
sie przerabianie tego typu teatrow tak, aby stawaly si¢ bardziej elastyczne: z reguty
okno sceny bylo regulowane, scena — demistyfikowana, oswietlenie - stale bogacone

>
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i komplikowane, podobnie jak systemy dzwickowe; tak tez budowano nowe teatry
ze sceng pudetkows.

Druga Reforma starata sie postugiwac przestrzenia wspélng. Budowano coraz
wigcej sal z przestrzeniag zmienna. Z reguly wznoszono je jako druga, obok sceny
pudetkowej, przestrzen danego teatru, najczesciej na campusach uniwersyteckich.
W Stanach Zjednoczonych praktycznie nie ma akademickiego osrodka teatralnego,
ktéry by nie posiadal teatru z przestrzenig zmienng. Podobnie jest na uniwersyte-
tach w Wielkiej Brytanii i Australii. W Europie kontynentalnej nowych rozwigzan,
przewidujacych i umozliwiajacych zmienno$¢ przestrzeni, najwiecej jest w Niem-
czech, ale istniejg takze w innych krajach. Teatr z przestrzenig zmienng okazat sie
jednym z wazniejszych owocow Drugiej Reformy.

W dziedzinie literatury Druga Reforma dokonala prawdziwych spustoszen
w sferze egzystencji i funkcjonowania stowa, tekstu, literatury w teatrze. Juz niektorzy
tworcy Pierwszej Reformy wydali walke ,,Panu Stowu” - Sire le Mot - méwit o nim
ironicznie Gaston Baty. Jednak Pierwsza Reforma czgsto postugiwala si¢ wielka,
klasyczng dramaturgia, z réznych okreséw jej historii i popierala wspdlczesng dra-
maturgie. Natomiast w Drugiej Reformie, jesli brano na warsztat klasyczne dramaty,
to z reguly catkowicie odrzucano ich pierwotny sens, postanie, a takze przewidziane
przez autora $rodki wyrazowe. Najwyrazniejszymi, a przy tym dokladnie opisanymi
przykladami tego typu zabiegdéw, byly prace Jerzego Grotowskiego: Dziady Mic-
kiewicza jako obrzed wspdlnotowy z udzialem (czgsto narzucanym sila) widzow,
Kordian Stowackiego w szpitalu dla obtgkanych, Akropolis Wyspianskiego w obozie
koncentracyjnym. Z dramaturgii wspolczesnej Druga Reforma chetnie siggala po
dramaty nurtu absurdu, do ktérego nalezeli - jego prekursor Witkacy tworzacy
w czasach Pierwszej Reformy, a w drugiej potowie XX wieku Samuel Beckett, Eugéne
Ionesco, Arthur Adamov oraz Stawomir Mrozek i Tadeusz Rézewicz.

Praktykowano tez ,,pisanie na scenie” — w czasie prob, a niekiedy i w czasie spek-
taklu. Ta metoda zostawala sprowadzana czgsto do karykatury dramatopisarstwa:
tekst widowiska tworzony byt przez samych aktoréw w czasie prob. Nagminne stato
sie bezceremonialne ,,adaptowanie” istniejacych dramatow przez rezysera, ktory brat
z jakiej$ sztuki jedynie strzepy, inkrustujac je swoimi wstawkami, co w rezultacie
dawalo przedstawienia sprzeczne i z literg, i z duchem oryginatéw.

Osobnym frontem walki ze stowem w teatrze i z jego tworca, dramatopisarzem,
stalo si¢ w Drugiej Reformie odwracanie intencji, sensu i znaczenia stowa, poprzez
podmienianie pici lub rasy postaci. Druga Reforma przyznala sobie takze pra-
wo przetwarzania (recycling) starych tematéw i opowiesci. Ogolnie rzecz biorac,
przedstawienia oparte na adaptacjach tekstow dramatycznych i niedramatycznych
istniejacych wczesniej staly sie plytka i jalowa spuscizng Drugiej Reformy.

Od wiekow zwigzany z wielkg literaturg, na niej fundowany i nig bogaty, teatr
w okresie Drugiej Reformy, a zwlaszcza w jej okresie schytkowym, stawat sie albo
niemows, albo szalenncem wydajacym niemajace sensu dzwieki, albo tez - w wielu
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przedstawieniach - zanurzat si¢ w rynsztoku, okazywat si¢ zdolny do wypowiadania
sie jedynie za pomoca wulgaryzmoéw i obscendw.

Epilogi Drugiej Reformy

Kiedy zakonczyta si¢ Druga Reforma? W przypadku zjawisk artystycznych maja-
cych charakter zbiorowego wysitku tworczego, sumujacych prace wielu artystow,
trudno ustali¢ $cistg date.

Zakonczenie Drugiej Reformy mozna taczy¢ ze $miercig jej czolowych tworcow:
Julian Beck zmart w 1985 roku, Tadeusz Kantor w roku 1990, a Jerzy Grotowski
w 1999 roku. Mozna réwniez za koncowe akordy jej wielkiej chéralnej kantaty
uzna¢ dwa wydarzenia, ktdre, jak sie wydaje, zwiastowaly zaréwno jej apogeum,
jakijej zmierzch.

Pierwszym z nich bylo stworzenie przez Tadeusza Kantora przedstawienia
Umartej klasy w 1975 roku. W swych poprzednich dzietach Kantor wykraczal daleko
poza dotychczas uprawiany teatr, pozostawal jednak w jego obrebie. Takze i Umarta
klasa byta widowiskiem. Byla zarazem arcydzielem nurtu ,,nowego rytuatu” Drugiej
Reformy, jego najwyzszym osiagnieciem. Cho¢ mial i nasladowcow, i epigondw, juz
nikt nigdy Kantorowi nie doréwnat.

Drugim z nich bylo ,,Przedsiewziecie Géra” (1977) Jerzego Grotowskiego. Po-
przedzone inicjacjg jego wyselekcjonowanych uczestnikéw w ,,Nocnych czuwaniach”
w sali Teatru Laboratorium we Wroctawiu, rozgrywane bylo w lasach pod Legnica
inazamku w Godzcu. ,,Przedsiewziecie Gora” byto wyjsciem z teatru, wyprowadzato
teatr poza teatr. Nie mogto mie¢ kontynuacji w obrebie sztuki teatru.

Wygasanie plomienia Drugiej Reformy mozna byto réwniez obserwowac, gdy
awangardowy teatr Drugiej Reformy zaczal sie wyrzekac swych motywacji politycz-
nych i spotecznych, a wigc postugiwania si¢ teatrem w walce o wolno$¢ polityczna
w krajach rzadzonych przez totalitarny komunizm, a w spoleczenstwach postindu-
strialnych w walce o réznorodnie nacechowane réwnouprawnienie.

W Europie Srodkowej, Wschodniej i Potudniowej stalo sie to wraz z wyzwole-
niem si¢ spod sowieckiego, totalitarnego dyktatu, co zapoczatkowata Polska w lecie
1989 roku (pierwsze wolne, acz tylko czgsciowo, wybory 4 czerwca 1989 roku). Na
zachodzie Europy i w Stanach Zjednoczonych w tym samym mniej wiecej czasie
teatralna awangarda niejako skapitulowala przed oczekiwaniami masowej pub-
liczno$ci, wlaczajac sie do przemystu rozrywkowego i oddajac szeroko rozumiane;j
i r6znorodnie uprawianej rozrywce swoje srodki wyrazowe i narzedzia. Same za$
zespoly nadajace ton Drugiej Reformie albo przestaly istnie¢, albo wrocily, skad
wyszly — na margines zycia teatralnego.

Ogolnie mozna zaryzykowac przypuszczenie, ze Druga Reforma Teatru kon-
czyla sig, gdy przestawalo jej chodzi¢ o wartosci — duchowe, artystyczne, spoleczne,
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polityczne - a zaczeta si¢ zadowalac popularnoscia, poklaskiem i zyskiem. Procesy
te staly si¢ wyrazne w latach dziewiec¢dziesigtych. Tak wiec sama Drugg Reforme
mozna sytuowac w okresie od lat piecdziesigtych do konca XX wieku.

Bilans Drugiej Reformy

We wszystkich dziedzinach teatru Druga Reforma wypracowywala stopniowo nowe
metody tworzenia teatru i nowg estetyke teatralng. Rozumiata i uprawiala teatr nie
jako istniejace samodzielnie dzieto sztuki (jak Pierwsza Reforma), ale jako dziejacy
sie tui teraz miedzy ludzmi proces. Byl to w praktyce nieraz proces uwarunkowany
tylko spotecznie lub politycznie, otwarty na mody obyczajowe czy intelektualne, nie-
wrazliwy moralnie i aksjologicznie. W ideale jednak byt to proces uwarunkowany
artystycznie, nurt prowadzacy na glebie pytan o ludzka egzystencje.

W tytule mojej, przywolywanej juz tutaj ksigzki Druga reforma teatru?, pisanej
w drugiej potowie lat siedemdziesiatych XX wieku, a wydanej w roku 1975 widniat
znak zapytania. W wydanej w 2022 roku jej nowej, znacznie rozszerzonej wersji
pt. Druga Reforma Teatru. Ludzie - idee - zdarzenia ten znak zapytania nie byt juz
potrzebny. Patrzac wstecz na historie teatru XX wieku, wida¢ juz jasno, ze bylo to
osobne, specjalne zjawisko. Tworzyli je ludzie teatru: rezyserzy, aktorzy, artysci pla-
stycy, poeci, dramatopisarze z udzialem ogromnych rzesz widzéw w wielu krajach -
w teatrach, miejscach nieteatralnych, na festiwalach. Wypracowywali oni i glosili
idee nadajace temu ruchowi energie, formulujace jego programy, objasniajace jego
cele i postania - jak ,,Teatr Ubogi” i ,Teatr Swieta” Jerzego Grotowskiego, jak ,, Teatr
Teraz!” Living Theatre, jak ,Teatr Wspolnoty” piszacego te stowa.

O ile ludzie, ktorzy tworzyli Druga Reforme juz dobiegli do mety lub sa blisko
niej, a ich widowiska juz bardzo dawno temu umarty - teatr, sztuka czlowieka, jest
bowiem tak samo $miertelny jak on sam - o tyle jej idee pozostaly. Mozna je nadal
odczytywac w ich pismach i w tym, co pisano o ich pracach. Pozostawili po sobie
ksigzki: Jerzy Grotowski (2007, 2012), Tadeusz Kantor (2005a, b, ¢), Leszek Madzik
(Chudy 1990; Madzik 1998, 2008; Kopel-Szulc, Szulc 1991), a takze Eugenio Bar-
ba (1986), Peter Brook (1977, 1997, 2006), Richard Schechner (1973, 1985) i inni.
Szczegolnie uwaznym badaczem teatru tamtego czasu byt Zbigniew Osinski (1980,
1993, 1998, 2003), a jest nim nadal Juliusz Tyszka (2003, 2016).

Historia Drugiej Reformy to bardzo dlugi tancuch ogromnej liczby przedsta-
wien, a takze teatralnych pochodéw, spotkan, ,,czuwan teatralnych’, ,warsztatow”,

»zgromadzen” — jak nazywal interakcje swoich aktoréw z widzami Staniewski. Od-
bywaly sie one w wielu krajach.

Warto przypominaé wspaniale, porywajace widowiska tej Reformy, jak tez roz-
wazaé jej bledy i szkody, jakie wyrzadzila, po to, aby wyrazniej widzie¢ i rozumie¢,
co dzieje si¢ z teatrem dzisiaj.



Druga Reforma Teatru

Bibliografia
Irodla

Appia Adolophe (1962). The Work of Living Art. A Theory of the Theatre, ed., trans. Barnard
Hewitt. Coral Gables: University of Miami Press.

Barba Eugenio (1986). Beyond the Floating Island, trans. Judy Barba, with a postscript by Fer-
dinando Taviani. New York: PAJ Publications.

Bialoszewski Miron (2015). Teatr osobny 1955-1963, autorem i wspoélautorem niektérych
tekstow w tomie jest Ludwik Hering, oprac. Marianna Sokolowska. Warszawa: Paiistwowy
Instytut Wydawniczy.

Brook Peter (1977). Pusta przestrzen, przel. Witold Kalinowski, noty Malgorzata Semil, wstep
Zygmunt Hiibner. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe.

Brook Peter (1997). Nie ma sekretow. Mysli o aktorstwie i teatrze, przel. Iwona Libucha, Ma-
riusz Orski, wstep Mariusz Orski. L6dz: Panistwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna
i Teatralna.

Brook Peter (2006). Wywotujgc (i zapominajgc) Szekspira, przet. Grzegorz Ziotkowski, red. przekt.
Ewa Guderian-Czaplifiska. Wroctaw: Osrodek Badan Tworczosci Jerzego Grotowskiego
i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych.

Copeau Jacques (1972). Naga scena, wybdr i noty Zofia Reklewska, przel. Maria Skibniewska,
wstep Zofia Reklewska i Konstanty Puzyna. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe (seria: Teorie Wspdlczesnego Teatru).

Grotowski Jerzy (2007). Ku teatrowi ubogiemu, oprac. Eugenio Barba, przedm. Peter Brook,
przel. z jez. ang. Grzegorz Ziétkowski, red. wyd. pol. Leszek Kolankiewicz. Wroclaw: In-
stytut im. Jerzego Grotowskiego.

Grotowski Jerzy (2012). Teksty zebrane, red. Agata Adamiecka-Sitek et al. Warszawa— Wroc-
taw: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
Instytut im. Jerzego Grotowskiego.

Kantor Tadeusz (2005a). Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974. Wroctaw-Krakow: Zaklad
Narodowy im. Ossolinskich, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka.

Kantor Tadeusz (2005b). Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984. Wroclaw-Krakéw: Zaklad
Narodowy im. Ossolinskich, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka.

Kantor Tadeusz (2005¢). Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990. Wroctaw-Krakow: Zaklad
Narodowy im. Ossoliniskich, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka.

Schechner Richard (1973). Environmental Theater. New York: Hawthorn Books.

Schechner Richard (1985). Between Theatre and Antropology. Philadelphia: University of
Pennsylvania Press.

195



196

Kazimierz Braun

Opracowania

Chrobak Jozef, Michalik Justyna (2015). Tadeusz Kantor. Od ,Matego dworku” do ,Umarlej
klasy” — From “The Country House” to “Ihe Dead Class”, przel. Anda MacBride, Piotr
Klossowicz. Krakow—Wroctaw: Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Crico-
teka, Muzeum Narodowe.

Chudy Wojciech (red.) (1990). Teatr bezstownej prawdy. ,,Scena Plastyczna” Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego. Lublin: Redakcja Wydawnictw KUL.

Holmberg Arthur (2005). The Theatre of Robert Wilson. Cambridge: Cambridge University Press.

Jotterand Franck (1976). Nowy teatr amerykatiski, przel. Zofia i Kazimierz Braunowie. Warsza-
wa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe.

Kopel-Szulc Zofia, Szulc Henryk (oprac. graf.) (1991). Zycie ku smierci. Scena Plastyczna Kato-
lickiego Uniwersyteu Lubelskiego Leszka Mgdzika. Lublin: Scena Plastyczna KUL.

Korna$ Tadeusz (2013). Wiodzimierz Staniewski i Osrodek Praktyk Teatralnych Gardzienice.
Wyd. 2. Krakéw: Wydawnictwo Homini.

Madzik Leszek (1998). Leszek Mgdzik i jego teatr = Leszek Mgdzik and His Theatre, oprac. zbio-
rowe, przel. Katarzyna Kocjan, Zofia Kolbuszewska. Warszawa: Wydawnictwo Projekt.

Madzik Leszek (2008). Leszek Mgdzik. Teatr, scenografia, warsztaty, fotografia, plakat — Thea-
tre, stage design, work shops, photography, poster, oprac. zbiorowe, przel. Malgorzata Sady.
Kielce: Wydawnictwo ,,Jednos¢’.

Osinski Zbigniew (1980). Grotowski i jego Laboratorium. Warszawa: Pafistwowy Instytut Wy-
dawniczy (seria: Artysci).

Osinski Zbigniew (1993). Grotowski wytycza trasy. Studia i szkice. Warszawa: Pusty Oblok.

Osinski Zbigniew (1998). Grotowski. Zrédla, inspiracje, konteksty. Gdansk: stowo/obraz terytoria.

Osinski Zbigniew (2003). Pamig¢ Reduty. Osterwa, Limanowski, Grotowski. Gdansk: stowo/
obraz terytoria (seria: Terytoria Teatru).

Taranienko Zbigniew (1997). Gardzienice. Praktyki teatralne Wlodzimierza Staniewskiego.
Lublin: Wydawnictwo Test.

Tomczyk-Watrak Zofia (1985). Jozef Szajna i jego teatr. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Tyszka Juliusz (2003). Teatr Osmego Dnia — pierwsze dziesigciolecie (1964-1973). W gléwnym
nurcie przemian teatru studenckiego w Polsce i teatru poszukujgcego na swiecie. Poznan:
Wydawnictwo Kontekst.

Tyszka Juliusz (2016). To si¢ czasem zdarza. Poznan: Wydawnictwo Kontekst.

Teksty Kazimierza Brauna

(1972). Teatr wspdlnoty. Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

(1975). Nowy teatr na swiecie 1960-1970. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe.
(1979). Druga reforma teatru? Szkice. Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich.

(1982). Przestrzen teatralna. Warszawa: PWN.



Druga Reforma Teatru 197

(1996). Mata monografia Osterwy. W: Szkice o ludziach teatru. Warszawa: Semper.

(2005). Krotka historia teatru amerykatiskiego. Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.

(2022). Druga Reforma Teatru. Ludzie - idee - zdarzenia. Warszawa: Oficyna Wydawnicza
Volumen, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego.





