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Practicing Spisz Regionality: On the Discourse of Cultural
Heritage, Part 2

Abstract

The text is the second part of the article on the mechanisms of creating the regional cultural heritage
of the Polish Spisz. The region under discussion is a small part of the historical land, the main ter-
ritory of which is part of the today’s Slovakia. For hundreds of years, it was part of the Kingdom of
Hungary, hence its specificity and cultural distinctiveness. The first part of the article discusses the
processes of aestheticization, reconstructionism and patrimonization of cultural heritage, while
the second part discusses the processes of fossilisation and articulation. As a result, contemporary
regional cultural heritage becomes a kind of meta-cultural practice and commentary on the regional
cultural legacy.
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Ponizszy tekst jest druga czesciag artykulu na temat mechanizméw tworzenia re-
gionalnego dziedzictwa kulturowego Polskiego Spiszu. Dyskutowany region jest
niewielkim fragmentem krainy historycznej, ktoérej gléwna czes$¢ znajduje si¢ na
terytorium Slowacji. Stanowil przez setki lat czes¢ Krdlestwa Wegier, stad jego
specytika i odrebno$¢ kulturowa. W pierwszej czesci artykutu omawiane sg pro-
cesy estetyzacji, rekonstrukcjonizmu i patrymonializacji dziedzictwa kulturowe-
go, w drugiej czesci procesy fosylizacji i artykulacji. W $wietle poczynionych

! Projekt zostal sfinansowany ze §rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na pod-
stawie decyzji numer UMO-2017/25/B/HS3/00043.
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ustalen praktykowanie spiskosci okazuje si¢ rodzajem metakulturowej praktyki
i metakulturowego komentarza wobec regionalnej spuscizny kulturowe;j.

Fosylizacja?

Kiedy na poczatku lat 60. Roger Keesing, §wiezo upieczony absolwent studiéw an-
tropologicznych, przybyl do ludu Kwaio na Wyspach Salomona w Melanezji, zo-
stal przyjety z otwartymi rekami przez tubylcow i rozpoczat spisywanie lokalnych
zwyczajow. Jego akceptacja byta tak dalece posunieta, ze mieszkancy wzniesli na-
wet specjalny dom, w ktérym sie z nim spotykali i ,poswiecali sie «wyjasnianiu»
(straightening out) kastom®, «zwyczajow», w czasie niekonczacych sie dyskusji,
rozmow i roztrzasan. Kastom |[...] mial by¢ spisany przeze mnie jako aktora ob-
sadzonego w gltéwnej roli” - relacjonuje Keesing (1994: 42). Ujety zrazu mitym
przyjeciem Keesing stopniowo zaczal zdawac sobie sprawe, ze to, co Kwaio rozu-
mieli przez kastom, réznilo si¢ znacznie od ,,zywej kultury”, rzadzacej si¢ innymi
prawami, ktora mial poznad, i ze cale to przedsiewzigcie adresowane bylo do nie-
go. Ponadto dziwilo go, ze we wzglednie zachowawczej spotecznosci, ktorej kon-
takty ze §wiatem zewnetrznym byly wcigz bardzo ograniczone, przywigzywano
tak duza wage do ,wyjasniania kastom”. Co wiecej, na uzytek tej ,,obstugi” badacza
w trakcie wspomnianych spotkan gtéwna role odgrywali domniemani wodzowie
(sifi) - funkcja nieistniejaca w tej spotecznosci poza owymi spotkaniami. Keesing
z czasem zorientowal si¢, Ze owi sifi to spadek po czasach kolonialnych, kiedy
to dwczesna obca wladza wyznaczala swoich reprezentantéw sposréd lokalnych
mieszkancow, a caly ten konstrukt kastom to nieomal europejska konceptualiza-
cja, zbior wyobrazen na temat lokalnej kultury, ktérg zostawiono w spadku tubyl-
com. Nie oznacza to wszakze, ze wladze kolonialne wymusily przyjecie kastom,
lecz ze konstrukt éw jest wypadkowg zwarcia kolonizatoréw i kolonizowanych,
rodzajem rozwigzania kompromisowego, pozwalajacego na ,wyjscie z twarza obu
stronom”. Kastom zostal wprawdzie urobiony na kolonialng modte, na przykiad
reprezentujagc w tym sensie prawo zwyczajowe mozliwe do akceptacji przez wla-
dze kolonialne, zarazem jednak pozwalal na zachowanie pewnej autonomii kul-
turowej lokalnej spotecznosci.

W skali globalnej znajdziemy wiecej takich przypadkow kastom. Jest nim ka-
stam na Papui-Nowej Gwinei, setswana u ludu Tswana zamieszkujacego potu-
dniowq Afryke, kalja w Vanuatu na Pacyfiku, adat w Indonezji i Melanezji — by
wymieni¢ tylko kilka z brzegu. Wszedzie okreslenia te odnosza sie do lokalnej
tradycji kulturowej, rozumianej w formie swoistej wizytowki wobec $wiata ze-

2 Fossil (ang.) - skamielina.
* Kastom - w melanezyjskiej odmianie jezyka pidzyn termin okreslajacy tradycyjna kulture,
tacznie z religia, ekonomig, sztuka i magia.
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wnetrznego i na uzytek wewnetrzny - jak by chciala Ktoskowska — wszystkiego
tego, co uswiadamiane i kulturalizowane. ,,Ludzie cz¢sto wyjasniajg, kim sg — ob-
cym, jak réwniez samym sobie — przez szczegdlne i charakterystyczne zwyczaje,
ktore podzielaja jako grupa” - zauwazaja Lamont Lindstrom i Geoffrey White
we Wprowadzeniu do pracy po$wieconej migdzy innymi rozmaitym wersjom ka-
stom (Lindstrom, White 1994: 5). Czy przypadek omawiany w ponizszym tekscie,
ktéry wybrzmial ostatecznie explicite w wypowiedziach mieszkancow Polskie-
go Spiszu, przytoczonych w poprzednim podrozdziale, tradycja, sfera podlegta
patrymonializacji, jest wlasnie takim kastom?* Dyskutowane wcze$niej aspekty
kultury regionalnej - estetyzacja i rekonstrukcjonizm - zdaja si¢ potwierdza¢
taka hipoteze, podobnie jak ujawnione rysy szczegdtowe rozumienia i podej-
$cia do rodzimej spuscizny kulturowej: intencjonalnos¢, refleksyjnos¢ czy wido-
wiskowo$¢, wreszcie glowne obszary tradycji: stréj regionalny, folklor stowno-
-muzyczny, taniec, podlegajace patrymonializacji. Wszelako kastom to, jesli wie-
rzy¢ Keesingowi, twor, ktdry sytuuje si¢ gdzies w polowie drogi miedzy koloni-
zowanymi a kolonizatorami, ,,nami” a ,,nimi’, wlasng spolecznoscig a $wiatem
zewnetrznym. Ponadto kastom $cisle wiaze sie ze stratyfikacja spoleczna (podzial
w obrebie spolecznosci przez wyznaczenie jej wodzéw przez wladze kolonialne)
i stosunkami wladzy (supremacja wtadz kolonialnych nad podbita spolecznoscia).
W naszym przypadku element ten chyba jest nieobecny. Przypomnijmy jednak,
ze Ewa Klekot (2011) istnienie tego ostatniego, politycznego rysu wskazuje w niki-
formach, specyficznych frazach wyrazajacych stosunek wobec dziedzictwa kultu-
rowego, co — jak sie okazalo — dotyczy i tradycji. Czy mocg zasady przechodniosci
implikacji mozna zatem i w niej, niczym w kastom, dopatrzy¢ sie owej stratyfikacji
spolecznej, stosunkow wiladzy, a nawet, ze jest kategoriag wtaczajaca? Przypomnij-
my dla porzadku, ze to, co aktorzy okreslajg jako tradycje, jest — z punktu wi-
dzenia przyjetej tutaj perspektywy teoretycznej — dziedzictwem, czyms$ w rodzaju
»tradycji instytucjonalnej” (Ingold, Kurttili 2000).

By odpowiedzie¢ na sformulowane powyzej pytanie o istotowe pokrewien-
stwo kastom i tradycji, rozumianych jako rodzaj destylatu kulturowego, naleza-
toby najpierw odpowiedzie¢ na pytanie bardziej szczegétowe: czy mamy w roz-
wazanym przypadku do czynienia z jakims$ historycznym momentem, w ktérym
mieszkancy Polskiego Spiszu, niczym Kwaio na Wyspach Salomona, spotykaja sie
z jakimi$ przybyszami, ktorzy na dokladke narzucajg im swoja wladzg? Otdz ta-
kiego momentu wskaza¢ nie sposdb, a poinocny fragment Zamagurza Spiskiego,

* Do ponizszej analizy postuzyl material empiryczny z etnograficznych badan terenowych zre-
alizowanych w latach 2017-2020. Jego gléwna czes$¢ stanowia wywiady przeprowadzone z miesz-
kanicami niemal wszystkich wiosek Polskiego Spiszu. Reprezentuja rowniez znaczne zrdznicowanie
wiekowe rozméwcow i ple¢ kulturowa (przewazaja wszakze kobiety). Wobec jako$ciowego charak-
teru badan uwzglednienie tych réznic jako zmiennych nie bylo niezbedne ze wzgledu na pominie-
cie kryterium statystycznej reprezentatywnosci (dana istotna w badaniach ilo$ciowych). Ponadto
w ramach grupy badanych nie pojawily si¢ wypowiedzi, ktore wskazywalyby na istnienie stalych
prawidlowosci w wypowiedziach okreslonych 0sob ze wzgledu na te zmienne.
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ktéry wszedt w 1920 roku do odrodzonego panstwa polskiego, byt od wiekow
przestrzenig ciaglego spotkania zywioléw polskiego, wegierskiego, stowackiego,
niemieckiego, ruskiego; doda¢ do tego jeszcze nalezy Zydow i Romow. Nie ma
réwniez mowy o jakiej$ formie zwarcia politycznego, gdyz caly region stanowit do
1918 roku prowincje wegierska. Nawet ostatnia data, wyznaczajaca poczatek kon-
frontacji z nowa, polska metropolia, nie moze tutaj by¢ decydujaca cezura, gdyz
to, co istotne w interesujacym nas aspekcie, zaczelo si¢ wezesniej. Chodzi tutaj
o wazny interwal historyczny, bliski w swym charakterze konfrontacji nie tyle po-
litycznej, ile kulturowej, cho¢ rozciagniety na dekady i w pewnym sensie obecny
do dzis, a mianowicie caly okres relacji wzajemnych na linii centrum-peryferie.
Na nasz uzytek owo rozroznienie wazne bedzie nie w obrebie teorii zaleznosci
politycznej czy ekonomicznej o skali globalnej, jak na przyktad w teorii systemu
swiatowego Immanuela Wallersteina (2007), lecz zalezno$ci poznawczej, w ktorej
prymarng role odgrywa nauka, w tym konkretny badacz, wobec rzeczywistosci
badanej, w tym tej kulturowej, oczywiscie nie wylaczajac jej reprezentantéow. Ta
nauka w naszym przypadku bylo ludoznawstwo, a dzi$ etnologia / antropologia
kulturowa i jej badacze lub ci, ktérzy aspirujg do jakiejs formy jej uprawiania. Ke-
esing nalezal do centrum $wiata cechujacego sie nie tylko domniemang przewaga
polityczng czy ekonomiczng, lecz — w mysl o§wieceniowego przekonania — prze-
wagg intelektualng, ktorg miala dawaé mysl racjonalistyczna i jej kwintesencja —
nauka, a jego Kwaio nalezeli do $wiata peryferii, z istoty rzeczy podporzadkowa-
nego centrum i jakoby racjonalistycznie niesamoistnego. Charakterystyczny rys
tej sytuacji przedstawia Wojciech Burszta:

Kultura ,,centrum” nieodmiennie byla kultura poznajacego; wielobarwny $wiat peryferii sta-
nowit zawsze dlan pozywke i niezbedne odniesienie. Jako taki byl on jednakze $wiatem ,nie-
mym” w tym sensie, iz odmawiano mu roszczen do osiagniecia tego, co stalo si¢ udziatem ,,cen-
trum”: adekwatnej reprezentacji. Jedynie umyst antropologa zdolny byl prawidlowo dostrzegaé
rdznice pomiedzy rzeczywistoécig a jej pojeciowym wyobrazeniem, poznawczg kopia. To an-
tropolog mial orzeka¢, jak obiekty $wiata zewnetrznego lacza si¢ z wyobrazeniami i symbola-
mi, dziatania z regulami i normami, a wydarzenia ze strukturami. W konsekwencji zarysowata
sie jednoznacznie poznawcza asymetria pomiedzy poznajacym antropologiem a poznawanymi
podmiotami kultur (gléwnie) tubylczych. Byla ona rezultatem ogdlniejszej asymetrii zachodza-
cej miedzy — odpowiednio - kulturg centrum i kulturami peryferii (Burszta 1993: 73).

Mozna by wskaza¢ dlugg liste badaczy, badan i ich rezultatéw ilustrujaca te
asymetrie. Wystarczy przywola¢ Bronistawa Malinowskiego, ktéry o badanych
przez siebie tubylcach pisal, ze ,,podporzadkowuja sie sitom i nakazom plemien-
nego kodeksu prawnego, ale go nie ogarniaja umystem, tak samo jak postuszni sg
swoim instynktom i impulsom, ale nie potrafig sformutowa¢ ani jednego prawa
psychologicznego” (Malinowski 1981: 41). Do ich zbadania, sformufowania tych
i owych praw oraz przekonania ich o tym, ze majg swoj kastom, powolany byl ba-
dacz, czasem ksiadz, literat czy muzyk, lekarz, krajoznawca, co u nas dotyczyloby
myslicieli - poczynajac od samego Hugona KoHataja, poprzez Zoriana Dolege-
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-Chodakowskiego, Stanistawa Staszica, Oskara Kolberga, Tytusa Chalubinskiego,
Stanistawa Wyspianskiego, Kazimierza Przerwe-Tetmajera, Karola Szymanow-
skiego, Kazimierza Dobrowolskiego, na Wojciechu Kilarze konczac. Oczywiscie
lista jest duzo dtuzsza. Od samego poczatku eksploracji towarzyszyly temu dwa
rywalizujgce ze sobg nastawienia: o$§wieceniowo-pozytywistycznych filantropow
i romantycznych apologetéw. Stanistaw Weglarz pisal: ,W warunkach polskich
oswiecenie ludu w pojeciu filantropéw ma dwojaki sens: — po pierwsze polega na
uczeniu chlopstwa czytania, pisania i podstawowych prawd nauki; — po drugie
chodzi filantropom o nauczanie patriotyzmu, budzenie i ksztaltowanie §wiado-
mosci narodowej chtopéw”. Apologeci mieli natomiast widzie¢ w kulturze ludu
»zachowane w pamieci i obyczajach «skarby narodowe»” i cechowat ich stosunek
»pelnego egzaltacji uwielbienia wszystkiego, co ludowe” (Weglarz 1994: 87). To
przypadki modelowe, gdyz gtéwna czes¢ stanowisk to postawy posrednie, z roz-
ng dozg obecnosci owych nastawien modelowych. Nietrudno zauwazy¢, ze wo-
bec istotnej kontradyktorycznosci obu postaw w stosunku do przedmiotu badan
obecne jest zawsze pewne napiecie, majace zrodto w uprzednich apriorycznych
przestankach luzno zwigzanych z empirig. Efektem koncowym bywa czesto mie-
szanka paternalizmu wobec reprezentantéw peryferii, ktdrzy nie posiadaja wy-
starczajacej wiedzy i woli stuzacych podtrzymaniu ich wlasnej spuscizny kultu-
rowej, z rownoczesnym podziwem dla tej spuscizny, cho¢ przykrojonej do miar
i wartosci wyznawanych przez centrum. Stad tez juz w okresie miedzywojennym

niektérzy ludoznawcy-apologeci postanowili podja¢ probe zmienienia biegu dziejéw, m.in.
nauczajgc lud, jak ma by¢ ludowym. Odtwarzanie przez ludno$¢ wiejska wlasnego folkloru,
w formie zarejestrowanej w przeszlosci przez ludoznawcéw lub zapamietanej przez najstarszych
czlonkéw spolecznosci chlopskiej, ma stanowi¢ m.in. remedium na tendencje do unifikacji kul-
tury, standaryzacji zachowan, homogenizacji norm zycia

- zauwaza Weglarz (1994: 96).

Rzecz wydaje si¢ dzi$ przebrzmiata. Czyzby? Badacz wspélczesnych kultur re-
gionalnych, nie wylaczajac Polskiego Spiszu, moze dostarczy¢ licznych dowodow
na kontynuacje tej postawy, cho¢ w zmieniajacych sie konfiguracjach profesjo-
nalnych, spotecznych, psychologicznych i - last but not least — ekonomicznych.
W ciggu minionych dekad spoteczenstwo podleglo bowiem znacznym zmianom
pod wzgledem demografii, aktywnosci ekonomicznych, wyksztalcenia. Nie bez
znaczenia sg tutaj znane turbulencje polityczne, wiacznie z dtugotrwalym proce-
sem stagnacji, homogenizacji i specyficznej modernizacji doby komunizmu oraz
ostatnimi dekadami po zmianie ustrojowej. W dyskutowanym regionie oznacza to
detradycjonalizacje, deagraryzacje, suburbanizacje, zwigkszong mobilnos¢ oraz -
co interesujace w zwiazku z dyskutowanym kwestig — wzrost wyksztalcenia. Ten
zreszty rozpoczal sie wraz z narodzinami ruchu regionalistycznego, w okresie
miedzywojennym, czego rezultatem w dyskutowanym regionie bylo pojawienie
sie rodzimych ludoznawcéw, wyksztalconych chlopskich dzieci, jak wskazani
wczesniej Michal Balara i Jan Plucinski. Stopien wyksztalcenia w ciggu ostatniego
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stulecia nieustannie wzrastal, cho¢ okres komunizmu jest w tym wzgledzie zwy-
kle przeceniany, przyspieszyl natomiast znacznie w okresie ostatnich kilku dekad.
Nic dziwnego, ze wskazywany wcze$niej renesans kultury regionalnej przypada na
ten okres — wraz z pojawieniem si¢ najmlodszego pokolenia dzialaczy regional-
nych, zwykle wyksztalconych juz w nowych realiach ustrojowych i edukacyjnych.
Oproécz wskazanych weze$niej uwarunkowan strukturalnych obecnej dziatalnosci
regionalistow sprzyja rowniez charakter panstwa demokratycznego, uwalniajace-
go oddolne afiliacje i inicjatywy, nie wylaczajac tych regionalnych, jak réwniez
polityka takiej ponadnarodowej struktury, jaka jest Unia Europejska, wspierajaca
rozmaite formy aktywnosci kulturowej mniejszej skali, bywa, ze w kontrze do kul-
tur narodowych. Powyzsze wybrzmialo juz do pewnego stopnia w poprzednich
podrozdziatach, w szczegélnosci w tym poswigconym rekonstrukcjom. Wspot-
cze$ni regionalisci, coraz bogatsi w kapital spoleczny niezbedny do uprawiania
ich dziatalnosci, kontynuujg dzieto swych poprzednikéw, ,,nauczajac lud, jak ma
by¢ ludowym”. Czy to sarkastyczne stwierdzenie Weglarza nie jest aby przesadzo-
ne, zwlaszcza wspolczesnie, gdy regionalistami nie s3 wylacznie przybysze z cen-
trum, lecz réwniez mieszkancy peryferii?

Wysunalem kiedys teze, ze wéréd wspolczesnych mieszkancéw Polskiego Spi-
szu odnosnie do stosunku wobec spuscizny kulturowej wskaza¢ mozna trzy grupy
0sob. Pierwsza, najliczniejsza, to reprezentanci postawy ,,letniej’, traktujacy owa
spuscizne z dystansem, hotdujacy raczej wplywom zewnetrznym, ktérzy wpraw-
dzie przybywaja catkiem licznie na organizowane imprezy regionalne, uczestnicza
w $wietach i ceremoniach religijnych, bywa, Ze postuguja si¢ na co dzien gwara,
wykazujg wzgledna wierno$¢ obowigzujacym normom spotecznym i etycznym,
jednak - by tak rzec — powsciagliwie i warunkowo; do momentu, gdy nowe wzor-
ce kulturowe nie okazg si¢ z jakich$ wzgledow bardziej atrakcyjne niz te dawne.
Mozna mie¢ wrazenie, Ze i to ,,letnie” nastawienie nie ostaloby si¢ bez obecnosci
i aktywnosci dwdch nastepnych grup, wprawdzie zdecydowanie marginesowych,
jesli uwzgledni¢ ich liczbowsg reprezentacje, lecz waznych dla podtrzymywania
kultury regionalnej. Mamy zatem - jak ich okreslifem - straznikow-$wiadkow,
najstarszych reprezentantéow spolecznosci, ktérych wiedza pochodzi z ich wlas-
nej pamieci oraz straznikéw-prawodawcow, regionalistow, ktorzy moca swego
kapitalu spolecznego oraz pasji pozyskiwania wiedzy na temat kultury regionu
buduja swodj autorytet i wplywy (Baranski 2014: 18). Jak jednak maja sie te po-
dziaty do dychotomicznego przeciwstawienia centrum-peryferie, skoro obie gru-
py straznikow reprezentuja tylko ten drugi czton? Otdz ten wewnatrzperyferyjny
podzial nie wyeliminowal tego dawniejszego, a jedynie doprowadzit do wiekszej
zfozonosci wpltywow, rdl, aspiracji. Sam 6w proces ,wybijania si¢ na centralno$¢”
czesci straznikow, niejako wewnetrzng, nie oznacza uniezaleznienia od dawne-
go centrum zewnetrznego, ktore zawsze reprezentowali akademicy czy rozmaici
eksperci: etnografowie, historycy, muzykolodzy, choreografowie. Nie znikneli oni
z orbity eksperckiego odzialywania na peryferia, maja juz jednak do czynienia ze
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swoja kopig w ich granicach - zwykle aprobujacg, czasem jednak kontestujaca
nauki ptynace z zewnatrz — w postaci reprezentacji owego centrum regionalnego.
Ma ono wystarczajace kompetencje i kapitat kulturowy, nie tylko spoteczny, by
moc do pewnego stopnia niezaleznie od centrum zewnetrznego ustalaé, opinio-
wa¢, decydowac o postaci kultury regionalnej. Te aspiracje ujawniaja si¢ zwlaszcza
w sytuacji realnego kontaktu eksperckiego centrum wewnetrznego z eksperckim
centrum zewnetrznym. Nalezy zarazem przyznad, ze to pierwsze ma wcigz status
nieco podrzedny, cho¢ nie brakuje sygnatéw wskazujacych na potrzebe ,wybicia
si¢ na niepodleglos¢”

Dobry ilustracja tej zaleznosci, dla ktoérej analogia bylby przypadek owych
kolonizowanych Kwaio, a kolonizujacymi byliby eksperci, reprezentanci ,,metro-
polii’, sa tak zwane konsultacje, towarzyszace dorocznym przegladom zespolow
regionalnych, w trakcie ktorych lokalni tworcy instruowani sa przez ekspertow
zewnetrznych. Przytoczone ponizej przyktady dotycza wprawdzie tylko scenicz-
nej czesci kultury regionalnej, a zatem folkloru stowno-muzycznego czy tanca,
oddaja jednak omdéwione powyzej relacje. Zdarzaja si¢ tutaj bardzo rygorystycz-
ne, pouczajace uwagi wyglaszane przez cztonkéw jury:

Polka krzyzowa — po co sze$¢, no jak krzyz to cztery, na milos¢ boska. No to chodzi o pewne
tradycje. Mamy sze$¢ par, ale mozemy powtdrzy¢ drugi raz i te dwie pary, ktore nie tanczyly,
moga si¢ wymieni¢. A jedli krzyzowa, to krzyz i cztery, i koniec.

Powyzsze to krytyczna uwaga o naruszeniu tradycyjnych rozwigzan choreo-
graficznych w przypadku jednego z tancow. Rzecz dotyczy oczywiscie i muzyki,
gdy wykonawca réwniez nie zastosowal si¢ do obowiazujacego kanonu:

Odszed! pan daleko od podstawowej nuty. To przestaje by¢ tradycyjnym folklorem. Teraz jest
droga: czy utrzymac si¢ w tradycji, czy od niej odej$é. Szkoda bytoby tradycji — trzeba stosowaé
takg miare, jak to w tradycji si¢ dzialo.

Z kolei w trakcie odgrywania scenki rodzajowej przez jeden z zespoléw regio-
nalnych mazura intonuja dziewczeta zamiast chlopcow, ktdrzy sobie nie radzg, co
wywolalo takg wymiane zdan:

- Dziewczyny nie powinny §piewaé mazura — stwierdza jurorka.

- Wiem - przyznaje kierowniczka zespotu.

- No ,,jo Mazur” i §piewajg dziewczyny — kontynuuje jurorka.

- Chcieli$my po prostu im pomoc... - odpowiada kierowniczka zespotu.

- Wie pani, to, co si¢ chce, a co jest tradycja, to trzeba jednak zachowa¢ te rzeczy. Nie mozna
robi¢ takich rzeczy - podsumowuje ostatecznie t¢ wymiane pogladéw jurorka.

Stowem kluczowym w argumentacji eksperta jest ,tradycja’, na ktorg sklada
sie wzglednie uporzadkowany, opracowany zbioér piesni i ich wykonan, tancow
i ich ukladow choreograficznych. ,,Prosze sprawdzi¢, jak to jest, zeby nie robi¢
czego$ nowego” — to uwaga jurorki skierowana do kierowniczki zespolu odnos-
nie do kroku w jednym z tanicéw. Nowos¢ jest niedopuszczalna! Tylko wierna re-
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konstrukcja, ktéra zachowa reguly wyznaczone przez perfectum ethnographicum.
Nie wolne sg od takiego kanonu nawet scenki rodzajowe, jak powyzej, w ktérych
wierno$¢ wzorowi kulturowemu winny zachowa¢ réwniez scenografia czy stro-
je regionalne. Moze to wszak dotyczy¢ nawet atrybutéw fizycznych scenicznego
emploi:

Tam byla jedna pani, dziewczyna, ktéra nie do$¢, ze miata czerwone wlosy zupelnie, to jeszcze
taki wspdlcze$nie modny warkocz w poprzek glowy do przodu. Wiec albo niech w cywilu tan-
czy, ale nie do takiego stroju — krytykuje juror.

Chustki nie ubierze, wloséw nie przefarbi, no i tak, no a chce chodzi¢ do zespotu i chce tanczy¢ -
odpowiada z rezygnacja kierowniczka zespotu.

Juror ma na tyle bogate doswiadczenie zasiadania w podobnych komisjach
obstugujacych podobne imprezy, doswiadczenie wykraczajace zreszta poza gra-
nice regionu, Ze nie jest to dla niego pierwszy tego typu klopotliwy przypadek
niesubordynacji czlonka zespotu. Wspomina analogiczng sytuacje, gdy niesforne
dziewcze zmuszone zostalo do odejscia z zespotu, poniewaz nie chciato zakladac
chustki. Bez ,tradycji’, owego stowa klucza, mozna si¢ wszak oby¢, siegajac po
formy omowne, perswazyjne narzedzia, ktérymi réwniez postuguja sie eksperci:

W polce krzyzowej, w obrotach, ja tu wczesniej méwilam, taka si¢ moda robi tymi rekami kie-
runkowymi takie wymachiwanie do gory, do tego. To w ogdle, to widze nie tylko u pani, ale
w kilku zespotach innych. Tego dawniej nie byto.

Panstwo, naprawde, zastanowcie sig, co jest czardaszem, a co jest polka. Jest ksiazka, gdzie
s3 podzielone melodie czardaszowe i polkowe, te pie$ni Zamagurza Spiskiego, i zeby jednak
stosowad, no, do mozliwosci dzieci tez wykonywania tych elementéw.

Co to jest, co to jest, no co to jest za rodzaj? To jest czardasz? No, patrzcie troche, co jest polka,
a co czardaszem. I wszystkie elementy czardaszowe. No to, stuchajcie, jak tak bedzie, to nigdy
nie bedzie porzadku. Sa okre§lone melodie czardaszowe i sg polki. I nie mozna z polki robi¢
czardasza. Bardzo prosze o to. Ja o to tak walcze po to, Zeby zachowac ten pigkny charakter.

Oto w calej okazalo$ci ujawnia si¢ narracja ekspercka, ktdra jest werbalnym
wyrazem praktyki dyskursywnej, polegajacej na utrzymaniu wladzy symbolicz-
nej nad spus$cizng kulturowa. Na ujawniajgcg sie tutaj poetyke skladajg sie¢ figury
tradycji, dawnosci, pigkna. W ostatnich wypowiedziach pojawiaja si¢ i wskazy-
wany wczesniej perfectum ethnographicum, i dzieto, z pomocg ktérego mozna sie¢
zapoznac z kanonem, i taksonomia, ktérej nie wolno podwazac — dawniej wspot-
gra z ksigzkg i z porzgdkiem. Wszystkie te Zrédla wydaja sie warunkiem koniecz-
nym zachowania regionalnej ,,poprawnosci’, ktérej podtrzymywanie odbywa si¢
zgodnie ze wskazanymi przez nie kanonami, plus niezbedna estetyzacja - ,,zeby
zachowa( ten piekny charakter” Ow pilnujgcy taksonomii porzgdek to réwniez
spojrzenie z zewnatrz: profesjonalne, analityczne — nieobecne w $wiecie dawniej-
szej kultury regionalnej. Podobnie jak znany nam juz aspekt estetyzacji:
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Autoryzowany dyskurs dziedzictwa skupia uwage na estetycznie przyjemnych obiektach ma-
terialnych, terenach, miejscach i/lub krajobrazach, o ktére obecne pokolenia ,,muszg” dba,
chronic¢ je i okazywa¢ im szacunek, aby mogly zosta¢ przekazane nieznanym nastepnym poko-
leniom w celu ich ,,edukacji” oraz wykuwania poczucia wspolnej tozsamosci, ktérej podstawg
jest przeszlos¢

- stwierdza z pewnym niepokojem Laurajane Smith (2006: 29).

Wspomniana archeolozka wskazuje przyklady typowe dla jej dziedziny wie-
dzy, lecz czyz w naszym przypadku nie mamy do czynienia po czesci z taka ,,an-
tropologiczng archeologig” regionalna, wprawdzie niesiegajaca do prehistorii,
lecz dokonujacg - jak juz wiemy - wynajdywania i rekonstrukcji dawnych form?
Smith zauwaza, Ze ostatecznie instytucjonalna i ekspercka ingerencja w prak-
tyki kulturowe, nawet najbardziej spektakularna, jak w przypadku list dziedzi-
ctwa kulturowego (np. UNESCO), moze prowadzi¢ do swoistego zamrozenia
tych praktyk, pozbawiajac ich ,Zywego” zwigzku ze zmieniajacym si¢ konteks-
tem, czynigc z nich elementy dysfunkcjonalne. Moze przyczyniac si¢ do procesu
ich fosylizacji, zakonserwowania w postaci kulturowych skamielin (por. Smith
2006: 55) - wprawdzie nad wyraz estetycznych, nalezycie zrekonstruowanych
i sumiennie spatrymonializowanych. Czyz nie prowadzi to do sztucznego zacho-
wywania przezytkow, jak okreslat dysfunkcjonalne elementy kulturowe Edward
Tylor, co wydaja si¢ dzi$ czyni¢ kanony kwalifikacyjne rozmaitych organiza-
cji i gremidw nadzorujacych dziedzictwo kulturowe - od UNESCO po gminne
oérodki kultury? Wytwory i praktyki - materialne czy niematerialne — zostaja
przez takie administracyjne dziatania unieruchomione w postaci zastanej, staja
sie wlasnie skamielinami, chronionymi nastepnie przez przepisy prawa; Vladimir
Hofstein stwierdzitby nawet — przez ,,patrymonialny rezim” (Hofstein 2014: 504).
A przynajmniej potencjalnie istnieje takie zagrozenie, co posrednio wybrzmiewa
z przedstawionego powyzej materiatu.

Powolywanie si¢ na tradycje jest ultima ratio regum w tym i podobnych zwar-
ciach centrum z peryferiami, gdzie owymi ,krélami” sg rzecz jasna eksperci.
Oczywiscie tradycja odmieniana jest na rozmaite sposoby i pojawia si¢ w roz-
maitych kolokacjach i w rozproszeniu, zaréwno w naganach, jak i pochwatach.
Znajdziemy zatem ekspercka uwage na wspomnianych konsultacjach, ze ,,za duzo
tego, tak nie bylo w tradycji” - o niepotrzebnym dofaczaniu do utworu ,,szybkiej
czg$ci” - co ma wynika¢ z niedostatkow ,,wyczucia charakteru muzyki spiskiej”
Innym za$ razem zwraca si¢ uwage na to, ze ,w tej tradycji wystepuja okreslone
tonacje, w ktorych trzeba si¢ utrzymac” - chodzi o tonacje D-dur, G-dur, A-dur
i A-mol, charakterystyczne dla muzyki regionu. Z kolei w czesci pochwal za
»fadne, tradycyjne trzymanie smyczka, powyzej zabki” zostaje doceniony mlody
skrzypek. Na podobne stowa uznania zapracowal sobie i caly zespot: ,dobrze, ze
pilnujecie tradycji [...] gra dojrzala, dzwigk ladny”. Bez owego ratio mozna sie¢
wszak oby¢, odwolujac si¢ do bardziej opisowych, acz pokrewnych argumentéw,
ze ,na Spiszu tak nie bylo’, Ze istnieje potrzeba ,wyczucia charakteru muzyki spi-
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skiej” i ze wida¢ ,,mankamenty spiskiej gwary, gdy wyuczona” Z drugiej strony
eksperci nie szczedzg i stéw pochwaly na temat ,,dojrzalej gry, fadnych dzwiekow
czy ze wesele zostalo pokazane w naturalny sposob”. Calos¢ wiencza optymistycz-
ne sfowa przewodniczacej jury: ,To jest wasza kultura, wasze piekno” W szcze-
golnosci kierowane sg one do najmlodszego pokolenia: ,,Mtodzi nie pozwolg na
zadne wtrety obce i przekazecie to z pokolenia na pokolenia tak, jak to si¢ niegdys
dzialo” - brzmi niczym nakaz wydawany dzieciom przez kochajacg, cho¢ surowa
matke.

W komentarzu mozna by przytoczy¢ uwage Weglarza o ,,ludolubach” sprzed
lat: ,,Dostrzegane przez siebie przemiany form kultury ludu traktowali oni (nie-
ktdrzy traktuja nadal) jako — dokonujacy si¢ gléwnie pod wptywem wdzierania
sie na wie§ wplywow miejskich i zagranicznych - proces spaczania, kaleczenia,
psucia, a wigc stopniowo, lecz nieublaganie postepujacej destrukcji «prawdziwej
kultury ludowej»” (Weglarz 1994: 95-96). Uwaga wydaje si¢ bardzo aktualna -
wystarczy podstawi¢ za nieco przebrzmialy juz termin ,.kultura ludowa” , kulture
regionalng”. I nie bedzie to li tylko zabieg formalny. Oto oddani rodzimej kultu-
rze, aktywni artystycznie regionalisci pozostaja w oczywistej relacji z eksperta-
mi zewnetrznymi. Z przytoczonego powyzej materialu mozna by wnioskowac,
ze relacja ta ma charakter podporzadkowania pierwszych drugim, uznania, ze
owi wyksztalceni etnografowie, muzeolodzy, choreografowie, przybywajacy
z uczelni wyzszych czy wojewddzkich wydzialéw kultury sg ostatecznymi arbitra-
mi w sprawach kultury regionalnej. Znajduje to potwierdzenie w wypowiedziach
regionalistow, ktorym zdarza si¢ traktowac¢ ekspertéw wiasnie jako — stwierdzaja
niektorzy z nich - ,,straznikéw tego, co spiskie”:

Ta komisja, to jury, zwraca wlasnie uwage na te wiarygodno$é, na autentycznosé. Karci te
wszystkie ozdobniki - tak skrzypkowie sobie lubig, maja naleciatoéci ze szkolty muzycznej na
przyktad. I jakies te chwyty, ozdobniki stosuja, i juz to jest zgaszone.

Jezeli my mamy przypominac te autentycznosé, jezeli mamy wskrzeszac cos, co zostato zapom-
niane, jezeli to ma by¢ taki wierny wizerunek tamtego sprzed lat zwyczaju, powiedzmy, to to
ograniczenie [za pomocy instruktazu eksperckiego — JB] daje nam te mozliwoé¢ [przekazania
»autentycznoéci” - JB].

Jesli chodzi o sprawy konkursowe, to po to jest ta komisja. Jaki jest plus tych ludzi, ktérzy —
uwazamy - ze ograniczaja? Oni zawsze pokazuja, gdzie jest ta oryginalno$¢, gdzie jest to zrodlo,
gdzie jest ten najwiekszy autentyzm regionu, prawda?

Artykulacja

Jesli bysmy pokusili sie o pewna pojeciowa rozbudowe uzytych juz terminow
»straznicy’, to z przytoczonych wypowiedzi mozna odnie$¢ wrazenie, ze straznicy-
prawodawcy peryferyjni sg nieodrodnymi uczniami straznikow-prawodawcow
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centralnych, pelnig role zblizong do owych sifi z Wysp Salomona, jak to ustalit
Keesing. To oni wspoétuczestnicza w procesie standaryzacji i petryfikacji kul-
tury regionalnej. W istocie taka postawa zdaje si¢ przewaza¢. Mamy wszelako
do czynienia zarazem ze znacznym wachlarzem wyboréw - od bezkrytycznego
podporzadkowania, po niemal otwarty bunt: ,,Zycie spoteczne jest procesem rei-
fikacji i esencjalizacji, oraz wyzwan rzucanych tym procesom” — uwaza Michael
Herzfeld (2007: 39). Z tg jego konstatacja wspolbrzmi opinia Smith, zawezona
do interesujgcego nas zagadnienia dziedzictwa kulturowego. Badaczka ta
wprowadzila termin ,,usankcjonowany dyskurs dziedzictwa” (authorized heritage
discourse), ktory ma oddac istote gléwnej czesci debaty dotyczacej tego zjawiska.
Jest ona domeng ekspertow, ktorzy odgrywaja decyduja role w profesjonalnych
praktykach wyznaczania tresci i zakresow dziedzictwa kulturowego. To ten rodzaj
dyskursu skupia sie gtéwnie na wskazanym wczesniej aspekcie estetycznym,
baczeniu na historyczna ,,czysto$¢” przekazywanych tresci i ich ,,autentycznosc”
Zarazem wpisane jest w niego przeswiadczenie, ze jedynie opinia ekspertow jest
gwarantem poprawnosci opieki nad dziedzictwem i jego wartosciami, jedynie
eksperci posiadaja odpowiednie umiejetnosci, wiedze i zrozumienie rzeczonej
sfery. Wskazane tym sposobem obiekty, praktyki i warto$ci dziedzictwa zostaja
przekazane do akceptacji i afirmacji, co wigze si¢ z rownoczesnym rugowaniem
wszelkich innych dyskurséw ,,nieusankcjonowanych” (Smith 2006: 29-31).
Przyklady przytoczone w poprzednim podrozdziale ilustruja gtéwnie pierwszy
przypadek — usankcjonowany dyskurs dziedzictwa, ktdrego misja jest fosylizacja
spuscizny kulturowej. Znajdziemy wszakze postawy i dziatania oddolne, antyfo-
sylizacyjne — umie$¢my je w obszarze nieusankcjonowanego dyskursu dziedzi-
ctwa - ktore usilujg uchyli¢ si¢ od swoistego ,,zamrozenia” tej spuscizny, wyra-
zajace ostrozng kontestacje, jak te dziewczeta $piewajace mazura czy tancerka
niespelniajgca wymogoéw ,standardowej” fryzury. W pierwszym przypadku
owa kontestacja pojawila si¢ za sprawg kierowniczki zespolu, w drugim
niesubordynacji szeregowej czlonkini. W istocie, mamy do czynienia z tego typu
postawami i z tego typu zrdznicowaniem nastawien podmiotdéw, na réznych
poziomach uczestnictwa, rozkladajacych sie - odpowiednio - na dziatania
zbiorowe, na przyklad catych zespoldéw tanecznych, i indywidualne, na przykiad
pojedynczych muzykéw. Wspominalem wczesniej o podobnej roli odgrywanej
przez ,,lokalnych ekspertow”, na przyklad najstarszych ciotek’, do ktérych si¢ idzie
po wiedze z autopsji, reprezentantek straznikow-swiadkéw. Zdarza sie jednak, ze
tej wiedzy nie przyjmuje sie bezkrytycznie, ze pojawia si¢ odmienne rozumie-
nie prawdziwosci, oryginalnosci czy autentycznosci na linii straznicy-$wiadkowie
i straznicy-prawodawcy. Na przyklad wspominany w pierwszej czesci ponizszej
rozprawy (Baranski 2022: 55) ponad 80-letni twoérca lokalnego muzeum sceptycz-

> Ciotka - okreslenie kobiety ze wsi.
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nie wypowiada si¢ na temat ,,prawdziwosci” wspolczesnego stroju regionalnego,
skonfrontowanego z garderobg, ktéra odziedziczyt po swoich przodkach:

Tam wisom portki, takie regionalne, w jakich tu na Spiszu w Niedzicy chodzili. Ta sukmana to
jest kurtka chlopsko, mensko, jak u nos chodzili. Tu som takie kosule - to jest damskie i lajbik®.
Ale dzi$ to wszystko - jo swojom glowom patrzonc na to — przeinaczone jest. To juz jest nie tak
[...]. A to wszystko sie zaniechalo [...]. Idom w strojach regionalnych. Kto§ wymyslo! w tych
nowoczesnych czasach toto.

Ow straznik-$wiadek w rozmowie ze mng z grzecznoéci kieruje tutaj swe
krytyczne uwagi bezosobowo. Ostrze tej krytyki dotyczy rzekomego odejscia od
wzoréw stroju regionalnego, reprezentowanych przez jego kolekcje, zwlaszcza
w przypadku ubioru meskiego. ,,Piyknie zescie to zrobili, ale jo pamiyntom, ze
bylo tak i tak” - to z kolei opinia jednej z ciotek, podwazajaca wiernos¢ lokal-
nym realiom w scence rodzajowej odgrywanej na przegladzie kultury regionalne;j.
Z kolei reprezentantka najmlodszego pokolenia spotyka si¢ z taka oto krytyka
innej przedstawicielki najstarszego pokolenia:

To jak wlasnie jak idem do kosciola, to babka, to nie podobo sie jej, ze idem wlasnie w tyf gu-
miokach’, co ona nazywo, bo godo: odziej se paradne buty na obcasie, tak jak syckie baby, a nie
za$ w tych filcokach. To tak jak idem kolo babki, to cicho na palcach, zeby babka nie stysata, ze
idem, bo wolo bez okno: za$ w tych gumiokach idzies.

Szczegdlnie znamienny jest drugi z przyktadéw, gdyz ujawnia wskazang wezes-
niej prefiguratywno$¢, poniekad probe narzucenia nie wprost najstarszemu poko-
leniu ,,nowego” wzorca przez pokolenie najmiodsze. Mamy wszelako do czynienia
ze szczegllnym paradoksem, gdyz 6w wzorzec nie jest wcale nowy, tylko siegajacy
czasow, do ktérych niektdrzy z najstarszych mieszkancow nie siegaja juz pamie-
cig. Owe gumioki zaczeto bowiem nosi¢ jako obuwie §wigteczne na poczatku XX
wieku, jak podaja jedne zrddla, cho¢ sg i takie, ktore umieszczajg je juz w wieku
XVIII, jednak juz po II wojnie $wiatowej wyszly z uzycia i zostaly wyparte przez
fabrycznie wytwarzane paradne buty na obcasie. Stad nawet dzisiejsze najstarsze
Spiszaczki moga wrecz nie pamietac ich uzycia. Wie o nich natomiast wlasnie
pokolenie najmlodsze, czgsto — jak wiemy - eksplorujace fachowg literature i ar-
chiwa w poszukiwaniu wzoréw najstarszych, najbardziej lokalnych i jeszcze atrak-
cyjnych estetycznie. Tak czy inaczej pozostawanie na strazy regionalnej spuscizny
kulturowej nie musi koniecznie oznacza¢ jednomyslnosci w kwestii wzoréw - tu-
taj — stroju regionalnego. Zmienialy si¢ one zreszta w ciagu dziejow we wszyst-
kich mozliwych dziedzinach zycia. Bedace przedmiotem sporu, wykonywane na
obstalunek buty z cholewkami miaty wszak swoich poprzednikéw, kierpce, po-
wszechnie niegdy$ obecne na calej goralszczyznie obuwie ze $winskiej skory, be-
dace produktem wytworczosci domowej. Rzecz wszakze dotyczy nie owych przy-

¢ Lajbik - kamizelka meska lub gorset damski.
7 Gumioki - pogardliwe okreslenie skurzanych butéw z cholewka.
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chodzacych z zewnatrz, z jakiego$ centrum na peryferie, ,nauczycieli ludowosci’,
przed stu laty, jak chcial Weglarz, lecz ich wersji tutejszej, czesto mlodych, a prze-
de wszystkim wyksztalconych reprezentantéw rodzimej klasy sredniej. Arbitrem
nie jest juz kulturowo obcy reprezentant centrum, lecz pochodzeniowo tozsamy
z resztg spotecznodci jej czlonek. To on przyjal misje wspotdecydowania o tym, co
nalezy do tradycji, co sklada si¢ na tutejszy kastom.

Pole potencjalnego konfliktu, jak w powyzszych przykladach, nie dotyczy tu-
taj wylacznie pierwotnej relacji miedzy centrum i peryferiami, jak w klasycznej
sytuacji melanezyjskiej, odseparowanymi granicg kulturows, lecz réwniez rela-
¢ji podmiotéw kulturowo tozsamych i przynajmniej nominalnie sytuujacych sie
wspolnie w obrebie owych peryferii. Faktycznie mamy do czynienia, wraz z po-
wstaniem lokalnej klasy $redniej, z wytworzeniem si¢ ,wlasnego”, regionalnego
centrum, z wszystkimi tego ,prawodawczymi” konsekwencjami. W tej nowej
sytuacji pierwotna klasyczna relacja przyjmuje nieklasyczng postac, stajac sie za-
rzewiem potencjalnego konfliktu lokalnej grupy ,,starych” straznikow-$wiadkow
z lokalna grupa ,,mlodych” straznikéw-prawodawcéw. Nie oznacza to wszakze, ze
tamta klasyczna relacja, centrum-peryferie, ten typ stosunkéw wtadzy w ogéle nie
istnieje, czego ilustracja byto kilka wczesniejszych przykladéw. Lecz oprdcz relacji
subordynacji owych peryferii wobec centrum czy pragnienia wlgczenia w obreb
owego centrum u niektérych reprezentantéw peryferii, na co wskazywata Klekot
z uzyciem kategorii nikiformy, znajdziemy i przyklady ilustrujace potrzebe wy-
zwolenia si¢ z kanonicznego gorsetu tresci i form kulturowych, a przynajmniej
dopuszczenia jakiej$ korekty, adaptacji do zmieniajacych sie kontekstow czy in-
wencji dajacej upust indywidualnej wrazliwosci i kreatywnosci. Tutaj omawiane
konsultacje, w zwigzku z dorocznym przegladem zespotow regionalnych, réwniez
stuzg przyktadami. Oto na zarzut jurorki co do poprawnosci wykonania polki —
»polka, melodia, ktéra byta w calosci tupana” - pada taka oto odpowiedz:

Tak, ale ta polka ona nam byla tak pokazana przez babcie na cztery razy. Ja juz pytalam, skad to
sie wzielo i tak mi thumaczg to w Trybszu, Ze ta polka tupana i tak samo ,,Hej Janicku siwy wlos”,
bo to jest tez taki nieco inny uklad, bo ja mam ukfady od babek. Ttumacza mi, Ze oni tupali, bo
chcieli od Bukowiny [Tatrzanskiej — JB] zawse sie odpatsy¢ [odrézni¢ - JB].

Na uwage zastuguje obecnos¢ bab¢ (babek), czyli reprezentantek straznikow-
-$wiadkow, ktoérych opinia pozostaje w sprzecznosci z wiedzg jurorki, mamy za-
tem odstong potencjalnego konfliktu - by tak rzec - na skrzydlach eksperckich.
Gdzies$ po $rodku, ,,miedzy mlotem a kowadlem’, znajduje si¢ kierowniczka ze-
spolu, ktéra ma nietatwe zadanie pogodzenia sprzecznych opinii na temat kultury
regionalnej: ,,zywej” i kanonicznej, realnej i wirtualnej, porzadku praktyki kul-
turowej i porzadku tradycji (kastom). Przy okazji ujawnia si¢ komponent wyko-
nawczy, jakim jest potrzeba podkreslenia odrebnosci od sgsiedniego, wigkszego
regionu, ktory stanowi zagrozenie dla tutejszej kultury, co znajduje potwierdzenie
w jego realnej ekspansji. W tej sytuacji stowa jurorki — ,,Nic tylko czardasze i czar-
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dasze, jakby nie bylo innych tancéw” - wydaja si¢ wyrazem braku zrozumienia
dla lokalnych realiéw kulturowych. Ow wszechobecny czardasz to mocny element
regionalnego herbarza, a zarazem orez przeciw zakusom ekspansywnego sasiada.
Ogolnie, formalne kryteria choreografa nie wystarczajg dla zrozumienia istoty
folkloru, ktory jest kontekstowy, wariantowy, a jego tres¢ i znaczenie nie wyczer-
puje sie jedynie w warstwie muzycznej, lirycznej czy choreograficznej. Wystepuja
one razem, wzbogacone ponadto o tresci historyczne, spoteczne czy po prostu
indywidualng inwencje tworczg. Mamy i dluzszag wymiane zdan - spdr na temat
jednej z polek wykonywanej w trakcie odgrywania wesela spiskiego:

- A prosze mi powiedzie¢, skad wy macie cieta polke?[...] Ta polke to pierwszy raz tu slysze —

pyta jurorka.
— A nie podobata sie pani? A my... nos to ucyli... — brzmi odpowiedz kierowniczki zespotu.
— Wie pani, to nie chodzi o podobanie sie, tylko... - zauwaza jurorka.

- No, ale co, nie pasuje? — dopytuje kierowniczka.

- ...ta melodia jest przypisana Lachom. No najczgsciej ja taiczono... - stwierdza jurorka.

- Ona jest w Kolbergu w wielu tomach, innych, jako cieta polka i z tym samym tekstem - wlacza
sie druga jurorka.

- No, ale nigdzie ja tu po gérach nie $piewali — wlacza si¢ ponownie pierwsza jurorka.

- No, ale jak to? To cymu my slowa znomy ,tapsom [mieszkaniec Lapsz - JB] ci jo, co nic ni
mom”? - ripostuje kierowniczka.

- To nie chodzi o stowa, bo stowa sg inne, oczywicie, tylko o melodie. Ja si¢ pytam po prostu
skad - ponownie pyta jurorka.

- No u nas od zawsze, ja ja od zawsze znam, od dziadkéw — wlacza sie obecna na rozmowie
druga uczestniczka zespotu.

- Oni jg majg z krakowskiego, a nie od Lachéw - dylemat proponuje rozwigza¢ kolejna jurorka.

W tej samej rozmowie wywiazuje sie rowniez wymiana zdan na temat
kanonicznosci tradycyjnego scenariusza wesela spiskiego, odgrywanego
wczesniej na scenie:

— Znacie panie ksigzke ,Wesele Spiskie”, tak zapisane, Jana Plucinskiego? Tam tez sg te przebie-
rane postaci, wigc to moze by¢ bardzo réznie - zauwaza jurorka.

— Ale to, to, co mieli niZni tapsanie [mieszkancy Lapsz Niznych - JB], uni prawie ze nie rézni
sie nicym od tygo nasygo [czyli Lapsz Wyznych - JB]. Jest to tak... A poza tym tyn pon [Jan
Plucinski - JB], uni tak we Wysnich Lapséw byli dlugom cyns¢, na Jurgowie byli, to jest takie,
to, to, co uni... A drugie co, to wiecie, co tak: jedyn napise scenariusz, drugi przedstawio, a trzeci
jeszcze obziyro®. I kazdy inacyj cuje, i kazdy inacyj widzi, nie?

Mamy oto brak przyzwolenia na jakiekolwiek odstepstwa od regionalnego
repertuaru tanecznego czy scenariusza obrzedowego. Jurorzy nie akceptuja ani
zadnych zapozyczen z zewnatrz, trwajacych juz - jak wida¢ - od pokolen, ani tez
zmian od wewnatrz; tymczasem ,,kozdy inacyj cuje, i kozdy inacyj widzi”. Skut-
kiem jest niejaka irytacja kierowniczki zespotu, ktdra dziekujac za wszelkie uwagi,

¢ Obziyro - oglada.
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konczy ostatecznie stowami: ,,Pogodali my se, a te uwagi tak weznym nie catkiym
do serca. Tego nie obiecujym!”. Ujawniajg sie tutaj, zapowiedziane na samym po-
czatku tego tekstu, odgoérne struktury narzucajace i oddolne taktyki oporu (por.
de Certeau 2008). W szczegolnosci ostatni aspekt, mozliwos$¢ rozwiniecia indywi-
dualnej inwencji twdrczej, wydaje si¢ szczegolnie wazny dla wykonawcow, ktérym
sie tego odmawia. Oto instrumentalista, ktory wprowadza pewne wlasne innowa-
cje melodyczne, pouczony: ,wtedy coraz bardziej pan odbiega i nie ma nuty”, od-
powiada po prostu: ,,nie chce sie powtarza¢”. Inny komentuje zalecenie jury: ,to,
ze panie mowig, zeby ogranicza¢ [rytm czardaszowy - JB], to mi si¢ nie podoba”.
A chodzi ponownie - jak wyjasnia - ze bedac reprezentantem Czarnej Gory, wio-
ski graniczacej z Podhalem, chce przez to odrézni¢ si¢ od niego, podkresli¢ spiski
charakter muzyki. Podobny problem pojawia sie w przypadku jednej z wokalistek,
ktdéra argumentuje, ze ma ,,swoj styl”. Mamy zatem rodzaj walki o podmiotowos¢
- raz grupowsy, a raz jednostkowg — wyzwolenia si¢ spod kurateli ekspertow ze-
wnetrznych, jakby w obawie przed tym, ze ,formy «lokalnej wiedzy» pod pano-
waniem ekspertdw stajg si¢ lokalnymi rekombinacjami wiedzy pochodzacej skad-
inad” (Giddens 2005: 371). Oto w szczego6lnosci na granicy centrum i peryferii,
lecz réwniez w obrebie samych peryferii, mamy do czynienia z klasycznym przy-
padkiem areny - kategorii z zakresu teorii §wiatow spolecznych - dyskursywnego
obszaru $cierania si¢ pogladéw i wyboréw (por. Clarke 1991). ,Odzwierciedla to
fakt szerszego napiecia w roszczeniu do prawa wlasnosci lokalnego dziedzictwa —
z jednej strony jako zrdédta dla zawodowych interpretatoréw i planistéw, z drugiej
jako zrddla, ktére ma stuzy¢ wysitkom podejmowanym przez ludzi w wyrazaniu
ich wtasnej historii i tozsamo$ci na niwie publicznej” - komentuje takie i podobne
sytuacje Bella Dicks (2004: 119). Mamy oto klasyczne ,,etnograficzne bfedne koto”,
jak to okresla Hubert Czachowski, gdy owi ,interpretatorzy i plani$ci” okreslaja
kryteria ,poprawno$ci” muzycznej, choreograficznej, wygladowej itd., po czym
egzekwuja stopien ich realizacji (por. Czachowski 2006).

Przytoczone nieco wyrywkowe przyklady nie daja calosci obrazu relacji na
dwoéch glownych liniach: straznicy-§wiadkowie peryferyjni / straznicy-prawo-
dawcy peryferyjni oraz straznicy-prawodawcy peryferyjni / straznicy-prawodaw-
cy centralni, gdyz dochodzg tutaj nieco luzniejsze i nie do konca bezposrednie
relacje straznikow-swiatkow peryferyjnych ze straznikami-prawodawcami cen-
tralnymi. Nie bez znaczenia jest réwniez rola ,szeregowych” wykonawcow -
czlonkow zespolow regionalnych czy indywidualnych twoércow - ktorzy zdaja
sie czasem wykazywa¢ wiekszg niezalezno$¢ niz ich mentorzy - straznicy-pra-
wodawcy peryferyjni. W tym ostatnim przypadku mamy zapewne do czynienia
z fenomenem zazylosci kulturowej wskazanym przez Herzfelda (2007), ktdra
- inaczej niz dziedzictwo kulturowe - polega na ukrywaniu przed swiatem ze-
wnetrznym osobliwosci kulturowych przez czlonkéw danej spolecznosci, jest
przeciwienstwem kastom. Wprawdzie ujawnia si¢ ona tutaj w sposéb ewidentny,
lecz dzieje sie to niejako w gronie ,rodzinnym” - autorytet straznikéw, mimo in-
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cydentalnych przypadkéw jego podwazania, jest niczym autorytet rodzicow. Efekt
ostateczny natomiast to znaczne zréznicowanie postawy z porzadku kontynua-
cja-zmiana, na co sklada si¢ wachlarz mozliwosci: od wiernego trzymania sie ar-
bitralnego, niezmiennego, skodyfikowanego, homogenicznego kanonu, ktéry ma
czyni¢ z kultury regionalnej hermetyczng calo$¢, po wzglednie swobodny brico-
lage spuscizny rodzimej z dodatkiem elementéw zwtlaszcza sasiednich regionow.
Dotyczy to w szczegoélnosci pogranicza spisko-podhalanskiego, gdzie ujawniajg
sie wyrazne wplywy Podhala. Rzecz ta znana jest zresztg od dawna, czego pewna
ilustracja jest historia stroju regionalnego, wygladajaca tak w ustaleniach jednego
z regionalistow:

Jest taka starsza pani, do ktorej tez czesto chodze — ona prowadzila zespodt, tylko to byt zespot
stowacki. To byl zespot zaraz po wojnie zalozony, i ta pani wlasnie, to ona, jeszcze tam uzywali
tych starych rzeczy. Teraz natomiast te zespoly, ktore — chociazby ,Czardasz” - to jest to juz
wszystko takie jednolite i si¢ tak przyjelo, ze to jest tak. A tak do konca to moze nie jest tak
wszystko, bo nigdy nie bylo tak, ze kto§ mial takie samo, nie wiem, dziewczyny, zeby miaty
takie same kidle czy cos. No bo jakie kto mial, takie ubrat i nigdy to nie bylo takie identyczne,
ze kazdy mial wszystko. I wlasnie ten zespot, na zdjeciach tego zespotu, ktére ogladatem swego
czasu, wida¢ te réznorodnos¢ jeszcze. A teraz to sie juz tak przyjelo, ze to takie. Zreszta, czy
sie szyje z projektu, czy sie nabywa jakies lajbiki czy co$, no to wszystko jednakowe, no bo kto by
szyl? W kazdej miejscowosci tak si¢ poprzyjmowato.

Autor powyzszej wypowiedzi pod okresleniem ,jednakowe” rozumie gtéw-
nie jednolito$¢ trzech podtypow spiskich strojow regionalnych: kacwinskiego,
jurgowskiego i trybskiego. Utrwalenie sie ich wzoréw to rzecz ostatnich dekad,
wczesniej natomiast kryteria te nie byly jednoznaczne, nie wylaczajac wpltywow
stowackich, o wegierskich nie wspominajac, na co juz wskazywatem. Ponadto
podkresla rys zgota indywidualny, ktdry - jak juz wiemy — odradza si¢ po dzis. Nic
dziwnego, ze Kristin Kuutma stwierdza na podstawie wtasnych badan z podob-
nego zakresu: ,,Spolecznosci nie s3 hegemoniczne, ani tez nie jest hegemoniczne
ich dziedzictwo; zdarzaja sie rozbieznosci, a dziedzictwo bywa koscig niezgody”
(Kuutma 2012: 27; za: Klekot 2016: 12). Ta kos¢ niezgody ujawniala si¢ wielo-
krotnie w przytoczonym materiale dotyczacym i naszego obszaru badawczego.
W obrebie toczonego dialogu, a czasem sporu pomiedzy réznymi aktorami na tej
regionalnej scenie, gtéwnie straznikami roszczacymi sobie prawo do ostatecznych
rozstrzygniec, istotng role odgrywaja regionalni liderzy, ktorych ostroznie konte-
stujace poglady mogliémy juz pozna¢ w przytoczonych obrazkach z konsultacji.
Dominuje wszak postawa koncyliacyjna wobec autorytetdw zewnetrznych, co
w tym przypadku oznacza jakas$ forme¢ balansowania miedzy rekonstruowanym,
dazacym do niezmiennosci kanonem a zrozumieniem dla nieuchronnych zmian,
heteronomicznosci kultury regionalnej oraz potrzeby tworczej ekspresji zespolow
i tworcow indywidualnych. Dotyczy to postaw powsciagliwych, ostroznych, za-
ktadajacych potrzebe trzymania si¢ pewnego wzoru, lecz niekoniecznie w sposob
sztywny, czemu wyraz daje opinia jednej z dziataczek regionalnych:
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Zmiany sg nieuniknione, naprawde nieuniknione, ale rola kazdego regionalisty, ktéry sie czuje
regionalistg z wyksztalcenia lub na podstawie swojej pasji czy wlasnych doswiadczen, wlasnych
dociekan, zawsze powinno by¢ tak, zeby przywraca¢ jak najbardziej do oryginalnosci, bo ja to
podam na przykladzie stroju. Jezeli ja omawiajac strdj, prezentujac dzieje stroju mowie, ze, ze
zaczng od najstarszej kanafoski, to podkreslam - od najstarszej, ktdra jest dla mnie najbardziej
wiadoma, ktora jest dla mnie zbadana i ja jestem tego pewna, co méwig. Bo ja to widzialam, ja
to mam i wiem, jak to babcia robita. Natomiast gdyby mi kto$ postawit pytanie, co bylo przed
kanafoska, nie umiatabym na to odpowiedzie¢, bo tamtych czaséw juz nie znam.

Znany juz nam przypadek elementu regionalnej garderoby stuzy ilustracji
wskazanego wczesniej imperatywu perfectum ethnographicum, cho¢ z réwno-
czesnym przyznaniem, ze — z jednej strony — najbardziej pierwotnego wzoru nie
sposdb ustali¢, a ten za taki warunkowo uchodzacy jest réwniez wynikiem jakiejs
odlegtej w czasie zmiany. Wszak niektore nowosci staly sie z czasem elementami
OWego WZOrca, na co zwraca uwage ta sama rozmowczyni:

Powiedzmy sobie krotko: kiedy przyszly pierwsze $tofy’, barsiuny, nici piekne, kiedy te¢ swoja
inwencje, te swoje wyobrazenia babcie mogly gdzie$ tam zrealizowa¢. Bo przeciez byly na pew-
no zdolne kobiety, ktore znalazly jakas pasje w tym, Ze haftowaty, ze wymyslaly. No przeciez tego
nikt nie rzucil. Tworczo$¢ regionalna caly czas trwa i caly czas si¢ rozwija.

W ponizszej wypowiedzi probuje ona szukac zlotego $rodka, co najwyzej mo-
dyfikowania, moze nawet upiekszania istniejagcego wzoru, jednak niezmieniania
go lub Iaczenia z wzorami innymi:

Ale co mnie jeszcze czasami zaskakuje i tego si¢ nie da wyeliminowa¢: pigkny stroj, by¢ moze
i ta szpilka, i wyjscie od fryzjera, i makijaz. Czyli fryzura na XXI wiek, makijaz na XXI wiek
i obucie. Natomiast caly stroj jest, wiek, moglabym powiedzie¢, jezeli jest to kanafoska'’, no to
poczatek wieku XX. Dlaczego? Dlatego, ze kobiety, niektdre, z moich rozméw wynika, sadza, ze
przeciez stroj... One nie muszg do konca dostosowac si¢ do tego, jak chodzily ich babcie ubrane,
czy jeszcze wezesniej praprababcie, one moga poczu¢ sie swobodnie... [...] No wigc tutaj tak
bylo i tak bedzie mimo tego, ze to zupelnie do siebie nie pasuje. Jezeli chodzi o nowe elementy
stroju, to beda nowe, zal6zmy tam jakie$ ozdoby, hafty i to si¢ moze zmienia¢, bo tez dzieki temu
powstalo to, co dziedziczymy. No na pewno tego nikt nie narzucit [...]. Natomiast nie podoba
mi sie, nie podoba mi sie... ja czuje si¢ strazniczka tego, zeby az tak nie miesza¢. Jezeli chcesz
sie swobodnie czud, to nie rozpuszczaj wlosow i calej tej fryzury afro do tego stroju, jezeli jestes
W stroju — a wez to przynajmniej zepnij. I ubierz jakies normalne wsuwane buty — nie ubieraj do
tego szpilke, ktora, ktéra do tego zupelnie nie pasuje.

Za swoiste regionalistyczne credo mozna by wreszcie uzna¢ ostateczng konklu-
zj¢, ktora uwzglednia podejscie do ,,tekstu kultury” niczym do tekstu literackiego
w duchu Romana Ingardena (1988), ktéry wskazuje na jego niesamoistnos¢, ot-
warto$¢ sklaniajaca do indywidualnej konkretyzacji w wyobrazni odbiorcy, ktéry

?  Stof - cienka welna

10 Barsiun — aksamit, lajbik z aksamitu.

"' Kanafoska — gwarowe okreslenie kanafaski, ktérej nazwa pochodzi od tkaniny o nazwie ka-
nafas.
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staje si¢ tym samym wspottwodrcg. Zarazem tworca nie moze sobie jednak po-
zwoli¢ na zagubienie ,ducha” owego tekstu, a i podstawowej formy, jesli nie chce
zaprzepasci¢ przestania przodkow:

To jest takie indywidualne podejscie do, wlasciwie, do tego, jak, do wszystkiego indywidualnie
podchodzimy. Na wszystko mamy wtasny punkt widzenia i na to tez, i na te przemiany, i na cala
kulture tu nasza regionalng. Kazdy ma prawo wypowiedzie¢ si¢ we wlasnym imieniu. No a ja
mysle, ze we wlasnym imieniu moge si¢ wypowiedzie¢, ale skoro si¢ juz wypowiadam w imieniu
jakby przodkow czy minionych epok, to tutaj musze robi¢ to rozwaznie. To juz musi by¢ na bazie
jakiej$ wiedzy.

Dzialacze regionalni wykazujg jednak ostatecznie pewng ostrozno$¢ w in-
terpretacji powierzonej im spuscizny. Z postawy takiej przebija poczucie odpo-
wiedzialnosci za odziedziczong materi¢ kulturowa, jej zawartos¢, specyfike,
znaczenie dla spolecznosci regionalnej w kultywowaniu wzglednej odrebnosci
wobec regionéw sgsiednich i szerszego otoczenia kulturowego. Potrzebe takiej
powsciagliwosci rzadziej dostrzegaja owi ,,szeregowi” wykonawcy i tworcy, jak
w niektorych wezesniejszych przyktadach, bardziej — by tak rzec — niecierpliwi,
zwykle mlodzi i siegajacy po te spuscizne juz z profesjonalnym uposazeniem, na
przyktad muzycznym, plastycznym czy choreograficznym. Do tych ,,na goraco”
zarejestrowanych reakcji, opinii, odczu¢ doda¢ nalezy takie kreatywne praktyki,
jak wprowadzanie nowych uktadéw choreograficznych do znanych od dawna tan-
cow, pisanie nowych stéw do lokalnych melodii, tworzenie scenariuszy scenek
teatralnych przedstawiajacych dawniejsze zycie w regionie. W znacznym stopniu
taka potrzeba pojawia si¢ oddolnie, w srodowisku najmlodszych reprezentantow
ruchu regionalnego. Zmiana niekoniecznie oznacza stylizacje, gdyz rownie do-
brze moze by¢ konsekwencja zapozyczenia. W tym wypadku nalezy zachowac
jednak nalezyta ostroznos¢ i trzeba — niczym w muzealnej praktyce wystawienni-
czej — zaznaczy¢ obecno$¢ zapozyczonej formy. Dodatkowy uzysk to pewna doza
dyskutowanej juz kulturalizacji stuzacej edukacji regionalne;j. Istnieja jednak gra-
nice siegania po wzory obce:

Natomiast jezeli méwimy o rozwoju, na przyktad, i to bardziej w taricu, w muzyce, bo wlasnie
taniec, muzyka przenikajg sie z sasiednimi regionami. I tu mozemy rozwijac sie. I tutaj to ogran-
iczenie moze nie jest do konica dobre. Ale jest wazne to, czy dana osoba i ludzie, ktorzy w tym
uczestnicza, czyli cztonkowie zespotu, maja swiadomosé, co jest nasze, co sobie stworzyliémy, bo
chcemy prébowac réznych figur na przyklad, co zapozyczylismy [...]. Jezeli ja wiem, Ze to jest,
to jest, to jest oryginalne, ale mam kilka rzeczy, ktére juz nie sa oryginalne, to ja o tym moéwie.

Niech za komentarz wobec ostatniej, lecz i niektérych poprzednich wypowie-
dzi, postuzy nam ponownie poglad Burszty:

Dawni antropologiczni tubylcy, tacy jak mieszkancy Melanezji, ktérzy nadal maja w pamieci
Rogera Keesinga czy Pierrea Marande, badaczy ich kultury, kultywuja obecnie wtasne, hybrydy-
czne wyobrazenia o swej historii. Konstruujac wlasng tozsamos¢ wobec kulturowego otoczenia,
okreslaja si¢ jako reprezentanci wyraznie zdefiniowanej catoéci, w tym takze — o czym warto
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pamietaé — wobec skomercjalizowanego przemystu turystycznego. Dochodzi tutaj do wyraznej
transformacji. Spoleczefistwa opisywane, interpretowane i analizowane przez obcych przy-
byszow z Zachodu korzystaja teraz z tych modelowych uje¢ wlasnego dziedzictwa, modyfikujac
je i ,cytujac” z nich jako metakulturowej bazy, dla budowania tozsamoéci odwolujacej si¢ do
pojecia roznicy (Burszta 2008: 39).

Wykazane juz zostalo, zZe na Polskim Spiszu mamy do czynienia z pracg rekon-
strukcyjng, do ktdrej przyznaja si¢ zreszta niekiedy sami rekonstruktorzy, kto-
rzy jednak dalecy byliby od utozsamiania si¢ z klasycznymi przypadkami tego
typu dzialan - rekonstrukcjami historycznymi. Nie mozna réwniez zaprzeczy¢, ze
istotnym katalizatorem fermentu jest wlasnie , kulturowe otoczenie”, na co i w tym
przypadku wskazywali sami zainteresowani. Wreszcie dzialania te nie bylyby
mozliwe bez ,metakulturowej bazy”, na ktéra skladaja sie: $wiadectwa dawane
przez najstarszych mieszkancow - straznikow-swiadkow, literatura na temat hi-
storii kulturowej regionu, wreszcie instruktaz ptynacy od straznikéw-prawodaw-
cow - tych centralnych i tych peryferyjnych. Ostateczne formy i tresci, repertuary
i scenariusze, idee i znaczenia zostaja juz ksztalttowane na metapoziomie dyskursu
kulturowego gléwnie przez straznikéw-prawodawcow peryferyjnych. Z istoty tej
metakulturowej obrobki zyskuja posta¢ hybrydyczng i heteronomiczna, po czgsci
oddajac hold zastyglym kulturowym formom, po czesci zas innowacjom 1i styli-
zacjom, trwajg na strazy niezmiennosci, nie stronigc jednak od pewnych zmian,
kultywujg nostalgiczne przywigzanie do swojskosci, godzac si¢ na pewne obce
wplywy. Za Anthonym Giddensem (2001: 47) mozna by stwierdzi¢, ze oto mamy
tutaj kolejny przyklad ponowoczesnego konstruowania tozsamosci, cho¢ nie wy-
lacznie w obrebie jednostkowej osobowosci, lecz réwniez ,,osobowosci zbiorowe;j”
wyznaczajacej swoje granice, ktore reprezentuja mieszkancy regionu. Wszak dzie-
dzictwo stuzy stanowieniu wspdlnoty wokol reprezentacji kulturowych - twierdzi
Hofstein (2014: 513), za$ Barbara Kirshenblatt-Gimblett (2006) doda, ze posiada-
nie dziedzictwa to posiadanie kastom, to znak nowoczesnoéci. Tym bardziej jest
to wazne w czasach ponowoczesnych.

Dziedzictwo to ma wszak charakter ,artykulowany” — warunkowy, zmienny,
negocjowalny. James Clifford w pasjonujacej pracy po$wigconej rozmaitym przy-
padkom renesansu kultur tubylczych, lokalnych, Returns, nie wyodrebnia dzie-
dzictwa jako nowej postaci stosunku wobec spuscizny kulturowej, odmiennej od
tradycji, lecz traktuje je jako jej najnowsza odstone - tradycje artykulowang (arti-
culated tradition). Termin ,,artykulacja’, eksploatowany wczesniej przez brytyjskie
studia kulturowe, w jezyku polskim odnosi si¢ jedynie do sfery wypowiedzi czy
wykonawstwa, natomiast w angielskim dotyczy réwniez mechaniki, jak w okresle-
niach typu articulation (polaczenie stawowe kosci, staw przegubowy roéliny) czy
articulated lorry (cigzardwka przegubowa). Na uzytek analizy swoistej mechaniki
kulturowej, ktdra jest obecna w obrebie proceséw patrymonializacji, z uzyciem
kategorii tradycji artykutowanej Clifford ujmuje to nastepujaco:
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Cos, co jest potaczone (articulated) lub sczepione (hooked together) (jak kabina cigzaréwki i na-
czepa lub czeéci sktadowe zdania), mozna réwniez rozlaczy¢, a nastepnie polaczy¢ w innym
ukladzie (recombined). Jesli zatem rozumie¢ formacje spoleczng lub kulturows jako polaczony
zbior (articulated ensemble), nie oznacza to, ze bedziemy mieli do czynienia z modelem orga-
nicznym w rozumieniu zywego, trwalego, ,wzrastajacego” bytu, ktory w sposob ciagly rozwija
sie wraz z uplywajacym czasem. Polaczony zbior jest raczej czyms na ksztalt koalicji politycznej
lub - wobec mozliwosci faczenia niewspotmiernych elementéw — cyborga. Wprawdzie mozliwe
elementy zbioru spoleczno-kulturowego oraz jego usytuowanie sg historycznie okreslone i s3 to
ograniczenia wzglednie odporne na uptyw czasu, to jednak nie istnieje ostateczna lub naturalna
posta¢ tej konfiguracji (Clifford 2013: 60).

Poglad Clifforda, badacza obecnych form lokalizméw kulturowych, jest wazny
dla zrozumienia spiskiego dziedzictwa kulturowego. Warto jednak przypomniec,
ze wiele dziesigtkow lat temu zblizong koncepcje sformutowat Jan Stanistaw By-
stront odnosnie do ,kultury ludowe;j”. Cudzystéw to jego propozycja, ktéra ma
podkresli¢ hipostazujacy i esencjalizujacy charakter tego pojecia, podobnie jak
innych, rzeczownikowych ujec kultury. Tymczasem kultura, rozumiana przez nie-
go jako zespot tresci (poje¢, czynnosci, przedmiotow), ktére podlegaja procesom
nieustannej kreacji, wymiany, adaptacji ma charakter dynamiczny, procesualny,
roznicujacy wewnetrznie:

Ginie wowczas owa oderwana od nas niezalezna, metafizyczna kultura; natomiast mamy do
czynienia z poszczegdlnymi tre§ciami, ktdre ukladaja si¢ w zespoly [...]. Jezeli pewna grupa
spoleczna przez dobdr pewnych treéci uzna taki zespot za swéj, moéwimy wowczas o kulturze
danej grupy. Oczywiscie zespoly takie nie posiadajg warto$ci stalych, ulegaja one ustawicznej
przemianie dzieki wiaczaniu lub ubytkowi tych czy innych tresci. Zespoly te sa wytwarzane
w okre$lonych warunkach historycznych, stad tez wraz ze zmiang tych warunkéw i one rowniez
ulegaja przeobrazeniom (Bystron, Dynowski 1948: 5-6).

Jesli by przenies¢ 6w koncept zbioréw (Clifford) lub tresci (Bystron) na grunt
dyskutowanego tutaj dziedzictwa kultury regionalnej, to w istocie trudno utrzy-
mywac, ze zasadne jest przekonanie o istnieniu jakiejs metafizycznej, niezmien-
nej, wzorcowej postaci kultury spiskiej i spiskoéci. Oprdécz zatem zréznicowanych
form wykonawstwa i wypowiedzi mamy do czynienia z przypadkiem elastyczne-
go polaczenia, rekonstrukcji, wymiany réznych elementéw w obrebie rozwazanej
tutaj ,mechaniki kulturowe;j” w aspekcie: artefaktualnym, historycznym, spotecz-
nym, lingwistycznym, aksjologicznym, a nawet politycznym. Oto elementy stro-
ju regionalnego, folkloru stowno-muzycznego, obyczaju, gwary, a nawet lokalnej
kuchni, ostatecznie calej kultury regionalnej, facza si¢ w okreslone konfiguracje
zdeterminowane do pewnego stopnia dostepnoscia do zrédet na temat kultu-
ry regionu, pamiecig straznikéw-$wiadkow, biezacymi decyzjami straznikow-
-prawodawcéw, ogdlnymi upodobaniami estetycznymi, szczegélnymi potrzeba-
mi poszczegdlnych grup wieku, jak réwniez indywidualnych uczestnikéw i/lub
tworcow czy nawet preferencjami lokalnych wiladz. Jak juz wiemy, te polaczenia
bywaja przedmiotem sporu: czy rodzaj obuwia, nieuzywany od dekad, wspolgra
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ze strojem; czy nowy uklad choreograficzny harmonizuje si¢ z dawniejszymi wzo-
rami tanecznymi; w jakim zakresie mozna zmienia¢ scenariusz obrzedu itp.?

Dylematy tego typu nie ujawniajg si¢ w takim stopniu w obrebie biezacych
praktyk kulturowych, szerzej ujetej nie tyle kultury regionalnej, ile kultury w re-
gionie, niepodlegajacej juz w takim zakresie estetyzacji, rekonstrukcjonizmowi,
patrymonializacji i fosylizacji, odbywajacych sie pod bacznym okiem straznikow
poprawnosci kulturowej. Tak tedy elementy regionalnej stylistyki w architekturze
tacza sig z estetyka otoczenia domowego, czerpigcg pelnymi garsciami ze wzorow
kultury masowej (kostka brukowsa, iglaki, gipsowe krasnale) lub odwrotnie - no-
woczesne domy taczg si¢ z wyeksponowanymi przed nimi artefaktami dawniejszej
kultury (np. woz typu zelazniok). Dalej: gwara obecna w lokalnych publikacjach
analogowych i online, rozbrzmiewajaca w pizzeriach i dyskotekach, wspot-
gra z jezykiem literackim w szkole; stylizacje regionalne ubioréw codziennych
i od$wietnych (sukienek, dzinséw, lecz i szat liturgicznych) wspolistnieja z naj-
nowszymi trendami mody; dawniejsze stosunki spoleczne (autorytet starszych,
pomoc sgsiedzka, trwalo$¢ rodziny itp.) idg w parze z nowymi formami zatrud-
nienia (ustugi, turystyka, praca sezonowa za granicg); wyksztalcenie akademickie
z pielegnowaniem tradycyjnych form kulturowych itp. Gerald Pocius podobne
zjawisko dostrzegl w badaniach pewnej spotecznosci lokalnej Nowej Fundlandii,
co przywiodlo go do konkluzji, ze w rozumieniu podobnych przypadkéw laczenia
»tradycji” z ,nowoczesnoscig” nie nalezy myli¢ owej ,nowoczesnosci” z ,moder-
nizacjq” (gra stow modernity i modernisation). Mieszkancy Calvert, wioski, ktdra
badal, wypiekaja chleb w piecu na drewno, koleduja i §piewaja lokalne piosenki,
co nie przeszkadza im w uzywaniu kuchenek mikrofalowych i jezdzeniu samo-
chodami. Fiaskiem poznawczym skonczy¢ si¢ moze — uwaza — postawa albo ,,ro-
mantyzowania tradycji’, tego co rodzime i lokalne, albo przesuniecie badan na to,
co popularne i masowe (Pocius 1991: 287-92). By przywota¢ w tym kontekscie
wskazang za Sulimg w pierwszej czesci ponizszej rozprawy idee malej ojczyzny
(Baranski 2022: 48) - jak uwaza Marian Kempny — moze ona ,,funkcjonowac za-
razem jako projekt tozsamosciowy wykreowany w intelektualnych kregach, ale
i jako przyktad mechanizmu organizacji réznorodnosci kulturowej poprzez two-
rzenie stabilnej regionalnej «tkanki kulturowej” nie tyle przeciwstawnej, ile zdol-
nej do absorpcji wzoréw, ktére niesie globalizacja” (Kempny 2004: 187).

Clifford uwaza, ze w teorii artykulacji drugorzedne staje si¢ pytanie o auten-
tyczno$¢, gdyz formy kulturowe nieustannie sie wytwarzaja, podlegaja zmianom,
znikajg, by zrobi¢ miejsce innym. Poszczegélne spotecznosci moga i musza si¢
zmienia¢, przeksztalca¢ swoje zasoby kulturowe, opierajgc si¢ wybiorczo na wlas-
nej przesztoéci, jak i czerpigc z zewnatrz. Przywolana wczesniej niegdysiejsza
obawa Tylora o sztuczne przechowywanie dysfunkcjonalnych przezytkéw jest
nieuprawniona, na co wskazywal juz sam Malinowski, gdyz przyjmuja one nowe
funkcje, ktore stuza ostatecznie nade wszystko wyznaczaniu grupowe;j i jednost-
kowej odrebnosci oraz — co jest rewersem tego procesu — nieustannej pracy nad
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wlasng tozsamoscig. Clifford wspartby zapewne zarazem poczyniona wcze$niej
uwage na temat wzglednej trwalosci struktur dlugiego trwania, podatnosci za$ na
zmiane¢ koniunktur - jesli chodzi o ostateczny ksztalt kultury regionalnej. Twier-
dzi bowiem, ze teorii artykulacji wymykaja si¢ zjawiska wzglednie trwale - re-
ligijno$¢, swiatopoglad, system pokrewienstwa — ktére stanowia rodzaj kotwicy
zapewniajacej spdjnos¢ grupowa (por. Clifford 2013: 61-63). MieliSmy zreszta
przyktady wyrazanego przekonania mieszkancow regionu o nieuniknionym cha-
rakterze zmian, lecz i podkreslanym réwnie silnym znaczeniu wzglednej trwatosci
pewnych form, tresci, znaczen. Na linii struktury dlugiego trwania-koniunktury
ujawnia si¢ jednak dialektyka kontynuacji-zmiany, co czyni ostatecznie proces
patrymonializacji zjawiskiem dynamicznym, reaktywnym wobec dziejacych sie
proceséw z roznych porzadkéw. Smith ujmuje to w nastepujacy sposob:

Jako istotne zjawisko spoleczne proces wytwarzania dziedzictwa wykazuje inherentng
dwoisto$¢ polegajaca na tym, ze z jednej strony usituje kontrolowaé kulturowe $rodki wyrazu,
z drugiej natomiast usituje wypracowal, zakwestionowaé i/lub stawi¢ czota aktualnym kul-
turowym i spolecznym znaczeniom, stajac si¢ wazng sita w majacych miejsce zwarciach. Te
zwarcia mogg si¢ ujawni¢ na poziomie rodzinnym, lokalnym, wspdlnotowym, narodowym
i migdzynarodowym, gdzie centralng pozycje zajmuje spor o to, czyje doswiadczenia i punkty
widzenia okazg si¢ wiazace, a czyje nie. [...] Co wiecej, jest to dwoisty proces, w trakcie ktorego
nieustannie wykuwaja si¢ znaczenie i tozsamos$¢, na biezaco negocjowane ze zmieniajacymi sie
politycznymi i kulturowymi okolicznosciami (Smith 2006: 296-297).

Kirshenblatt-Gimblett, analizujac przyklad otwierajacy pierwsza czes¢ po-
nizszej rozprawy (Baranski 2022: 34-37), opactwo w Cluny oraz jemu podobne,
wskazuje na istnienie istotowej cechy dziedzictwa kulturowego - wytwarzanie
»wartosci dodanej’, ktora nie pokrywa sie z dziedzictwem rozumianym w sensie
przedmiotowym (Kirshenblatt-Gimblett 1995: 370). Chodzi tutaj bowiem o sens
podmiotowy wlasnie, ktéry czyni z dziedzictwa, a dokladniej z procesu patrymo-
nializacji, sfere nieprzezroczysta — jest podstawa dla nowych znaczen i wartosci.
Gléwnym pojeciem stuzacym oddaniu tego zjawiska jest interfejs, ktory dotyczy
sfery posredniczenia miedzy spojrzeniem, odczuciem, mysla wspdtczesnego czlo-
wieka a jaka$ odmiennoscia, w tym tg historyczng, na przyklad sredniowiecz-
nej chrzedcijanskiej Francji, jak w przypadku klasztoru w Cluny. Na 6w inter-
fejs sklada si¢ w tym przypadku syndromatyczny zbiér elementéw: klasztornych
ruin, dzief historycznych na temat miejsca i epoki, przewodnikéw turystycznych,
wreszcie muzealnych rekonstrukeji i narracji, ktore generuja wyobrazenie tamtego
$wiata. Analogicznie jest w przypadku interfejsu spiskosci, ktéry umozliwia nam
wglad w kulture regionalng przez dziela na temat regionu, pamie¢ straznikow-
-$wiadkow, inwencje straznikéw-prawodawcow i idiosynkratyczne akty poszcze-
gélnych tworcow, periodyczne imprezy regionalne (festyny, przeglady, konkursy),
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rustykalne aranzacje otoczenia domowego czy wszelkie stylizacje zakorzenione
w lokalnej kulturze. Rzadzg si¢ one juz swoimi odrebnymi prawami, i to w tym
widmowym $wietle ukazuje si¢ obraz kultury regionalnej. Ow osobliwy interfejs
jest kluczowym medium wytwarzania znaczen, ktére cyrkulujg nastepnie w obie-
gu spolecznym i rzadko sg niezaburzonym odbiciem regionalnej spuscizny kul-
turowej. Stwarza to nowe wyzwania dla badaczy, na co wskazuje Regina Bendix:

By zrozumie¢ proces patrymonializacji, antropologia kulturowa powinna podaza¢ dwoma
drogami badan etnograficznych. Spojrzenie etnograficzne powinno skupia¢ si¢ na aktorach,
ktorzy generuja te procesy [patrymonializacji — JB], rozpoznawa¢ ich intencje; po drugie, na
konkretnej postaci mechanizmu wartoéci dodanej: jak te procesy sa powiazane z istniejacymi
formami zycia codziennego oraz na czym polega skuteczne wprowadzanie nowych praktyk kul-
turowych do zycia codziennego (Bendix 2009: 255).

Z ostatniej czgsci wypowiedzi wynika, ze rozpoznanie mechanizmoéw patry-
monializacji powinno by¢ wazne i dla dziataczy: organizatoréw, administrato-
réw, animatoréw. To ono moze uchroni¢ przed osunieciem sie w rzeczywisto$¢
kulturowych symulakréw, periodycznie odgrywanego kulturowego parku tema-
tycznego podszytego wspomniang wczesniej ,,strukturalng nostalgia” za utracong
nieskalang dawnoscig. Z przytoczonego powyzej i poddanego analizie materiatu
wynika - co potwierdza réwniez Michal Pawleta - Ze ,,do$wiadczanie «dawno-
$ci» nie jest definiowane przez to, co rzeczywiscie pozostato z przeszlosci, lecz
przede wszystkim przez wartosci, jakie przypisuje temu terazniejszo$¢” (Pawleta
2016: 143). To terazniejszo$¢ decyduje o tej ,,dawnosci’, co w naszym przypad-
ku oznacza repozytorium form, tresci, wartoéci i znaczen kultury regionalnej,
ktérych eksploracja ma charakter wybidrczy, zalezy od polityk dziedzictwa
konkretnych grup oraz predylekcji jednostek. Czy jednak owa dawno$¢, roz-
maicie zresztg postrzegana, ma by¢ ostatecznym arbitrem i milczagcym $wiadkiem
wspolczesnosci? Czy do niej, do owego perfectum ethnographicum (ktéry przy-
padkowa etymologiczna zbiezno$¢ moze faczy¢ z perfekcyjng forma!), niepodwa-
zalnego wzorca, muszg si¢ odnosi¢ wyobrazenia o ,,prawdziwej” spiskosci? Wiemy
juz, ze nie ma jednego. Poza tym wzorce te zmieniajg si¢ nie wylacznie w trybie
permutacji elementéw ,,dawnosci’, lecz réwniez adaptacji nowych, czesto obcych,
blizszych i dalszych — horyzontalnych: sasiedzkich i globalnych czy wertykalnych:
popularnych i elitarnych. Dochodzi tutaj do powstawania swoistych asamblazy:
lokalne i globalne nie sg juz kategoriami opozycyjnymi, lecz staja si¢ symbiotycz-
nymi jako$ciami reprodukowanymi i rekonfigurowanymi w obrebie konkretnych
praktyk kulturowych (por. Schorch, Diirr: 2016). Dyskursy dziedzictwa dotycza
ponadto w réwnym stopniu futurum, tego, co nadchodzi, i sa figuratywnymi dzia-
taniami, a wigc sg rowniez poetyka przyszlosci:

Pewne dzialania staja si¢ ,dziedzictwem” poniewaz aktywnie wiaczajg si¢ w myslenie i dziala-
nie nie tylko w zakresie tego ,skad jestesmy” w kategoriach przeszlosci, lecz réwniez ,,dokad
zmierzamy” w kategoriach terazniejszosci i przysztosci [...]. Dziedzictwo jest zatem procesem
aktywnego wytwarzania i przetwarzania tozsamosci, uzytecznym narzedziem kulturowym lub
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dyskursem, dzigki ktéremu spotecznos¢ lub inna grupa czy wspélnota definiuje siebie. Wazne
wszelako jest to, ze jest to proces, ktory dotyczy bardziej zmiany niz niezmiennosci kulturowej
[...]. Przeszlo$¢ jako taka, z jej zréznicowanymi potrzebami i aspiracjami, nigdy nie moze zostaé
»zachowana” bez zmiany jej znaczen i wartosci (Smith 2006: 274).

Przywotajmy stowa Kirshenblatt-Gimblett: ,wytwarzanie obecnosci (hereness)
w obliczu braku tego, co rzeczywiste, zalezy coraz bardziej od tego, co wirtual-
ne” (Kirshenblatt-Gimblett 1995: 376). Stare Milwaukee, w odrdéznieniu od tego
nowego, w ktérym badaczka glosila wyktad, jest juz tylko fantomem (by¢ moze
Clifford obdarzylby je mianem cyborga), ktory sie ukazuje pod postacia $ciezek
historycznych, ptyt pamiatkowych, towarzystw historycznych, muzedéw i wystaw
zagubionych w przestrzeni autostrad, parkingdw, hoteli, centréw konferencyj-
nych - twierdzi badaczka. Jego $lad mozna dostrzec w pamigtkach oferowanych
w sklepach dla turystéow czy detalach architektonicznych niektérych budynkow
— protezach pamieci. Czy takim fantomem jest rowniez ,,stary Spisz’, by spara-
frazowa¢ przytaczane stowa autorki artykutu o klasztorze w Cluny - ,halucyna-
cja kultury, ktéra juz nie istnieje”? Jesli nawet, to ,,imaginacyjny charakter dzie-
dzictwa nie zmienia faktu, Ze jest ono spoltecznie odczuwane jako najstabilniej-
szy element kultury, ktéry konstytuuje tozsamo$¢ we wszystkich jej wymiarach”
- twierdzi Krzysztof Kowalski (2013: 100). Wprawdzie mozna by wskaza¢ element
symulacji we wspolczesnych strojach regionalnych, tancach, $piewach i obrze-
dach odgrywanych na przegladach zespoldéw regionalnych, w rewitalizowanych
zwyczajach czy regionalnych potrawach przyrzadzanych na elektrycznej ptycie
grzewczej — dotykaja jedynie tego, co bylo, ale tym nie s3. Nawet jesli znajdziemy
posréd nich pojedynczych leciwych $swiadkéw ,,dawnosci”: stuletnig kanafoske
czy jeszcze starsza melodie czardasza. Lecz zarazem sg calkiem rzeczywiste, nie
tylko z powodu mozliwosci ich zmystowego uchwycenia - obiektywnie rzeczy-
wiste, lecz nade wszystko z powodu tego, co w nich subiektywnie rzeczywiste, jak
twierdza Peter Berger i Thomas Luckmann (1983) — wyrazajg spiskie kulturowe
»tuiteraz’, naleza do sfery autentycznych przezy¢, pragnien, wyboréw i wyobraz-
ni; dotykaja tego, co jest. Te dwoistos¢ dziedzictwa dobrze oddaje poglad Celeste
Ray, ze jest ono procesem ,,rozwijajacych si¢ nieustannie i tworczych wyboréw
i uogolnien pamieci, ktora faczy «prawdy» historyczne z idealizowanymi symu-
lakrami na poziomie indywidualnym i zbiorowym” (Ray 2003: 3). Konsekwencja
tego sa podzielane wartosci i znaczenia, jak tez i napigcia wprowadzajace element
réznicy w rozumieniu wlasnej spuscizny kulturowe;j.

Jesli tak, to w dyskursie dziedzictwa nikt nie moze zosta¢ pozbawiony glosu,
gdyz tylko mozliwo$¢ nieskrepowanego uczestnictwa, inwencji twérczej, grupo-
wej czy jednostkowej, jest gwarantem trwalosci wlasnej odrebnosci i podmioto-
wosci, ktéra - jak juz wiemy - bywa nawet traktowana w kategoriach $wietosci.
Czy trzeba przywolywac stowa Piotra Bogatyriewa sprzed niemal wieku: ,znana
teza, ze «lud nie tworzy, tylko odtwarza», traci swg ostro$¢, poniewaz nie mamy
podstaw do tworzenia nieprzenikalnych granic miedzy twoérczo$cig a odtworczos-



Praktykowanie spiskosci. O dyskursie regionalnego dziedzictwa kulturowego, czes¢ I 83

cig ani do uwazania tej ostatniej za co$§ mniej wartosciowego. Odtwdrczos¢ nie
oznacza biernej recepcji i w tym sensie nie ma zasadniczej r6znicy miedzy Molie-
rem, ktdry przerabial staro§wieckie widowiska, a ludem, ktéry wedtug wyrazenia
Naumanna, «rozépiewuje artystyczng pie$n»” (Bogatyriew 1979: 312-313)? Czy
trzeba odwolywac si¢ do innego, tym razem rodzimego reprezentanta mysli etno-
logicznej tamtej doby, przywolanego juz Bystronia, ktory twierdzit, ze ,,tworczo$¢
nie jest czym$ wlasciwym wylacznie postaciom wybitnym - wielkim twércom,
ktorzy kulturze wytyczaja nowe drogi. Jezeli odrzucimy osiggniecia skrajne, okaze
sie, ze kazdy jest tworca pewnych tresci, chociazby w bardzo niewielkim zakresie,
kazdy tworzy nowe treéci, chociazby poprzez samodzielne przejmowanie i ujecie
ich z zewnatrz” (Bystron, Dynowski 1948: 8-9)? Chcialoby sie powiedzie¢ - za
Cliffordem - ze wiladza artykulacji dostgpna jest kazdemu, zar6wno w tym wy-
konawczym, ekspresyjnym, jak i kreatywnym, chocby tylko rekonstrukcyjnym
sensie — nie mozna jej odmawia¢ nikomu. Chyba te i inne nauki ojcéw nauk etno-
logicznych wciaz nie zostaly przyswojone.

Dyskutowane w obu czgsciach rozprawy cechy dziedzictwa kulturowego —
estetyzacja, rekonstrukcjonizm, patrymonializacja, fosylizacja i artykulacja - s3
jego nieodlgcznymi elementami, zapewniajacymi trwalos¢ przekazu kulturowego.
Wszelako ujawnia si¢ inny jeszcze rys dziedzictwa — podmiotowo$¢ w rozumieniu
wolnosci tworczej. Jesli dziedzictwo ma trwaé w postaci wykraczajacej poza co$
na ksztalt ,,stezenia posmiertnego’, a zarazem zapewni¢ zywotnos¢ i sprawczo$é
rodzimej spuscizny kulturowej, to ta ostatnia jako$¢ jawi si¢ jako nieodzowna.
Swiadomo$¢ tego majg nierzadko sami zainteresowani, cztonkowie spotecznosci
regionalnych, co nie wprost wybrzmiewalo nieraz z przywolywanych tutaj opinii.
Slad jej obecnosci, a zarazem sprzeciw wobec zakuséw swoistego ubezwlasno-
wolnienia kulturowego, znajdziemy w przejmujacej wypowiedzi jednego z uczest-
nikéw Kongresu Kultury Regionow ,Wspoténi¢ dziedzictwo’, Nowy Sacz, 2015,
w ktérej, co znamienne, gwara przeplata si¢ z jezykiem literackim, co mozna by
uznac¢ za lingwistyczng figure zmagan peryferii z centrum:

Chciolek odnies¢ sie do tematu nasego dzisiejsego spotkania jako tworca ludowy, jako
gawedziarz i piszacy gawedy goralskie. Jezdzac po wszelkiego rodzaju konkursach zawse wadze
sie, bo zabraniajom mi przerézni doktorzy, magistrzy i szpece od kultury ludowej tworzy¢
gawedy wspdlczesnie o wspolczesnych tematach. Méwiac mi o tej musze, ktora zakleta jest
w bursztynie, zabieraja mi prawo, zebym jo swojom gwarom przekozot to, co dzieje si¢ teroz
moim prawnukom za sto lot. To my nie jestesmy pokrzywdzeni? A dlaczego to Pan twierdzi, ze
nie mozemy w tym diubac? A jak méj prapradziadek nie nazwol samolotu, bo go na $wiecie nie
bylo, to dlacego jo ni mom prawa teroz nazwac ten samolot gwarom, skoro on jest, komputer
i wszystkie inne wynalazki, ktére §wiat przyniost. Jak nom tego zabroniocie, to stworzyliscie
w Polsce taki oto casus, ze momy kulture ludowom, a potem momy folk — nowa $ciyzka w bok.
No bo$cie nom nie pozwolili bra¢ udzialu w tworzeniu tego, co byto tradycjom naszych dzia-
dow. I dzisiej o tym rozmowiomy, ze pozwolcie nom narescie, dajcie nam prawo po prostu
dluba¢ w tym, bo my chcemy w tym dtubac: w rzezbie, w tworczosci ludowej, w muzyce, w stro-
ju. Pseciez kazdy tu na tej sali wiy, ze nie bylo, i pani profesor piyknie powiedziala, nie bylo
takiego momentu, ze sie mondzy ludzie sto lat temu zebrali cy dwiescie i powiedzieli: to bedzie
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tak wyglondalo, to bedziecie tak goda¢, tak bedziecie wysywac, tak bedziecie malowa¢. Nie, tak
nie byto. Tylko posta moja babka na wesele do drugiej wsi i sie jej spodoboto wysywanie, kwio-
tek jej sie spodobol. I wrécila do swojej wsi i godo: jo ci chlopie tak wysyjem. Tak bylo. Albo
przechodzilo wojsko, no i podpatrzeli. A dzisiej co - nie przechodzi wojsko, ani nie dzieje sie co$
nowego w przyrodzie? Jo bym se zycyl, zeby tui nie wysywa¢, ale smreki. Natomiast pozwolcie
nom tworzy¢ naszom ciongto$¢ tradycji ludowej, pozwdlcie prosze. Na wszystkich konkursach
dopusccie tych, ktérzy chcom wnie$¢ tam terazniejszo$¢ (zrédlo internetowe).
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