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Czy archiwa powinny organizowaé wystawy? Wydaje sie, ze na obecnym etapie
rozwoju placéwek archiwalnych odpowiedZ na to pytanie zostala juz udzielona
i objeta pelnym konsensusem, iz jest to dzialanie niemalze rutynowo przez nie
realizowane w ramach ich funkcji promocyjnej i edukacyjnej. Dodajmy, ze w tym
zakresie jest to jedno z dzialan podstawowych. Obojetnie, czy mamy do czynie-
nia z rocznicg, czy wydarzeniem o charakterze lokalnym lub ponadregionalnym,
spodziewaé mozemy sie, ze archiwum wyjdzie naprzeciw temu faktowi i przy-
gotuje wystawe. Podczas wydarzen laczacych wiele instytucji archiwalnych, jak
np. ,Torunski Piknik Archiwalny”, jednorazowo obejrze¢ mozna nawet kilka wy-
staw przygotowanych przez rézne jednostki. Warto odnotowaé, ze w ich orga-
nizacje wlaczaja sie nie tylko samodzielne archiwa, jak np. archiwa panstwowe
podlegte Naczelnej Dyrekcji Archiwéw Panstwowych (NDAP) czy tez archiwa
wojskowe, ale niekiedy takze archiwa zakladowe. Rzecz to niewatpliwie chlubna.

Z perspektywy osoby, ktéra wystaw takich widziala juz wiele, jak réwniez bra-
ta udziat w ich przygotowaniu, rodzi¢ moze sie jednak pewien niedosyt, wrazenie
powtarzalnosci prezentowanych form i tresci. Koniecznie podkresli¢ trzeba, ze
nie zawsze jest to wing archiwistéw. Czesto wynika to z warunkéw lokalowych,
niedostatecznej ilosci $rodkéw pozwalajacych na innowacje, a niekiedy takze
z faktu, iz ,zawsze tak to bylo”, a co za tym idzie, z tradycyjnego podejscia do
organizacji wystaw.

Recenzowana praca stara sie wyj$¢ naprzeciw tym problemom, umiejscawiajac
je w szerszym kontekécie przedstawiajacym to, jak archiwum moze by¢ postrze-
gane w nowoczesnym spoleczenistwie i jak na to postrzeganie moze wplywac.
Gléwnym problemem analizowanym w prezentowanej ksigzce jest bowiem to,
jak wystawy archiwalne powinny by¢ opracowane i zaprojektowane, aby wywo-

tywaé w odbiorcach okreslone do$wiadczenie. Ponadto Lester starat sie spojrzec
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na elementy wplywajace i ksztaltujace prace nad wystawami oraz na wynikajace
z nich konsekwencje. Trzeba przy tym podkresli¢, ze — jak deklaruje sam autor -
nie staral sie on stworzy¢ podrecznika tworzenia wystaw. Jego celem bylo raczej
podpowiedzenie, jakich srodkéw technicznych i podej$¢ uzy¢ mozna, aby wywo-
a¢ okreslone doswiadczenie u odbiorcy.

Skupiajac sie na tych problemach, starat sie on takze odpowiedzie¢ na py-
tanie: jak archiwisci, projektanci i kuratorzy postrzegaja wystawy archiwal-
ne? Jakiego rodzaju do$wiadczenia i znaczace spotkania maja one wywotac?
A takze jakie sa wynikajace z tego konsekwencje dla rozumienia i do§wiadcze-
nia archiwum?

W tym celu Lester spojrzal na same archiwa i ich praktyki, jak réwniez siegnat
do przestrzeni lezacej pomiedzy archiwum, muzeum i biblioteka, czerpiac jedno-
czednie z prac wybranych filozoféw. W tej materii autor wiele miejsca poswiecit
samej przestrzeni wystawy i archiwum/biblioteki — przestrzeni rozumianej fi-
zycznie. Godne odnotowania jest jednak to, ze Lester dostrzega istotne znacze-
nie sfery cyfrowej dla pracy i postrzegania archiwum. W tym miejscu podkresli¢
nalezy takze, ze spojrzenie prezentowane w ksigzce jest bardzo mocno osadzone
w tradycji i warunkach anglosaskich (cho¢ nie tylko), co moze mie¢ wplyw na
odbiér ustalent autora w czesciach swiata o innej tradycji archiwalnej i drodze roz-
woju spolecznego.

Zasadnicza cze$¢ monografii Lestera sktada sie ze wstepu, siedmiu rozdzia-
16w oraz podsumowania. Pierwszych pie¢ rozdzialéw poswieconych jest rozwaza-
niom teoretycznym i dotyczy kolejno: dyskusji wokét wystaw, spotkan w czasie
i przestrzeni (doswiadczeniu czasu i przestrzeni), doswiadczeniu w archiwum,
tworzeniu wystaw wewnatrz archiwum i spojrzeniu na ten proces, wystaw jako
czesci dzialalnosci spotecznej (aktywizmu). Czesci te oparte s3 na literaturze,
ogladzie wystaw oraz wywiadach z archiwistami reprezentujacymi r6zne insty-
tucje archiwalne na $wiecie. Dwa ostatnie rozdzialy dotycza natomiast sposobéw
organizacji i prezentowania wystaw w Manchesterze (Archive+) oraz Krélewskiej
Bibliotece w Kopenhadze.

W rozdziale pierwszym, majacym charakter teoretycznej podbudowy prowa-
dzonych rozwazan, autor przedstawil zmieniajace sie podejécie do obiektywi-
zmu w historii oraz jego wplyw na rozwdj teorii archiwalnej. W zwiazku z tym
rozwazania w tej czesci rozpoczynaja sie od koncepcji Leopolda von Rankego,
a koncza propozycjami postmodernistycznymi. W tej kwestii autor przedstawia

m.in. ustalenia w zakresie zadan archiwéw zaproponowane przez archiwistéw
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holenderskich (Samuela Mullera, Johana Feitha i Roberta Fruina) oraz Hilarego
Jenkinsona i Theodora Schellenberga — archiwistéw z kregu anglosaskiego.

O ile archiwisci holenderscy s3 powszechnie znani, warto chociaz krétko na-
kresli¢ przemyslenia Jenkinsona i Schellenberga na temat roli archiwum w kon-
tekscie obiektywnosci badan historycznych. Jenkinson postrzegal zadania
archiwisty jako bezstronnego i pasywnego kustosza dbajacego wytacznie o in-
tegralno$¢ i bezstronno$¢ archiwaliéw. W zwigzku z tym obowiazki archiwisty
dzielil na dwie czesci. Byly to zadania podstawowe, ukierunkowane na przecho-
wywanie oraz opis i porzadkowanie archiwaliéw, oraz zadania okreslane jako dru-
gorzedne, mniej istotne, takie jak publikowanie i zapewnienie dostepu do mate-
rialéw historykom i innym uzytkownikom. Dla Schellenberga natomiast archiwa
mialy zaréwno warto$¢ dowodowa, jak i informacyjna. Byly one zatem istotne nie
tylko dla rzadu i jego agend, ale réwniez dla innych uzytkownikéw. W zwigzku
z tym Schellenberg akceptowal podejscie do selekgji, ktére uwzgledniatoby nie
tylko interesy twoércy, ale réwniez zaangazowanie w ten proces archiwisty. Jed-
noczes$nie dopuszczal mozliwos¢ interpretacji zapiséw zawartych w archiwaliach
przez uzytkownika, przy czym w dalszym ciggu stal na stanowisku, ze ostatecz-
nym celem tego odczytania jest utrzymanie obiektywnego obrazu historii.

Zaprezentowane w ksigzce oméwienie stanowi w zasadzie podsumowanie do-
tychczasowego stanu wiedzy, ze zwrdceniem uwagi na to, jak panujace trendy
w postrzeganiu archiwum i jego roli przekladaty sie (lub nie) na podejscie do two-
rzenia wystaw archiwalnych.

W drugim rozdziale szerzej oméwione zostaly kwestie zwigzane z przestrze-
nig wystawy oraz jej osadzeniem w czasie, a takze ich wplywem na spotkanie
odbiorcy z innym cztowiekiem oraz samym archiwum. Rozwazania te maja w du-
zej mierze charakter filozoficzny i oparte s na pracach Henriego Lefebvre’a oraz
Maurice’a Merleau-Ponty’ego. Rozdzial rozpoczyna sie od refleksji nad tym, czym
jest przestrzen i jak jest postrzegana przez czlowieka. W tym zakresie Lester od-
wotlat sie do koncepcji przestrzeni istniejacej w umysle cztowieka i przestrzeni do-
$wiadczanej stworzonej przez Lefebvre’a oraz rozwazan tegoz filozofa na temat
spolecznej aktywnosci wewnatrz przestrzeni.

Na tej podstawie autor monografii przeanalizowal kwestie zwigzane z prze-
strzenig archiwum. Zwrécil m.in. uwage na fakt, ze tradycyjnie przestrzen ar-
chiwum podporzadkowana jest jego funkcjom, w tym przede wszystkim funkgji
przechowywania, a co za tym idzie — koniecznosci zapewnienia bezpieczenistwa

materialom archiwalnym. W opinii autora przeklada sie to jednak na to, ze prze-
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strzen ta jest tak projektowana, aby archiwisci mogli sprawowa¢ kontrole nad
uzytkownikiem, tworzac relacje wladzy i podporzadkowania. Lester nie zgadza
sie z takim funkcjonowaniem przestrzeni, postulujac jej ponowne przemyslenie
w celu umozliwienia uzytkownikom wiekszej swobody do$wiadczania oraz zbu-
rzenia dotychczasowej $cistej hierarchii, bez uszczerbku dla bezpieczeristwa ma-
teriatéw archiwalnych.

Jako przyklad przestrzeni otwartej, pozwalajacej na indywidualne doswiad-
czenie uzytkownika, Lester wskazal archiwa spoteczne, ktére jego zdaniem roz-
wijaja sie, w duzej mierze dzieki samym uzytkownikom, jako przestrzenie alter-
natywne. Dzieki temu odpowiadajg potrzebom tych spotecznosci, ktére nie czuja
sie usatysfakcjonowane funkcjonowaniem archiwéw instytucjonalnych, z prze-
strzenia uwiktang w relacje wtadzy, odpowiadajaca z jednej strony ich profesjo-
nalnym funkcjom, a z drugiej potrzebom politycznym. Zdaniem autora archiwum
spoteczne jest natomiast przestrzenig tworzona przez relacje spoteczne oparte
na réwnosci wyrazanej przez akty samoarchiwizowania.

W opinii Lestera archiwum spoteczne jest zatem miejscem wyraznie réznia-
cym sie od archiwum instytucjonalnego. Zwigzane jest to z tym, w jaki spos6b
konstrukcja tozsamosci spotecznosci wiaze sie z doswiadczeniem przestrzennym,
a takze z tym, w jaki spos6b doswiadczenie archiwum jest wyrazane i rozumiane
przez pryzmat przestrzeni: jako miejsca domu, bezpieczenstwa, przynaleznosci,
goscinnosci. Poczucie, czy archiwum jest gdzies i czy jest dla kogo$ uwidacznia
sie w jego przestrzeniach. Przyklad archiwum spotecznego wskazuje na intelek-
tualng mozliwo$¢ alternatywnych odczytan tego, w jaki sposéb wytwarzana jest
przestrzen archiwalna. Autor wskazuje, odwolujac sie znowu do Lefebvre’a, ze
wystawa archiwalna moze by¢ elementem rekonceptualizacji przestrzeni archi-
walnej. Przy czym wymaga to przeformulowania postrzegania samej wystawy nie
tylko jako elementu promocgji i edukagji.

Rozdzial zamykaja rozwazania oparte na myslach Merleau-Ponty’ego doty-
czace spotkania czlowieka z archiwum i jego doswiadczania calym soba, a takze
o zwigzkach materialéw archiwalnych z afektami, emocjami, uczuciami oraz cia-
tem. Autor dowodzi, ze doswiadczenie archiwum (zaréwno obiektéw fizycznych,
jak i zapiséw cyfrowych) rozumie¢ mozna jako splatanie osoby i rzeczy. Przy tym
jest to aktywna forma spotkania. Merleau-Ponty twierdzi bowiem, ze do$wiad-
czanie czego$ nie oznacza biernego przyjmowania tego samego w sobie. Oznacza
przezywanie tego, przyjmowanie i odkrywanie jego immanentnego sensu. Archi-

wum ma zatem charakter performatywny - nie tylko rejestruje wydarzenia, ale
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samo je odgrywa: procesy pisania, kompilowania i skladania dokumentéw same
w sobie podejmuja, realizuja i dopelniaja decyzje i dzialania. W tym sensie autor
dostrzega takze znaczenie doswiadczenia czasu w archiwum i jego zwiazku z na-
szym postrzeganiem.

Rozdzial trzeci po$wiecony zostal doswiadczeniu w archiwum, a méwigc do-
kladnie: postrzeganiu wystawy jako formy doswiadczenia. Jak wskazuje sam
autor, takie rozumienie wystawy zmienia jej cel i znaczenie. Staje sie ona mniej
transakcyjna, a zyskuje warto$¢ samg w sobie, wysuwajac na pierwszy plan spo-
tkanie ludzi z archiwum i ze sobg nawzajem. Lester podkresla nawet, ze w takim
rozumieniu wystawa moze stac sie dla archiwum przestrzenia dialogu i wymiany,
zaangazowania i zrozumienia, a takze zaktdcen i wyzwan.

Aby zrozumie¢, w jaki sposéb ludzie moga doswiadczaé w archiwum, autor po-
$wieca nieco miejsca na zidentyfikowanie i scharakteryzowanie grup odbiorcéw,
przy czym opiera sie na ustaleniach dokonanych przez pracownikéw Archiwéw
Narodowych Niderlandéw dokonanych na potrzeby m.in. tworzenia nowego cen-
trum dla odwiedzajacych oraz jego inicjatyw internetowych. Zidentyfikowane
grupy to odbiorcy niedokonujacy poszukiwan (zainteresowani historig, ale nie-
prowadzacy aktywnych poszukiwan informacji dotyczacych historii) oraz uzyt-
kownicy prowadzacy badania. Z potrzeb tych grup wynikajg konkretne koncepcje
wykorzystania przestrzeni i wystaw archiwalnych.

Autor dostrzegt takze m.in. postepujacy wzrost zainteresowania historia po-
pularng, ktéry doprowadzit do znacznego zwiekszenia popularnosci m.in. ge-
nealogii oraz historii lokalnej. Trendy te, poprzez wywieranie wptywu na udo-
stepnianie bezposrednie oraz dostep cyfrowy, uksztaltowaly i zdefiniowaly
w konsekwencji przestrzen wyszukiwania. Zwrot w kierunku historii popular-
nej doprowadzit takze do wzrostu zainteresowania koncepcja ,,dziedzictwa jako
czasu wolnego”, ktérej konsekwencja jest historyzacja przestrzeni i mediéw.
W tym sensie wystawa odgrywa istotng role: staje sie miejscem, wzglednie fo-
rum, zaangazowania lub uzytkowania. Wskazuje na zrozumienie samego archi-
wum jako przestrzeni do§wiadczenia i spotkania. Co podkresla autor, analizo-
wane archiwum staralo sie, dziatajac w tym nurcie, zapewni¢ uzytkownikom,
w zaleznosci od ich potrzeb, rézne formy dostepu do materialéw archiwalnych
oraz aktywnosci.

Nastepnie Lester przeanalizowal sama wystawe jako doswiadczenie i wynika-
jaca z tego konieczno$c jej przeformutowania w kierunku wykraczajacym poza jej

tradycyjne pojmowanie jako element edukacji i promocji. W tych rozwazaniach
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autor odwotywal sie czesto do wywiadéw, jakie przeprowadzil z pracownikami
archiwéw, takich jak London Metropolitan Archives.

Jak dowodzi Lester, tworzac przestrzen dla do§wiadczenia i spotkania, archi-
wum zostaje w pewnym stopniu przeformulowane w miejsce bedace czyms$ wie-
cej niz tylko instytucja badawcza. Autor wskazal, ze podczas gdy przestrzenie ba-
dawcze oferuja doswiadczenia i spotkania z materialem archiwalnym, to odczucia
ijezyk, ktére sg wywolywane przez idee spotkania w ramach wystawy, wskazuja
na inne i alternatywne poczucie tego, czym jest przestrzen archiwum i co ona
umozliwia. Archiwum pozostaje zatem dalej przestrzenig badan i nauki, ale te re-
formulacje sugeruja réwniez przestrzen zaprojektowana w celu otwarcia nowych
i rézniacych sie od dotychczasowych rodzajéw doswiadczen. Przeformulowanie
wystawy jako spotkania wskazuje zatem na inng idee tego, czym sa przestrzenie
archiwalne. Oznacza to réwniez przeksztalcenie doswiadczenia spolecznego i re-
lacji, poniewaz sama przestrzen staje sie nierozerwalnie spleciona z towarzysko-
$cig. W tym wzgledzie idea archiwum jako miejsca zaczyna sugerowac przestrzen,
w ktérej spotkania z innymi ludZzmi — zaréwno celowe (jako miejsca spotkan),
jak i przypadkowe — zostaja wzmocnione. To gest w strone archiwum, w ktérym
spotkanie z innymi staje sie integralnym aspektem uzytkowania. Jednoczesnie
wskazuje réwniez na mozliwe przeformulowanie lub splaszczenie hierarchii
wladzy miedzy archiwista a uzytkownikiem, przebudowanie etykiety spolecznej
opartej mniej na bezpieczenstwie i kontroli, jak to ujeto w tradycyjnym mysleniu
archiwalnym, a bardziej na umozliwieniu doswiadczenia w sposéb zdefiniowany
przez samych odbiorcéw i odwiedzajacych.

W prezentowanym kontekscie wystawa moze by¢ takze przestrzenia zderza-
nia sie starego z nowym. Daje ona mozliwo$¢ skonfrontowania spojrzenia np. na
instytucje publiczne lub ludzi, w jakich$ sposéb innych w danym czasie, z naszym
obecnym rozumieniem tych zjawisk. W tym sensie, zdaniem Lestera, wystawa,
poprzez oddanie glosu osobom pominietym i zmarginalizowanym, moze dzia-
fa¢ na rzecz zakwestionowania oficjalnej instytucji archiwum i jego zasobu. Moze
réwniez stworzy¢ z archiwum wspomniang przestrzen konfrontacji i zaktécen
poprzez kreowanie miejsca do kwestionowania i debaty na temat przeszlych
i wspoélczesnych postaw i perspektyw. Wystawa w tym aspekcie staje sie takze
niejako niezalezna od archiwum i jej twércy, udostepniajac przestrzen do wta-
snych odczué i interpretacji.

Czwarty rozdzial monografii poswiecony zostal odpowiedzi na pytanie, co to

znaczy wystawia¢ archiwum/archiwalia. Autor postanowil zmierzy¢ sie w nim
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z takimi problemami jak ten, w jaki sposéb wystawa zwraca uwage lub wykorzy-
stuje pewne cechy archiwum, a takze w jaki sposéb te cechy charakteryzuja i wy-
rézniaja archiwa od innych rodzajéw instytucji wystawienniczych. Cechy te zgru-
powane zostaly w trzy, zdaniem autora, kluczowe tematy: po pierwsze archiwum
jako fragment, jako co$ osobistego i intymnego; po drugie, archiwa/archiwalia
»w kontekscie”; i po trzecie, archiwum performatywne oraz to, w jaki sposéb jego
materialno$c i obecnos¢ sg wykorzystywane do wywolywania reakcji u zwiedza-
jacych. Rozwazania te osnute zostaly na przyktadach i wywiadach pochodzacych
z archiwéw rozsianych po calym $wiecie.

Szczegélnie ciekawe sg dwie pierwsze koncepcje. Nawigzujac do tego, ze archi-
wum ukazywaé moze jakis fragment rzeczywistosci, przytoczony zostal wywiad
z Nancy Hovingh z Archiwéw Narodowych Niderlandéw, ktéra zwrécita uwage,
ze wystepuja jej zdaniem dwa przeciwstawne rodzaje wystaw. Pierwszy rodzaj,
opisany jako wystawa typu skarbcowego, polega na tym, ze nacisk kladzie sie na
jak najlepsze wyeksponowanie pokazywanych obiektéw, ze zwréceniem uwagi na
to, jakie opowiadajg historie. Drugi typ skupia sie na przekazaniu pewnej narracji
czy tez opowiedzeniu historii. Oprécz samego ukazania oryginalnego obiektu,
wiecej uwagi po$wieca sie w nim calosciowemu odbiorowi wystawy, a zatem r6z-
norodnosci i spéjnosci pomiedzy obiektami oraz stworzeniu pewnych scen czy
kontekstéw, w ktérych sie je umieszcza. Zdaniem Hovingh takie ,totalne do-
$wiadczenie”, czerpigce z réznych zmystéw i emocji, moze by¢ bardziej skutecz-
ne w stymulowaniu poczucia przeszlosci. Twierdzenia te podparte zostaly przy-
ktadem m.in. wystawy pt. ,Rapenburgerstraat 1940-1945” (Muzeum Miejskie
Amsterdamu, 2018) prezentujacej wplyw II wojny $wiatowej na pojedyncza ulice
polozona w czesci Amsterdamu tradycyjnie zamieszkanej przez ludnos¢ zydow-
ska, czy tez ,Dead Central: In Memory of a Lost Cementery” (Biblioteka Stano-
wa Nowej Potudniowej Walii w Sydney, 2019-2020), ktérej celem bylo ukazanie
emocji i wywolanie empatii wzgledem ludnosci, ktéra utracita cmentarz, na miej-
scu ktérego wybudowano stacje kolejowa.

Kolejna koncepcja, dotyczaca archiwum/archiwaliéw ,w kontekscie”, odnosi
sie do wystawy jako spotkania i préb stworzenia nowych kontekstowych odczy-
tan archiwaliéw. W tej koncepcji wystawa to nie tylko spotkanie miedzy jednostka
a archiwum, ale takze przeformulowanie relacji miedzy archiwami, dzieki czemu
mozliwe jest wytworzenie nowych znaczen. Osigga sie to m.in. poprzez fgczenie
w ramach wystawy materialéw przechowywanych w réznych instytucjach, kté-

rych normalnie odbiorca nie bylby w stanie doswiadczy¢ w tym samym momen-
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cie. Z jednej strony pozwala to na przekazanie pewnych informacji, generowanie
nowej wiedzy, z drugiej natomiast na wykorzystanie elementéw emocjonalnych.
Najwazniejsze jest jednak faczenie archiwaliéw poprzez przestrzen wystawy i ich
wzajemng ekspozycje.

Przyktadem takich praktyk jest przywolana wystawa ,Connections / Mura
gadi: archives, people, place” (Archiwa Narodowe Australii) zawierajaca m.in. ele-
ment cyfrowej $ciany, pozwalajacej odwiedzajagcym na tworzenie wlasnych po-
rzadkéw i polaczen miedzy prezentowanymi materialami. Drugim ciekawym
przykladem jest natomiast wystawa ,Velvet Iron Ashes” (Biblioteka Stanu Wikto-
rii w Melbourne). Jej elementem bylo urzadzenie ,Map-o-Matic Machine”, ktére
umozliwialo zwiedzajacym wybranie dwéch réznych eksponatéw w galerii, a na-
stepnie generowato wycieczke po wystawie laczaca te dwa przedmioty.

Rozdzial pigty poswiecony zostal natomiast wspétczesnym praktykom wysta-
wienniczym sytuujacym wystawy archiwalne jako miejsca aktywizmu. Zaczynajac
od rozwazan na temat archiwum w relacji do empatii, autor przechodzi do rozwa-
zan na temat tego, jak archiwa sa uwiklane we wladze i polityke, a takze sposo-
béw, na jakie wspoélczesna praktyka wystawiennicza ,rozpakowuje” idee i znacze-
nia zwigzane z tymi kwestiami. Problemy te autor analizuje z trzech perspektyw:
po pierwsze, wystawy jako przestrzeni do refleksji nad naturg archiwum jako ak-
tywnego gracza w ksztaltowaniu narracji i dyskurséw na temat przeszlosci; po
drugie, wykorzystania przy tworzeniu wystaw praktyk partycypacyjnych w celu
zakwestionowania tradycyjnych dyskurséw i roli archiwum oraz wprowadzenia
réznych perspektyw, punktéw widzenia i sposobéw myslenia o przeszlosci; po
trzecie, z perspektywy wystawy jako narzedzia majacego zastosowanie, poprzez
wykorzystanie praktyk partycypacyjnych, przy zaspokajaniu potrzeb spotecz-
nych w terazniejszoéci — wystawy jako miejsca o potencjale wyzwolericzym.

Ostatnie dwa rozdzialy poswiecone zostaly natomiast doktadnemu przedsta-
wieniu archiwéw angielskiego Manchesteru zrzeszonych w Archives+ oraz Dun-
skiej Biblioteki Krélewskiej w Kopenhadze — ich przestrzeni, filozofii i sposobowi
myslenia o kwestiach wystawienniczych - a takze wybranych wystaw.

Monografia w calosci stanowi dzieto przemyslane i kompletne. Trzeba jednak
podkresli¢, ze jest ono mocno nacechowane sposobem myslenia o archiwach jako
nie tyle o miejscach przechowywania materialéw archiwalnych, co o archiwach
jako obiektach majacych pelni¢ funkcje spoteczne. Ich rozumienie jest przy tym
nieco zblizone do galerii handlowej, gdzie lokalna spotecznos¢ moze przyjséc, po-

siedzie¢, pogada¢, czegos sie dowiedzied, ale raczej przez rozrywke niz aktywny
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kontakt z materiatami archiwalnymi. Trzeba jednak podkresli¢, ze idee te moz-
liwe do spelnienia s3 tam, gdzie archiwa dysponujg zupelnie nowymi, zaprojek-
towanymi pod tym katem budynkami, lub tez takimi, ktére da sie dla tych celéw
zaadaptowac. Fakt ten podkresla réwniez to, ze gléwng kategorig, do ktérej od-
woluje sie autor, jest spotkanie, co wielokrotnie powtarza w tekscie monografii.
Mozna powiedzie(, ze spotkanie urasta w niej do miana gtéwnej kategorii i punk-
tu odniesienia w catej ksigzce.

Glebokie osadzenie monografii w nurcie mysli anglosaskiej oraz momentami
wybitnie teoretyczne podejscie autora do omawianego zagadnienia, nie oznacza
oczywidcie, ze nie warto np. na gruncie polskim zapozna¢ sie z omawiang ksigzka.
Zaprezentowane przez Lestera spojrzenie na role archiwum wydaje sie i§¢ w kie-
runku zupelnie innym do panujacego w Polsce, gdzie archiwum jest w dalszym
ciggu przede wszystkim miejscem badan i — w ostatnich dziesiecioleciach — urze-
dem. Zaprezentowana przez autora koncepcja przedstawia natomiast archiwum
partycypacyjne, funkcjonujace z duzym udzialem spoteczenstwa oraz zajmujace
istotne miejsce w spotecznosci lokalnej. Moze by¢ to zatem niewatpliwie kon-
cepcja stymulujgca i majaca wplyw nie tylko na projektowanie i budowe nowych
archiwéw, ale takze na przeformutowanie pozycji archiwéw juz istniejacych.

Znaczng warto$¢ monografii stanowia takze opisy wystaw zachecajace do
poszukiwania innowacyjnych drég interakeji z odbiorcg, przekraczania dotych-
czasowych ram i adaptowania w praktyce wystawiennictwa archiwalnego takze
doswiadczen placéwek muzealnych.

Mimo Ze opracowanie stanowi swego rodzaju powiew $wiezosci w zakresie
myslenia o wystawach archiwalnych i samych archiwach, nalezy niestety zauwa-
zy¢, ze teoretyczne rozwazania, cho¢ ciekawe, s3 jednak wtérne. W duzej mie-
rze koncentrujg sie na omoéwieniu dotychczasowych teorii lub koncepgji filozo-
ficznych, ktére autor dopasowal do wlasnej wizji miejsca wystawy w archiwum
i archiwum jako organizatora wystaw, wykorzystujac je jako podbudowe snutej
przez siebie narracji. Maja one zreszta wybitnie teoretyczny charakter, przez co
dla nieobeznanej lub niezainteresowanej publicznosci moga by¢ trudne w odbio-
rze. Zdecydowanie lepiej sprawdzilyby sie, gdyby zostaly poparte wieksza liczba
praktycznych przyktadéw oraz skonfrontowane z postrzeganiem archiwum przez
uzytkownikéw. Niekoniecznie bowiem wizja archiwisty czy archiwistyka, nawet
najbardziej wzniosta, musi by¢ zgodna z odczuciem spotecznym.

Na odbiér monografii wpltywaé moze takze szeroko stosowana tzw. ,nowo-

mowa”, czeste podkreslanie teoretycznych kategorii spotkania, doswiadczenia,
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przeformulowania, bazujace raczej na odczuciach niz konkretnych badaniach lub
wskaznikach, ktére potwierdzalyby realizacje tych celéw.

Podsumowujac, chcialbym jednak zacheci¢ wszystkich archiwistéw do zapo-
znania sie z monografia, ktéra stanowi¢ moze ciekawe zrédlo inspiracji oraz okno
na $wiat ukazujace zachodnie dosdwiadczenia wystawiennicze i szanse na wpro-
wadzenie zmian w praktyce funkcjonowania archiwum i jego miejsca w przestrze-

ni spoleczne;j.
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