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The Cinema, Contacts and Tics — in Between Mirrors Carried Along a High Road

Abstract: The purpose of this article is to discuss the concept of narration in the “electracy” (cul-
tural phase following the orality and literacy). The article draws inspiration primarily from media
theory (McLuhan, Ulmer) and comparative mythology (Campbell). The text analyzes the short
film Get Lost in Great Stories (Jason Scott, 2020) which celebrates the power of big screen enter-
tainment whilst shining a light on the overwhelming distractions in all of our everyday lives. The
imaginations of cinema and media experiences included in the spot are analyzed in terms of time,
space, attention, and engagement of communication participants. The text analyzed the indicated
differences as manifestations of two culture models: the scene model and the interface model. The
scene model assumes a separation between the work of art and the real world, as well as between
the creator and the recipient. In contrast, the interface model combines reality and virtuality, influ-
encers and followers, and describes the world of actions, rather than works of art. The essay argues
that narratology is no longer useful when the ,.electracy” comes, but the concept of myth is more
appropriate, because this term is not so much about telling a story as it is about creating a sense of
intense life (Campbell). Nowadays, “comp-unication” on social media and co-creation of augment-
ed reality are a new form of myth.

Keywords: electracy, myth, narration, sense, social media

,, Czlowiek moze przezy¢ trzy tygodnie bez jedzenia, trzy dni bez picia, trzy minuty bez od-
dychania, ale nawet trzech sekund nie przezyje bez sensu”.

Marcin Napiorkowski'

I M. Napiorkowski, Mitologia wspéotczesna, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018, s. 7.
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O czym zapomnielismy? O tym, ze gtéwnym celem narracji nie jest opowiadanie
Swiata, ale jego stwarzanie. Wazniejsze od pojmowania rzeczywisto$ci w ramach
linearnego biegu zdarzen i logicznego tekstu (kultury) jest niekoniecznie racjonalne
poczucie sensu zycia, czyli zagniezdzenia w sieci dynamicznych i przewidywalnych
powiazan ludzi i rzeczy, ktore umozliwiajg wszelka dzielno$¢ i ja ozywiaja® (chocby
na krétko: w trakcie seansu filmowego 1 utrzymujacych si¢ po nim wrazen i reflek-
sji). Poczucie sensu, czyli przynaleznosci do sprzyjajacego byciu sobg srodowiska,
moze dzi$ jednak lepiej od tradycyjnych narracji wywotywac i wzmagaé sposobno$é
kreowania i ekspandowania $wietlistych baniek prywatnie przezywanych kosmosow
— jak mozna nieco nazbyt metaforycznie, ale za to skrotowo ujaé oslepiajaca prawde
o korzystaniu ze stale porgcznych smartfondéw, iluminujacych wpatrzonych w nie
uzytkownikow niczym aureole swigtych. Otdz to — stawka juz nawet nie jest sens, ale
sensacja, zycie wzmocnione: §wieto$¢ na wyciagnigcie reki.

Celem niniejszego tekstu jest zatem prowokacja do namystu nad uzytecznoscia
poje¢ z zakresu narratologii do objasniania komunikacji w sferze internetu. W arty-
kule, ktorego punktem wyjscia jest analiza spotu promujacego jedng z sieci kin, po-
roOwnane zostang dwa rownolegle, rézne sposoby kreowania i komunikowania sensu
— narracyjny model kina fabularnego oraz ,.erracyjny” model mediéw spolecznos-
ciowych. W dalszej czgsci szkicu zostang one zinterpretowane w kontekscie szerzej
rozumianych paradygmatow kulturowych sceny i interfejsu, ktore obok paradygmatu
rynku i oltarza $cierajg si¢ wspoOtczesnie jako nie zawsze rozpoznane w odmiennos$ci
wzorce relacji miedzyludzkich. Przy wszystkich réznicach analizowanych tryboéw
mys$lenia, ktére zostang tu wyostrzone z pomini¢ciem dyskusyjnych niuanséw, oba
modele — sceny 1 interfejsu — sa jednak realizacja tej samej, ludzkiej potrzeby inten-
sywnego zycia, co pozwala rozpozna¢ w praktykach uzytkowania sieci nowa forme
mitu. Oczywiscie, krotki esej moze by¢ tylko — trzeba to powtdérzy¢ — prowokacja
do namystu i otwarciem perspektywy innego myslenia o rzeczywisto$ci medialnie
rozszerzonej, pelnej nowych kwestii do rozwazenia.

Opowiesci niezwykte

Zatra¢ si¢ w niezwyklych opowiesciach (2020, rez. Jason Scott) to krétki i bar-
dzo intrygujacy film, ktory jeszcze do niedawna mozna byto oglada¢ posrod innych
reklam wys$wietlanych przed pokazami fabut w salach Multikina. W r6znych warian-
tach jezykowych jest on ciggle dostgpny na kanatach YouTube’a polskiego dystry-
butora oraz innych sieci nalezacych do Vue International’. Ewidentnym celem tego
klipu wydaje si¢ promocja profesjonalnych produkeji filmowych oraz ogladania ich

Por. M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994,
s. 89—-125; zob. tez J. Bohdziewicz, Osiem pochwal. Szkice z antropologii myslenia, Wydawnictwo
Pasaze, Krakow 2021, s. 711, 17-29.

*  Zob. https://www.youtube.com/watch?v=6njGxrnqerE (dostep: 13.02.2024).
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w kinie — w wygodnym zasiedzeniu przed wielkim ekranem — w opozycji do maso-
wej komunikacji audiowizualnej za posrednictwem serwisoOw spotecznosciowych.
Dynamicznym sekwencjom prezentujagcym rozmaite sposoby tworzenia i odbioru
réznego typu ,,narracji” towarzyszy z offu werbalny komentarz, ktory w polskiej
wersji wypowiadany jest przez popularnego muzyka Bartosza Waglewskiego (Fisza),
ale w oryginale wygtasza go znany z Gwiezdnych wojen John Boyega, ktory zreszta
nagle — w toku wypowiedzi — pojawia si¢ wewnatrz spotu we wilasciwej sobie roli
aktora wchodzacego wlasnie na plan zdjeciowy, by zagra¢ w kreconej tam scenie ak-
cji. Rzekomym rezyserem tego filmu w filmie jest ukazany w zblizeniu Ridley Scott
(prywatnie ojciec tworcy tej reklamy), ktorego autorytet zdaje si¢ ma wzmocnic site
perswazyjna obrazu krzewigcego wyzszos¢ kinematografii nad kompunikacja®*.

Promocyjny film trwa dwie i p6t minuty, a skomponowany jest z pigciu niemal
réwnych, oddzielonych wyraznymi cigciami montazowymi czesci, ktore ukazujg po
kolei: najpierw dualne zestawienie wizji kreowania tresci internetowych z insceni-
zacjg powstawania filmu fabularnego, potem za$ konfrontacje wyobrazenia powsze-
dniego kontekstu sieciowej komunikacji z obrazem niemal §wiatecznie podekscyto-
wanej publiczno$ci kinowej; cato$¢ konczy si¢ wyswietleniem podsumowujacych
haset i logo dystrybutora. W pierwszej czastce ogladamy wigc przede wszystkim lu-
dzi idgcych ulicami lub siedzacych przy knajpianych stolikach, ktérzy wszyscy albo
wpatrzeni sg w swoje smartfony, albo wlasnie wykonujg nimi zdjecia lub filmiki.
W drugiej kamera zapuszcza si¢ na oddzielony od ulic plan zdjeciowy, przekraczajac
kolejne kregi zajetych produkcja tworcow, rzedy monitoréw kontrolnych i kamer az
po zblizenie do jednego z ekrandéw, na ktorym mozna podejrze¢ wtasnie nagrywang
scene, kreowang przez aktora poruszajacego si¢ w wirtualnym studiu. Po chwili kadr
ZnOw si¢ rozszerza poza granice monitora, ale okazuje si¢, ze to juz nieogladany
przez nikogo telewizor stojacy w typowym salonie, w ktorym dzieci wyrywajg so-
bie z rak jaki$ laptop, a starsi — kazdy osobno, siedzac lub poruszajgc si¢ po domu
1 podjadajac — przegladaja co$ na swoich telefonach. Cze$¢ czwarta rozpoczyna zle-
wajaca si¢ w jedno wizualizacja niepoliczalnych zimno$wietlnych paneli tabletow
i komorek, ktora gasnie, by w jej miejsce z ciemnosci wylonit si¢ ciepty snop plazmy,
iluminujgcy na twarzach rozsiadtych w komfortowych fotelach i wyraznie zafascy-
nowanych spektaklem widzow w kinie.

Nie ma tu miejsca, by doktadnie opisywac bogactwo szczegotow ujetych w bar-
dzo ptynnej, montowanej cyfrowo w kilku symulowanych mastershotach realizacji.
Ich nagromadzenie w wartkim strumieniu kadréw uatrakcyjnia niewatpliwg zabawe,
jaka moze by¢ dla widza odnajdywanie ukrytych w nim aluzji do znanych dziet fil-
mowych — poczawszy od woreczka poruszajacego si¢ swobodnie na wietrze (zapa-
migtanego z American Beauty), przez charakterystycznego baczka (Incepcja), a na

4 Proponuje¢ tu neologizm, ktory jest kontaminacja stoéw komputer i komunikacja, oddajacy w moim

przekonaniu prawdg i fenomen tego, ze zadna komunikacja za posrednictwem sieci nie jest juz po
prostu relacja nadawcow z odbiorcami, ale jest monitorowana i czgsto stymulowana przez ukryte dla
wigkszosci uzytkownikow sieci algorytmy i komputacje.
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plastrze opatrujacym szyj¢ jednego z mieszkancoéw przedstawionej nam rodziny
(aluzja do Pulp Fiction?) nie konczac. Potoczystej prezentacji towarzyszy rytmiczna
i energetyzujaca muzyka oraz, jak juz wspomniano, glos z offu, po czesci ocenia-
jacy pojawiajgce si¢ obrazy, a po czesci instruujgcy odbiorcéw o przyjemnosciach
bywania w kinie. Mowa jest o tym, Ze ,historie [stories] sa wszedzie”, ale cho¢
mozna je na biezaco filmowac¢ oraz jednoczes$nie rozpowszechnia¢ w internecie, to
niemal absurdalna skrotowo$¢ tych nagran oraz ich banat nie stuza ,,zatraceniu si¢”
w nich. Najlepszymi narracjami sa te wytworzone przez tworcow filmowych, ktore
koniecznie trzeba oglada¢ na ogromnych ekranach w multipleksach, §ledzac je wraz
z innymi widzami, wyciszajacymi na te godziny swoje telefony i zapominajacymi
o wszystkich spltywajacych na biezaco powiadomieniach.

W internecie mozna znalez¢ filmowy felieton o pomysle kampanii, ktorej czgsécia
jest ta reklama, i zapleczu powstawania opisywanego tu spotu’. Mozna si¢ z niego
dowiedzie¢, ze zamiarem tworcoOw byto odSwiezenie zainteresowania kinem 1 sztuka
filmowg — stad spektakularny styl i rozmach produkcji, a takze udziat w niej gwiazd
kinematografii z Ridleyem Scottem na czele, ktory zreszta pokazuje si¢ na ekranie nie
tylko w roli rezysera przy pracy, lecz takze jako internauta, zaabsorbowany wtasnie
otrzymanym zdje¢ciem pieska. Ten wizualny manifest sztuki filmowej nie jest wszak
zwrocony przeciw nowym technologiom, a tym bardziej ich uzytkownikom, ale ra-
czej ma przekona¢ o warto$ciach ptyngcych z uczestnictwa w kinowych seansach.
W internecie takze znalez¢ mozna raporty z badan przeprowadzonych na zlecenie
Vue przez psychologéw z University College London, ktore poprzedzity to marke-
tingowe przedsigwziecie, a z ktorych wyptywa dobra nowina o niemal zbawiennym
wplywie wspolnotowego doswiadczenia kinowego na fizyczne i psychiczne zdrowie
widzow?®. Ironig losu jest, ze klip miat swojg premier¢ w styczniu 2020 roku — tuz
przed pandemig COVID-19 i serig lockdownow...

Kino, media — dwa bratanki, lecz nie bracia

Na przyktadzie filmu Jasona Scotta mozna uwazniej przyjrzec si¢ dos¢ powszechne-
mu dyskursowi na temat podobienstw i1 r6znic miedzy sposobem przezywania kina
a trybem korzystania z elektronicznych osobistych mediow audiowizualnych. Re-
klamowka, by raz jeszcze przypomnie¢, w pierwszych dwoch czesciach unaocznia
z pewna przesadg roznice miedzy produkowaniem tresci przy uzyciu smartfonéw
a tworzeniem pelnometrazowego filmu fabularnego. W dwodch kolejnych partiach
zestawione sg — w obrazowym wyostrzeniu odmiennosci — z jednej strony, charakte-
rystyczne cechy odbioru cyfrowych przekazow w kontekscie codziennego, zwtasz-
cza domowego zycia, oraz z drugiej strony, atrybuty ogladania filmow w kinie. Juz

> Zob. https://www.youtube.com/watch?v=ieP_Es2wVWc (dostep: 13.02.2024).
¢ Zob. https://www.myvue.com/news-competitions/get-lost-in-great-stories; na stronie dostgpny jest
link do raportu z badan w pdf (dostep: 13.02.2024).
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z powyzej zamieszczonych deskrypcji tresci (by nie odwotywac si¢ do znajomosci
tego spotu oraz prywatnych przezy¢ autora i czytelnikow niniejszego szkicu, a tym
bardziej rozleglej literatury na podobny temat’) mozna wysnu¢ hipotezg, ze kino
i media elektroniczne sprzyjaja réznym sposobom postrzegania, czucia i myslenia
oraz reagowania nawet wtedy, gdy chodzi o recepcje tych samych utworéw. Jak-
kolwiek ukazujacy te tryby klip retorycznie je upraszcza i przedstawia w binarnym
pordznieniu, warto w tym miejscu zanalizowac te stypizowane ilustracje pod katem
wyeksponowanego w nich stosunku do przestrzeni i czasu, uwagi i zaangazowania
komunikujacych si¢ 0sob oraz relacji miedzy podmiotami przezy¢ a sferami ich do-
znawania.

Scott probuje nas przekonac, ze technologie kompunikacyjne sg juz niemal zro$-
nig¢te z naszymi ciatami 1 otoczeniem: stosowane sg wszgdzie w sposob prawie tak
niezauwazalny, jak uzywanie mowy — lub przynajmniej sztu¢cow do jedzenia (foto-
grafowanie positkow to dla wielu nawyk wazniejszy niz uzycie widelca). Natomiast
zardwno plan zdjeciowy, jak i sala kinowa to przestrzenie wytaczone z powszedniego
uzytkowania, niemal sakralne — sam rezyser nazywa je w zakulisowym reportazu
sanktuariami.

Media rozszerzajg rzeczywisto$¢ o wymiar cyberprzestrzenny, w ktorym produ-
kowanie i konsumowanie informacji sg stale wymienne, prawie nicodroéznialne — jak
w wypadku wykonywania zdjecia, przesytania go i niemal natychmiastowego spraw-
dzania zwrotnych reakcji nan, wsrod ktoérych mogg by¢ kolejne fotki®. Kino natomiast
wyraznie rozdziela pozycje nadawcoéw i odbiorcow oraz $wiat przedstawiony od re-
alnego — film fabularny to najpierw uniwersum wykreowane przez artystow, czasem
przy uzyciu specjalnych efektow odrealniajacych ich wizje lub umozliwiajacych
urealnienie ich fantazji, a dopiero potem interpretowanie przez odbiorcéw w trakcie
dlugotrwatego zwykle procesu ogladania zamknigtego, skonczonego dzieta.

Tylko w angielskim komentarzu uslysze¢ mozna ton narastajagcego powatpiewa-
nia, czy mozna opowiada¢ $wiat filmikami o dhugosci kilku sekund lub tymi, ktore
znikaja po czasie — podczas gdy dwugodzinne projekcje pelnometrazowych fabut
(bez przerw, przeskokoéw oraz w wyznaczonym przez tworcoOw tempie) zachwalane
sa ustami Waglewskiego/Boyegi jako wlasciwe, by moc si¢ w nich zanurzy¢ i je
przyswoic.

7 Orelacjach kina i mediow, funkcjonowaniu filmu i innych przekazow audiowizualnych w kontekscie
innych niz kino przekaznikow pisano bardzo czgsto i na rézne sposoby, by wspomnie¢ tu chocby
o ksigzkach Andrzeja Gwozdzia oraz wszystkich przygotowanych przez niego antologiach, ktore
zostaty uwzglednione w bibliografii.

8 Zob.N. Jurgenson, Fotka. O zdjeciach i mediach spolecznosciowych, przet. L. Zaremba, Wydawnictwo
Karakter, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Krakow—Warszawa 2021; rzecz jasna — nie
chodzi tu tylko o wskazanie usankcjonowanego uzycia potocznego wyrazu ,,fotka”, ale wartos¢ tej
ksiazki w opisie i zrozumieniu funkcjonowania obrazu w kontekscie praktyk uzytkownikow mediow
spotecznos$ciowych.
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Kompunikacyjne aparaty, asystujgce dzi$ ludziom wszedzie, sg przedstawiane
jako porgczne rejestratory aktualnych zdarzen — zyciowych faktow takich jak zachod
stonica, kwiat, kanapka na talerzu — ktoére mozna niemal beznamyslnie obwieszczaé
catemu $wiatu. Z kolei powstawanie dzieta filmowego ukazane jest jako praca zespo-
tu fachowcow — rezysera, aktordw, charakteryzatorow, operatorow, wykwalifikowa-
nego personelu technicznego itd. — ukierunkowana na tworzenie wymyslnych fikcji.

Snapy, zdjecia i filmiki powstaja czgsto przez przypadek na marginesie sytuacji
codziennego zycia i tak tez — wedle tworcow reklamowki — sg odbierane: w rozpro-
szeniu, mimochodem, przy okazji przejscia przez miasto czy mijania si¢ z bliskimi
w drzwiach domu. Kreacja artystyczna przeciwnie: wymaga skupienia — ciszy na
planie i mobilizacji ekipy zarowno w trakcie krecenia sceny, jak i prac przygotowaw-
czych i postprodukcyjnych — ktéoremu winna odpowiada¢ uwaznos¢ widzow, tylko
dzieki niej zdolnych do zrozumienia i docenienia ztozonego przekazu.

Amatorstwo i1 okazjonalno$¢ postugiwania si¢ mobilnymi telekomputerami prze-
ciwstawione sg wigc w analizowanym spocie zawodowstwu artystow i domniemane-
mu przygotowaniu widzow (decydujacych si¢ na zakup biletu 1 przybywajacych na
konkretny pokaz), a jednostkowos$¢ uzycia osobistych i spersonalizowanych urzadzen
lokowana jest na antypodach wspolnotowos$ci obstugi planu i publicznosci w kinie.

Reklamowka Vue, zgodnie z panujacymi stereotypami, ukazuje mnostwo zgar-
bionych sylwetek uzytkownikow zapatrzonych w r¢eznie obstugiwane monitorki
oraz pejzaz nowoczesnego mieszkania, w ktorym wielos¢ niewielkich ekranow zle-
wa si¢ z oknami i obrazami na $cianach — strumienie wizji krzyzuja si¢ ze soba, trans-
misje si¢ zawieszajg, a domownicy nie stysza si¢ wzajemnie z powodu zalozonych
stuchawek. Demonstracja chaosu wynikajacego z nadmiaru bodzcow spltywajacych
zewszad licznymi kanatami informacyjnymi w potoki danych saczacych si¢ ze $ro-
dowiska stuzy, rzecz jasna, gloryfikacji pelnego ,,zatracenia si¢” w obrazie i dzwigku,
emanujacych z ekranu i systemu naglosnienia okalajacego wyizolowang ze §wiata
widownig.

Film Scotta — cho¢ nie w spos6b otwarty, a moze nawet niezamierzenie — wska-
zuje na egotyczne zamknigcie internautow i sugeruje narcyzm zwigzany ze ,,spotecz-
nos$ciowymi” aktywnos$ciami w roznych serwisach. Z kolei wezwanie do ,,zatracenia
si¢ w niezwyklych opowieséciach” zdaje si¢ zachecaé nie tylko do wylaczenia si¢
z sieci bezustannych interakcji, lecz takze wyjscia poza siebie, poza $wieckg pod-
miotowo$¢ w stron¢ identyfikacji z bohaterami wytaniajagcymi si¢ ze $wietlistych
projekcji w kinie.

Znamienne, ze w oryginalnej wersji filmu glos lektora zwracajacego si¢ ze swo-
imi radami do widzéw okazuje si¢ glosem aktora patrzacego poprzez oko kamery
wprost w oczy potencjalnej publiczno$ci, ktory po chwili jest juz postacig w jakim$
postapokaliptycznym $wiecie, uciekajaca przed nieokreslonym niebezpieczenstwem
i zabierajacg niejako przechwycong uwage odbiorcow jego przekazu w glab ,.nie-
zwykto$ci”.
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Scena vs. interfejs

Interpretujac odnalezione w filmie Zatra¢ sie¢ w niezwyklych opowiesciach wyobra-
zenia na temat dyspozytywow kina i kompunikacji — bez wdawania si¢ teraz w po-
lemike¢ z problematycznymi szczegdtami tak uformowanych pogladéw — mozna do-
strzec, ze w ich binarnym przeciwstawieniu wzorcowo ujawnia si¢ glebsza rdznica
lub szersza zmiana mi¢dzy odmiennymi paradygmatami kultury. Kino moze by¢ oto
postrzegane jako reprezentatywny przyktad komunikacyjnego ideatu sceny — nato-
miast praktyki uzytkowania sieci za pomoca mobilnych urzadzen cyfrowych ugrun-
towuja nowy wzorzec bycia-w-$wiecie, ktory mozna sygnowa¢ mianem interfejsu.
Model sceny, jak wskazuje jego nazwa, zaklada wyrazny podziat migdzy $wiatem
wystawianym na scenie a §wiatem zycia codziennego — mi¢dzy $wiatem fikcyjnym
konstruowanym w studiu filmowym i przedstawianym na ekranie a zwyczajng real-
noscia, z ktorej przybywaja widzowie, by obejrze¢ imaginowang im fabule; sg to rze-
czywistosci rownolegle, a przynajmniej bezstyczne w granicach kinoteatru. Model
interfejsu, przeciwnie, zaktada przenikanie si¢ $wiatdw prezentowanych na rozlicz-
nych monitorach 1 realnosci uzytkownikow — w praktyce to prawdziwe zatracenie,
styczna interakcja migdzy prostopadtymi wymiarami ekranu i otoczenia, a takze mie-
dzy dwiema stronami jednego, dwuaspektowego monitora, o czym mozna mysle¢
w ramach analogii do wstegi Mdbiusa, pozornie dwuplaszczyznowej, a naprawde
jednopowierzchniowej, cho¢ pozaginanej. Proponowane tu rozréznienie ma znacznie
bogatsze podstawy w rozumieniu réznych ,,standw skupienia” kultury, ale w tym
artykule mowa bedzie juz tylko o niektorych parametrach $cierajacych sie paradyg-
matow, by na ich tle wyeksponowac aktualng kondycje narracyjnosci’.

Nie jest odkryciem, ze kino nalezy do wielkiej formacji, wywodzacej si¢ z wyna-
lazku pisma (malarstwa) i przez dzieje zwigzanej z szeroko pojmowang piSmienno$-
cig (literacy)'®. Mowiac metonimicznie w potrzebnym tu uproszczeniu, nie chodzi
tylko o ekran izolowany w kinie jak scena w teatrze, ale takze o trybune, kazalnice,
katedre uniwersytecka i szkolng tablice czy muzealng galerig, a nawet pulpit spikera
telewizyjnych wiadomos$ci — zawsze w odniesieniu do odpowiadajacych im audy-
toriéw 1 miejsc dla widowni. Chodzi tu o kulture tworzong przez profesjonalistow:
ludzi wiladzy, wtajemniczonych kaptandéw, poszukujacych madrosci filozoféw, na-
ukowcdw 1 nauczycieli, rozmaitego rodzaju artystow, a wspotczesnie takze zawodo-
wych dziennikarzy. Wszyscy oni traktowani sg na ogot jako wyjatkowi i powotani

®  Model rozumienia kultury w perspektywie trzech paradygmatow rynku, sceny oraz interfejsu — inspiro-
wany m.in. pracami Waltera Benjamina i René Bergera — rozwijany jest od kilku lat, a jego petniejszy
wyraz znalez¢ mozna w: J. Bohdziewicz, Przeswiecenie — o wizjach elektralnych i dalej (pilot) [w:]
A. Gwo6zdz, N. Gruenpeter (red.), Widzialnos¢ wyzwolona, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2018, s.
68-85; J. Bohdziewicz, Pochwata nieprawdy [w:] idem, Osiem pochwat..., op. cit., s. 165-185.

10 Za tym zdaniem stoi cata tradycja teorii mediéw Szkoty z Toronto oraz dekonstrukeji; por. V. Flus-
ser, Gest wideo, przet. A. Gwozdz [w:] A. Gwo6zdz (red.), Pejzaze audiowizualne. Telewizja, wideo,
komputer, Universitas, Krakow 1997, s. 232.
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do odnajdywania prawdy i pigkna, zwykle w pewnym dystansie do codziennego
uwiktania w $§wiat (czesto wyposazeni w okreslone immunitety), by nastepnie pre-
zentowa¢ swe odkrycia w formie skonczonych, najlepiej doskonatych dziet, ktore
pozostali §miertelnicy winni jedynie chcie¢ poznawaé, rozumie¢ i przyswajaé, co
najwyzej dyskutujac o nich i je oceniajac. Mowa tu o kulturze formowanej przez
jawnie dzialajace instytucje panstw, kosciolow, uniwersytetow i szkot, teatrow 1 kin,
sal koncertowych, wydawnictw 1 korporacji medialnych — kulturze transmitowane;j
za ich posrednictwem od uprzywilejowanych nadawcow w kierunku edukowanych
w ten sposob odbiorcow.

Powszechnie dostepne i masowo uzywane urzadzenia kompunikacyjne wyda-
ja sie nieporownywalnym z niczym wczesniej novum, rozwijajacym si¢ w konse-
kwencji zrozumienia, okietznania i wykorzystania elektryczno$ci — co jest by¢ moze
przesniong jak dotad rewolucja na miar¢ opanowania przez ludzkos¢ ognia. Kon-
cept interfejsu moze budzi¢ oczywiste skojarzenie z technologia komputerows, spo-
sobem jej uzywania zwlaszcza przy pomocy dotykowych paneli, ale prawdziwym
przetomem byto juz wezesniej wprowadzenie do uzycia pokretel w tranzystorowych
radioodbiornikach i pilotow zdalnego sterowania telewizorami (o konsolach gier
nie wspominajac), ktore przeniosty dotychczasowe przywileje nadawcoOw na masy
odbiorcow!'!. Odtad wszyscy sa réwni jako uzytkownicy internetu w rozmaitych
jego obszarach, wymieniajac si¢ w rolach wplywowych influenceréw i ptynacych
z pradem followerow — bez wzgledu na kompetencje (a nawet im na przekor). Zgod-
nie z tezg Marshalla McLuhana, ze $rodek jest przekazem'?, w dobie elektralnosci
(electracy)® najwazniejsze nie sg konkretne dzieta, skonczone na wzor materialnych
ich no$nikoéw (kamiennych tablic, papierowych ksiag, obramowanych ptocien, ro-
lek filmowych), ale aktywno$ci na brzegach zawsze biezacego, otwartego i nieskon-
czonego przeptywu fal elektromagnetycznych o réznych zakresach i pod réznymi
postaciami, ktorych dyktowanym przez inzynierow zadaniem jest zasila¢, wzmac-
nia¢ i dziala¢ w $wiecie, wspierajac 1 wypierajac ludzi we wszystkich powszednich
czynnos$ciach. W konsekwencji jednak najbardziej wzmocnieni sg dysponenci sieci
energetycznych 1 telekomunikacyjnych, wielkie korporacje kreujace standardy (co-
raz cze$ciej nietykalnego, udostgpnianego z chmur niczym Prawo) oprogramowania
i reguly dziatania serwiséw spoteczno$ciowych, ktorych sprawczos¢ zwykle pozo-
staje w ukryciu, jakby ich w ogole nie byto.

Por. F. Casetti, R. Odin, Od paleo- do neo-telewizji. W perspektywie semiopragmatyki, przet. 1. Osta-
szewska [w:] A. Gwozdz (red.), Po kinie?... Audiowizualnos¢ w epoce przekaznikow elektronicznych,
Universitas, Krakow 1994, s. 117-136.

2 M. McLuhan, Wybor tekstow, przet. E. Rozalska, J.M. Stoktosa, Zysk i S-ka, Poznan 2001, s. 212.
Elektralnos¢ (electracy) jest pojeciem wymyslonym przez G.L. Ulmera w odniesieniu do oralnosci
(orality) i piSmiennosci (/iteracy), ktore mozna rozumiec jako kontaminacj¢ angielskich poje¢ elek-
trycznosci i §ladu (z nawiazaniem do mysli Derridy); pojawia si¢ po raz pierwszy (wtedy jeszcze
jako videocy) w: G.L. Ulmer, Teletheory, Antropos, New York—Hamburg 2004 (pierwsza wersja
opublikowana w 1989), a nastgpnie jest rozwijane w kolejnych ksigzkach tego autora.
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W roku 2024 idealistyczny opis modelu interfejsu nie jest wszakze na miej-
scu, bo wiemy juz — trawestujagc McLuhana'* — ze to nie my korzystamy z mediow,
ale to media korzystaja z nas'. Interfejs to w istocie wciggajaca nas gra, hazardowe
uzaleznienie, ktore zawsze uczyni nas przegranymi — to proces przetwarzania na-
szych reakcji, wrazen, mysli, intencji tak, by$my nie potrafili juz zy¢ bez podiaczenia
do terminali i pod pozorem uzyskanej wladzy nad komunikacja nie umieli si¢ juz
oby¢ bez narzuconej nam stuzby. Urywajac tu rozwijanie tematu ekonomii uwagi
1 kapitalizmu inwigilacji, warto jednak przypomnieé, ze w rezimie sceny takze by-
wali$my uJArzmiani — by uzy¢ terminu Michela Foucaulta'® — a ceng za mozliwo$¢
emancypacji z bazowych dla kultury, rodzimych tradycji (oralnych) bylto alienujace
i standaryzujace przymuszanie do obywatelstwa. Zreszta, przygladajac si¢ omawia-
nej wyzej reklamowce, mozna zauwazyc¢, ze przyjemno$é ,,zatracenia w opowies-
ciach” ilustrowana jest usadzeniem w fotelu z kubtem $mieciowego jedzenia, za co
zapewne nalezato zaptaci¢, mimo — to juz znamy z zycia — konieczno$ci ogladania
serii reklam przed seansem i prawdopodobienstwa bycia pod presjg ideologicznie
nasyconej fabuly'”. Moze wigc ani scena, ani interfejs, ale raczej odwieczny para-
dygmat rynku i ottarza — przeptyw dzielnej energii w formie potyskow elektro-bitego
pienigdza; ale to, na ile kapitalizm jest zwigzany z wymiang towarowg (rynkiem)
oraz kultem zlotego cielca (ottarz), a na ile jest pierwsza powazng konsekwencja
dostrojenia mysli do mozliwo$ci wykorzystania nieludzkiej energii paliw kopalnych
i innych jej zasobow, zastuguje na osobng rozprawe'.

Opowiesci vs. wici

W tym miejscu pora spyta¢ o znaczenie kluczowego dla spotu Zatracé si¢ w niezwy-
ktych opowiesciach stowa ,historia” oraz o sens zawartego w nim przekonania, ze
,Hhistorie sg wszedzie”, ilustrowanego obrazami gromadnego robienia zdjg¢ smartfo-
nami przez ludzi niemal catkowicie pograzonych w interakcje ze swoimi aparatami.
Czy w odniesieniu do scrollowanych fotek, snapow, filmikow o dlugosci dziesig-
ciu, szesciu lub trzech sekund mozna mowi¢ o seriach zdarzen oraz ich logicznym
uktadzie — szuka¢ w nich fabut i zastanawia¢ si¢ nad sposobem ich opowiadania? To

4 Por. M. McLuhan, Wybor tekstow, op. cit., s. 421.

Zob. S. Zuboft, Wiek kapitalizmu inwigilacji. Walka o przysztos¢ ludzkosci na nowej granicy wiadzy,
przet. A. Unterschuetz, Zysk i S-ka, Poznan 2020; M. Fisher, W trybach chaosu. Jak media spolecz-
nosciowe przeprogramowaty nasze umysty i nasz swiat, przet. M. Borowski, Szczeliny, Krakow 2023.
1o M. Foucault, Nadzorowa¢ i karaé. Narodziny wigzienia, przet. T. Komendant, Aletheia, Warszawa
1993.

Por. J.L. Baudry, Ideologiczne skutki funkcjonowania aparatu filmowego, przet. A. Helman, ,,Powigk-
szenie” 1985, nr 1, s. 5-12.

Por. J. Bohdziewicz, Pisarz swiata ponowoczesnego [w:] D. Czaja (red.), Sejsmografie/Sismografie.
Przypisy do ,, Nienazwanej terazniejszosci” Roberto Calasso, Wydawnictwo Pasaze, Krakow 2020,
s. 163-177.
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w istocie kwestia szersza — watpliwos$¢, czy bardzo spopularyzowane w potocznym
jezyku pojecie opowiesci (takze w niewatpliwie modnym obszarze storytellingu) ma
jeszcze co$ wspolnego z konwencjonalnie rozumianymi narracjami i podlega nar-
ratologicznej refleksji. Na przyktad analizowany tu spot narracja nie jest — to raczej
perswazyjny dyskurs wzmocniony efektowna wizjg $wiata: nie ma tu zdarzen powia-
zanych zrozumiatymi relacjami, cho¢ jest proba usadowienia odbiorcy w sensownym
uktadzie odniesienia. A jesli nawet zdarzy si¢ jaki$ obraz przebiegu zaj$¢ na TikToku
lub w formie live-photo, jaki§ mem nadajacy si¢ do rozwinigcia w anegdotg, to w ja-
kim zakresie — o ile w ogole — warto podchodzi¢ do niego z pozycji narratologicznej?

W relacji do filméw fabularnych utarte twierdzenie, ze kino opowiada historie,
wydaje si¢ zrozumiate i na miejscu. Mozna nawet powiedzie¢, ze stynne zdanie
Stendhala dotyczace istoty powiesci bardziej nawet pasuje do kina niz literatury, bo
to wilasnie filmy powstaja prawie dostownie dzigki ,,zwierciadlom przechadzajagcym
si¢ po goscincu”'. Fraza ta, cho¢ moze nie wprost, wydaje sie wigza¢ z zalozeniem,
ze ruchomy obraz — podobnie jak proza narracyjna — wyraza spojrzenie na codzien-
ny §wiat zycia z zewnatrz, z gory lub z ubocza (poprzez zwierciadlo), a objeta tym
spojrzeniem calo$¢ przedstawia za pomoca cze$ci (ograniczonego ramami szklanej
tafli odbicia), jaka jest — juz bez zdawania si¢ na metafory — zmontowane nieprzy-
padkowo z nagranych uje¢, skonczone dzieto. Tak wytworzona panorama istnienia
moze aspirowa¢ do obiektywizmu — zwlaszcza dzigki uzyciu doskonatych technik
realizacyjnych, przy pomocy ktérych mozna pokusi¢ si¢ nawet o proby uchwycenia
nieludzkiej lub boskiej perspektywy w dazeniu do syntetycznej opowiesci zycia®® —
ale moze tez mie¢ bardzo indywidualny charakter, demonstrowany przy zastosowa-
niu r6znych krzywych zwierciadet i styldéw narzuconej §wiatu inscenizacji. Realizm
czy imaginacja, ukazywanie czy opowiadanie — porzadek sceny prowokuje wrecz
czasem orientacj¢ na poszukiwanie zwigzku migdzy zdarzeniami w okreslonym
uktadzie czasu i przestrzeni®!, najlepiej w toku lektury oderwanej od bezposredniego
splotu z aktualnym usytuowaniem odbiorcy (co nie wyklucza symbolicznej obecno-
$ci dzieta w §wiecie 1 jego wptywu na §wiat).

W relacji do interfejsowej kompunikacji lepsze od pojecia ,.historii” bytoby
moze okreslenie wynalezione przez Gregory’ego L. Ulmera ,,mistoria” (mystory??),

Fraza ta (przytoczona tu w przekladzie T. Boya-Zelefiskiego) pojawia sie dwukrotnie w powiesci
Stendhala Czerwone i czarne, za pierwszym razem jako motto XIII rozdziatu wzigte z pism Césara
Vicharda de Saint-Réala.

By¢ moze niektore filmy bliskie sa marzeniom Olgi Tokarczuk o narratorze czwartoosobowym,
o ktorym mowita w swoim wyktadzie noblowskim.

Por. A. Laffay, Opowiadanie, swiat, kino, przet. S. Kowalski, ,,Pamietnik Literacki” 1975, nr 2, s.
175-209.

To kolejny neologizm G.L. Ulmera zwigzany z jego nowatorskim projektem pedagogicznym, ale tu
zapozyczony w pewnym oderwaniu od tego projektu, cho¢ na osobny tekst zastuguje to, jak dawna
juz intuicja amerykanskiego filozofa i pedagoga spehita si¢ w dobie mediéw spoteczno$ciowych.
Koncept pojawia si¢ po raz pierwszy w: G.L. Ulmer, Teletheory, op. cit. (pierwsza wersja opubliko-
wana w 1989), a nastepnie jest rozwijany w kolejnych ksigzkach tego autora.
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akcentujace role opo-watela (by rozwina¢ tu jezykowsg inwencj¢ amerykanskiego de-
konstrukcjonisty): osoby aktywnej w $§wiecie i jednocze$nie opowiadajgcej swoja
jego wersj¢ w internecie, petniacej funkcj¢ postaci, a zarazem narratora. Smartfony
to jednak nie tyle zwierciadta, stuzace do chwytania i konstruowania wiarygodnych
odbi¢ rzeczywistosci, ile raczej lusterka stuzace do odbijania i roz/prze-szczepiania
$wiatta, manipulowania nie tylko naturalnymi odblaskami rzeczy, ale bardziej nawet
przeptywajacymi w cybersferze strumieniami btyskow elektronicznych, by z jedne;j
strony co$ nimi naswietla¢, z innej kierowa¢ uwage na siebie, a z jeszcze innej po
prostu bawi¢ si¢ fenomenem rosnacej ogladalnosci fotek i skalg oddziatywania tych
skrzacych igraszek (co przypomina zabawe w ,,puszczanie zajaczkow”). Kompuni-
kacja promuje spojrzenie na rzeczywisto$¢ od $rodka — nie z zewnatrz; rozbijanie
jakiej$ danej cato$ci na czgsci, by wydoby¢ z niej tworczg energi¢ — zamiast syntezy
ogolnego swiatopogladu; spekulowanie tak preparowanymi danymi, przy uzyciu roz-
nych aplikacji i praktyk, w celu generowania niekonczacych sie¢ widm rezonujacych
po catej sieci. Nie o poznanie, a nawet bierne przezycie tu chodzi, ale o uczestnictwo
w $wiecie, partycypacje w obiegu energii, wspotudziat w in-formowaniu spoteczno-
$ci, permanentne o(d)znaczanie siebie — etymologicznie rozumiane szczgscie (bycie
czegscig catosei). Im wigcej stykow z kanatami ptyngcych fal bitow, im szybciej plyna
pasma iluminacji, tym mniej czasu na reakcje i refleksje — liczy sie bardziej refleks,
automatyczny niemal tik odbiorczo-nadawczy i komunikacja na migi.
Nieprzypadkowo wigc spot reklamowy Vue International konczy si¢ wizualizacja
ptomienia rozchodzacego si¢ po wielkim ekranie, w ktdry wpatruja si¢ zgromadzeni
na widowni kinomani. Skoro za$ seans kinowy mozna wyrazi¢ za pomocg metafory
jednoczacego spolecznos¢ ogniska, ewokujac niemal wyobrazenie bajarza opowia-
dajacego dawne dzieje na forum plemienia, to istot¢ uzytkowania serwis6w spotecz-
nos$ciowych da si¢ uja¢ przez analogi¢ do wedrowania przez $wiat z pochodniami
— bardziej wszak w trakcie jakiej$ harcerskiej gry, zabawy w podchody lub nawo-
lywania znajomych, zapuszczajacych si¢ w ciemno$¢ dla doswiadczenia budujacej
zespot przygody. Oczywiscie, przy uzyciu tabletow i laptopéw mozna (nie)ciggle od-
biera¢ i ogladac¢ przelicznie dostepne w sieci filmy fabularne i dokumentalne, seriale
1 transmisje spektakli — mozna tez rozmaite opowiesci przy uzyciu smartfonow kreo-
wac, co moze zmienia jako$¢, ale nie gubi zupetnie epickiego kolorytu kultury, nawet
jesli to juz tylko fragmenty i1 witraze konstruowane z rozbitych zwierciadet sztuki.
Jesli jednak szuka¢ form narracyjnych w oryginalnie sieciowych stylach ekspres;ji,
to tylko na poziomie dostrzeganych w rzeczywisto$ci incydentow i koincydentnych
$wiadectw transmitowanych z miejsca zdarzen gdzie$ dalej; na poziomie kreowania
wyczynow 1 pojedynczych scen, mikrodramatow w ciggu kilku sekund wywoluja-
cych napigcia 1 roztadowania emocji; na metapoziomie przygdd obrazu i przetwo-
rzen wirali*. Ewentualnie mozna $ledzi¢ na biezaco (a wige znow od $rodka) serie

% Por. J.P. Fargier, Aniot obrazu cyfrowego. Czy Mallarmé wymyslit wideo? [w:] A. Gwozdz (red.),
Pejzaze audiowizualne..., op. cit., s. 327.
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publikacji (stories w tych ramach, ktére proponowane sg w roznych aplikacjach)
zwigzanych z jaka$ postacig — autofikcje nie tyle opowiadane, ile sprawozdawane
przez kogos, kto jednoczesnie jest aktorem zdarzen® — ale nikt nie zmusi do, ani na-
wet nie utatwi mozliwosci ich cato§ciowego uchwycenia: to zawsze roz-ciagi aktual-
nych i aktualizujacych si¢ dziatan (,,fokalizowanych” przez dyskretne algorytmy...)
miast spdjnych i wyjetych ze strumienia zwyklego czasu dziet.

Narracje vs. erracje

Mowiac krotko: na postawione wyzej pytanie o sens uzycia pojecia ,,historii” w od-
niesieniu do aktywnosci spotecznosciowych w internecie mozna odpowiedzie¢, ze
postugiwanie si¢ konceptem opowiesci traci tu poznawczg efektywnos¢. Jakkolwiek
analizy narracji dobrze wspierajg interpretacje i krytyczne dekonstrukcje wytworéw
kultury, takze tych krazacych w sieci, to stosowanie wobec sieciowych przesytek
ograniczonego podejscia narratologicznego zdaje si¢ przeslepia¢ wage przemian
obejmujacych nie tylko media cyfrowe, lecz przede wszystkim mentalno$¢ ich uzyt-
kownikow, ktorzy jednoczesnie sg przeciez bywalcami kin, teatréw, studentami uni-
wersytetow 1 uczestnikami ko$cielnych zgromadzen. Wigkszos¢ bowiem przebitek
propagowanych w kompunikacji nie przypomina juz opowiesci, ale nawet wiesci
—a wszystkie petnig funkcje rozsytanych wici, ktore splataja ze sobg na nowo rozma-
ite spotecznos$ci 1 poruszajg je do niepospolitego zycia intensywnie przenoszonymi
w ten sposob impulsami. Im czg¢éciej i predzej cyrkulujg migdzy ludZzmi roézne flesze,
fotki, memy, tym silniejsze sa mobilizowane ich obiegiem ,,asocjety”. Wydaje sig, ze
zjawisko to lepiej thumaczy szersza niz pojecie opowiesci i bardziej podstawowa niz
wymiar narracji idea mitu®,

Mit to bowiem pewien catosciowy sposob bycia-w-$wiecie, ktéry umozliwia
przebywajacemu Dasein rozumie¢ siebie 1 $wiat — nie tyle w zgodzie (cho¢ i nie
w sprzeczno$ci) z przestankami zewnetrznego bytu i jaka$ obiektywna prawda (od-
krywang przez nauki, ale rzadko znang niespecjalistom), ile zgodnie z potrzebg i po-
czuciem sensu. Innymi stowy, chodzi o pragnienie przynaleznosci do $wiata, czyli
takiego zakorzenienia w $rodowisku, ktore sprzyja partycypacji w przeptywajacym
przez rozmaite istoty strumieniu zyciodajnej energii. Mit jest wlasciwie stwarzaniem
takiego $wiata ex natura, tylez przez sprawne dziatania, umiejetnosci i postugiwa-
nie si¢ narzgdziami, co przez nadawanie sensu, czyli myslowego wigzania ze sobg
roznych rzeczy i spraw w cato$¢ pojmowanych i orientujgcych w codziennych po-
czynaniach procesow, przyczyn, celow, wartosci i procedur — chocby to wigzanie

Zob. J. Bohdziewicz, Mystory/My store. Migdzy tozsamosciq narracyjng a tozsamosciq partycypacyjng,
,,Miscellanea Anthropologica et Sociologica” 2016, nr 2, s. 165-176.

Nie sposob w tym miejscu wskazac pelnej bibliografii prac mitoznawczych; syntetyczna rekapitulacje
stanu badan mozna znalez¢ m.in. w: Z. Staszczak (red.), Stownik etnologiczny. Terminy ogolne, PWN,
Warszawa—Poznan 1987; M. Napiorkowski, Mitologia wspolczesna, op. cit.
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bylo tylko zobowigzaniem nadajacym kierunek strumieniowi $wiadomosci. Zwykle
uczymy si¢ $wiata, po prostu nasladujac innych, stuchajagc napomnien i instruke;ji,
dzialajac — a w razie potrzeby odtwarzajac jego struktury rytualnie. Na zanik sen-
su, zawsze mozliwy rozpad $wiata i zagrozenie zycia reagujemy bowiem tym bar-
dziej wzmozonym pragnieniem przywrocenia ,,przedustawnego” porzadku — rzadziej
dazeniem do zmian albo ucieczka w §wiaty wewnetrzne, alternatywne wyktadnie
znaczen, ktore zreszta moga okazac si¢ praktycznie uzytecznymi kreacjami nowych
wizji rzeczywistosci.

Opowiadania sa tylko forma transmisji mitu — zapamig¢tywania i przekazywania
ztozonych struktur, ich utwierdzania w umystach, utrwalania wiedzy o $wiecie, pro-
gramowania mysli w odniesieniu do (wyzszych) bezwarunkowych zasad na przekor
zmiennosci otoczenia. Jednakowoz juz na poziomie oralnym sugestywne kreowanie
bohaterow i ich niebywatych czynoéw, emocjonujacych konfliktow i zaskakujacych
serii zdarzen skupia uwage 1 pobudza wyobraznie, co samo w sobie moze okazaé
si¢ przyjemnoscig dla umystu, sposobem jego integracji, katartycznej re-kreacji.
W epoce pisma z jednej strony rodzg si¢ nowe mity, propagowane przez narracje
filozoficzne, historyczne, czy polityczne — z drugiej zas strony, krzewig si¢ opowiesci
powstajace dla nich samych, generujace §wiaty mozliwe, zardbwno krytyczne wobec
rzeczywistosci, jak i oferujace mozliwos$ci ucieczki od niej. W koncu glosi si¢ kres
zarowno ,,wielkich narracji”, jak i wyczerpanie literatury — a o stanowienie §wiata
staraja si¢ juz tylko Zzadni wladzy sensaci i despoci. W dobie kryzysu sensu, spo-
wodowanego by¢ moze zderzeniem cywilizacji 1 wyzwan zwigzanych z technicz-
nym przeobrazeniem planety — ktoérego, wbrew scjentystycznej ideologii, na prozno
szuka¢ w przeczacej ,,zdrowemu rozsagdkowi” 1 indywidualnym pragnieniom nauce
— szerza si¢ juz tylko autobiografie, wciagajace jednostki gry komputerowe i gene-
rowane przy uzyciu matrycowych algorytméw automity propagowane w serwisach
spotecznosciowych.

Zarysowany tu, w kilku skrétowych 1 powierzchownych na podobienstwo twee-
tow zdaniach, kontekst ma postuzy¢ tylko zwrdceniu uwagi na to, ze tradycyjne
dziela, teksty o dziataniach wypierane sg dzi§ w kreowaniu sensu przez dziatania na
tekstach (a wtasciwie ich wycinkach i wklejkach) — zrédlem sensu jest praktyczna
umiejetnos$¢ poshugiwania si¢ urzadzeniami elektronicznymi i kon-kreacja ptynnych
polaczen miedzy ludZzmi i powigzan ich opinii wyznaczajagcych odwewnetrznie po-
strzegane mapy globu: peczniejace 1 pekajace $rod iskrzacych napieé banki korygu-
jacych uniwersum meta-wersji. Jesli nawet uzytkownicy snujag w niej jakie$ formy
opowiesci — dzianiny, plecionki, koronki i filce (by odnies¢ si¢ do zrédtowej dla tekstu
metaforyki widkienniczej) — to wazniejsze, ze umieszczajg je w rzeczywistosci roz-
szerzonej, aktualizujac w ten sposob najnowszy tryb istnienia mitu: on-/ine. W byciu-
-w-sieci nie chodzi juz o rozumienie dalekosi¢znych horyzontow, ile o lepszy dizajn
najblizszego otoczenia: sens odczuwany na biezaco we wzajemnej ekspozycji i nawi-
gacji przy uzyciu nie-ludzkich pomocnikéw, by rozpozna¢ wzajemne upodobienstwa
i styki — co ma stuzy¢ plynniejszym przeptywom mocy i wynikajacego zen szczgscia:
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W nowy sposob upragnionej swigtosci®®. Jak to wyrazit znawca mitow i ulubieniec
wielu filmowcow, Joseph Campbell, ,,tym, o co nam chodzi [w kreowaniu mitow,
poszukiwaniach sensu — przyp. J.B.], jest doswiadczenie zycia jako takiego, tak by
nasze realne przezycia na ptaszczyznie czysto fizycznej wywotywaty rezonans w gle-
bi naszej najbardziej wewnetrznej istoty 1 rzeczywistosci, bySmy naprawde doznali
upojenia faktem zycia. Ostatecznie, o to wtadnie chodzi w mitach™’.

Zycie niezwykte

Rozbtlyskujaca w ciemnosci kula plazmy, przywotana pod koniec klipu Scotta, stu-
zaca skojarzeniu seansu kinowego z do§wiadczaniem opowies$ci snutej przy ognisku,
moze by¢ tez rozumiana jako symbol powstania §wiattosci, Wielkiego Wybuchu,
stworzenia $wiata. Jesli kazda projekcja filmowa bytaby wtedy rytualnym zanurze-
niem w tworcze moce kreacji uniwersum, to gigantyczny ped rozwoju technolo-
gicznego 1 przyspieszenia komunikacji, jej ol§niewajaco fantastyczne formy i bly-
skawiczne emergencje w wyzsze stany inteligentnego przetwarzania informacji,
pozwala symbolicznie odczu¢ rozmach pierwotnej i powracajacej inflacji Wszech-
swiata. Odrywajacy si¢ powoli od Genesis, pozbawieni ztudzen §wietlanej przyszto-
$ci, ludzie zdaja si¢ rozszerzac kazde tu i kazde teraz — roz-dziela¢ $wiat na drobne,
miedzy sobg, najbardziej jak si¢ da. Od pytania o sposoby generowania rozszerzonej
rzeczywistosci i jej do§wiadczania wazniejsza jednak pozostaje kwestia, czy wynika-
ja one z uswigcania kreatywnych jednostek, czy z roszczen do boskos$ci ulubiencow
losu, zdolnych dzigki technologiom przenikaé serca mas i zwraca¢ ich przeciw im
samym, a ku wlasnej chwale. Caty poznawczy wysitek nalezatoby wtedy skierowac
nie tylko na teoretyczny namyst, lecz takze praktyczny zmyst dazenia do tego, by nie
tylko wybrancy, ale wszyscy ludzie mogli zy¢ dtugo 1 szczgsliwie.
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