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W HOLLYWOODZKICH THRILLERACH LAT 90.

Another Women: Lethal Lesbians and Lesbian Chic — Images and Evolutions of Pictur-
ing Homosexual Women in Hollywood Thrillers from the 90s

Abstract: The article showcases different images and aspects of lesbian characters in 1990s, with
special focus on the media landscapes and Hollywood neo-noir thrillers. Stereotypical themes
like lethal lesbians and their impact in American cinema are tied with early 90s trends of media
portrayal of leshian chic. The author also highlights the various restrictions of lesbian characters
in mainstream cinema, that allows only the visually attractive images of homosexual body to be
shown on the screen. Whole article also depicts evolutions of homosexual’s images in 90s media
and cinema, the role of male gaze and society fears after the previous homophobic decade in these
cultural constructions.
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Ann M. Ciasullo, piszac o ostatniej dekadzie XX wieku i spoteczno$ci homoseksu-
alistek, cytuje wypowiedz aktywistki organizacji Lesbian Avengers Ann Northrop,
»Lesbians are the hula-hoop of the nineties”'. Ich wizerunki w mediach w latach 90.
stawatly si¢ coraz powszechniejsze. Na poczatku dekady w amerykanskiej spotecz-
nosci LGBT zaczgto funkcjonowac sformutowanie lethal lesbians — czgéciowo iro-
niczne, czgsciowo wynikajace z oburzenia okreslenie wizerunkow kobiet o orientacji

' AM. Ciasullo, Making Her Visible: Cultural Representation of Lesbianism and the Lesbian Body in
the 1990s, ,,Feminist Studies” 2001, nr 27, s. 577.
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homoseksualnej, ktore zaczgty pojawiac sie¢ w hollywoodzkich produkcjach. B. Ruby
Rich definiuje postacie lethal lesbians jako antagonistki filmow o tematyce krymi-
nalnej tworzonych przez heteroseksualnych mezczyzn — atrakcyjne, niebezpieczne
i o orientacji homoseksualnej?. Mairead Sulivan okresli zresztg lata 90. jako czas,
w ktorym popkultura szczegdlnie podsycata w spoteczenstwie leki przed personami
zbrodniczych homoseksualistek. Badaczka wigze te medialne obrazy z glosSnym na
poczatku dekady procesem oskarzonej o zabicie siedmiu mezczyzn homoseksualnej
Aileen Wuornos®.

Lethal lesbian stato si¢ jednym z wielu okreslen, ktore w tamtym okresie zaczety
taczy¢ kulture popularng i spotecznos¢ LGBT — podobnie jak sformutowania lesbian
chic (okreslenie sprowadzajace orientacje seksualng do roli trendu, stylu zycia) czy
lipstick lesbian (homoseksualistka preferujgca wizerunek sktadajacy si¢ z elementéw
stereotypowo uwazanych za kobiece)*. Wizerunki zar6wno lethal lesbians, jak i ter-
min lesbian chic nieodlacznie zwigzane byly z thrillerami erotycznymi popularnymi
w amerykanskim kinie tamtego okresu. Jak wskazuje Magdalena Kempna-Pienigzek
w ksigzce Neo-noir. Ciemne zwierciadlo czasow kryzysu, na poczatku lat 90. naczel-
nym gatunkiem neo-noir byt thriller erotyczny, w ktorym ,,najpelniejszy wyraz zna-
lazty przewarto$ciowania, jakich w obrebie prezentowania erotyki i przemocy doko-
nato nowe kino czarne™.

Lata 90. w Stanach Zjednoczonych pod wieloma wzgledami pozostawaly inte-
resujacg dekada, cho¢ niepozbawiong ekonomicznych i spotecznych probleméw —
recesja po czarnym poniedziatku 1987 roku czy zamieszki na tle rasowym po pobi-
ciu Rodneya Kinga w 1991 roku. Ale koniec ery Ronalda Reagana przetozy! si¢ na
wigksza liberalizacj¢ i znaczny wzrost widzialno$ci os6b homoseksualnych i tematu
AIDS w mediach (w poréwnaniu z ich milczeniem na temat epidemii AIDS w latach
80.). Dekada ta pozostata tez czasem rozkwitu new queer cinema, pojawity sie row-
niez rezyserki tworzace w nurcie niezaleznego kina lesbijskiego, jak Rose Troche czy
Cheryl Dunye.

Celem artykutu bedzie skupienie si¢ na postaciach lethal lesbians oraz obliczach
terminu lesbian chic w thrillerach erotycznych lat 90. Wizerunki te beda niejedno-
krotnie pelne stereotypow 1 klisz, ktore w historii kina ewoluowaty wraz z wzora-
mi zaczerpnigtymi z filmu noir, nieraz z kolei b¢dg probg przetamywania pewnych
schematow. Wazne jest tez wskazanie, ze omawiane filmy realizowali mg¢zczyzni na
podstawie scenariuszy rowniez tworzonych przez autoréw plci meskiej (wyjatkiem
bedzie scenariusz Smaku ryzyka wspottworzony przez scenarzystke Ching Kong).

2 B. Ruby Rich, New Queer Cinema: The Director’s Cut, Duke University Press, Durham 2013, s. 117.
M. Sulivan, Lesbian Death: Desire and Danger between Feminist and Queer, University of Minnesota
Press, Minneapolis 2022, wersja elektroniczna.

4 AM. Ciasullo, Making Her Visible..., op. cit., s. 578.

M. Kempna-Pienigzek, Neo-noir. Ciemne zwierciadto czaséw kryzysow, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2015, s. 78.
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Przede wszystkim okaza si¢ odpowiedzig na ogolny zeitgeist lat 90. w amerykanskim
krajobrazie medialnym.

Neo-noir i homoseksualizm

Wizerunki lethal lesbians beda posiada¢ wiele cech tozsamych z postaciami femmes
fatales — atrakcyjnos¢, niezalezno$é, talent do manipulacji otoczeniem, brak skrupu-
1ow i sktonnos¢ do przemocy®. Klasyczny amerykanski film noir, pomimo obowig-
zujacego kodeksu Haysa, przedstawial postacie homoseksualistow, ale wizerunki te
ulegaty kodowaniu. Homoseksualizm sugerowaty cechy majace $wiadczy¢ o znie-
wiescialoéci mezczyzn (zainteresowanie sztuka, przywigzanie do ubioru, relacje z in-
nymi m¢zezyznami wykraczajace poza zdawkowa przyjazn) czy w przypadku kobiet
przejmowanie zachowan uwazanych za stereotypowo meskie. Reprezentacje wyste-
pujace w filmie noir bedg negatywne niezaleznie od plci: antagonista Waldo Lydecker
(Clifton Webb) w Laurze czy Srodowisko zenskiego zaktadu karnego w Uwigzionej’.
Richard Dyer wskazuje, ze lesbijskie relacje w filmie noir sa niecodwotalnie zwiazane
z tyranig i naduzywaniem wtadzy ze strony silniejszych Iub bedacych wyzej w hie-
rarchii kobiet (zwykle takze starszych — wiec wizerunki te beda jednoczesnie zardw-
no homofobiczne i mizoginistyczne, jak i nacechowane ageizmem)?.

Thrillery erotyczne nawigzujace do filmu noir w latach 80. bedg pozornie pozba-
wione wizerunkéw oséb homoseksualnych. Brak wykorzystania tych postaci nalezy
jednak rozpatrywaé w kategoriach ogolnej tendencji do unikania drazliwego przez
konotacje z AIDS tematu w kinie gtdéwnego nurtu. Sam poczatek lat 80. przyniost
trzy chybione reprezentacje: W przebraniu mordercy, Zadanie specjalne i Smiertelng
putapke. W filmie W przebraniu mordercy pojawia si¢ sylwetka zbrodniarza-trans-
seksualisty, ktora otwiera galeri¢ kolejnych negatywnych postaci transseksualnych
wykorzystywanych w kulturze popularnej (jak Buffalo Bill w Milczeniu owiec)’.
W Zadaniu specjalnym policjant prowadzi §ledztwo w sprawie morderstw wsrod ge-
jowskiej spotecznosci w Nowym Jorku — film z jednej strony zbierat pochwaty za po-
ruszenie odwaznego obyczajowo tematu, z drugiej przez srodowiska LGBT byt i jest
nadal krytykowany za utrwalanie szkodliwych stereotypow na temat homoseksualnej
spotecznosci. Smiertelna pulapka przedstawia zwiazek dwoch mezczyzn w zdecydo-
wanie negatywnym $wietle — planujg zabi¢ bogata zong¢ jednego z nich. Wizerunki
homoseksualnych kobiet w kinie poczatku lat 80. byly jeszcze rzadsze, a nieliczne

¢ Wedlug wielu badaczy homoseksualizm jest wrgcz wpisany w person¢ nienawidzacej, niszczacej

femme fatale, o czym wspomina Jason Holt w tekscie 4 Darker Shade: Realism in Neo-Noir
[w:] M.T. Conard, R. Porfirio (red.), The Philosophy of Film Noir, University Press of Kentucky,
Lexington 2006, s. 40.

7 J.P. Dennis, The LGBT Offender [w:] D. Peterson, V.R. Panfil (red.), Handbook of LGBT Communities,
Crime and Justice, Springer, New York 2013, s. 91.

8 R. Dyer, Homosexuality and Film Noir, ,,Jump Cut” 1977, nr 16, s. 18-21.

W latach 90. temat transseksualizmu pojawia si¢ w kolejnej kontrowersyjnej wersji w Barwach nocy.
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reprezentacje rOwniez utrzymane byly w tonie zwigzanym z tematyka kryminalna.
W Zarze ciata homoseksualizm bohaterki Matty Walker (Kathleen Turner) sygna-
lizuje krotka scena, w ktorej odwiedza ja przyjaciotka Mary Ann (Kim Zimmer).
Fakt, Ze obie kobiety moze tgczy¢ seksualna relacja, jest zasugerowany przez szereg
tropow, ktore bedg tez wykorzystywane w ukazywaniu homoseksualnych kobiecych
relacji w thrillerach kolejnej dekady. Wizualne podobienstwo obu kobiet, motyw po-
zadania splatanego z zawlaszczaniem osobowosci, wreszcie femmes fatales, ktore
wykorzystuja swojg atrakcyjnosé¢, by manipulowa¢ osobami obu ptci — w tym przy-
padku nie tylko protagonista, lecz takze Mary Ann. Zar ciata bedzie zapowiadaé wie-
le bohaterek pozniejszych filméw neo-noir, ktdre w przeciwienstwie do oryginalnego
Podwdjnego ubezpieczenia nie zostang w zakonczeniu filmu ukarane za swoje czyny.

W potowie lat 80. w amerykanskim kinie pojawig si¢ takze sylwetki antagonistow
znurtu yuppies in peril, ktére w duzym stopniu mozna interpretowac jako zawoalowa-
ne homoseksualne wizerunki. Sam trop filmowy yuppies in peril (termin powstaly juz
w XXI wieku, ktory przypisuje si¢ krytykowi filmowemu Dominicowi Corry’emu'?)
taczyt cechy thrillerow erotycznych z elementami home invasion movies. Wigkszo$¢é
scenariuszy powielata rézne warianty historii, w ktorych amerykanska para z klasy
$redniej jest zagrozona przez zaburzong jednostke — najpopularniejszym przyktadem
pozostaje Fatalne zauroczenie. Niektore z tych filmow w wyrazniejszy sposob za-
znaczaty obecno$¢ watkow homoseksualnych — jak Zhy wphw z czytelnymi aluzja-
mi do homoseksualnej relacji faczacej bohaterow. Nieprzypadkowo ich popularnos¢
zazebiala si¢ z zataczajacg coraz szersze kregi epidemig AIDS. Bohaterowie yuppies
in peril zwykle w finatowych scenach zostaja zaatakowani we wltasnym domu — co
W paranoicznym krajobrazie przekazow medialnych na temat skali epidemii byto
metafora choroby mogacej wkras¢ si¢ do gospodarstw domowych Amerykanéw. Jak
przywoluje zreszta Leo Bersani, w latach 80. medialny obraz AIDS byl skierowany
nie do homoseksualnych grup, ale przede wszystkim do rodzin'!. Alex Forrest w Fa-
talnym zauroczeniu, Jerry w Ojczymie, Carter we Wzgorzach Pacyfiku sa jednostkami
rozbijajgcymi heteroseksualng par¢ Iub rodzing. Przedstawiani sg jako samotnicy,
cierpigcy na zaburzenia, odstajacy od spoleczenstwa. To osoby roznej pici, o innym
statusie spotecznym, wykonujace odmienne zawody, co buduje poczucie paranoi, ze
potencjalnym zagrozeniem moze by¢ kazdy — wspolpracownik, policjant, niania czy
sasiad. W latach 90., na fali popularno$ci motywu lethal lesbians, w filmach yuppies
in peril pojawig si¢ antagonistki o wyraznie juz podkreslonych cechach homoseksu-
alnych — w Rece nad kolyskq czy omowionej ponizej Sublokatorce.

10 T. Wayne, Tell-Tale Signs of the Modern Day Yuppies, ,,The New York Times”, 8.05.2015, https://
www.nytimes.com/2015/05/10/fashion/tell-tale-signs-of-the-modern-day-yuppie.html (dostgp: 20.01.
2024).

" L. Bersani, Is the Rectum a Grave?, ,,AIDS: Cultural Analysis/Cultural Activism” 1987, nr 42, s. 203.
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Lethal lesbians i ich ofiary

W pierwszej potowie lat 90. ksztaltowata si¢ coraz mocniejsza widzialno$¢ kobiet
o orientacji homoseksualnej w amerykanskiej popkulturze. Od Madonny, ktora
w wywiadach nie omijata aluzji do spotecznosci LGBT i swojego biseksualizmu
(cho¢ sama piosenkarka byta oskarzana przez cze$¢ Srodowiska o zawlaszczenie
w przypadku utworu Vogue), po termin lesbian chic w prasie przeznaczonej dla ko-
biet. Wszystkie te zjawiska mialy znamiona cynicznych prob wyzyskania potencja-
hu nieukazywanej dotychczas w mainstreamowych mediach spotecznosci. Zdaniem
B. Ruby Rich to ujecie orientacji seksualnej w ramach stylu zycia bylo po czesci
efektem zapelienia pustego miejsca po narracjach o AIDS'2. Znalazlo swoje od-
zwierciedlenie w Hollywood — w marcu 1992 roku na ekranach kin pojawit si¢ Nagi
instynkt Paula Verhoevena, a posta¢ Catherine Tramell (Sharon Stone) wywarta spory
wplyw na popkulture i dalsze wizerunki kobiet w thrillerach tamtego czasu. Nagi
instynkt stat si¢ gldéwnym przyktadem konstruowania atrakcyjnej dla meskiego he-
teroseksualnego odbiorcy narracji o bi- i homoseksualnych kobietach. Magdalena
Kempna-Pienigzek przywoluje analiz¢ Fostera Hirscha, ktory o obliczach homosek-
sualizmu w Nagim instynkcie stwierdza, ze ,,to meska wersja lesbijskoSci, podpo-
rzadkowana wojerystycznemu spojrzeniu heteroseksualnego widza”'?. T cho¢ rze-
czywiscie Catherine Tramell bedzie jedng z postaci najlepiej realizujacych stereotyp
lethal lesbian — stworzona przez scenarzyste Joe Eszterhasa i grana przez mtoda,
hollywoodzkg aktorke, popularno$¢ zawdziecza¢ bedzie nie tylko meskiej widowni.
Zestawiona z wizerunkami nielicznych hollywoodzkich reprezentacji homoseksua-
listek z poprzednich dekad, przykuwa uwage pewnoscig siebie, a przede wszystkim
brakiem wstydu'!*. Po wielu wizerunkach upokarzanych i cierpigcych homoseksua-
listek kalkulujaca, sprytna, dystansujgca prowadzacych $ledztwo mezczyzn kobieta
zyskuje wrecz emancypacyjny wymiar. Inng kwestig pozostaje fakt, ze podobnie jak
Matty z Zaru ciala, Catherine wydaje si¢ osoba czerpigca satysfakcje z psycholo-
gicznego 1 seksualnego manipulowania osobami z jej otoczenia, niezaleznie od ich
ptci. Jak podkresla Lynda Heart, nie ma watpliwosci co do wizerunku Catherine jako
osoby biseksualnej, ale jej orientacja powoli traci na znaczeniu, biorac pod uwage
wyrazne sktonnosci postaci do psychologicznych gier i szokowania otoczenia, a tak-
ze kultywowania aury innos$ci'.

Wszystkie homoseksualne relacje w filmie skupione sg wokot Catherine — jej
zwiazek z Roxy (Leilani Sarelle), z poprzednig kochanka doktor Garner (Jeanne
Tripplehorn) czy sugestia, ze znajomo$¢ Tramell z morderczynia Hazel (Dorothy
Malone) moze mie¢ charakter seksualny. Roxy z jest jedng z pierwszych w §wiecie

12 B. Ruby Rich, New Queer Cinema..., op. cit., s. 103-105.

13 M. Kempna-Pienigzek, Neo-noir..., op. cit., s. 79.

4 B. Ruby Rich, New Queer Cinema..., op. cit., s. 109.

'S L. Hart, Fatal Women Lesbian Sexuality and the Mark of Aggression, Princeton University Press,
Princeton 1994, s. 124-126.
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thrillerow lat 90. postaci, ktore funkcjonuja jako spelienie wyobrazen heterosek-
sualnych mezczyzn o lesbijce. Fizycznie przypomina Catherine, ale jest ukazywana
gléwnie w spodniach i obcistych podkoszulkach. Gdy Catherine i Roxy pojawiajg
si¢ po raz pierwszy razem na ekranie, kontrastuja ze sobg ich stroje: jasny bez dla
Catherine i czern dla Roxy, co odsyta do hollywoodzkiego zabiegu wizualnego obec-
nego w westernach: biel reprezentujgca gtdéwnego bohatera i czern dla antagonisty.
W przypadku Nagiego instynktu podziat ten jest ironiczny — z jednej strony postaé
Roxy jest przedstawiana negatywnie (zachowuje si¢ agresywnie w stosunku do mez-
czyzn), z drugiej to wilasnie ona po kilkunastu minutach na ekranie padnie kolejna
ofiarg mordercy. Podobienstwo Roxy do Catherine jest tez odwotaniem do powtarza-
nego przez Hollywood motywu lustrzanego odbicia — lesbijki, ktéra kocha kobiety
podobne do niej albo ktéra upodabnia si¢ do ukochanej wizualnie.

Beth Garner stanowi zupelne przeciwienstwo Catherine: brunetka, ubierajaca si¢
w ciemne stroje, noszaca okulary. Laczy ja seksualna i zawodowa relacja z prowadza-
cym $ledztwo w sprawie Tramell Nickiem (Michael Douglas). Beth, jak Roxy, jest
kolejng ofiarg Catherine Tramell. Zabija ja jednak sam Nick, wierzac, ze to wlasnie
Beth jest zagrozeniem, lethal lesbian, ktora jest nie tylko morderczynig, lecz takze
konkurencyjna dla niego postacig: byta kochanka Catherine'®. Zakonczenie Nagiego
instynktu jest, jak wskazuje Lynda Hart, interesujace pod wzgledem ambiwalentnosci
wizerunku meskich lekow, niemoznos$ci dostrzezenia i rozpoznania przez protagoni-
ste, ktora z kobiet stanowi prawdziwe zagrozenie'”.

Kilka lat po sukcesie Nagiego instynktu Eszterhas stworzyt scenariusz do Jade
Williama Friedkina. W filmie pojawia si¢ posta¢ prostytutki Patrice (Angie Ever-
hart), ktora po kilku minutach na ekranie zostaje zamordowana jako niepotrzebny
swiadek. Patrice w duzym stopniu podsumowuje wizerunki homoseksualnych ko-
biet w thrillerach erotycznych tamtego okresu. Podobnie jak Roxy musi zging¢, a jej
charakterystyka sprowadza si¢ do atrakcyjnej kobiety, ktora preferuje meskie stroje
i swoim zachowaniem nasladuje m¢zczyzn. Obie stanowig tatwe elementy do usunig-
cia w scenariuszach, poniewaz ich niedookreslony status (kobieta nasladujaca mez-
czyzne, wige stanowigca zagrozenie) niepokoi i zaburza hegemoniczne status quo.

W 1992 roku premier¢ miata takze Sublokatorka Barbeta Schroedera, film, ktory
prezentowatl odmienny wizerunek lethal lesbian. Niezalezna, robiaca karier¢ Allie
(Bridget Fonda) zrywa ze zdradzajacym ja narzeczonym i decyduje si¢ poszukac
wspotlokatorki. Nie§miata Hedy (Jennifer Jason Leigh), ktéra odpowiada na oglo-
szenie, wydaje si¢ odpowiednim wyborem. Relacja, jaka tworzg na poczatku obie
kobiety, wyglada na szcze§liwa 1 harmonijng. Szybko jednak scenariusz ukazuje, ze
idealne wspoélne zycie jest jedynie iluzjg. Wszystkie pozytywne cechy Hedy zosta-
ja odpowiednio przeksztatcone, by widz nie miat watpliwos$ci, ze kobieta cierpi na

!¢ Debate nad tozsamoscig mordercy zdecydowanie zamyka kolejna cze$¢ Nagiego instynktu przynalezaca

juz do XXI wieku (w filmie Tramell rowniez taczy homoseksualny zwiazek z jej terapeutka, grang
przez Charlotte Rampling).
7" L. Hart, Fatal Women..., op. cit., s. 125.
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zaburzenia psychiczne, a jej rosnace przywigzanie do gtownej bohaterki jest zto-
wrogie. Lynda Hart okre$la wizerunek Hedy jako obraz patologicznej lesbijki, kto-
ry zaburza heteroseksualng sielanke — Allie wybacza niewiernemu partnerowi, ale
na drodze ich szczeSciu staje wilasnie ktopotliwa sublokatorka, ktorej para nie umie
sktoni¢ do wyprowadzki'®. W przeciwienstwie do pewnych siebie Roxy z Nagiego
instynktu czy Patrice z Jade Hedy jest przedstawiona jako niepelna istota, kto$ niepo-
siadajacy wiasnej tozsamosci. Potrafi jedynie kopiowac Allie, jej mitosna fascynacja
jest jednoznaczna z zawlaszczeniem persony kochanej osoby ,,innego”. Nasladuje
styl ubierania si¢ Allie, a takze jej fryzure — w ktorej obie aktorki o androgenicz-
nych figurach wygladaja podobnie. W Sublokatorce motyw podwojenia — odbi¢ obu
bohaterek w lustrach, btyszczacych tacach czy szybach jest wyraznie zaznaczony.
Seksualnos¢ Hedy przedstawiona jest w filmie kilkakrotnie i za kazdym razem uka-
zywana jako co$ niepokojacego — od widoku jej nagiego ciata, sceng masturbacji czy
wizyte w klubie sado-maso. Wyraznie budzi ona Igk Allie. Jedyny pocatunek mi¢dzy
kobietami nastepuje w finale, gdy Allie probuje odwroci¢ uwage Hedy — catuje ja,
przez co kobieta upuszcza noz. Ellis Hanson pisze, ze w Sublokatorce kobiece ho-
moseksualne pozadanie jest przedstawione tak, by bylo tozsame z przemoca i zdrada
— Hedy przebrana za Allie uwodzi i zabija jej partnera'®. Poniewaz Hedy nie spetnia
wymogow hollywoodzkiej atrakcyjnosci jak Catherine Tramell — jej los w zakon-
czeniu filmu wydaje si¢ przesadzony. Martwa Hedy, podobnie jak Roxy i Patrice,
zostaja ukarane za swoje homoseksualne pragnienia. Nieprzypadkowo takze te trzy
bohaterki, w przeciwienstwie do kobiet, ktorych pozadaja, wywodza si¢ z wyraznie
nizszych klas spotecznych. Roxy jest byta kryminalistka, Patrice pracuje jako prosty-
tutka, Hedy ma niskoptatng i niewymagajaca wysokich kwalifikacji prace w ksiegar-
ni. Clara Bradbury-Rance podsumowuje wizerunki homoseksualistek w thrillerach
lat 90. jako oscylujace miedzy grozna przeciwniczka a budzacg politowanie postacia,
Nagi instynkt i Sublokatorka tacza, zdaniem badaczki, oba te typy.

Lethal lesbians, jak wskazuje Lynda Hart, wérod mainstreamowych przedstawien
homoseksualizmu staty si¢ fenomenem jedynie amerykanskiego kina?'. Mozliwe,
ze czg$¢ tych wizerunkow stanowita odpowiedz na ogolny Iek przed homoseksuali-
zmem 1 seksualno$cig podsycany przez cate lata 80. przez media w Stanach Zjedno-
czonych. Kompensacyjna funkcja lethal lesbian, ktéra albo zostaje ukarana za swoje
zbrodnie (Sublokatorka), albo tez jest atrakcyjna dla meskiego odbiorcy jak Cathe-
rine Tramell, nie jest bez znaczenia w przypadku heteroseksualnych lekéw przed in-
nos$cig. Odmienng kwestig pozostaje fakt, ze kino lesbijskie w latach 90. nie podj¢to

8 Tbidem, s. 107.

19 E. Hanson, Lesbian Who Bite [w:] E. Hanson (red.), Out Takes: Essays on Queer Theory and Film,
Duke University Press, Durham 1999, s. 192.

C. Bradbury-Rance, Figuring the Lesbian: Queer Feminist Readings of Cinema in the Era of Visible,
University of Manchester, Manchester 2016, s. 15.

2 L. Hart, Fatal Women..., op. cit., s. 10.
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prob polemiki z tym wizerunkiem?®. Jesli chodzi o odbior lethal lesbians w Stanach,
czg$¢ amerykanskiej spoteczno$ci LGBT jak GLAAD (Gay & Lesbian Alliance
Against Discrimination) nie przyjeta Nagiego instynktu jako odpowiedniej reprezen-
tacji. Kolektyw aktywistow ACT UP, ktory od lat 80. probowat wywrze¢ nacisk na
administracj¢ Reagana, by nagtoéni¢ tragedi¢ chorych na AIDS i polepszy¢ ich do-
step do leczenia, protestowal i nawotywal do bojkotu filmu (podobnie jak wczesniej
ACT UP sprzeciwiat si¢ tez negatywnym wizerunkom osob transseksualnych w Mil-
czeniu owiec®). Z drugiej strony B. Ruby Rich zwraca uwage, ze rownie duzo kobiet
ze srodowiska LGBT przyj¢to pozytywnie film Verhoevena®,

Lesbian chic i subwersja — oswajanie wizerunkéw

W drugiej potowie lat 90. wizerunki lethal lesbians beda w kulturze Stanéw Zjedno-
czonych powoli ulega¢ metamorfozie. Wystylizowane bohaterki filmow Smak ryzyka
czy Brudne pienigdze beda w inny sposob podchodzi¢ do realizacji ideatu femme
fatale, a w$rod obsady tych produkcji znajda si¢ osoby zwigzane ze spoteczno$cia
LGBT. Smak ryzyka i Brudne pienigdze powstang w momencie, gdy termin lesbian
chic stanie si¢ szczegdlnie popularny. Jak wspomina Mairead Sullivan, ukoronowa-
niem tego trendu w mainstreamowych mediach begdzie oktadka magazynu ,, Times”
z 10 maja 1993 roku, ze zdjeciem piosenkarki k.d. lang 1 nagtowkiem The Bold
Brave, New World of Gay Women: Lesbian Chic”. W tym samym roku magazyn
»Rolling Stone” okrzyknat srodowisko lesbijskie ,,najmodniejszg subkulturg”. Pro-
tekcjonalny sposob, w ktory traktowano homoseksualng spolecznos¢, jako nowy
rynek zbytu dla towarow luksusowych, podkreslaty kolejne medialne wizerunki
zainteresowanych moda i konsumpcjg lesbijek?. Sara Warner wskazuje na fakt, ze
zwigkszona reprezentacja i lesbian chic byty wynikiem trendu asymilacyjnego wérod
samej spotecznosci homoseksualnej, ktory badaczka okreslita jako homoliberalizm?’.
W 1997 roku posta¢ grana przez Ellen DeGeneres w sitcomie Ellen dokonata (po-
dobnie jak sama aktorka i komiczka) coming outu, a pod koniec dekady w jednym
z najbardziej wplywowych pod wzgledem prezentowania kulturowych postaw se-
rialu Seks w wielkim miescie w odcinku The Cheating Curve pojawity si¢ sylwetki
power lesbians — dobrze zarabiajacych, wptywowych, kochajacych sztuke kobiet
o orientacji homoseksualne;j.

2 W przeciwienstwie do tworcOw zwiazanych z new queer cinema, ktérzy po wizerunkach perwersyjnych

mordercow obecnych w hollywoodzkim kinie postanowili przetworzy¢ ten motyw na wlasng modte

— jak Swoon Toma Kalina czy The Living End Gregga Arakiego.

R.R. Morusiewicz, New Queer Cinema..., op. cit.

2 B. Ruby Rich, New Queer Cinema..., op. cit., s. 104—105.

2 M. Sulivan, Lesbian Death..., op. cit.

2 Ibidem.

27 S. Warner, Acts of Gaiety: LGBT Performance and the Politics of Pleasure, University of Michigan
Press, Ann Arbor 2013, wersja elektroniczna.

23

INNE KOBIETY: LETHAL LESBIANS | LESBIAN CHIC — OBLICZA | EWOLUCJE... 211

AINLINY 3ZVZ(3d ¢



PEJZAZE KULTURY 4

Marta Snoch

Smak ryzyka powstat wedtug scenariusza rezysera Donalda Cammela oraz aktorki
i scenarzystki Chiny Kong. Nieprzypadkowo tez w gtdéwnej roli wystapita Anne He-
che, aktorka, ktora w tamtym okresie nie ukrywata swojej biseksualnosci. W $wiecie
filmu nie tylko mieszaja si¢ gatunki filmowe i odniesienia do historii kina, lecz tak-
ze subwersywne przedstawienia bohaterek i innych postaci. Glowna bohaterka Alex
laczy prace w banku z prostytucja, by posptacac¢ dhugi. W jednej z pierwszych scen
filmu ukazana jest w rudej peruce, obcistej satynowej sukni i dlugich rekawiczkach —
jej stroj i fryzura typowe dla lat 40. przywodza na mysl Rite Hayworth, archetypowa

femme fatale z ilmow Gilda czy Dama z Szanghaju. Alex zachowuje si¢ niczym kto$

wecielajacy tradycyjny sex appeal, jakiego wymaga meskie spojrzenie klientow. Ale
jej gra jest zdecydowanie przeszarzowana, rowniez ogladajacy ja mezczyzni maja
niejasne wrazenie, ze cata sytuacja im jednak nie odpowiada. Bohaterka zakochuje
si¢ w Virginii (Joan Chen), zonie gangstera, ktérego postanawiaja okras¢. Joan Chen
w drugiej potowie lat 90. kojarzona byta zwtaszcza z rolg Josie Packard w Miastecz-
ku Twin Peaks, ktore ugruntowato jej reputacje jako femme fatale; stanowita rzad-
ko spotykany w hollywoodzkich thrillerach lat 90. przyktad aktorki amerykansko-
-azjatyckiej, ktora w dodatku zostaje ukazana jako osoba o orientacji biseksualne;j.
Symetrycznie do zwigzku obu kobiet ukazane jest tez tamanie innego tabu: w filmie
prawie dochodzi do sceny meskiego gwattu — sam fakt, ze w hollywoodzkiej pro-
dukcji poruszono temat seksualnej przemocy wobec mezcezyzn, wskazuje, iz Smak
ryzyka znacznie wykraczal poza stereotypy i klisze thrilleréw tamtego okresu.

Smak ryzyka na przestrzeni dekad popadt w zapomnienie, ale Brudne pienigdze
braci Wachowskich, film o stosunkowo podobnej fabule (para kobiet postanawia
okras¢ przestepee), zdobyt pozycje jednego z najczesciej badanych z perspektyw fe-
ministycznej i homoseksualnej filméw neo-noir. Wedtug Chrisa Straayera Brudne
pienigdze dekonstruuja wrecz ptciowa binarnosé, na ktorej opiera sie $wiat film noir?,
Film przeciwstawia mieszaning gatunkow typowo zwigzanych z meska perspektywa
(thriller, film gangsterski, Aeist movie) 1 dwojke atrakcyjnych aktorek w rolach gtow-
nych z watkami, ktore wymykaja si¢ tradycyjnemu konserwatywnemu odczytaniu.
Przy produkcji Brudnych pienigdzy zostala tez zatrudniona konsultantka do spraw
intymnosci Susie Bright, aktywistka spoteczno$ci LGBT, jedna z zalozycielek pierw-
szego w Stanach, prowadzonego przez kobiety czasopisma erotycznego o tematyce
homoseksualnej, ,,On Our Backs”?. W roli Violet, kochanki gangstera Caesara (Joe
Pantoliano), wystapita Jennifer Tilly, po czgéci przypominajaca swoim wizerunkiem
Jean Harlow — jedng z eponimicznych dziewczyn gangstera we Wrogu publicznym,
po czesci Marilyn Monroe, ktorej takze nieobee byly role kobiet zwiazanych z me¢z-
czyznami z potswiatka, jak grana przez nig posta¢ w Asfaltowej dzungli. Corky (Gina
Gershon) jest z kolei przedstawiana jako chtopczyca (tomboy) — wizerunek réwniez

2 Ch. Straayer, Femme fatale or Lesbian Femme: Bound in Sexual Difference [w:] E.A. Kaplan (red.),
Women and Film Noir, Bloomsbury Publishing, London 2019, s. 160.

J. Noble, Bound and Invested: Lesbian Desire and Hollywood Ethnography, ,,Film Criticism” 1998,
nr3,s. 14.
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w duzej mierze przejety przez Hollywood, ktorego najpetniejszym przyktadem w la-
tach 50. byta Doris Day w filmie Calamity Jane. Ale sama spoteczno$¢ LGBT uzywa
innego okreslenia: butch, oznaczajacego kobietg o orientacji homoseksualnej, ktora
przejmuje w swoim wizerunku cechy stereotypowo kojarzone z meskimi.

Brudne pienigdze zdecydowanie zrywajg z podzialem na butch i lipstick lesbian.
Jak wskazuje Straayer, relacja Corky i Violet zdecydowanie podkresla performatyw-
ny charakter ptci — zarbwno wobec tego, co tradycyjnie uznawane za kobiece lub
meskie, jak 1 stereotypdw zwigzanych z rolami piciowymi w zwigzkach homoseksu-
alnych — opozycja butch i lipstick lesbian, z ktdrg rowniez scenariusz filmu wchodzi
w polemike®. Cho¢ poczatkowo podziat ten wydaje si¢ obowiazywac, to ostatecznie
ich wizerunki ulegaja przemieszaniu i obie ukazuja si¢ jako atrakcyjne, androgenicz-
ne istoty migdzy kobiecoscig a meskoscia. Rowniez same kadry przedstawiajace obie
kobiety nawiagzuja poczatkowo do ikonografii klasycznego Hollywood — w scenach
mitosnych aktorki wrecz odtwarzajg ustawienie heteroseksualnych par. W jednej
z pézniejszych scen filmu obie w skérzanych kurtkach i okularach splecione w mi-
tosnym uscisku sg praktycznie nieodréznialne, podobnie jak nierozstrzygalna z takiej
perspektywy wydaje si¢ ich pleé¢. Jak w jednej ze scen wspomina Violet, odpowiedz
na pytanie, co r6zni od siebie obie kobiety, brzmi: ,,absolutnie nic”. Nierozstrzygalna
wydaje si¢ kwestia tego, czy Corky i Violet mozna ostatecznie zakwalifikowac jako
femmes fatales. Jason Holt okresla bohaterki jako would-be femmes fatales, ich dzia-
fania bardziej niz niszczeniu mezczyzn stuza zabezpieczeniu ich wlasnych intere-
sOwW3L.

Pomimo wielu subwersywnych elementéw obecnych w tych filmach bohaterki
Smaku ryzyka 1 Brudnych pieniedzy bgdg uosobieniem lesbian chic — atrakcyjnymi
wizerunkami homoseksualistek, odpowiednio wystylizowanymi, przygotowany-
mi specjalnie dla heteroseksualnej publiki. Nie sposob jednak nie postrzega¢ tych
postaci takze jako pewnego rodzaju kontrnarracji wobec lethal lesbians®*. Oba fil-
my celebruja homoseksualne kobiece zwiagzki, stawiajgc je jako alternatywe wobec
portretdéw majacej wszelkie cechy kobiety-potwora lethal lesbian. Ann M. Ciasullo
wskazuje jednak na ograniczenia tych wizerunkow, okreslajac je jako homoseksual-
ne ciata ,,gotowe do skonsumowania przez komercyjnych odbiorcow”. Podkresla nie
tylko ich mtodo$¢ i konwencjonalng urode, lecz takze brak reprezentacji starszych
cial homoseksualnych kobiet i niewidzialno$¢ trudniejszych do sprzedania wizerun-
kow z elementami tozsamosci butch®. Dla takich bohaterek w kinie glownego nurtu
nie ma miejsca pomimo ich szerokiej reprezentacji wsrdd realnych amerykanskich

Ch. Straayer, Femme fatale..., op. cit., s. 158.

3 J. Holt, A4 Darker Shade..., op. cit., s. 28.

32 D. Letort, The Femme Fatale of the 1990s Erotic Thriller: A Post-Feminism Killer? [w:] D. Roche,
C. Maury (red.), Women Who Kill: Gender and Sexuality in Film and Series of the Post-Feminist Era,
Bloomsbury Publishing, London 2020, wersja elektroniczna.

3 AM. Ciasullo, Making Her Visible..., op. cit., s. 579.
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srodowisk LGBT?*. Pozostang jedynie postacie nacechowane negatywnie i przedsta-
wione jako monstra — wsrod wymienionych thrilleréw lat 90. jedyng bohaterka nie-
spetniajaca kryteriow atrakcyjnos$ci lesbian chic bedzie Hazel z Nagiego instynktu,
patologiczna przestepczyni, ktora zabita meza i1 trojke dzieci.

Ellis Hanson wspomina, ze w drugiej potowie lat 90. coraz czgéciej kontrower-
syjne wizerunki osob o orientacji homoseksualnej zastepowaty kolejne stereotypy
— powstawaly filmy starajace si¢ wprowadzi¢ przyklady pozytywnych wzorcow
,dobrych homoseksualistow”. Hanson polemizuje zreszta z pojeciami dobrej 1 ztej
reprezentacji, wskazujac na wielowymiarowo$¢ samej definicji homoseksualizmu
1 niemozno$¢ stworzenia jednego obowigzujacego wzorca wlasciwej reprezentacji
homoseksualnych kobiet na ekranie®*. B. Ruby Rich zamyka temat lethal lesbians
konkluzja, ze po dekadach milczenia Hollywood na temat kobiecego homoseksua-
lizmu kazda reprezentacja moze by¢ w jaki$ sposob wartosciowa i lepsza niz zupet-
ne ignorowanie tematu homoseksualizmu. Samo okreslenie lethal lesbian w pewien
sposob zostato odzyskane przez homoseksualng spotecznos¢ w 2008 roku, gdy w Tel
Awiwie powstal festiwal filmowy o tej nazwie poswigcony lesbijskiemu kinu i ko-
biecej sztuce.

Koniec lat 90. nie przyniost w amerykanskim kinie innych wartych uwagi wize-
runkow lethal lesbians. Na poczatku nowego stulecia tematyka thrilleréw zwigzana
byta najczesciej z przepracowaniem narodowej traumy zwigzanej z wydarzeniami
11 wrze$nia 2001 roku. Postaé lethal lesbian nie zniknela jednak catkowicie. Clara
Bradbury-Rance wymienia bohaterki Mulholland Drive czy Chloe (remake’u fran-
cuskiego filmu Nathalie)*, a w 2003 roku powstat film biograficzny o Aileen Wuor-
nos, Monster z Charlize Theron w roli glownej wyrezyserowany przez Patty Jenkins.
Na ekrany powroécita takze Catherine Tramell w kolejnej czg¢sci Nagiego instynktu
w 2005 roku. Pojawity si¢ nowe wersje filmoéw spod znaku yuppies in peril. Subloka-
torka doczekata si¢ dwoch odston: w 2005 roku powstat film Single White Female 2:
The Psycho, a w 2011 roku rozgrywajaca si¢ w akademiku Wspotlokatorka. Wraz
z kolejnymi dekadami XXI wieku zmienito si¢ jednak medium — wiele tematow i ste-
reotypow z thrillerow erotycznych lat 80. i 90. pojawito si¢ w filmach oraz w seria-
lach realizowanych przez platformy takie jak Netflix. Jak wskazuje Dominic Corry,
elementy postaci lethal lesbians mozna odnalez¢ wérdd serialowych produkcji jak
Uktady, Zona idealna czy Sposéb na morderstwo’’. Kolejnym telewizyjnym tropem
przywodzacym na my$l Catherine Tramell i Nagi instynkt beda depraved bisexu-
als — wizerunki os6b biseksualnych przedstawianych jako socjopatyczni morder-
cy. Pozostaje takze kolejna negatywna strona: amerykanskie produkcje telewizyjne

34

E. Krainitzki, Exploring the Hypervisibility Paradox: Older Lesbians in Contemporary Mainstream
Cinema (1995-2009), University of Gloucestershire, Gloucestershire 2011, s. 126—127.

35 Ibidem.

36 C. Bradbury-Rance, Figuring the Lesbian..., op. cit., s. 10-13.

T. Wayne, Tell-Tale Signs..., op. cit.
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notorycznie u$miercajg queerowe, zwlaszcza kobiece postacie, zjawisko to jest tak
powszechne, ze ostatecznie doczekato si¢ okreslenia bury you gays?®.

Ze wspblczesnej perspektywy obrazy femmes fatales, zarbwno hetero-, jak i ho-
moseksualne w amerykanskim kinie lat 90. sg postrzegane w dwojaki sposob. Czes¢
badaczek krytykuje je za eksploatowanie i uprzedmiotowianie kobiecej seksualno$ci
dla meskiego spojrzenia, cze$¢ uwaza, ze wizerunki te majg charakter emancypacyj-
ny i wyzwalajacy. Delphine Letort wskazuje, ze nieprzypadkowo okres powstawania
tych filmow przypada na poczatki postfeminizmu i debaty nad kobiecg seksualnos-
cig®. Wszystko zalezy od kontekstu, w jakim czytane s3 te postacie — konserwatyw-
nych lekow czy wizerunkow kobiecej sity, Letort jednak przytacza przede wszystkim
stanowisko Rosalind Gill i jej stowa o cynicznej retoryce Nagiego instynktu i fil-
méw mu podobnych, ktore przedstawiajg ,,kobiece uprzedmiotowienie opakowane
w 1$nigcy nowoscig post-feministyczny kostium™,

Wizerunki lethal lesbians pozostaly jako jedna z najbardziej istotnych czesci kul-
turowej spuscizny po thrillerach erotycznych lat 90. Niezaleznie od charakteru tych
obrazow — czy powielaja stereotypy, czy zmieniajg optyke patrzenia na utarte sche-
maty, zastuguja na doktadniejsze spojrzenie. Catherine Tramell czy Violet i Corky
funkcjonujg na styku post-modernistycznych odniesien i heteroseksualnych wyob-
razen, ale o sile tych postaci §wiadczy ich niestabnaca popularno$¢ w kulturze, staty
si¢ bezdyskusyjnym punktem wyjscia dla kolejnych wizerunkéw homoseksualnych
kobiet w nastepnych dekadach. Czgé¢ ich kulturowego dziedzictwa pozostaje prob-
lematyczna — filmy tworzone przez heteroseksualnych mezczyzn, podporzadkowane
male gaze 1 skierowane do meskiej widowni. Atrakcyjne, biate, mtode bohaterki,
wsrod ktorych nie ma miejsca na przedstawienia homoseksualizmu w wersji innej
niz starannie wystylizowana. Przy tym kazdy z tych filméw zawiera elementy, ktore
do dzi$ pozytywnie rezonuja — sylwetka wyzbytej wstydu Catherine Tramell, mozli-
wos¢ zaistnienia romantycznej relacji w Sublokatorce, rosngce zaufanie dwojki ko-
biet w Brudnych pienigdzach czy wreszcie rozsadzajacy ramy stereotypowego przed-
stawienia lesbian chic film Smak ryzyka.
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