WIELOGLOS

@ @ Pismo Wydziatu Polonistyki UJ
= 3/2024 (61), s. 59-80

ISSN 1897-1962 (druk) | 2084-395X (online)

Publikacja jest udostepniona na doi: 10.4467/2084395XW1.24.021.20086
licencji Creative Commons (CC BY 4.0) https://www.ejournals.eu/Wieloglos
Agnieszka Palucka https://orcid.org/0000-0001-7059-0569

Uniwersytet Jagiellonski

Wizualne niepokoje
romantyzmu w Lambrze
1 Kordianie Juliusza
Stowackiego

Widma blade i milczace,
Jak stooki straznik pawi
Juliusz Stowacki, Kordian'

W spojrzeniach pojedynczych bohaterow — zwlaszcza spojrzeniach skierowa-
nych przez okno, w przepas¢ czy przebiegajacych bez ograniczen po stepie —
tak chetnie przedstawianych zard6wno przez literaturg, jak i malarstwo epoki
romantyzmu, wyraz znajduja rozmaite tematy romantycznej antropologii. Jedne
z bardziej znanych literackich spojrzen pojawiaja si¢ w dramacie Stowackiego,
gdzie ,,Kordian sam, z zalozonemi na piersiach rekoma, stoi na najwyzszej igle
gory Mont-Blanc” (K, s. 143). Didaskalia poprzedzajace monolog eksponuja
rozciggajacy si¢ przed bohaterem perspektywe i wilaczaja calg sceng w kon-
tekst tatwo rozpoznawalnych elementéw romantycznego imaginarium?. Alina

U J. Stowacki, Kordian. Czes¢ pierwsza trylogii. Spisek koronacyjny [w:] idem, Dziela
wszystkie, t. 2, red. J. Kleiner, Wroctaw 1952, s. 181. Wszystkie cytaty z Kordiana Juliusza
Stowackiego pochodzg z tego wydania i bedg dalej oznaczane w tekscie glownym wedhug
wzoru: (K, numer strony).

2 Watek ten przywotuja i rozwijajg komentatorzy Kordiana w licznych pracach po-
$wigconych dramatowi. Obszerniej skupit si¢ na nim np. Jacek Kolbuszewski w pracy Po-
sqg cztowieka na posqgu swiata. Glosa do ,,Kordiana’ Juliusza Stowackiego, ,,Przeglad
Humanistyczny” 1970, nr 4, s. 13-21.
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Kowalczykowa bezposrednio zestawiata ten fragment utworu z 6wczesnymi
przedstawieniami malarskimi:

Romantyczne krajobrazy przypomina przede wszystkim sam Kordian na szczycie
Mont Blanc — samotny cztowiek przeciwstawiony majestatycznej i groznej naturze,
chmurami — jak w malarstwie mglg — dodatkowo odciety od $wiata®.

Dorota Kudelska dodatkowo rozwazata podobienstwo stojacego na Mont Blanc
bohatera dramatu Stowackiego do stynnego Wedrowca nad morzem mgty Caspa-
ra Davida Friedricha:

Oto mezezyzna w dziewigtnastowiecznym stroju stoi na szczycie gory, a u jego
stop Scielg si¢ jedynie chmury zastaniajgce catkowicie widok ziemi. Stowacki na
pewno tego obrazu nie widzial, ale nie sposob nie dostrzec tu swoistej wspolnoty
wyobrazni [...]%

W Kordianie poeta niejednokrotnie, nie tylko w tej scenie, porusza si¢ w obre-
bie wyobrazen kluczowych dla romantycznej kultury wizualnej. Siegal po nie
1 we wezesniejszym Lambrze — ich $lady nosi zarowno panujagcy w poemacie
,,2zywiol barokowosci™, jak i towarzyszace mu, charakterystyczne dla formy
powiesci poetyckiej sposoby obrazowania. Oba utwory sktaniajg przy tym do
zwrdcenia uwagi na role widzenia i bycia widzianym w kreacjach bohaterow
naznaczonych przez Stowackiego ideowymi problemami swojego czasu. Propo-
nowana w tym artykule lektura bedzie wigc wyznaczana przez pytania o mozli-
wosci 1 ograniczenia romantycznej jednostki (tu: Lambra i Kordiana) traktowa-
nej jako podmiot wizualny®. Czy bohaterowie panuja nad swoimi spojrzeniami

3 A. Kowalczykowa, ,, Kordian” a obrazy romantyczne, ,,Tworczo$¢” 1976, nr 3, s. 83.
Kowalczykowa wprowadza jednak wyrazne rozrdznienie: ,,Zauwazmy marginalnie, ze w kon-
wencjach poetyckich epoki, nie tylko w Kordianie, inne niz w malarstwie sa relacje miedzy
jednostka a naturg. W malarstwie cztowiek, usytuowany czgsto u stop lub na zboczu gory,
jest przytloczony potega natury. Wielka gora i malenkie postaci ludzkie — a jezeli cos$ jest na
szczycie, to nie cztowiek, lecz np. krzyz. W poezji za$ cztowiek, znajdujac si¢ z reguty na
samym szczycie, dominuje nad natura, ma ja u swych stop, jest w pozycji wladey” (ibidem).

4 D. Kudelska, Juliusz Slowacki i sztuki plastyczne, Lublin: Towarzystwo Naukowe
KUL 1997, s. 84-85. Uwagi Kudelskiej sa polemika z przywotanym w przypisie 2. stano-
wiskiem Kowalczykowe;j.

5 K. Kaiser, ,, Dwubarwny swiatla [...] promien”, czyli o barokowych zZywiolach w ro-
mantycznym Swiecie ,, Lambra” [w:] Literatura i zywioly, red. M. Janoszka, L. Nawarecka,
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2021, s. 171.

¢ Pojecie ,,podmiotu wizualnego” wprowadzam m.in. po to, aby unikng¢ sugestii bi-
narnej opozycji mi¢dzy podmiotem a przedmiotem spojrzenia. W konstytuowaniu podmio-
tu wizualnego bierze udziat zar6wno widzenie, jak i bycie widzianym, a proces ten odby-
wa si¢ w sferze kulturowo okreslonej i zinterpretowanej. Takie rozumienie podmiotowosci
wizualnej opiera si¢ na wczesnych probach jej definiowania przez Nicholasa Mirzoefta:
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inad obrazami, ktére te spojrzenia za soba pociagaja? Czy mozna tu mowic
o czyms$ na ksztalt romantycznego mocnego podmiotu wizualnego? Takiego,
ktory jawitby sie jako centrum pola widzenia i ktory miatby wptyw na to, jak sam
jest widziany? Czy moze takie aspiracje bohaterow jednak si¢ nie utrzymujg?
Znajomos¢ loséw obu tytutowych postaci od razu pozwala odpowiedzie¢ twier-
dzaco jedynie na ostatnie z tych pytan. Jednak otworzona w ten sposob $ciezka
lekturowa nie wyczerpuje si¢ w tym miejscu: zarowno Lambro, jak i Kordian
poruszajg si¢ po petnych napi¢¢ polach wizualnych, gdzie sposoby widzenia
1 do$wiadczanie bycia widzianym, proby panowania nad spojrzeniem i utrata
kontroli nad wtasng projekcja zdradzajg niepokoje pozwalajgce umiesci¢ utwo-
ry Slowackiego na szerszej mapie romantycznych problemoéw z wizualnoscia.

Silniej wzrok napng¢ — oczy rozedrg, otworze

Elementy romantycznego imaginarium, pojawiajace si¢ w tych utworach, cze-
sto wskazuja na sposoby myslenia o wizualnos$ci charakterystyczne dla epo-
ki. Na przyktad: greckie ruiny Lambra — ,.kolumn potrzaskane glowy”” — sa
czgscig wpisanego w krajobraz palimpsestu historii, widzialnym §ladem tego,
czego nie mozna juz zobaczy¢, obecng pozostatoscig i nieobecnym wyobraze-
niem. Podziemia ko$ciota, w ktorych wérdd trumien monarchow rozwija si¢
spisek koronacyjny Kordiana, czerpia z gotycyzujacej wyobrazni tworzacej
obrazy z napi¢¢ migedzy mrokiem a stabym, migotliwym §wiattem. Granice
widzialnego sg gwaltownie naruszane poprzez wizje i halucynacje — doswiad-
czenia transgresyjne chetnie eksplorowane w dwczesnej literaturze. Do reper-
tuaru romantycznej wyobrazni wizualnej nalezg tez bohater w masce korsarza
i spiskowca czy obrazy przemocy, taczone przez Stowackiego z elementami
makabry i groteski®. Przyktady mozna mnozy¢: znajdg si¢ wsérdd nich orien-
talne motywy Lambra 1 sam wyglad tytulowego bohatera: ,,Twarz jego strasz-
ng bladoscia przeraza, / Poblekitniata od blasku ksigzyca...” (L, s. 38). Takze
w Kordianie licznie pojawiajg si¢ tatwo rozpoznawalne elementy romantycz-
nych wyobrazen, przy czym w wypadku tego dramatu ich obecno$¢ niekiedy

,,Przez podmiot wizualny rozumiem osobg, ktora jest zar6wno konstytuowana jako czynny
nosnik wzroku (niezaleznie od jego lub jej biologicznej zdolnoséci widzenia), jak i jako re-
zultat pewnych serii réznych kategorii wizualnych podmiotowosci” (idem, Podmiot kultury
wizualnej, przet. M. Bryl, ,,Artium Quaestiones” 2006, nr 17, s. 258).

7 J. Stowacki, Lambro. Powstarica grecki. Powies¢ poetyczna w dwdoch piesniach [w:]
idem, Dzieta wszystkie, t. 2, red. J. Kleiner, Wroctaw 1952, s. 17. Wszystkie cytaty z Lambra
Juliusza Stowackiego pochodzg z tego wydania i bedg dalej oznaczane w teksécie gtownym
wedhug wzoru: (L, numer strony).

8 O znaczeniu widowiskowego charakteru przemocy dla romantycznych wyobrazen
zob. 1. Haywood, Bloody Romanticism. Spectacular Violence and the Politics of Represen-
tation, 1776—1832, Basingstoke: Palgrave Macmillan 2006.
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sygnalizuje dystans tworcy wobec wykorzystywanej materii poetyckiej (np.
przez eksponowanie literacko$ci danego rozwigzania)’.

Podobnie w spojrzeniach bohateréw dochodza do glosu spopularyzowane
w epoce wyobrazenia i wlasciwe jej fantazmaty. Niejednokrotnie manifestuja si¢
nich ,,romantyczne tematy egzystencji”'’, zwtaszcza kiedy czytelnikowi ukaza-
ny zostaje bohater uchwycony w akcie odpowiednio nacechowanego patrzenia.
W Powiesci Greka najpierw jest to Lambro stajacy wobec kleski powstania:

Wdart si¢ na skat¢ — calg noc na skale,

Patrzat na groby, na groby bez konca!

I tak nazajutrz jeszcze, nieruchomy

Blyszczat w promieniach wschodzacego stonca... (L, s. 21)

Nieco dalej — Ryga w ostatnich momentach przed egzekucja:

Wigc tylko okiem raz rzucit po fali,

Spojrzat na mglami osrebrzone gory.

[...]

Jeszcze go widzg, jak zastone zrywa,

Jeszcze go widze — jak pod nieba stropy

Na rusztowaniu stangt — i smutnemi

Oczyma dawatl pozegnanie ziemi,

Sitom mtodos$ci — marzeniom mtodosci (L, s. 29).

I oczywiscie Kordian na Mont Blanc, patrzacy jednoczes$nie na zewnatrz i w glab
siebie, postawiony wobec widoku, ktory, nawet ograniczany chmurami, sktania,

° Zob. np. komentarz Marii Kalinowskiej: ,,Bliskie ironii kreacyjnej jest postuzenie si¢
przez Stowackiego w Przygotowaniu licznymi bezposrednimi aluzjami do utworow litera-
ckich — romantycznych badz bardzo waznych dla romantykow — jak: Makbet, Faust, Man-
fred, Mnich, ale tez mniej bezposrednimi, cho¢ bardziej zasadniczymi aluzjami do Mickie-
wiczowskich Dziadow czy Ballad i romanséw. Nie sa to bowiem tylko proste podobienstwa,
ktore sktaniatyby jedynie do lektury Kordiana na przyktad w domenie Fausta, Byronowskie-
g0 Manfreda czy innego utworu w jaki$ sposob przywotanego w dramacie. Sg to rowniez
aluzje, ktore buduja dystans wobec «$wiata Faustow, Manfredow i Konradow»... Pokazuja
obszar literatury romantycznej juz w pewnym oddaleniu, dystansie, raczej jako repertuar
mozliwych (niemozliwych?) masek i rol” (M. Kalinowska, Antymisteryjnos¢ ,, Kordiana”
(w kregu romantycznej ironicznosci) [w:] Dramat polski: interpretacje, cz. 1: Od wieku
XVI do Mlodej Polski, red. J. Ciechowicz, Z. Majchrowski, wstep, post. D. Ratajczakowa,
Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria 2001, s. 192—193). Na ten temat zob. tez: R. Fieguth, Gra-
nice ironii w ,, Kordianie” Juliusza Stowackiego [w:] Cialo, plec, literatura. Prace ofiaro-
wane Profesorowi Germanowi Ritzowi w pigédziesiqtq rocznice urodzin, Warszawa: Wiedza
Powszechna 2001, s. 16.

1 Formuta zaczerpnieta z pracy Marii Janion i Marii Zmigrodzkiej: Romantyzm i egzy-
stencja. Fragmenty niedokonczonego dzieta, Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria 2004.
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by siegna¢ wzrokiem jak najdalej'!. W tradycji interpretacyjnej Kordiana mo-
nolog na Mont Blanc czgsto bywa czytany jako ,,wielki spektakl autokreacji”'?.
Autokreacja ta obejmuje sity skopiczne bohatera, ktory zdaje si¢ tozsamy
z wlasnym spojrzeniem: oko staje za Ja, jego moc jest mocg podmiotu, podobnie
jak ryzyko jego slabosci oznacza stabo$¢ Kordiana. Anna Jazgarska ulokowata
w tym monologu moment zyskania wzroku o mocy spetniajacej romantyczne
wyobrazenia o jednostkowej potedze: ,,W spojrzeniu bohatera odbija si¢, ale
tez jednoczes$nie kumuluje wszechswiat («w oczach tysigc gwiazd»), jego «oko
duchowe» wychodzi poza ograniczenia oka fizycznego i widzi wigcej, dalej,
intensywniej”!%. Nieco niuansujgc to stwierdzenie, mozna powiedzie¢, ze po-
czucie mocy spojrzenia jest zespolone z poczuciem mocy wiasnej Kordiana,
a wiec wznosi si¢ i chwieje w trakcie monologu:

Tu szezyt... Igkam si¢ spojrze¢ w przepasc §wiata ciemng.
Spojrze... Ach! Pod stopami niebo i nad glowa

Niebo... Zamknigty jestem w kulg krysztalowa;

[...]

Silniej wzrok napne¢ — oczy rozedrg, otworzg,

Chcialbym stad widzie¢ cztowieka.

[...]

Potem pigkny, jak duch basni,

Pojde na zimny $§wiat i moge przysiac,

1 Jak zaznaczytam na wstepie, scena z Kordianem na Mont Blanc przynosi jedno

z najstynniejszych w literaturze polskiej spojrzen z gory. Spojrzenia takie Stowacki szcze-
golnie sobie upodobat (np. Zbigniew Majchrowski pisze o ,,punktach wysokosciowych”
jako o figurze topicznej w tworczosci poety, zob. idem, Mapa i ksigzka [w:] Geografia Sto-
wackiego, red. D. Siwicka, M. Zielinska, Warszawa: Fundacja Akademia Humanistyczna,
Instytut Badan Literackich 2012, s. 119). Owczesny rozw6j tak technicznych mozliwosci,
jak 1 zainteresowania umozliwiong przez nie widowiskowa rozrywka przyczynit si¢ do tego,
ze chetnie patrzono na sposob, ktory (jak pisze Wojciech Tomasik, komentujac widzenie
miast przez Stowackiego) ,,byt XIX wiecznym standardem, tj. przez panoptyczna obser-
wacje z gory” (W. Tomasik, Kordian i panoramy [w:] idem, Jezioro Genewskie. Sladami
Krasinskiego i Stowackiego, Bydgoszcz 2021: Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego, s. 50). Tomasik spekuluje réwniez na temat zwiazku miedzy ta scena dramatu
a popularnymi 6wczesnie obrazami eksponowanymi za pomoca dioram. Nad tematem tym
zastanawiala si¢ takze Kowalczykowa, zob. eadem, Stowacki, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN 1999, s. 135-136.

12° M. Kalinowska, op.cit., s. 199. Podkreslaja to przede wszystkim prace skupione na
ironicznos$ci dramatu (zob. np. J. Lawski, Universum Stowackiego. Studia o wyobrazni,
Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich 2020, tu rozdz.: ,, Kordian”. Forma
dobrze pomyslana).

13 A. Jazgarska, Patrzqcy-widziane: spojrzenie i przestrzen u Stowackiego. Itinerarium
[w:] Pigkno Juliusza Stowackiego, t. 3: Metamorphosis, red. J. Lawski, A. Janicka, L. Za-
bielski, Bialystok: Ksigznica Podlaska im. Lukasza Gornickiego 2015, s. 235.
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Ze te na czole tysigc gwiazd i w oczach tysiac,

Ze posagowy wdziek, narodéw uczucia rozszerzy,
I natchnie lud;

[...]

Spojrzatem ze skaly szczytu,

Duch rycerza powstal z lodow... (K, s. 143—-144)

Uwiktanie Kordiana w mysl i wzorce osobowe romantyzmu ujawnia si¢ i na
tej ptaszczyznie, bo pragnienie sprawczego spojrzenia odsyta do wyzyskania
podobnego motywu przez Mickiewicza. W Wielkiej Improwizacji potgga Kon-
radowego Ja wyjatkowo silnie wyraza si¢ w postaci, jaka przyjmuje jego spoj-
rzenie, a wladze, ktérg bohater ,,ma nad przyrodzeniem”, obrazuje dziatanie
nadludzkiego w swej potedze oka'“.

Jak jednak wiadomo, podobne dazenia Kordiana (tak jak i Lambra) skaza-
ne sg na porazke:

Noszacy w sobie ,,gen Lambra”, zarazony niepewnoscia, pozbawiony wlasciwego
Konradowi zaangazowania, po kazdym chwilowym uniesieniu do§wiadczatl bedzie

14 Fragment ten brzmi nastepujaco:

Czy$ Ty mi dat, czy wziatem, skad i Ty masz — oko

Bystre, potezne: w chwilach mej sity — wysoko

Kiedy na chmur spojrze szlaki

I wedrowne stysze ptaki,

Zeglujace na ledwie dostrzezonym skrzydle;

Zechce 1 wnet je okiem zatrzymam jak w sidle —

Stado piesn zatosng dzwoni,

Lecz poki ich nie puszcze, Twdj wiatr ich nie zgoni.

Kiedy spojrze na komete z catg moca duszy,

Dopdki na nig patrze, z miejsca si¢ nie ruszy.

A. Mickiewicz, Dziady, cz. Il [w:] idem, Dzieta, t. 3: Dramaty, oprac. Z. Stefanowska,
Warszawa: Czytelnik, 1999, s. 160. Interesujace paralele zachodza takze pomiedzy realiza-
cjami motywu spojrzenia przekraczajacego ludzkie mozliwosci w tzw. Matej Improwizacji
i w monologu wygtaszanym przez Kordiana wobec spiskowcow. Konrad w locie zyskuje
zdolno$¢ widzenia z gory przysztych wypadkow: ,,Stad ja przysztosci brudne obtoki / Rozci-
nam moja zrenicg jak mieczem” (s. 154). Kordian wywotuje podobng sytuacje, gdy probuje
wptynaé na niezdecydowanych towarzyszy: ,,Patrz¢ w przyszto$¢ — i widzg tysigce gwiazd
przede mna, / A cien przeszto$ci ku nim wyciaga ramiona; / Te gwiazdy to sztylety...” (K,
s. 162). Wizje Konrada przerywa spojrzenie kruka (,,Spojrzal na mnie — w oczy mig jak dy-
mem uderzyt” [s. 154]), a stowa Kordiana jako zabieg retoryczny odrzuca Prezes (,,Piekiel-
na mys$l ztoconym obrazom przygania, / Nie $mialby$ zglebi¢ mysli, sumnienia oczyma”
(K, s. 164). Odczytanie tych monologdéw pod katem podobienstw i zalezno$ci zawiera praca
Magdaleny Bak: eadem, Tworczy lek Stowackiego. Antagonizm wieszczow po latach, Kato-
wice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2013, tu: Przypadek Kordiana, czyli korsarz
na Mont Blanc, s. 169-216.
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Kordian zatamania, drgczy¢ go beda watpliwosci, wahadtowy rytm jego egzysten-
cji i tutaj nie ulegt przetamaniu®.

W przypadku Lambra taka sytuacja przeradza si¢ w zmagania z tozsamoscia, co
z kolei niejednokrotnie manifestuje si¢ jako problemy z wtasna widzialnoscia,
z tym, jak bohater widzi siebie i jak jest postrzegany. Pragnienie, by spojrze-
nia innych zwrocity mu jego wlasny, pozadany obraz, prowadzi do tworzenia
wielokrotnie zaposredniczonych wizerunkow: odbitych w lustrze, w oczach
Idy i we wlasnej pamieci:

Czgsto przed ludZzmi w kajucie ukryty,

Jak dziecig trefie przed zwierciadtem wiosy,
Szaty poprawiam — brylantami stroje,

Bo widze jasno — widze w twych marzeniach,
Moj wlasny obraz wyraznie odbity,

Wigc podobienstwa szukam w ukraszeniach,

I poty $miechem rozjasniam jagody,

Az poki czyste wrdoci mi zwierciadlo

Obraz twych wspomnien z twarza mniej pobladia
I mniej pos¢pny i smutny — i mtody (L, s. 26).

Taki wizerunek zdaje si¢ moc zaistnie¢ jedynie w oczach ukochanej, a przy-
najmniej tam go bohater poszukuje. Spojrzenie Idy to jednak spojrzenie zony
Lota — odbija tylko obrazy przesztosci, dla ktorej nie ma juz ocalenia:

Podobng byta do niewiasty Lota,

W chwili gdy tonie ostatnim usmiechem

W nieodgadniong boles¢, w sen kamienny,

I jeszcze stucha w przeszto$¢ odwrocona... (L, s. 25)

Iluzje tego spojrzenia Lambro pragnie jednak podtrzymac:

Zamknij si¢ w cichej celi i ze skaty

Patrzaj nocami na rozlegte morze,

I bigkitnemu po fali oczyma

Mojego statku $Scigaj zagiel biaty (L, s. 26).

Tej prosby, jak wiadomo, Ida nie spetnia. Odmawia bohaterowi spojrzenia pod-
trzymujacego jego zanurzong w minionej przesztosci tozsamos¢, a zamiast tego

5 M. Bak, op.cit., s. 192.
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staje si¢ §wiadkiem zmagan Lambra z samym sobg i eksterioryzacjami wias-
nych dylematow.

Dogasajace lampy i oczy bez powiek

W obu utworach pojawia si¢ obraz-mysl o iskrze poruszajacej ludzi i idee,
o ptomieniu obdarzonym zdolnoécig ozywiania — jak w taczacym je fragmen-
cie: ,,Ozywig ogien, jesli jest w iskierce” (L, s. 20). Zarazem, w odniesieniu do
tytutowych bohateréw, w obu utworach Stowacki uruchamia metafory, symbole
czy znaczace rekwizyty wizualne majace zdolno$¢ negacji znaczen wpisanych
w podobny obraz. W stowach Idy serce Lambra przyjmuje postac brylantu, kto-
rego blasku nie thumig nieszczescia, ale gasi je nuda:

Na twojem czole z przerazeniem czytam,

Ostatni stopien wszystkich nieszcze$¢ — nude.

Blask twego oka nie odbtyska z duszy.

Serce jak brylant, chociaz si¢ rozkruszy,

W kazdym odtamie iskra si¢ zawiesza,

A kazda czystym 1$ni tgczy promieniem:

Lecz na twem czole jaki$ szatan migsza

Rozpacz ze $miechem, $miech blady z cierpieniem... (L, s. 23)

Stan slabosci, zawieszenia, ,,niedoczynu” znajduje korespondujacy obraz
w kolejnych przeksztalceniach motywu lampy. Lambro nie tylko ,,jak lam-
pa blaskiem ostatnim si¢ palil” (L, s. 49), ale szukat przy tym jakiego$ rodza-
ju utozsamienia z ptongcym przedmiotem. Jest to jednak chybiona proba, bo
podczas gdy korsarz gasnie, ogien lampy — nie wiadomo: prze$miewczo czy
zatobnie — bedzie nadal o$wietlat jego zwtoki:

Ha! i ta lampa nie chce ze mng zagasnac.
Swieé — i $wieé jutro nad korsarza ciatem. ..
Dotknatem lampy i cale przezrocze

Krwig poplamitem (L, s. 50).

Swiatlo to nie jest jednak czyste, skoro pada przez poplamione krwig przezro-
cze, przez $lady cierpien Lambra, jego zmagan i zbrodni. Mozna w nim dostrzec
znieksztatcong postaé ognia, ktory z Powiesci Greka przewedruje do motta
Kordiana. Swiatto lampy to iskra czynu — ukryte w kajucie korsarza, splamio-
ne krwia, trwalsze niz on, ale na razie skazane na o$wietlanie jego martwego
ciata. Podobnie jak inne blyski i odbicia, stanowi wyrzut sumienia, przypomina
natarczywy wzrok §ledzgcy daremnie ukrywajacego si¢ bohatera. Ogien — za-
przepaszczona juz zdolnos$¢ do czynu — pali si¢ w lampie, ale nie w nim. Opa-
nowany staboscig Lambro jedynie thumi sobg bijace z ognia §wiatlo:
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I szedt zachwiany i stapal nie§miele,

Jakby od blasku r¢ka zakryt oczy;

I tak przed lampa stanat — Ze ja cieniem
Swojej postaci nachylonej mroczy... (L, s. 42)

Podobnie wyrazi swoja niepewno$¢ Kordian w stynnych stowach: ,,Posagu
pickno$¢ mam — lecz lampy brak” (K, s. 144).

W przypadku Kordiana poczucie wewnetrznej sity dochodzi do glosu (by
zatamac si¢ w dalszym miejscu dramatu) w innym jeszcze motywie: oczu bez
powiek, niemogacych przestac patrze¢ 1 nieznajacych odpoczynku. Motyw ten
pojawia si¢ w zarliwej mowie Kordiana do spiskowcow, wraz z postacig Mar-
cusa Atiliusa Regulusa:

Niechaj si¢ sen do moich powiek nie przybliza.

Lekacie si¢? Wigc wezcie, przybijcie do krzyza,

Niech mam jako Regulus obcigte powieki,

Niechaj wiecznie bezsenny, na kraj patrz¢ mracy (K, s. 168).

Regulus — rzymski wodz z czasdéw pierwszej wojny punickiej — stracit powie-
ki torturowany przez Kartaginczykow po tym, gdy powrdécit do Kartaginy, aby
dotrzymac stowa danego uprzednio wrogom'é. Pojawia si¢ wigc jako przyktad
bohaterskiej wiernosci — zaréwno ojczyznie (Rzymowi), jak i sktadanym przez
siebie przysiggom. Przywotujac jego histori¢, Stowacki retorycznie wykorzystat
przede wszystkim obraz przymusu cigglej przytomnosci, stanu permanentnej
jawy, niemoznosci (w przypadku Kordiana — checi dobrowolnego odrzucenia)
spoczynku. Motyw okaleczonych oczu (czesty u Stowackiego, a nieobojetny
takze dla wyobrazni epoki'’) towarzyszy tu deklaracjom bohatera zarzekaja-
cego sie wobec spiskowcow, ze jest zdolny do czynu i poswiecen. Wynaturzo-
ne okrucienstwo tego obrazu zapowiada niejako negatywne dopetnienie, jakie
motyw ten znajduje w kluczowym momencie zmagania si¢ Kordiana ze soba,

16 Jego historia byta przywolywana przez roznych autoréw antycznych — na ten temat
zob. E.R. Mix, Marcus Atilius Regulus. Exemplum historicum, The Hague: Mouton 1970.

17O czestotliwosci pojawiania si¢ u Stowackiego obrazow makabrycznie naruszonego
oka pisata np. Maria Ciesla-Korytowska (Brzydota (u) Stowackiego [w:] eadem, Stowacki.
Poeta — mysliciel — eseista — cztowiek, Krakow: Avalon 2022, s. 521-522) czy Anna Jazgar-
ska (Spojrzenie jako proba zblizenia. Adam Mickiewicz i Juliusz Stowacki [w:] Zblizenie.
Literatura — kultura — jezyk — translatoryka, red. 1. Fijatkowska-Janiak, Gdansk: Wydawni-
ctwo Uniwersytetu Gdanskiego 2011, s. 36-37). O podobnym motywie wspomina Johan-
nes Grave, piszac o ,,nocnych stronach” wyobrazni ujawniajacych si¢ w kulturze wizualnej
przetomu wiekow XVIII i XIX (idem, Uncanny Images. The ,, Night Sides” of the Visual Arts
around 1800 [w:] Dark Romanticism. From Goya to Marx Ernst, ed. F. Krdmer, Ostfildern:
Hatje Cantz 2012, s. 36-37). Najslynniejszym 6wczesnym przywolaniem postaci Regulusa
jest prawdopodobnie obraz J.M.W. Turnera, Regulus (1828).
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w scenie przed sypialnig cara. Strach i Imaginacja kieruja wzrok Kordiana na
schylonego pod korong ,,czarnego cztowieka”:

STRACH

Dwa rogi wytrysty mu z czota,
Oczy jak zar — bez powiek...
Skad on? i na co? (K, s. 177)

W scenie, ktora w catosci opiera si¢ na metamorfozach i spotworniatym
ozywaniu widzialnego, motyw wiecznie otwartych oczu przeobraza sig¢
z symbolu po$wiecenia w oznake szatanskiej mocy. Staje si¢ sygnalem

dziatania sit piekielnych, o ktérych pisat Marek Troszynski:

Droga, ktora odbywa do carskiej sypialni, jest testem wartosci szatanskiej inicjacji.
Zamordowanie ,,przyrodzonego” sobowtora — Kordiana-Abla bedacego symbolem
odmiennego porzadku etycznego miato da¢ poczucie upragnionej jednosci, zwar-
tosci. Ta ztuda szatanskiego daru pierzcha najszybciej: Kordian zmaga si¢ z hipo-
stazami Strachu i Imaginacji. Poczucie mocy, pewnos¢ sity byty tez oszukancze:
Kordian chwieje si¢ na nogach i pada bezsilny!'s.

Oczy bez powiek ze znaku udrgczonego heroizmu przeobrazajg si¢ w przymiot
szatana, odstaniajac iluzje Kordianowych wyobrazen o sobie i poszukiwanym
czynie: ,,Proba urzeczywistnienia idei demaskuje ja [...]”"°. Nie mozna z cala
pewnoscig uznac takiego zestawienia dwoch obrazow za swiadomy zabieg auto-
ra, jednak rezultat wywotany przez odwrocenie symboli pozbawionych powiek
oczu nie tylko jest odczuwalny, ale takze wpisuje si¢ w szersze tendencje utworu
obnazajacego dazenia i iluzje bohatera. Jak pisal o dramacie Jan Tomkowski,
tutaj szatan: ,,Wykorzystuje kazdy chwyt, jego przedsigbiorczo$¢ nie zna gra-
nic. Za pomocg iscie diabelskich sztuczek wslizguje si¢ w kazde miejsce, nie
odstepuje ani na krok bohatera”, Pragnienia Kordiana otrzymujg w dramacie
spotworniale realizacje 1 jawig si¢ w przerazajacej nocnej postaci, a szatanskie
,,0czy jak zar — bez powiek™ sg niczym kpina z jego autokreacyjnych deklaracji.

8 M. Troszynski, ,, Kordian”: dzieje bohatera, ,,Przeglad Humanistyczny” 1990, nr
3, s. 146.

1 Ibidem.

20 J. Tomkowski, ,, Kordian” jako dramat mistyczny i gnostycki [w:] Lustra historii.
Rozprawy i eseje ofiarowane Profesor Marii Zmigrodzkiej z okazji piecdziesieciolecia pra-
¢y naukowej, red. M. Kalinowska, E. Kislak, Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Badan Li-
terackich 1998, s. 91.
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Niepokojaca wizualno$¢

Bycie widzialnym wydaje si¢ w Lambrze i Kordianie rbwnie istotne jak ro-
mantycznie nacechowane spojrzenia bohaterow. Jest niejako ich dopetie-
niem, zawierajagcym w sobie tak poszukiwania pozadanego obrazu siebie, jak
tez $wiadomo$¢ wiasnej stabosci. Zwlaszcza w Lambrze, gdzie forma powiesci
poetyckiej pozwala na wprowadzanie rozbudowanych opisow otaczajacej bo-
hatera przestrzeni. Niepokojacy charakter wizualno$ci wynika po czesci z tego,
ze tam, gdzie bohater szuka ukrycia i schronienia, drgczace go mysli zdaja si¢
materializowac pod postacig $ledzacych go oczu:

Przy stole siedziat korsarz z pochylong glowa,

I zadrzat, bo te $wiatto z marzenia go budzi,

Bo te $wiatlo natretne bylo jak thum ludzi,

Co widzac blade czoto o szalenstwo wota (L, s. 35).

Lampa, co przed nim ptonie, zdjeta sprzed ottarza,
Swieci zbrodni, jak niegdy$ przyswiecata Bogu.
Tam dalej blask ksi¢zyca rzucony na progu,
Odbtyska jakby kawat $niegu biekitnawy (L, s. 36).

Uderzajaca cecha rozwijajacego si¢ w ten sposob opisu jest ilos¢ odbtyskow,
pojedynczych mignig¢ swiatta odbitego od gladkich powierzchni i zgroma-
dzonych przedmiotéw — jak gdyby pamiatki zbrodni zwracaty zawieszany na
nich wzrok korsarza. Sytuacja Lambra nadaje niepokojacy wydzwiek stowom
Jamesa Elkinsa:

Kazdy przedmiot nas widzi; na wszystkim wyrastajg oczy. [...] Widzie¢ znaczy
by¢ widzianym, a wszystko, co widzg, jest jak oko, zbierajace moje spojrzenie,
mrugajace, wpatrujace si¢, skupiajace i odbijajgce, odsytajace moje spojrzenie
z powrotem do mnie?'.

W uwagach Elkinsa pobrzmiewaja echa Lacanowskiej teorii spojrzenia, za
ktorej sprawa szczegdlna sytuacja rozpoznania bycia obiektem wzroku zyskata
filozoficzne znaczenie i zostata poddana namystowi od strony konsekwencji,

2 Przektad wlasny na podstawie: ,,Every object sees us; there are eyes growing on ev-
erything. [...] To see is to be seen, and everything I see is like an eye, collecting my gaze,
blinking, staring, focusing and reflecting, sending my look back to me”, J. Elkins, The Ob-
Jject Stares Back. On the Nature of Seeing, San Diego—New York—London: Harcourt Brace
& Company 1996, s. 51.
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jakie ma ona dla patrzacego i czujacego na sobie spojrzenia podmiotu®?. Spoj-
rzenie to nie nalezy do rzeczywistego obserwatora, samo w sobie pozostaje
Slepe, a jednak jest odczuwane przez podmiot jako zagrozenie dla jego patrza-
cego Ja. Podmiot staje si¢ obiektem spojrzenia, ktdrego nie potrafi rozpoznaé
1 traci dominujaca pozycje w polu wizualnym.

Whasnie taki wptyw na bohateréw Stowackiego zdaja si¢ mie¢ otacza-
jace ich migotliwe $wiatla, ktére potyskuja w kolejnych odbiciach wewnatrz
i tak juz przyttaczajacych przestrzeni. Btyski zdajg si¢ przebiega¢ w nieskon-
czonos$¢ migdzy odbiciami niewidocznych szkiel, szyb 1 luster, z ktorych ukla-
da si¢ caly $wiat ,,uwigzionego w morzu”* Lambra:

A sumieniem kajuty sa $cienne zwierciadla,

Ktoérych powierszchnia parg wilgoci pobladta,

I — co dnia zastonami grubszemi ciemnigja,

I co dnia na co patrza, spowiadac nie $miejg (L, s. 36).

Powietrze szkliste pelne tajemnicy,
Ksiezycowego blasku i tgsknoty.

[...]

Pod krysztalowym sklepieniem biekitu.

A w drzacej fali jak srebrne delfiny,

Igraty w koto blaski ksigzycowe (L, s. 37).

Maria Janion, diagnozujac zamknigcie korsarza posrod zwierciadlanych wizji
morza w poemacie, pisata o ,,lustrzanym tunelu szalenstwa wyobrazni odbitej,
w ktorym skryt si¢ bohater poematu”*. To ,,skrycie si¢” jest jednak bardziej
osaczeniem niz schronieniem.

Z kolei w Kordianie niepokojaca wizualnos$¢ ujawnia si¢ (za pomoca podob-
nych §rodkow 1 ze szczegdlng intensywno$cig) w scenie przed sypialnig cara:

22 Mowa o teorii spojrzenia rozwijanej w trakcie Seminarium XI Jacquesa Lacana
(1964), zob. idem, The Seminar of Jacques Lacan, ed. J.-A. Miller, Book XI: The Four
Fundamental Concepts of Psychoanalysis, transl. A. Sheridan, New York—London: W.W.
Norton & Company 1978 (oryginat francuski 1973). Sam Lacan bazowal w niej na Bycie
i nicosci Jeana-Paula Sartre’a.

2 Uwieziony w morzu” to tytutowa formuta ze wstepu Marii Janion do wydania Lamb-
ra z 1979 roku (M. Janion, Uwigziony w morzu [w:] J. Stowacki, Lambro. Powstarca grecki,
Gdansk: Wydawnictwo Morskie 1979).

2% JIbidem, s. 21. (Ten sam cytat pojawia si¢ takze w wystapieniu badaczki opubliko-
wanym w tomie Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje sympozjum. Warszawa 10—11
grudnia 1979, red. M. Janion, M. Zmigrodzka, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawni-
czy 1981, s. 325-326).
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IMAGINACJA

Twdj bagnet tysnal... ptomienne bagnety

Zlecialy si¢ w powietrzu i z ostrzem si¢ zbiegly...
Jak rybki, gdy w krysztale kruszyne spostrzegty...
Zlecialy si¢ i stal szczypig

I pala.

W powietrze uderzasz stalg,

Z powietrza jak iskry si¢ sypig.

Czekaj, az si¢ ul caty ptomykow wyroi... (K, s. 178)

W scenie tej ludzkie oczy maja nie tylko kwiaty, ale takze kazdy element maka-
brycznie ozywionych arabesek i1 znieksztatlconego ciemnoscig wnetrza Zamku
Kroélewskiego. Na wahajacego si¢ Kordiana patrzg jego whasne Strach i Imagi-
nacja, patrzg nieozywione (chociaz tu wlasnie wyjatkowo — ozywione) przed-
mioty, patrzy szatan i widma — ,,jak stooki straznik pawi” (K, s. 181), $ledzace
wzrokiem catg droge bohatera do drzwi cara.

Wigzje, ktore patrza

Narkotyczne deliria Lambra i scena ze Strachem i Imaginacja w Kordianie sg
kulminacyjnymi momentami famania si¢ skopicznych i podmiotowych fanta-
zmatow bohaterow. Stowacki nie tylko operuje tu elementami romantycznego
imaginarium i odwotuje si¢ do wizualnej wyobrazni epoki, ale zwraca uwage
na sam zmyst wzroku, nadajac tym scenom hiperwizualny charakter.

Wizje Lambra sg wywolywane celowo, maja w zamysle bohatera odwrocié
porzadek jawy i snu, da¢ mu schronienie przed dreczaca rzeczywistoscig i po-
zwoli¢ na ucieczke od wspomnien do marzen: ,,A o czem inni $nig — widziat
na jawie, / Tylko jasniejsze” (L, s. 39). Pozadana przez bohatera manipulacja
wzrokiem fizycznym wylamuje si¢ jednak spod jego wladzy, widzenie zwra-
ca si¢ przeciwko widzgcemu i przemienia go w obiekt atakujacych spojrzen:

A skoro Lambro stangt w duchow kole,

Milijonowe patrzaty nan duchy;

I tak go w spojrzen zakuli tancuchy,

Ze nie mogt zamknaé oczu — i na czole

Palace uczut znami¢ duchow wzroku,

I drzat — gdy szmerem rosnacym potoku,

W ciszy setnemi glosy zawotali:

,,Czemus nie skonat, gdy wszyscy konali?” (L, s. 40)

Kordian, po probach wzroku na Mont Blanc i po monologach przed spiskow-
cami, staje przed sypialnig cara wobec Strachu i Imaginac;ji:
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IMAGINACJA

Nie patrz na mnie, lecz patrzaj, gdzie ja palcem wskaze.
KORDIAN

Palca twego nie widzg, lecz moj wzrok upada

Tam, gdzie wskazujesz palcem. Widzg jakie$ twarze.
To arabeski, $cienne malowidta (K, s. 175).

IMAGINACJA

Widziates?

KORDIAN

Widziatem? (K, s. 179-180)

I tutaj zupetnie upada iluzja podmiotu panujgcego nad wlasnym spojrzeniem.
A takze nad witasna widzialnoscia, bo z cala moca ujawnia si¢ niepokojaca wi-
zualno$¢, atakujace bohatera poczucie bycia obserwowanym przez mnogie,
a nieuchwytne spojrzenia. Makabryczne ozywienie arabesek i1 spotworniate
przeobrazenia widoku nocnych komnat nadajg wszystkiemu szczegdlnie in-
tensywny 1 przerazajacy charakter. Majac na mysli te wlasnie cechy zamko-
wej przestrzeni, Jazgarska pisata, ze: ,,W takim Swiecie spojrzenie Kordiana
traci moc zdobytg na Mont Blanc i poddaje si¢ potwornosciom Imaginacji”>.
Takie poddanie si¢ wystawia na widok (w tej szczegdlnej, delirycznej scenie
robi to dostownie) wszystkie te czesci Kordianowego Ja, z ktérymi bohater
si¢ zmaga 1 ktore probowat ukry¢é w monumentalnych deklaracjach autokrea-
cyjnych. Wykorzystywana wczesniej retorycznie jawnos¢ (,,Mnie zapat rozry-
wa, / Zdaje mi sig, ze piersi otworzyl na poly, / Ze powinniscie widzie¢ czyste
serce moje...” [K, s. 167]) staje si¢ przerazajaco dostowng widocznos$cig, nad
ktéra bohater nie panuje:

Arabeska zdobiaca $ciany, ale tez i inne elementy przestrzeni, to wiasciwie ciag
oczu: ,,jak zar — bez powiek”, ,,z oczu ludzkich kwiaty”, ,,stooki straznik pawi”,
,hnieruchome oczy! / Gdzie si¢ obrocisz, patrzg za tobg”. Krysztatowa kule, symbol
doskonato$ci i czysto$ci, zastapito potworne arbor mortis, ktérego oczy przerazaja
niemym, uporczywym spojrzeniem?.

3 A. Jazgarska, Patrzgcy-widziane. .., s. 236. Autorka bezpo$rednio zresztg zestawia ze
sobg te dwie sceny, wlasnie ze wzgledu na charakter spojrzenia Kordiana w kazdej z nich:
,,Na Mont Blanc byto to spojrzenie «posagu cztowickay, ktore penetrowato otaczajacy Kor-
diana kosmos. W ciemnych korytarzach perspektywa ulegta odwroceniu: bohater zamienit
bezkres kosmosu na dzikie panopticum, w ktorym jego pokonane przez szalenczos¢ krwa-
wych wizji spojrzenie znalazto si¢ w putapce spojrzen cudzych: spotworniatych i zwielo-
krotnionych, przedrzezniajacych niejako moc jego spojrzenia na Mont Blanc” (ibidem).

2 [bidem.
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Potwornosci te zdaja si¢ kierowac na Kordiana spojrzenia, pod ktorymi bohater
traci statos¢, pewnos$¢ i zdecydowanie — nie moze juz, jak w monologu wobec
spiskowcow, powiedziec: ,,Jestem caty i jeden...” (K, s. 167).

W obu utworach projekcje maja zdolnos$¢ zaburzania kierunku spojrzenia,
az po zupelne odwrdcenie: patrza na patrzacego lub bezposrednio kwestionu-
ja jego mozliwos$ci wzrokowe, podwazaja pewno$¢ widzenia i panowania nad
spojrzeniem. Sceny wizualnej intensywnosci i niejednoznaczno$ci bezposred-
nio prowokujg kluczowe pytanie: kto patrzy? Czy na Lambra patrzg jego zmarli
towarzysze, czy to on sam patrzy na siebie poprzez ich spojrzenia, nie panujgc
przy tym nad obrazem siebie, jaki si¢ z tych spojrzen wytania? Do kogo nalezg
spojrzenia Kordiana prowadzone przez Strach i1 Imaginacj¢? Do jakiego stop-
nia romantyczny bohater moze si¢ z nimi utozsamic¢?

Rodzi si¢ tez pytanie: czym z perspektywy wizualnej sg narkotyczne wizje
Lambra i halucynacje Kordiana? Mozna w nich zobaczy¢ ozywione obrazy bez
ram, uwolnione z dwuptaszczyznowosci, pochodzace od patrzacego podmiotu,
a jednak manifestujace si¢ na zewnatrz, co pozwala mu na nie patrzec, ale bez
zachowania bezpiecznego dystansu. Taki rodzaj doswiadczenia prowadzi sko-
jarzenia w strong¢ szczegdlnego rodzaju fantasmagorii, w ktérej kluczowa rolg
odgrywata niewidzialno$¢ ekranu, tworzaca iluzje samodzielnosci pojawiajg-
cych si¢ zjaw, wolnych od ograniczen przestrzeni projekcyjnej. Erkki Huhta-
mo pisal o tym jako o dos§wiadczeniu zaburzania znanych granic, takze tych
decydujacych, co jest rzeczywiste i co zostato opanowane i oswojone poprzez
ujecie w rame ekranu?’. Terry Castle z kolei wskazata na moment szczegdlne-
g0 przesunig¢cia w historii wyobrazni, kiedy to metafory zwigzane z pokazami
fantasmagorii staty si¢ sposobem wyrazania standw wewnetrznych, obrazow
mys$li i umystu. Zjawy i duchy, usunigte przez rozum z ciemnosci zewnetrz-
nej, przeniknety do wnetrza, staty si¢ figurami obrazow mentalnych?®. Tym
samym zacie$nil si¢ zwiazek mi¢dzy halucynacjami, widzeniami i snami na
jawie a $wiatem wewnetrznym, z ktérego widziane zjawy mogty pochodzic.
Nieprzypadkowo czyta si¢ wizje Lambra jako ozywione przez opium wyrzuty
sumienia, a Strach i Imaginacj¢ nazywa si¢ projekcjami rozchwianego, pelne-
go dylematéw umystu Kordiana. Zachodzace na przetomie XVIII i XIX wieku
procesy utrwalily to potaczenie i stworzyly przekonanie, ,,ze jestesmy «nawie-
dzani» przez nasze mysli, ze mogg si¢ one niejako przed nami materializowac,
tak jak zjawy, w chwilach halucynacji, snu na jawie lub rozmarzenia*.

¥ E. Huhtamo, Elements of Screenology. Towards the Archaeology of the Screen,

,,Navigationene — Zeitschrift fiir Medien- und Kulturwissenschaften” 2006, no. 2, s. 32—64.
28 T. Castle, Phantasmagoria and the metaphorics of modern reverie [w:] eadem, The
Female Thermometer. Eighteenth-Century Culture and the Invention of the Uncanny, Ox-
ford: Oxford University Press 1995, s. 140-167.
¥ Przektad whasny na podstawie: ,,[...] that we are «haunted» by our thoughts, that our

thoughts can, as it were, materialize before us, like phantoms, in moments of hallucination,
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Szersza problematyka wspotczesnych Stowackiemu praktyk wyobraznio-
wego opanowywania zjawisk balansujacych na granicy widzialnego i niewi-
dzialnego moze by¢ wigc kontekstem dla do§wiadczen obu postaci. Sktania do
pytan o status ogladanych zjaw i zwraca uwage na podzielenie $wiadomosci
patrzacego bohatera: widziane istoty jednocze$nie s3 w nim i poza nim, wyra-
staja z udreczonej wyobrazni, a przy tym istniejg naprawdg; poruszajg si¢ nie
tylko po granicy migdzy widzialnym a niewidzialnym, ale takze po granicy
migdzy rzeczywisto$cig i (przeciez tez widzialng) uludg — bez przesadzania,
do ktérej z nich nalezg bardzie;.

Wolatbym ciemng mie¢ na oczach chmureg

Wiele podobnych pytan prowokuja rowniez sceny pozbawione tak intensyw-
nych zaburzen sfery wizualnej. Znieksztatcona perspektywa i deformujace dzia-
tanie §wiatla w Lambrze — elementy barokowosci utworu, o ktorej szczegoto-
wo pisata Karolina Kaiser — majg wyrazne konsekwencje epistemologiczne:

To juz nie tylko $lady pokrewienstw §wiatopogladowych mysli XVII-wiecznej
i romantycznej, lecz takze typowo barokowy niepokoj Swiata — zmystowego
i w konsekwencji nie w petni poznawalnego. Nie ma tu romantycznego oka ducho-
wego, pozwalajacego przenikngc materialng otoczke Swiata i dotrzeé¢ do jego istoty,
rozpoznac ja. Jest jedynie zagubiony w iluzjach cztowiek, odczuwajacy niepokoj

wobec zmiennej, rozpigtej na antytezach rzeczywisto$ci®.

Widzenie wpisane w te utwory nie pretenduje do przezroczystosci. Poetyckie
opisy i narracja w Lambrze skutecznie komplikujg bieg utworu, a kolejne obra-
zy dramatyczne Kordiana tworza $wiat, w ktorym bohater dostrzega i rozwaza
zrdéznicowanie sposobow widzenia:

Ludzie! wy si¢ tym drzewom przypatrywaé macie,
Jak cudom Boga, obok cudow waszej reki. [...]

Byl wiek, zem ja w dziecinnych marzeniach budowat
Wszystkie stolice ziemskie, dzi$ je widzg rozne;
Alem pierwszych obrazéw w mysli nie zepsowal,

waking dream, or reverie” (ibidem, s. 143). Castle odnotowuje uzycia stowa ,,fantasma-
goria” do pisania o uzewngtrznianiu si¢ przerazajacych stanéw mentalnych — takich, jak u
Lambra i Kordiana, chociaz Stowacki taka metafora oczywiscie si¢ nie postuguje. Przy czym
utwory poety chronologicznie sytuujg si¢ blizej poczatkowych faz rozwoju takiej metafo-
ryki — uzywanie stowa ,,fantasmagoria” do okreslania scen zmagan psychicznych stawato
si¢ popularne w drugiej i trzeciej dekadzie XIX wieku i obejmowato tez samg dziatajaca
w romantycznym akcie tworczym wyobrazni¢ poetycka (zob. ibidem, zwlaszcza s. 155-159).
30 K. Kaiser, op.cit., s. 176.
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Sa dzi§ poréwnan celem, jak ksiggi podrozne.
Rzeczywisto$ci naga, wynagrodz marzenie! (X, s. 133)

Szekspirze! duchu! [...]
Wolatbym ciemng mie¢ na oczach chmure,
I patrze¢ na $wiat oczyma twojemi (K, s. 136).

0! gdybym wiedziat, Ze tak bez powrotu

Ziemig zegnatem; przed chwilg odlotu
Patrzatbym na $wiat innemi oczyma,

Dhuzej! cickawiej, a moze ze tzami... (K, s. 199)

Zdaje si¢, ze dla Kordiana jest to istotny problem i zagadnienie warte namy-
shu, skoro powraca w rdéznych konfiguracjach w co najmnie;j kilku jego wypo-
wiedziach. Majac je na uwadze, mozna zapytaé, czy dezorientacja bohatera
w $wiecie wspotczesnej mu kultury europejskiej nie przynosi rozpoznania, ze
oko zalezne jest od wypracowanych w tej kulturze obrazow, uprzednich wobec
samego aktu patrzenia. Nie chodzitoby tu jedynie o wlasciwe romantyzmowi
naktadanie filtru wyobrazni na percypowang rzeczywisto$¢ — o wyobrazniowe
zawlaszczenie widzialnego, imaginative appropriation®' — ale tez o pewne go-
towe przezrocza czy widoki naktadajace si¢ na to, co widzialne. Mogg si¢ one
ujawnia¢ poprzez cos, co Jarostaw Lawski nazywa hipersemioza, w ramach
ktorej percepcja jest rtOwnoznaczna z interpretacja®. Pojawiaja si¢ rowniez
w doswiadczeniu rozczarowania. Kiedy Kordian méwi: ,,Prézno mysl geniu-
szu §wiat caty poztaca, / Na kazdym szczeblu zycia rzeczywisto$¢ czeka” (K,
s. 136), to zetknigcie z rzeczywisto$cig oznacza przede wszystkim doswiad-
czanie jej poprzez pewne kulturowe klisze. Jak w Rzymie, gdzie bohater staje
wobec miasta turystycznego, wywotanego stowami papieza: ,,Bytesze w Pio-
tra gmachu? W Cyrku, w Panteonie?” (K, s. 141). To zapo$redniczenie nie ma
jednego zrodta — w przypadku Kordiana widoki tworzy jego nadproduktywna
wyobraznia, ale pracuje ona na juz istniejacych, tak romantycznych, jak i in-
nych, popularnych obrazach.

Szklane zamknigcia, czgsto przywotywane jako figury wyrazajace stan ,,eg-
zystencji zamknietej*>” w utworach Stowackiego, dobrze oddajg takze i sytua-
cje, w ktorej wzrok bohatera uprzedzaja, a wigc zamykajg we wlasnym obrebie,

31 'W.H. Galperin, The Return of the Visible in British Romanticism, Baltimore: John
Hopkins University Press 1993, s. 3.

32 J. Lawski, op.cit., s. 241. Lawski siega po to okreslenie, bo wedtug niego bohatero-
wie Stowackiego: ,,Patrza... i wszedzie widzg symbole i znaki, sensy i bezsensy — a natych-
miast tez rusza mechanizm projekcji, przeniesien, obrazowych metamorfoz” (ibidem, s. 242).

3 M. Janion, Mistyczna hipoteza rzeczywistosci [w:] Stowacki mistyczny..., oraz ea-
dem, Uwigziony w morzu.
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istniejgce juz obrazy i utrwalone wyobrazenia. Sama ironia skutecznie prob-
lematyzuje widzenie, wybija z poznawczej pewnosci 1 wrazenia naturalno$ci
spojrzenia; demaskuje tez kulturowe uwarunkowania niektérych praktyk wi-
zualnych (czego przyktadem jest monolog Kordiana Mont Blanc). W tak po-
stawionym pytaniu o zroédta obrazéw odslania si¢ skomplikowany charakter
romantycznego podmiotu wizualnego jako podmiotu — jak chce Nicholas Mir-
zoeff — kultury wizualnej**.

Zakonczenie

Lambro 1 Kordian — utwory réznigce si¢ formg gatunkowa i miejscem zajmo-
wanym w biografii tworczej Stowackiego, lecz polaczone fragmentem mot-
ta — pozostaja dwiema propozycjami ujecia sytuacji jednostki doswiadczaja-
cej dylematow egzystencjalnych pierwszej potowy XIX wieku. Wskazywane
w tym artykule punkty wspolne najczesciej rdznig si¢ poetyckimi realizacjami;
niejednokrotnie wyraznie ujawniaja si¢ w jednym z utwordw, zaznaczajac za-
ledwie w drugim. Proponowane tu odczytanie Lambra i Kordiana pozwala na
podkreslenie znaczenia w tych utworach wyobrazen i niepokojow wiasciwych
romantycznej antropologii kultury wizualnej. Dla Stowackiego romantyzm byt
juz sposobem myslenia — i patrzenia — wobec ktorego musiat si¢ ustosunkowac.
Oznacza to poetyckie wyzyskiwanie spojrzen celowo kodowanych romantycz-
nie, ale tez §wiadomos¢ roli wyobrazni w ksztattowaniu percepcji. A czasem
dystansowanie si¢ wobec jej zrodet i poznawczych roszczen. W Kordianie ro-
mantyczna wladza wyobrazni nie tylko odstania swoje ograniczenia (,,Prézno
mysl geniuszu $§wiat caty poztaca” [K, s. 136]), ale w dodatku wymyka si¢ pod-
miotowi i staje si¢ Imaginacja, ktora przewrotnie ,,mowi oczyma” (K, s. 175)%.

Oba utwory potwierdzaja to, co o romantycznej wizualno$ci pisata Sophie
Thomas: niewidzialne zawsze towarzyszy widzialnemu, przez co widzenie
w literaturze romantycznej jest w jakis$ sposob podwojne’. Realizacje tej po-
dwdjnosci sg rozmaite: w Lambrze przesztos¢ w postaci $ladow i ruin infekuje
terazniejszos¢, wydarzenia, ktoérych nie wida¢, ciggle wracajg w intensywnie
wizualny sposob, ukrycia wigza sie z problematyczng widzialnoscig. W Kor-
dianie samo Przygotowanie sprawia, ze wydarzenia dramatu otrzymuja swo-
ja niewidzialna, szatansko-metafizyczng podszewke, ktorej obecnos¢ jeszcze
bardziej podburza stabilno$¢ widzialnego.

3 Por. przypis nr 6 do tego artykutu.

3 Por. A. Czyz, Dobra przemoc marzen. Slowacki — barok — egzystencja [w:] Nasze
pojedynki o romantyzm, red. D. Siwicka, M. Bienczyk, Warszawa: Wydawnictwo Instytutu
Badan Literackich 1995, s. 53-54.

3¢ Zob. S. Thomas, Romanticism and Visuality. Fragments, History, Spectacle, New
York—London: Routledge 2008.
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Zarowno w Lambrze jak 1 w Kordianie w spojrzeniach bohateréw niekiedy
metonimicznie skupiajg si¢ ich potencjat i stabos¢. Stowacki siega po roman-
tyczne wyobrazenia i fantazmaty o jednostkowej mocy podmiotu, po czym kon-
sekwentnie je podwaza. Nie tylko sklania to do uwzglgdnienia kluczowej roli
widzenia i bycia widzianym w kreacjach romantycznych bohateréw — §ledze-
nia losow romantycznych podmiotéw wizualnych — ale rodzi kolejne pytania,
bo jak pisata Thomas o romantycznej niechgci do tego, co po prostu widzial-
ne: ,,Niepokoje zwigzane z widzeniem zdajg si¢ zdradza¢ szersze, ogolniejsze
obawy [...]*". Niepokoje te w wypadku utworoéw Stowackiego dotyczg same-
go podmiotu i jego pragnien, by panowa¢ nad swoim Ja i jego wizualnymi
manifestacjami, by zrealizowaé, jak pisaty Maria Janion i Maria Zmigrodzka
w odniesieniu do Kordiana, ,,marzenie o sobie jako o monolicie™®. Dotycza
tez mozliwo$ci romantycznego spojrzenia i jego dostgpu do obrazow rzeczy-
wisto$ci, nie tylko w zakresie doswiadczania standw granicznych, skutecznie
zaburzajacych obu bohaterom zdolno$¢ do oddzielania widzialnego $wiata od
projekcji wlasnego umystu czy ingerencji sit nadprzyrodzonych. Zwlaszcza
w pozniejszym Kordianie jest to rowniez problem poszukiwania odpowiednie-
g0 sposobu patrzenia przez bohatera, ktory pozostaje z koniecznosci uwiktany
w kulturowe i literackie obrazy percypowanej rzeczywistosci.
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Streszczenie

Wizualne niepokoje romantyzmu w Lambrze i Kordianie Juliusza
Stowackiego

Celem artykutu jest przyjrzenie si¢ niepokojacym aspektom wizualnosci w Lambrze
i Kordianie Juliusza Stowackiego. Proponowany namyst nad rola widzenia i bycia wi-
dzianym w romantycznych kreacjach bohateréw naznaczonych przez poetg ideowymi
problemami swojego czasu prowadzi do pytania o aspiracje romantycznego podmiotu
wizualnego. Zaréwno dla Lambra, jak i dla Kordiana oko — wlasne i cudze — staje si¢
zrédtem niepokoju, a dazenia bohaterdw, aby zapanowa¢ nad swoim wzrokiem i nad
spojrzeniami innych sa konsekwentnie podwazane w obu utworach.

Stowa kluczowe: Juliusz Stowacki, Lambro, Kordian, romantyzm, wizualnos¢

Summary

Disturbing Aspects of Romantic Visuality in Slowacki’s Lambro and
Kordian

The aim of the article is to look at the disturbing aspects of visuality in Juliusz Stowacki’s
Lambro and Kordian. The paper proposes inquiry into the role of seeing and being seen
in the Romantic characters marked by the ideological concerns of Stowacki’s time. It
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leads to the question of the ambitions of the Romantic visual subject. For both Lambro
and Kordian, the eye — one’s own as well as another’s — becomes a source of anxiety,
and the protagonists’ aspirations to control their own vision and the gazes of others are
consistently challenged in both works.

Keywords: Juliusz Stowacki, Lambro, Kordian, romanticism, visuality





