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Icchok Lejbusz Perec, Noca na Starym Rynku (Sen w noc goraczkowa),
tlum. Marek Tuszewicki, Wydawnictwo Austeria, Krakéw-Budapeszt-
Syrakuzy 2024, ss. 320.

Icchok Lejb Perec (1852-1915) to bez watpienia najwazniejszy klasyk
literatury jidysz tworzacy na ziemiach polskich. Prozaik, poeta, dramaturg,
krytyk, cztowiek instytucja, niezmiernie wazny dla rozwoju nowoczesnej,
Swieckiej literatury jidysz, cho¢ tworzyt takze w jezyku hebrajskim oraz —
w niewielkim stopniu — polskim. Niestety do tej pory nie doczekat si¢
w Polsce szerszego opracowania, na ktore zastuguje chocby ze wzgledu na
inspiracje literaturg polska umozliwiajace interesujace badania komparaty-
styczne. Czytelnikowi polskiemu dostepne byly dotad jedynie: opracowany
niemal siedemdziesiat lat temu Wybdr opowiadari z obszernym wstepem
Bernarda Marka i w przektadzie Anny Dresnerowej, wydany w roku 1958
w serii Biblioteki Narodowej; Opowiadania chasydzkie i ludowe w przekta-
dzie Michata Friedmana, opublikowane w roku 1997 w ramach Biblioteki
Pisarzy Zydowskich Wydawnictwa Dolnoslaskiego, a takze wybor utworéw
pt. Dusza. Legendy, bajki i opowiadania, autorstwa réznych ttumaczy
(w wickszosci to teksty zaczerpniete z prasy sprzed II wojny §wiatowej),
opracowany przez Monike Szablowska-Zarembe i Agnieszke Zotkiewska,
wydany w 2015 r. przez Zydowski Instytut Historyczny. Wybrane utwory
poetyckie Pereca, w tym poemat Monisz, ukazaly sie w Antologii poezji
zydowskiej opracowanej przez Salomona Lastika i Arnolda Stuckiego
w potowie lat szes¢dziesigtych ubieglego wieku, a po réznych perturbacjach
opublikowanej w 1983 r.

Od dawna méwito si¢ w Srodowisku polskich jidyszystow o potrzebie
wydania dwéch waznych pozycji w dorobku Pereca — wspomnien Majne
zichrojnes i dramatu Afn altn mark. Wspomnienia zostaly ogtoszone
drukiem pod tytutem Mgliste lata dzieciristwa. Wspomnienia z Zamoscia
w przektadzie i opracowaniu Magdaleny Ruty w 2022 r. we wroctawskiej
serii autobiografii zydowskich (pisze o nich Adam Kopciowski w tym
numerze ,,Studia Judaica”), a Marka Tuszewickiego przektad dramatu ze
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wstepem Mirostawy Bulat ukazal si¢ naktadem Austerii w 2024 r. Wta-
jemniczeni wiedzieli, ze przeklad czeka na edycje od dobrych kilku lat, ale
nawet niewtajemniczony czytelnik moze si¢ domyslec, ze ksiazka nie od
razu zostala wydana, bo wstep Mirostawy Butat jest sygnowany na marzec
2017 r. W odniesieniu do tego wstepu trudno unikna¢ pewnych uwag kry-
tycznych. Chociaz autorka w interesujacy i kompetentny sposob przybliza
czytelnikowi sylwetke i tworczos¢ dramatyczna Pereca, piszac o dwoch
glosnych inscenizacjach dramatu: w Moskiewskim Zydowskim Teatrze
Panstwowym w 1925 r. oraz w wykonaniu Trupy Wilenskiej w Warszawie
w 1927 r. (spektakl ten spotkat si¢ ze znacznym oddzwigkiem w prasie
polskiej m.in. dzieki pozytywnej recenzji Tadeusza Boya-Zelefiskiego), nie
wspomina jednak o istnieniu innego przektadu i jego adaptacjach przez
Teatr Zydowski w Warszawie po II wojnie $wiatowej. Wczesniejszy prze-
ktad, autorstwa Horacego Safrina i Szymona Szurmieja, zostat dokonany
na potrzeby tego teatru — sztuke wystawiano trzykrotnie w r6znych aran-
zacjach: w roku 1973, 1986 i 2008. Przeklad ten jest wprawdzie niepelny
i —jak to zwykle z przektadami bywa —zdazyl si¢ zestarze¢. Poza tym nigdy
nie zostat wydany drukiem, dostepny jest jedynie w formie maszynopisu
w archiwum Teatru Zydowskiego w Warszawie. Niemniej warto odnotowacé
fakt jego istnienia i wykorzystania na scenie. Wiecej informacji na ten
temat mozna znalez¢ w artykule Moniki Szablowskiej-Zaremby'.

Nocg na Starym Rynku to ekspresjonistyczny dramat, nad ktérym Perec
pracowal dlugo, kilkakrotnie go zmieniajac, w tym m.in. zakonczenie.
Akcja rozgrywa si¢ p6zng noca, w ,,martwym miescie”, a liczne postaci
prezentujace rézne grupy spoteczne i pojawiajace sie we $nie wedrowca
powracajacego do rodzinnego miasta wywodzg si¢ zaréwno sposrod zywych,
jak i umartych. Ze wzgledu na poetycki charakter i mnogo$¢ symboli
nasuwa na my$l dramaty romantyczne i neoromantyczne — w polskim
kontekscie przede wszystkim Stanistawa Wyspianskiego; podobnie jak inne
utwory tego typu sktania do rozmaitych interpretacji. Tekst jest bardzo
skomplikowany pod wzgledem jezykowym i stylistycznym, zawiera liczne
rymy zewngetrzne i wewngetrze oraz aluzje i cytaty z rozmaitych zrodet
hebrajskich (od Biblii po tworczos¢ Chaima Nachmana Bialika) oraz
zydowskich piosenek ludowych. Pierwsza wersja ukazata sie w czasopi$mie

! Monika Szabtowska-Zaremba, Zamos¢ w dramacie, dramat o narodzie — ,,W nocy na
Starym Rynku” Icchoka Lejbusza Pereca, [w:] Zydzi w Zamosciu i na Zamojszczyznie. Histo-
ria — kultura — literatura, red. Weronika Litwin, Monika Szabtowska-Zaremba, Stawomir
Jacek Zurek, Lublin 2012, s. 109-123.
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,2Roman-Cajtung” w 1907 r., druga w utworach zebranych pisarza Ale werk
wydanych w latach 1909-1910, a trzecia w 1922 r. (siedem lat po Smierci
Pereca) na podstawie odnalezionego rekopisu. Ta wtasnie wersja stanowi
podstawe nowego przektadu.

Omawiana edycja stanowi niewatpliwie duze dokonanie translatorskie
znanego badacza kultury jidysz i utalentowanego tlumacza. Zastuga tym
wieksza, ze chodzi o bardzo trudny tekst poetycki. Aby da¢ wyobrazenie
o charakterze tekstu i r6znicach miedzy dwoma wersjami, zacytujmy frag-
ment z Prologu prezentujacy scene wydarzen.

Marek Tuszewicki:

Stary Rynek,

O, tu jest ratusz

(ratusz zostaje oswietlony)

W niszach fasady

Posagi: Roznych

Starych magnatéw, dwdch ksiezy,
Poboznych, zadumanych;

A w gbrze widag,

Przy zegarowej wiezy (zegar stangt —)
Biskup z krucyfiksem i mieczem,

Reka wyciagnieta,

Wzniesiona, by walczy¢ za wiarg...
Krzyzem blogostawi, mieczem potepia...
[...]

Synagoga jak inne,

Spdjrzcie na wybite okna...

Jej stare mury,

Spowite zalem,

Y.zami wilgotne...

Pod dachu wlasnego ciezarem

Ugina si¢... Patrzy w przestrachu

Na kosciot: ,,Zobacz, zajmuje¢ ten skrawek
Bezbarwna, niema;

Niskie schody prowadza w ma sien...

Ty — badz sobie wielki! Blyszcz i jasniej!
Ale zabierz z progu ten cien,

On mi nie daje wytchnienia...” (s. 68-69)?

% Cytaty z przektadu Marka Tuszewickiego podaj¢ zgodnie z recenzowana edycja, cy-
taty z przektadu Horacego Safrina i Szymona Szurmieja — wedlug maszynopisu ,,Noca na
starym rynku” znajdujacego sic w Archiwum Pasistwowego Teatru Zydowskiego im. Estery
Rachel i Idy Kaminskich w Warszawie, natomiast cytaty z oryginatu — wedtug Baj nacht afn
altn mark, [w:] Dramen, Wilne 1922, s. 1-143.
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Horacy Safrin i Szymon Szurmiej:

Na scenie rynek stary.

Gmach Magistratu.

W nyzach kamienne posagi...

U boku panéw w deliach i zbroi

dwdch ksigzy zboznie zamySlonych stoi.

Gdy wzrok wzniesiecie wyzej,

tuz przy zegarze /nie chodzi/

biskup z mieczem i krzyzem.

Reka wzniesiona — od nowa

walczy¢ za wiarg gotowa.

Krzyz btogostawi, miecz godzi...

[...]

A synagoga — dzisiaj jak przed laty —
zamglone okna, wystuzone graty,

mury wiekowe,

zaloba spowite,

nasiakly tzami.

Pod wlasnym cigzkim dachem i krokwiami
zgarbiona — z Igkiem na koSciot spoziera:
,»Spojrz, tylko okruch ziemi ci zabieram...
bezbarwna, szmer moj tez ci nie przeszkadza.
Po schodkach na d6t do mych drzwi si¢ chadza.
Ty — badZ wspanialy,

jasny, peten chwaly!

Lecz usun cien twdj sprzed mojego progu,
Ten cien napelnia moje serce trwoga...” (s. 3—4)

Oba przektady zastuguja na uznanie. Przektad Safrina i Szurmieja jest
bardziej tradycyjny. Wida¢, ze thumacze wiele wysitku wtozyli w zachowanie
rymow, takie zabiegi jednak zmuszaja zwykle nie tylko do zmiany sensu,
ale czasami takze do dodawania nowych znaczen, aby te rymy utworzyc.
W powyzszym fragmencie widoczne jest to wyraznie w opisie synagogi.
Perec pisze: a szul wi ale szulen | kukt ojf cuszlogene szpakulen, a zatem
dostownie: ,,synagoga jak inne synagogi / patrzy przez pottuczone okulary
[w domysle — szyby]”. Jednocze$nie mamy regularny rym zenski: szulen —
szpakulen. U Tuszewickiego czytamy zgodnie z oryginatem: ,,Synagoga
jak inne / Spojrzcie na wybite okna...”. Sens jest zachowany, ale nie ma
rymow. U Safrina i Szurmieja: ,,A synagoga — dzisiaj jak przed laty —/
zamglone okna, wystuzone graty”. Dodane sg tu zatem treSci nieobecne
w oryginale, a przy tym niezbyt logicznie dobrane, bo czym miatyby by¢
»graty” w synagodze? Poza tym ten przektad mowi o jednej konkretnej
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synagodze, podczas gdy w oryginale mamy jakas synagoge, podobna do
wielu innych. Sadze, ze w tym wypadku nowy, zawierajacy mniej rymow,
ale blizszy intencji oryginatu przektad Tuszewickiego bardziej trafia w gust
wspotczesnego odbiorcy przyzwyczajonego do wiersza wolnego.

A oto przyktad pokazujacy starzenie sie przektadu. W oryginale
czytamy:

Un do - di kinder, di klojz...
Di wajber afn ganik iber der leng...
Un di szenk... (s. 33)

Czyli dostownie: ,,A tu — dzieci, klojz... / Mezatki na catej dtugosci
galerii... / I szynk...”.
W polskich przektadach wyglada to nastepujaco.

Marek Tuszewicki:
A tu - dzieci, klojz,
Kobiety z galeryjki
Iszynk... (s. 84)

Horacy Safrin i Szymon Szurmiej:

A tu dzieci, bozniczka $piewnie rozmodlona.
Cioty na ganku, co si¢ ciagnie wzdtuz...

I szynk tuz, tuz (s. 7)

Przektad Tuszewickiego jest wprawdzie pozbawiony rymu, w tym
wypadku meskiego i niepelnego: leng — szenk, ale tekst jest bardziej zwarty,
nie mowiac o tym, ze ,,Cioty na ganku” brzmia groteskowo i niejedno-
znacznie dla wspotczesnego czytelnika.

W niektérych fragmentach wydaje si¢ jednak, ze weze$niejszy przektad
goéruje nad nowym. Oto bardzo rytmiczny fragment, wzywajacy klezme-
réow do grania. Rymy meskie na przemian z zeniskimi, anafora niszt kejn
potegujaca ekspresje.

Hej, chawejrim, rojsz un knal!

A marsz geszpilt cum grojs-gefecht!
Niszt kejn nacht wi ale necht!

Niszt kejn chasene, kejn bal!
Ch’hob do a befel gelejnt!

Feran — a fajnd!... (s. 74)

Safrin i Szurmiej oddaja to do$¢ swobodnie, ale jednoczes$nie bardzo ryt-
micznie. Zachowuja anafore ,,niech zadzwieczy — niech wojenny” i stosuja

2 e99

aliteracje ,,skrzypku, skrzypki str6j”, ,,zadzwigczy, zalomoce”:
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Ejze, skrzypku, skrzypki strdj!
Marsza graj — na bdj!

Niech zadZwieczy, zatomoce!
Niech wojenny zabrzmi rog!

To nie noc jak inne noce!

To nie bal, nie weselisko!
Rozkaz padt — a tu gdzie$ blisko
czuwa wrog! (s. 27)

Przektad Tuszewickiego jest mniej rytmiczny:

Hej, muzykanci, gtosniej, dalej!
Marsza grac¢ do wielkiej bitwy!
Noc jak zadnej innej nocy

Nie wesele i nie bale!

Dalem rozkaz, niech si¢ toczy!
Jest —wrog!... (s. 129)

Moze lepszym wariantem zamiast ,,muzykantéw” byliby ,,grajkowie”
albo ,,klezmerzy”, bo pozwolitoby to zredukowac pierwszy wers o jedna
sylabe, wzmacniajac w ten sposob rytm. Zastanawiam si¢ takze nad prze-
ktadem samego tytutu dramatu. W omawianej edycji duze litery — ,,Stary
Rynek” — sugerujg nazwe wlasng. W jidysz nie rozrdznia si¢ wprawdzie
matych i duzych liter, ale w cytowanej wyzej scenie z Prologu pojawia si¢
»ejn alter mark” i ,,a magistrat”, czyli ,,jakis stary rynek” i ,,jaki§ magistrat”,
co nadaje utworowi wymiar bardziej uniwersalny. Pod takim tytutem —
doktadnie W nocy na starym rynku — wystawiano ten dramat do tej pory
w Polsce. Duze litery natomiast sytuuja akcje w konkretnym miejscu.
Podobne dywagacje na temat rozwigzan translatorskich mozna by snu¢ bez
konca i mam nadzieje, ze ktos si¢ kiedy$ pokusi o doktadne poréwnanie
obydwu wersji. Jak wiadomo, nie ma przektadow idealnych, lecz kazde
nowe tlumaczenie, zwlaszcza stojace na wysokim poziomie, tak jak to
autorstwa Marka Tuszewickiego, ujawnia inne aspekty dzieta i prowadzi
do nowych interpretacji.

Tekst dramatu Pereca w przekladzie Tuszewickiego jest tez bardziej
zydowski niz adaptacja Safrina i Szurmieja. Wida¢ to zaréwno w samych
nazwach postaci — mamy np. badchena, a nie wodzireja, szamesa, a nie
samotnika — jak i terminach odnoszacych sie do tradycji i religii — chacot
zamiast modlitwy o pétnocy czy Krijat szma zamiast modlitwy wieczornej.
Przektad zostal starannie opatrzony przypisami, zadbano o wszystkie szcze-
g0ly, takie jak didaskalia oraz nuty (w opracowaniu Rézy Zigtek-Czarnoty).
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Szkoda tylko, ze thumacz nie dotaczyt swojego komentarza na temat pracy
nad przektadem, chocby w krotkiej nocie czy postowiu.

Czesto nowym przektadom dawnych dramatéw towarzyszy nadzieja, ze
a nuz doprowadzi to do ich wystawienia. Takie nadzieje zywili inicjatorzy
wydania wyboru dramatow Szaloma Asza w Kutnie w 2013 r. Niestety do
tej pory nie spotkaly si¢ one z zainteresowaniem ludzi teatru. Dramaty
obyczajowe Asza traca myszka i wymagaja zabiegdw modernizacyjnych.
Wydaje sig, ze dramat Pereca ze wzgledu na swoj symboliczny, wielo-
znaczny charakter daje wiekszy margines swobody, chociaz niewatpliwie
mnogos$¢ postaci (okoto setki) stawia ewentualnego rezysera przed trudnym
zadaniem. Hillel Halkin, ttumacz dramatu na jezyk angielski, potzartem
stwierdzil, ze aby wystawi¢ ten dramat, potrzebny jest rezyser na miare
Spielberga i scena obrotowa na Broadwayu®. Watpig, aby Spielberg zain-
teresowat sie dramatem Pereca, nie zrealizuje go tez juz Andrzej Wajda
ani Wojciech Has, potencjalnie idealni interpretatorzy tego dzieta, ale
przy obecnych mozliwosciach technicznych wystawienie sztuki w atrak-
cyjny sposoOb nie jest niemozliwe. Poza tym zawsze w gre wchodzi mniej
lub dalej posunieta adaptacja. Moze wiec kto$§ pokusi sie o wystawienie
Nocy na Starym Rynku na Rynku Wielkim w Zamo§ciu, rodzinnym mieScie
Pereca. Wystawiano tam latem w ramach odbywajacego sie corocznie od
1985 r. Zamojskiego Lata Teatralnego rozmaite sztuki, od Szekspira —
w przerdznych adaptacjach — po wspolczesnych debiutantow. Hastem
festiwalu w roku 2023 byt ,,Czas kobiet”. Moze kiedy$ doczekamy sie
»czasu” Pereca, Asza i innych zydowskich dramaturgéw.
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3 Zob. Afterword by Hillel Halkin, [w:] The I. L. Peretz Reader, red. i wstep Ruth R. Wisse,
New Haven— London 2002, s. 438-439. W wydaniu polskim postuzono si¢ edycjq angielska,
jesli chodzi o opracowanie nut do zawartych w tekscie dramatu piosenek i melodii bez stéw.



