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Umigdzynarodowiona
praktyka flamenco

w perspektywie
socjologicznej

O ksigzce Jadwigi Romanowskiej
Transkulturujgcy, transkulturowani.

Obcokrajowcy w sewilskiej spotecznosci
flamenco

W szerokim rozumieniu flamenco jest kultura, ktorej serce bije w Andaluzji,
a podstawowa forme jej manifestacji stanowig muzyka i taniec. Jako gatunek
flamenco uksztaltowato si¢ w petni w drugiej potowie XIX wieku. Polsko-
jezyczna literatura naukowa dotyczaca tego fenomenu jest niezwykle uboga —
dotychczas ukazaty si¢ jedynie nieliczne artykuly: publikacja tancerki Urszuli
Zebrowskiej-Kacprzak Flamenco na polskiej scenie', ktéra ma charakter pod-
recznikowy, oraz monografia Marty Wieczorek Flamenco. Studium z antropo-
logii semiotycznef®. Z tego powodu pozycja Transkulturujgcy, transkulturowa-
ni. Obcokrajowcy w sewilskiej spotecznosci flamenco Jadwigi Romanowskiej?

I U. Zebrowska-Kacprzak, Flamenco na polskiej scenie, czyli marketing estetyczny

dla tancerzy lekko zaawansowanych, Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 2011.

2 M. Wieczorek, Flamenco. Studium z antropologii semiotycznej, Krakow: Wydawni-
ctwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2018.

3 J. Romanowska, Transkulturujgcy, transkulturowani. Obcokrajowcy w sewilskiej
spotecznosci flamenco, Krakow: Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR 2023. Wszystkie cytaty

lokalizuje¢ w tekscie wraz z podaniem numeru stron.
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istotnie uzupehia te bardzo krotka potke. Ksigzka ta jest de facto rozprawa
socjologiczng, dotyczaca fenomenu transkulturowosci w umiedzynarodowio-
nej praktyce flamenco. Jak wskazuje sama autorka, to w wiekszym stopniu
praca o tancerzach (chociaz nalezatoby powiedzie¢ raczej, ze o tancerkach)
niz o samym tancu.

Przyjeta w publikacji perspektywa autoetnograficzna wynika z faktu, ze
badaczka jest takze praktykujacg tancerka flamenco, co wydaje si¢ niemal
ze warunkiem sine qua non w wypadku pisania o tym gatunku, obwarowanym
tak licznymi kodami kulturowymi i wykonawczymi. Autorka wykazuje przy
tym wysoki poziom samo$§wiadomos$ci badawczej, w tym zrozumienia ryzyka,
na ktdre naraza si¢ osoba prowadzaca obserwacje w srodowisku, do ktorego
nalezy.

Juz we wstgpie przywolane zostaja najwazniejsze tezy 1 wylozona zosta-
je podstawa teoretyczna pracy, ktora opiera si¢ na wieloaspektowym pojeciu
transukulturowo$ci. Termin ten przytaczany jest za malo znang na gruncie
polskim teorig Fernanda Ortiza, ktéra pierwotnie zostata sformulowana na
potrzeby badan nad kulturg kubanska. W kregach polskich jej oredownikiem
byt Bronistaw Malinowski. W tej czesci ksigzki czytelnik(-czka) otrzymuje
ponadto podstawowe informacje o flamenco, na przyktad o podziale na wa-
riant de cambio (komercyjne) oraz de uso (praktykowane dla celow prywat-
nych). Wspomniany zostaje takze tak zwany mit zatozycielski, wedtug ktore-
go flamenco utozsamiane jest z praktyka zamieszkujacych Andaluzje Romow
i postrzegane jako forma ekspresji przesladowanej grupy spotecznej. W kon-
sekwencji pojawia si¢ przekonanie, ze prawdziwe flamenco (flamenco puro)
wywodzi si¢ z kultury romskiej, a cyganskos$¢ versus andaluzyjsko$¢ stanowi
podstawowy ,.konflikt zatozycielski” tego gatunku. Do tego mitu i1 konfliktu
autorka bedzie si¢ czesto na kartach ksigzki odwotywac.

Flamenco, jak zauwaza Romanowska, mozna rozpatrywaé¢ w podejsciu
partykularystycznym — jako praktyke kulturowa, styl zycia jednej grupy spo-
tecznej (tutaj: romskiej), w podejsciu uniwersalistycznym natomiast rozumia-
ne jest ono jako forma artystycznego wyrazu, dostepnego dla wszystkich za-
interesowanych. W rezultacie tego drugiego podejscia w 2010 roku UNESCO
uznato flamenco za element niematerialnego dziedzictwa ludzkos$ci. Do lat 70.
XX wieku poza Hiszpanig byto ono odbierane zasadniczo w sposob bierny, to
znaczy gtownie dzigki tournée grup hiszpanskich. Nastepnie zaczely powsta-
wac pierwsze szkoty flamenco w Hiszpanii, w dalszej kolejnosci takze poza
Hiszpanig, a na sam potwysep zaczeto przyjezdzac coraz wigcej obcokrajow-
cow. Centrum ksztatcenia stala si¢ Sewilla, oferujgca liczne kursy i szkoty,
ktorych program skierowano przede wszystkim wlasnie do obcokrajowcow.
Paradoksem jest, ze przyjezdzajacy do Hiszpanii cudzoziemcy, aby usprawied-
liwi¢ swoja obecno$¢ w §wiecie flamenco, powotuja si¢ na jego uniwersalny
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charakter, czesto stajac si¢ przy tym najwiekszymi purystami. To wlasnie
sposrod niehiszpanskich uczestnikow zaje¢ w Sewilli rekrutuje sie trzon
grupy, ktora stanowi podstawe do przeprowadzonych przez autorke badan.

Ksigzke klarownie skomponowano z czterech rozdziatow: pierwszy z nich
jest eksplikacja podstaw teoretycznych, w drugim przedstawiona zostaje krot-
ka historia flamenco, trzeci po§wiecono metodzie badawczej, a w ostatnim
zaprezentowano uzyskane wyniki analiz. Ponadto dodano zalaczniki, takie jak
kwestionariusz wywiadu czy stownik podstawowych poje¢ flamenco. W roz-
dziale pierwszym Romanowska przytacza teorie z obszaru socjologii, filozofii,
psychologii oraz idee postkolonialne, brytyjskie i latynoamerykanskie cultu-
ral studies odnoszace si¢ do pojecia tozsamosci kulturowej, ktdra jest wyjscio-
wym konceptem badawczym. Ta panorama historyczno-rodzajowa prowadzi
do koncepcji Wolfganga Welscha. W pierwszej cz¢sci przywotano skrétowo
liczne definicje samego poj¢cia tozsamosci oraz jej wariantu — tozsamosci kul-
turowej, na przyktad klasycznej teorii Ericka Ericksona, ponowoczesnej toz-
samosci Zygmunta Baumana, a takze definicje Anthony’ego Giddensa, Scotta
Lasha, Pawla Scigaja czy psychologa miedzykulturowego Pawta Boskiego.
Bardziej szczegotowo przyblizona zostaje mysl Stuarta Halla — zgodnie z nig
tozsamos$¢ kulturowa nalezy rozumie¢ jako swego rodzaju ,.konieczng fik-
cje¢”, ktéra ,,pomimo «bycia w» [...] ciagglej konstrukcji, dekonstruke;ji i re-
konstrukcji pozwala zarowno jednostkom, jak i grupom zachowa¢ wzgledng
stabilnos$¢” (s. 38). W wypadku prac Baumana podkres$lona zostaje zauwa-
zona przez niego potrzeba tworzenia wspolnot w ponowoczesnym $wiecie.
Teoria Giddensa wyjasnia role globalizacji prowadzacej do konstruowania si¢
tozsamosci jako ciaglej narracji; za tym badaczem Romanowska wprowadza
ponadto kategorie stylu zycia oraz planow zyciowych, sktadajacych si¢ na
refleksyjny charakter ,,ja”. Wreszcie Scott Lash dostarcza jeszcze jednej kate-
gorii zwigzanej z ksztattowaniem si¢ ponowoczesnej tozsamosci kulturowe;j:
tak zwang refleksyjno$¢ estetyczng, uwzgledniajacg kulture popularng jako
niezwykle istotny punkt odniesienia i narz¢dzie samookreslenia si¢ jednostki.
Refleksyjnos¢ estetyczna skupia si¢ przede wszystkim na zaposredniczonym
w kontekstualnych doznaniach estetycznych do$wiadczaniu samego siebie;
jednostki konstruuja i dekonstruujg swoja tozsamos¢ na podstawie zmien-
nych obrazéw i reprezentacji estetycznych metodg swoistego bricolage, czyli
laczenia elementow z réznych porzadkow i kategorii.

Autorka z jednej strony swobodnie porusza si¢ po zroéznicowanych teo-
riach 1 watkach (chociaz klucz ich wyboru nie jest do konca jasny), ale juz na
tym etapie mamy poczucie gestosci tego tematu. Co prawda teorie te stawiajg
badane zjawisko w cieckawym $wietle, ale tylko jezeli czytelnik(-czka) wy-
kona intelektualny wysitek i sam(-a) wroci do tych propozycji po przeczy-
taniu catosci ksiazki, gdyz nie pelnia one w dalszej czesci publikacji funkcji
eksplikacyjnej.
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Podobnie rzecz ma si¢ z drugg czgscia rozdziatu teoretycznego i kolejny-
mi teoriami, ktore sg w niej przytaczane, na przyktad koncepcja ,,0sobowosci
pastiszowej” Kennetha Gergena, oznaczajacej stan jednostek w postmoderni-
stycznej rzeczywistosci. Pastisz jest tutaj rozumiany jako wzajemnie nasla-
dujace si¢ uktady: kazda jednostka staje si¢ innym, reprezentantem, zastgpca.
Pojawia si¢ takze popularna teoria supermarketu kultury, zgodnie z ktorg ist-
nieje kultura narodowa, ale jednoczesnie kazda jednostka dokonuje wyborow
z globalnego supermarketu kultury i kultur etnicznych. Jezeli dobrze rozu-
miem intencje autorki, mozna uzna¢, ze tutaj zamyka si¢ czg$¢ teoretyczna
odnoszaca si¢ do kwestii tozsamosci indywidualnej osob, to jest naswietlajaca
perspektywe, z jakiej ujete zostajg procesy ksztaltowania sig, czy tez transfor-
macji tozsamosciowej 0sob objetych badaniami w chwili ich przeprowadzania.

W dalszej cze$ci rozdziatu teoretycznego pojawiaja sie koncepcje trans-
kulturowosci i transkulturacji. Transkulturacja, termin Ortiza, to pojecie od-
noszace si¢ do proceséOw ksztaltowania si¢ postkolonialnej kultury kuban-
skiej, akcentujace relacje migdzy kulturg dominujacg a podporzadkowana.
Transkulturowosé¢, wprowadzona do studiéw kulturowych przez Welscha, od-
nosi si¢ natomiast w wigkszym stopniu do historii sztuki i estetyki. Wedtug
tego badacza ,,spoteczenstwa nowoczesne sa dzi$ wielokulturowe i obejmujg
mnostwo roznigcych si¢ sposobow i stylow zycia” (s. 57), a tym, co decydu-
je o ich hierarchiach i zmiennosci, sg zar6wno roznice pionowe (zwigzane
z subkulturami, poziomem zycia), jak i réznice poziome (wynikajgce na przy-
ktad z ptcia). Welsch krytykuje koncepcje kultur-wysp (kultur jako odrebnych,
niezaleznych jednostek), zamiast tego proponuje przenikajace si¢ i bedace
w nieustannym ruchu kulturowe sieci. Powoduje to, ze style zycia wycho-
dza poza granice kultur narodowych, a same kultury poddaja si¢ procesom
hybrydyzacji — innymi slowy poszczegdlne kultury staja si¢ dla kolejnych
kultur wewnetrznymi tre$ciami albo satelitami. Autorka za dyskusyjne uwaza
jednak stwierdzenie Welscha, ze ,,mozliwo$¢ wyboru miedzy kulturg wlasna
a obca przestata istnie¢”. Wprowadza kontekstowo jeszcze inne teorie, migdzy
innymi Ulfa Hannerza (kultury kreolskie) i Dicka Hoerdera (transkulturowe
studia spoteczne) oraz polskich badaczek i badaczy. W rozdziale nie zostaje
natomiast przedstawiona autorska definicja tozsamosci kulturowej, a lektura
kolejnych czesci sugeruje, ze najwazniejsze staja si¢ dla niej koncepcje Ortiza
1 Welscha, czasami stosowane zresztg zamiennie.

Z jednej strony rozdziat ten pokazuje bardzo dobre rozeznanie Romanow-
skiej w badaniach mig¢dzykulturowych, niemniej mnogo$¢ i zageszczenie
przywotanych konceptow z roznych porzadkow powoduje, ze czytelnik(-czka)
moze nie rozumie¢, jaka jest ich rola i funkcja w stosunku do flamenco, gdyz
wigkszo$¢ rozwazan prowadzona jest bez odniesien do wlasciwego przedmio-
tu badan. Taki rozdzial ma niewatpliwie warto$¢ w wypadku pracy doktor-
skiej, ale w publikacji ksigzkowej mogltby zosta¢ zasadniczo zredukowany,
bez straty dla jej esencji, a z korzys$cig dla merytoryki i przejrzystosci.
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Rozdziat drugi to krotka historia flamenco, kreslona z perspektywy jego
rosngcej popularnosci. Autorka sytuuje swoje rozwazania na tle flamenco-
logii, czyli dziedziny badan nad flamenco, referujac takze histori¢ rozwoju
tej dyscypliny. Krotko omowione zostaje rowniez pochodzenie samego po-
jecia flamenco, a szeroki przekrdj mozliwych zrédetl terminu, ktory ksztatto-
wat si¢ okoto potowy XIX wieku, stanowi wstep do dalszej, skomplikowanej
historii. Od poczatku XIX stulecia badania nad flamenco Iaczyly jego rozwdj
z wptywem kultury Romow, co uksztattowato koncepcje czystosci flamenco.
Zastanawia wi¢c — bardzo skrétowo wzmiankowany — migdzykulturowy wy-
miar historii Andaluzji, regionu z silnymi wptywami kultury muzutmanskiej,
zydowskiej, gregorianskiej, afrokubanskiej. Wydaje si¢ bowiem, ze to wias-
nie bylby doskonaty punkt wyjscia do zastosowania teorii transkulturowosci
w badaniu Zrdédet flamenco. Tymczasem oddzialywanie réznych kultur (rom-
skiej, afrykanskiej, andaluzyjskiej, hiszpanskiej i poludniowoamerykanskich)
na rozwoj flamenco przedstawiono bardzo syntetycznie. Autorka mowi o wie-
lokulturowych Zrédlach, ale tylko przez przytoczenie wyimkow z historii czy
popularnych tekstow kultury, na przyktad ,tancerka flamenco ma ramiona
Andaluzyjki, stopy Cyganki i biodra Murzynki” (s. 68). Niestety, Romanow-
ska nie unikneta tez zbytnich uproszczen lub stereotypow w opisach tanca, na
przyktad w takich sformutowaniach, jak ,,tance afrykanskie charakteryzowata
niezwykla zmystowos¢” (s. 70), ,.kobieta byta pono¢ obdarzona wyjatkowsg
zmystowoscig, czym doprowadzata ogladajacych ja mezczyzn do stanu unie-
sienia” (s. 69).

W kolejnych akapitach podkreslona zostaje rola relacji podréznikow ro-
mantycznych pierwszej potowy XIX wieku oraz wplyw ich pisarstwa na mit
zalozycielski flamenco. Autorka wskazuje takze na obecnos$¢ i popularnosé
tancow hiszpanskich (bolero) na scenach dworskich 1 teatralnych w wieku
XIX, co stanowito wowczas element europejskiej fascynacji Orientem. Cieka-
wym zjawiskiem tego okresu byty rowniez tak zwane fatszywe Cyganki — gi-
tanas fingidas — czyli zawodowe tancerki niecyganskiego pochodzenia, ktore
na scenie wchodzily w rol¢ romskich tancerek. Pojawia si¢ tutaj kolejna teoria
jednego z najbardziej uznanych flamencologéw, Gerharda Steingressa, ktora
réwniez bedzie czgsto powracaé — Steingress o flamenco pisze jako o efekcie
»hybrydyzacji transkulturowej” czy tez owocu ,,glokalizacji” (s. 73).

Pierwszych lekcji tanica dla obcokrajowcoéw — fascynatow kultury andalu-
zyjskiej, zaczeto udzielaé juz pod koniec lat 40. XIX wieku i to tam wiasnie,
jak wskazuje autorka, czyli w szkotach tanca, w ktérych tancerki bolera wy-
stepowaly razem z Romkami, uczac si¢ od siebie nawzajem, doszto do fuzji
andaluzyjskiego bolera z tancami cyganskimi. Okoto 1860 roku narodzit si¢
natomiast pierwszy taniec stricte flamenco — jaleo, ktory dal poczatek innym
formom. Badaczka podkresla przede wszystkim role szkot oraz cafés cantantes
jako o$rodkow rozwoju tanca flamenco od konca XIX wieku. W cafés cantan-
tes uksztattowat si¢ typowy sktad zespotu flamenco ztozonego z tancerek(-rzy),
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$piewaka, gitarzysty i 0sob, ktoére wyklaskuja rytm oraz uzupetniajg spektakl
specjalnymi okrzykami. Wedlug autorki, powotujacej si¢ na José Luisa Na-
varro Garcie, o wlasnie w cafés cantantes flamenco uzyskato rowniez swoj
uniwersalny wymiar.

W dalszych akapitach krotko opisana zostaje migdzynarodowa kariera fla-
menco, ktorej rozwdj zawdzigczamy dziatalno$ci takich tworcow jak Manuel
da Falla. Jego wspolpraca z Siergiejem Diagilewem zaowocowata spektaklami
Trojgraniasty kapelusz oraz Cuadro flamenco w choreografii Leonida Miasina
dla Baletéw Rosyjskich. Do miedzynarodowej stawy i popularyzacji flamenco
przyczynili si¢ takze: kinetografia, wybitne tancerki, takie jak La Argentina,
Carmen Amaya, oraz pierwszy stynny meski tancerz Vincente Escudero, co
réwniez zostato krotko opisane w ksigzce. Przetom XX 1 XXI wieku to czas,
gdy flamenco zaczyna si¢ rozgatezia¢ na flamenco tradycyjne i tak zwane fla-
menco nuevo (nowe). Wynikato to migdzy innymi z tworzenia choreografii do
muzyki nietradycyjnej, w tym do muzyki wspolczesnej oraz baletowej. Au-
torka wymienia tez najwazniejsze wspolczesne festiwale i biennale flamenco.

Ciekawy badawczo 1 metodologicznie jest podrozdziat, w ktérym Roma-
nowska dokonuje krytycznej analizy dziedziny, jakg sa badania nad flamen-
co. Przedstawia w nim sylwetki i metody najwazniejszych badaczy flamenco,
w szczegolnosci ich podejscie do kultury romskiej, wskazujac na role naukow-
cOw w ksztaltowaniu obrazu i mitologii flamenco. Autorka kresli obraz wspot-
czesnej flamencologii, ujmujgc w nim nieliczne przypadki polskich publikacji.

W koncowej czesci rozdzialu wyjasnione zostaja pojecia kluczowe w kul-
turze flamenco, takie jak duende (,,duch”, istota flamenco), flamenco puro
(czyste), cante fondo (glgboki $piew). Opisano takze obszar nieformalnej ko-
munikacji, zasady tworzenia choreografii in situ — w porozumieniu z muzy-
kiem 1 $piewakiem, znajomo$¢ zasad rytmicznych, struktury choreografii i jej
elementy efc. Autorka te czes$¢ praktyki uznaje za najtrudniejsza do przyswo-
jenia, zwlaszcza przez tancerki(-rzy) spoza Andaluzji.

W rozdziale trzecim, stanowiagcym sedno rozprawy, zarysowano na wste-
pie antropologiczna map¢ flamenco w Sewilli. Wlasciwie cale miasto zyje
dzieki flamenco, poznajemy roznorodne sposoby jego praktykowania i miej-
sca z nim zwigzane: bary, restauracje, kawiarnie, ulice, place oraz szkoty. Ro-
manowska szczegdélowo wprowadza czytelnika(-czke) w zasady, jakim pod-
dana jest organizacja zaje¢ oferowanych specjalnie dla obcokrajowcow, kresli
wrecez ,,$ciezki transkulturowych krokow”, jakie kazdy uczestnik ,,Erasmusa
flamenco” musi przej$¢ w swoistej drodze inicjacji. Porownanie z europej-
skim programem Erasmus wydaje si¢ tutaj wyjatkowo trafione, gdyz wiele
z tych krokoéw stanowi istote wymiany kulturowej per se, a nie tylko w wy-
padku praktyki flamenco. Bezcenne do§wiadczenie osoby begdacej czescia da-
nej spoteczno$ci pozwala autorce na dotarcie do wiedzy ukrytej, niedostepnej
zewnetrznym obserwatorom. Badaczka za przewodnika wybiera kategori¢ ob-
cosci, opisuje sposoby, jakimi obcokrajowcy starajg wywalczy¢ swoje miejsce
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na scenie flamenco, i towarzyszace im problem dyskryminacji ze strony sewil-
skiej spotecznosci. Moja watpliwos¢ wynika z tego, ze — jak dowiadujemy si¢
z monografii — ponad 650 tysigcy 0sob rocznie podaje flamenco jako gléwny
powdd swojej wizyty w Andaluzji. Tymczasem autorka uznaje zainteresowa-
nie flamenco za przyktad turystyki alternatywnej. Rodzi si¢ wiec pytanie, czy
obecnos¢ tylu tysiecy odwiedzajacych Sewille z powodu flamenco w skali
roku nie jest juz oznaka turystyki masowej? Czy mozna jeszcze poszukiwac
autentycznos$ci w ogromnej przestrzeni komercyjnego flamenco?

Wiasciwym problemem badawczym, jaki stawia Romanowska, jest ,,ne-
gocjowanie transkulturowej tozsamosci na przyktadzie obcokrajowcow — ucz-
niow (i uczennic) szkot tanca flamenco w Sewilli” (s. 103). Badania metoda
obserwacji uczestniczacej realizowane byty przez trzy lata, a szkoty w Sewilli
ujete zostaty jako przestrzen negocjowania transkulturowej tozsamosci. Ba-
dania prowadzono w perspektywie transkulturacji, ktora zaktada uwolnienie
flamenco od jego romantycznej wizji jako sztuki stricte cyganskiej. Skupiajg
si¢ one na jednym z trzech wektorow transkulturowej hybrydyzacji flamenco —
scudzoziemszczeniu. Nie jest jednak jasne, do ktorego konkretnie rozumienia
transkulturacji i bazy teoretycznej odnosi si¢ tutaj badaczka; wydaje si¢, ze
sktania si¢ ku wizji Ortiza i Welscha, ale z przypisow wynika raczej, iz pod-
stawe stanowig rozwazania i badania Steingressa. Niemniej nie przeszkadza to
w zrozumieniu toku wywodu i sensu samych badan. Autorka przyjmuje jako
hipoteze, ze cudzoziemcy praktykujacy flamenco poszukuja formy legitymi-
zacji swojej obecnosci w tej kulturze, a wytwarzajacy si¢ w ten sposob rodzaj
tozsamosci (kulturowej) jest skazany na wewnetrzng sprzecznosé i towarzy-
szgce jej napigcie:

[...] obcokrajowcy, by osiggnac¢ swoj cel, starajg si¢ broni¢ rzekomej czystosci
tradycyjnego flamenco (jako kultury zwigzanej z konkretnym regionem geogra-
ficznym 1 okre$lonymi grupami: andaluzyjskimi Romami i Andaluzyjczykami).
Z drugiej jednak strony podejmuja symboliczng walke¢ o zachowanie wlasnej toz-
samosci kulturowej, co powoduje nieustajace napigcie w ich samopostrzeganiu
(s. 104).

Autorka proponuje wigc w odniesieniu do oséb badanych zastosowanie
terminu tozsamosci transkulturowej, traktuje ja jednak jako skazang na we-
wnetrzng sprzecznosc.

Romanowska przeprowadzita 61 poglebionych wywiadow, w tym 43
z tak zwanymi flamenc*s* (osobami zagranicznymi, pochodzgcymi z Europy,
Azji, Ameryki Lacinskieji uczacymi si¢ w Sewilli dlugoterminowo, czyli co
najmniej pot roku), 10 osobami uczacymi si¢ z Hiszpanami oraz z o§mioma
nauczycielami(-kami) tafica, przy czym najwazniejsze w catym zestawie byty
wywiady z obcokrajowcami(-czyniami). W sewilskich szkotach flamenco

4 Flamenc*s oznacza osoby praktykujace flamenco, bez wzgledu na pteé.
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wigkszo$¢ 0soOb uczacych si¢ stanowig obcokrajowcy (autochtoni uczg sie co
do zasady w konserwatoriach, w szkotach tylko wyjatkowo), z czego 60% to
kobiety, a 40% — me¢zczyzni, ktdrzy jednak przewaznie uczg si¢ gry na gitarze,
$piewu i tylko niewielu z nich podejmuje nauke tanca. W zwigzku z tym za-
rowno wickszo$¢ badanych, jak i uczacych si¢ flamenco w Sewilli stanowig
kobiety. Mimo to autorka nie uzywa feminatywow, gdy mowi ogdlnie o 0so-
bach badanych, co w tej sytuacji nie jest do konca zrozumiale.

Oferta szkot sewilskich realizuje si¢ w dwoch wariantach: dla przyjezdza-
jacych na chwilg oraz dla tych, ktorzy planuja karier¢ zawodowa zwiagzana
z flamenco. Z uwagi na rosnacg liczbg obcokrajowcow chcacych uczy¢ sig fla-
menco, w ostatnich latach powstato wiele nowych szkét. Niestety, mimo staran
Romanowskiej przedstawione dane liczbowe dotycza tylko jednej szkoty —
co prawda, jednej z najwazniejszych, ale mimo to nie mogg zosta¢ uznane
za miarodajne dla calo$ci problematyki.

Autorka wprowadza tutaj kolejne terminy, takie jak ,,transkulturowe pole
wymiany”, stworzone na podstawie teorii pola sztuki Pierre’a Bourdieu oraz
»pola flamenco” Francisca Aix Garcii, aby zilustrowa¢ batalie, jaka toczy si¢
migdzy tradycja a otwarto$cig. Narzedziami pomocnymi w utrzymaniu tra-
dycyjnej flanki sg na przyktad hierarchiczne stosunki miedzy wykonawcami
flamenco czy status mistrza.

Szkoty flamenco sportretowane zostaly tutaj jako miejsce nieustannej wy-
miany kulturowej, a flamenco uj¢to jako taniec i kompleksowy styl zycia. Po-
znajemy nieoficjalne zasady wspotzycia spotecznego (poczawszy od szatni)
i ksztattowania si¢ hierarchii w szkotach. Poruszane sg tak wrazliwe kulturowo
kwestie, jak dotykanie uczennic przez nauczycieli(-ki) w trakcie lekcji czy na-
go$¢ w szatni. Do istotnych elementdéw tego swoistego Erasmusa nalezg takze:
zycie towarzyskie po godzinach, migdzykulturowe imprezy, miejsca ,,przyja-
zne obcokrajowcom”, gdzie moga oni zaczaé wystepowac, a nawet zarabiac
tanczac flamenco. Podkre$lona zostata rowniez rola internetu w ksztattowaniu
mi¢dzynarodowych spoleczno$ci flamenco. Sama autorka nazywa ,,Erasmusa
flamenco” swoistg banka i przyznaje, ze wyniki jej badan podkreslaja tym-
czasowos¢ transkulturowej formy zycia, jakg jest ,,bycie flamenco”.

Z prezentowanych rezultatow badan poznajemy najpierw motywacje, jakie
kierowaty danymi osobami, gdy decydowaty si¢ one na dotgczenie do tej mie-
dzynarodowej spotecznosci. Ta czg¢$¢ pozostawia spory niedosyt, cenna byta-
by tutaj poglebiona i szersza analiza, gdyz poza ogélnym stwierdzeniem, ze to
»tfadunek emocjonalny” (s. 149) zawarty we flamenco jest jednym z gtéwnych
powodow rozpoczecia nauki, nie dowiadujemy si¢ wiele wigcej. Tymczasem
ta $§wiatowa pogon za mitem, swoistym symulakrum, wydaje si¢ szczegol-
nie ciekawym polem do poglebionej refleksji, zwlaszcza w perspektywie
miedzykulturowej. Jak zauwaza sama autorka, niezwykle liczna jest w tej
spotecznosci reprezentacja japonska, do tego stopnia, ze to japonski wlasnie
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staje si¢ drugim po hiszpanskim jezykiem nauki. Chcialoby si¢ wigc postawié
pytanie: dlaczego akurat Japonia? Czytelnik(-czka) pozostaje jednak sam(-a)
z tymi rozterkami.

Elementy tozsamosci kulturowej flamenco*s, ktore wedtug Romanowskiej
ulegaja przeobrazeniu w procesie transkulturacji, to przede wszystkim jezyk,
styl zycia i sposob zachowania, ciato, ruch i ekspresja. Na podstawie przepro-
wadzonych badan poznajemy szczegdlowe etapy tej transformacji. W sferze
jezyka zwigzana jest ona z koniecznoscia nauki jezyka hiszpanskiego w celu
pelnego zrozumienia zasad flamenco i mozliwosci jego wykonywania (ko-
munikacji z innymi cztonkami grupy). W rezultacie tworzg si¢ takze swoiste
idiomy — zargon wilaczajacy okreslenia dotyczace praktyki tanca pochodzace
z jezyka hiszpanskiego, ale poddane regutom jezyka ojczystego (np. spol-
szczone). Nierzadko tez w ramach dopasowania si¢ do lokalnej kultury osoby
zagraniczne zmieniajg imiona, a nauczyciele tanca coraz czesciej, chociaz nie-
chetnie, wlaczaja do nauczania jezyk angielski i wspomniany japonski.

Ruch i ekspresja okazuja si¢ najtrudniejszymi elementami procesu transkul-
turacji. Ekspresja flamenco jest bowiem czyms wlasciwym mistrzom(-yniom),
trudnym do jednoznacznego zdefiniowania, wymagajacym z jednej strony do-
skonatej techniki (przyktadowo praca rak i ramion we flamenco czerpie z tech-
niki baletu klasycznego, pojawiaja si¢ takze inne elementy, takie jak piruety),
a z drugiej — swobody improwizacji i tgczenia elementdw oraz bezblednej
komunikacji z zespotem. Stres zwigzany z wystegpem publicznym (szczegodl-
nie formy quasi-zabawowej bulerias) jest jednym z najwigckszych problemow
dla obcokrajowcow, ktorzy w swoistych mechanizmach mimikry staraja si¢
by¢ bardziej andaluzyjscy niz autochtoni. To poczucie koniecznos$ci ,,bycia
jak Andaluzyjczycy” badaczka wielokrotnie przywoluje — ciekawa matryce
interpretacyjna tego zjawiska mogtaby stanowi¢ koncepcja Homiego Bhabhy,
do ktérej jednak nie nawiazuje.

Kolejnym trudnym polem procesu transkulturacji jest ciato. Ciato inne niz
hiszpanskie — o cerze zbyt jasnej lub zbyt ciemniej, ktore odbiega od mityczne-
go obrazu Cyganki, tak pozadanego przez turystow. Ta odmiennos¢ moze by¢
rzyczynkiem do dyskryminacji pozytywnej lub negatywnej. Moze tez by¢ za-
cheta do wykorzystania dyskursu odmiennosci, aby tworzy¢ nowe jakosci fla-
menco, takie jak flamenchino — chinskie flamenco, flamenco polacco, flamen-
co chileno, ktore staja si¢ coraz popularniejsze. Autopercepcja badanych oséb
wskazuje jednak na poczucie, ze w sewilskiej spotecznosci flamenco czujg si¢
oni zawsze obcokrajowcami.

W konkluzji badaczka stwierdza, ze ,,tozsamos¢ transkulturowa umozliwia
funkcjonowanie w $rodowisku, w ktorym poszukiwanie legitymizacji obar-
czone jest powstawaniem napie¢ w procesie (auto)akceptacji” (s. 195), ale
jednoczes$nie ,,bardzo trudno jest okresli¢ status obcokrajowcow w sewilskiej
spotecznosci flamenco*s” (s. 194).
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Ksigzka Jadwigi Romanowskiej, jak juz wspomniatam, uzupehia bar-
dzo wazne braki w polskim pi$miennictwie o tancu w ogodle, a o flamenco
w szczegolnosci. Tworzy wyjatkowo wartosciowy duet zwlaszcza w lekturze
rownoleglej ze wspomniang ksigzka Marty Wieczorek, ktora skupiona jest
na semantyce flamenco, proponujac analiz¢ wybranych dziet z r6znego ob-
szaru praktyki gatunku. W obu tych pozycjach odnajdziemy elementy wspol-
ne, przede wszystkim dotyczace historii flamenco i cz¢$ciowo flamencolo-
gii, a uzupelhniaja si¢ one doskonale w obszarze badania flamenco od strony
praktyki i estetyki. Publikacja Romanowskiej skupia si¢ na socjologiczno-
-psychologicznej stronie uniwersalnej praktyki flamenco w migdzynarodo-
wym $rodowisku, co ukazuje mechanizmy zaréwno ksztattowania si¢ kultu-
rowych mitéw, jak i komercyjnych putapek ,,autentyczno$ci”. Mozemy si¢
zanurzy¢ w glab specyficznej spotecznosci, poznac¢ rzadzace nig zasady i zro-
zumie¢, ze flamenco to nie tylko choreografia, muzyka i $piew, ale — moze
przede wszystkim — styl zycia. Jednocze$nie czytelnik(-czka) otrzymuje ze-
staw podstawowych narzegdzi ,,czytania” kodow samego tanca i rzetelny, cho-
ciaz skondensowany, obraz jego historii.

Mimo iz w niektérych momentach czeg$¢ teoretyczna wprowadza zbyt wie-
le urwanych tropow, a na powstajace w trakcie lektury pytania nie zawsze
znajdziemy odpowiedzi w tekscie, to niewatpliwie jest to pozycja godna po-
lecenia zarowno osobom praktykujacym flamenco lokalnie, jak i tym, ktore
chcg wyjechaé, aby uczy¢ si¢ go w Sewilli. Odrebne grono stanowig teore-
tycy tanca, ktorzy otrzymaja tutaj $wietny wglad w $wiat praktyki, a takze
ci, ktorzy interesuja si¢ ogélnie kulturg Andaluzji i jej najstynniejszym tan-
cem. Praca ta stanowi tez oryginalny przyczynek do badan socjologiczno-
-antropologicznych nad efemerycznymi spotecznosciami, tworzacymi si¢
w czasach glokalizacji wokot swoistych, lokalnych fenomenéw kulturowych.
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Streszczenie

Umiedzynarodowiona praktyka flamenco w perspektywie socjologicznej.
O ksiazce Jadwigi Romanowskiej Transkulturujgcy, transkulturowani.
Obcokrajowcy w sewilskiej spolecznosci flamenco

Artykut jest recenzjg publikacji poswigconej analizie socjologicznej migdzynarodowe;j
spoleczno$ci flamenco w Sewilli. Przedstawione i opisane zostaty w nim kolejne roz-
dziaty ksigzki wraz z analizg krytyczng zastosowanej metodologii. Kolejno omoéwiono
wstep, rozdziat dotyczacy historii flamenco, dyscypliny badan, jaka jest flamencologia,
zastosowang teori¢ i metodologi¢ badan wtasnych oraz wyniki przeprowadzonych ba-
dan. Recenzowana publikacja dostarcza podstawowej wiedzy o historii i praktyce fla-
menco, probujac wyjasni¢ fenomen jego migdzynarodowej popularno$ci oraz zwigza-
ny z nim model funkcjonowania obcokrajowcoéw w sewilskiej spotecznosci flamenco.

Stowa kluczowe: flamenco, flamencologia, Andaluzja, transkulturowos¢, transkulturacja

Summary

Internationalised Practice of Flamenco in a Sociological Perspective.
On Transculturating, the Transcultured. Foreigners in Seville’s Flamenco
Community by Jadwiga Romanowska

The article is a review of a publication dedicated to the sociological analysis of the
international flamenco community in Seville. Chapters of the book are presented and
described, along with a critical analysis of the applied methodology. The introduction,
the chapter on the history of flamenco, the research discipline of flamencology, the
applied theory and methodology of the author’s research, as well as the results of
the conducted research are all discussed. The reviewed publication provides basic know-
ledge about the history and practice of flamenco, attempting to explain the phenom-
enon of its international popularity and the related model of how foreigners function in
Seville’s flamenco community.

Keywords: flamenco, flamencologia, Andalusia, transculturalism, transculturation



