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Reprezentacje Zagtady w kulturze polskiej —
prezentacja syntetyczna

REPRESENTATIONS OF THE EXTERMINATION OF JEWS IN POLISH CULTURE:
SYNTHETIC PRESENTATION

Reprezentacje Zagtady w kulturze polskiej (1939-2019), red. Stawomir
Buryla, Dorota Krawczynska, Jacek Leociak, t. 1: Problematyka Zagta-
dy w filmie i teatrze, ss. 795; t. 2: Problematyka Zagfady w sztukach
wizualnych i popkulturze, ss. 672, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa
2021.

Przygotowanie recenzji dwoch tak ogromnych i merytorycznie obszer-
nych tomow to nie lada wyzwanie, jest to bowiem publikacja obejmujaca
nie tylko wiele zagadnien zwiazanych z reprezentacjg Zagtady w kulturze
i sztuce, ale takze przedstawiajaca bardzo dlugi okres obejmujacy czas
trwania II wojny Swiatowej i ok. osiemdziesiat lat, ktore uptynely od jej
zakonczenia. Redaktorzy toméw — Stawomir Buryta, Dorota Krawczynska
i Jacek Leociak —wspOlnie z gronem autoréw przygotowali opracowanie,
ktore w sposob syntetyczny wypetnia luke w literaturze przedmiotu. Choé
zaréwno w literaturze polskiej, jak i zagranicznej istnieje wiele opraco-
wan poszczegdlnych zagadnien, to przedstawiane tu dwa tomy sa proba
krytycznego podsumowania stanu badan i wiedzy na temat obecnosci roz-
norodnych reprezentacji Zagtady w poszczegdlnych dziedzinach i formach
kultury oraz sztuki.

Pierwszy tom, opatrzony tytutem Problematyka Zagltady w filmie
i teatrze, zawiera pieC rozdziatow: Film fabularny (1945-1989) autorstwa
Bartosza Kwiecinskiego; Film fabularny (po 1989 roku) — Katarzyny
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Maki-Malatynskiej; Film dokumentalny — Tomasza Majewskiego; Teatr
zydowski — Matgorzaty Leyko; oraz Teatr polski — Marty Brys. Na drugi tom,
noszacy tytul Problematyka Zaglady w sztukach wizualnych i popkulturze,
ztozyly sie cztery rozdzialy: Muzea w opracowaniu Anny Zi¢binskiej-Witek;
Fotografia — Marty Koszowy; Sztuki wizualne — Izabeli Kowalczyk; oraz
Kultura popularna — Tomasza tysaka.

Juz we Wstepie redaktorzy odwotuja si¢ do wspotczesnych trendow
w przygotowaniu podobnych opracowan, punktujgc obfito$¢ opracowan
skupiajacych sie na wybranych zjawiskach kulturowych, watkach tema-
tycznych czy tez tworczosci konkretnych autoréw. Pisza takze o drugim
aspekcie —zapotrzebowaniu na chronologiczne, bardziej uporzadkowane
i syntetyczne studia o charakterze przekrojowym. Redaktorzy ksiazki
przypominaja we Wstepie opublikowang przez nich w 2012 r. (w tym
samym sktadzie redakcyjnym) ksiazke Literatura polska wobec Zaglady
(1939-1968), ktorej dwa tomy Reprezentacji Zagltady w kulturze polskiej
(1939-2019) maja by¢ pewnego rodzaju kontynuacja. Nie ulega watpliwosci
podobny charakter prac w obu opracowaniach, natomiast trudno méwié
o kompletnosci wspomnianego tomu — nie objal on bowiem catego okresu
od roku 1945 do wspoiczesnosci, pozostawiajac luke w chronologii. Ana-
lizowana w niniejszej recenzji dwutomowa publikacja ma wiele odniesien
do literatury, a jej uwazna lektura prowadzi m.in. do pytania: co z dalszym
kompletnym opracowaniem zagadnien literackich, zwtaszcza literatury od
lat osiemdziesiatych wieku XX do poczatku XXI. Warto rowniez zwrocié
uwage na brak uwzglednienia powstajacej w Polsce literatury jidysz, ktérej
znaczenie z perspektywy reprezentacji Zaglady jest ogromne.

Redaktorzy i autorzy podkreslaja dotychczasowe badania i proby bar-
dziej kompleksowego opisania obecnosci Zagtady w kulturze polskiej. Jako
jedna z przyktadowych prac wymieniaja tom zbiorowy Slady Holokaustu
w imaginarium kultury polskiej*. Jednocze$nie, wraz z przedstawieniem
dotychczasowych dokonan, maja Swiadomos¢, ze i obecna praca nie jest
zamknieciem badan oraz nie wykorzystuje catoSci dostepnego mate-
rialu. Podzial tematyczny i zarazem pod wzgledem formy jest potaczony
z wyborem autordw, ktorzy w swoich badaniach koncentrowali sie czy to
na filmie, czy np. na analizie koncepcji muzealnych.

U Literatura polska wobec Zagtady (1939-1968), red. Stawomir Buryla, Dorota Kraw-
czynska, Jacek Leociak, Warszawa 2012.

2 Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, red. Justyna Kowalska-Leder, Pawet
Dobrosielski, Iwona Kurz, Malgorzata Szpakowska, Warszawa 2017.
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Tytulowy termin ,,reprezentacje” nie jest dokladnie zdefiniowany
i przedstawiony jako kategoria, a jego zrozumienie opiera si¢ przede
wszystkim na wiedzy czytelnikow. Pod wzgledem etymologii — tytulowy
termin to zastapienie tego, co jest nieobecne, a takze przedstawienie
czego$, co z uwagi na zachowanie najbardziej waznych cech ma §wiadczy¢
o tym, jaka jest dana rzecz. Reprezentacja moze by¢ kojarzona — cho¢
nie powinna by¢ mylona — z substytutem, ktory przybliza, uobecnia to, co
nieobecne, a co chcemy lub powinniSmy poznac.

Reprezentacja Zagtady nie jest cato$ciowym przedstawieniem wyda-
rzen, lecz jedynie przywolaniem, opisaniem wybranych aspektow, obrazow,
symboliki, miejsc i postaci. Skopiowane, wyselekcjonowane lub stworzone
obrazy, fotografie, filmy czy sceny petnia wiec funkcje reprezentatywna dla
historii, dla procesu, ale rowniez dla znaczenia spotecznego i emocjonal-
nego wydarzen oraz ich konsekwencji. Koncepcja reprezentacji dotyczy
zaréwno przedstawien dokumentalnych i artystycznych, ktére powstaty
w czasie trwania Zagtady, jak i w pozniejszym okresie — niekiedy kilka
dekad po opisanych wydarzeniach.

Pierwsze lata omawianego okresu sa najbardziej obecne w poswie-
conym fotografii rozdziale autorstwa Marty Koszowy (tom 2), ktéra
zwraca uwage na zdjecia powstate w czasie i na miejscu zbrodni, a takze
na to, jak ogromny to zasob i w jak niewielkim wymiarze zostat poznany
i wykorzystany w roznej formie w powojennej kulturze polskiej. W tym
kontekscie warto takze wymieni¢ powstate przed rokiem 1939 fotografie,
ktére z perspektywy doswiadczen wojennych i holokaustowych nabraly
nowego znaczenia i moga by¢ rowniez brane pod uwage jako reprezentacje
Zaglady. Ciekawy jest przy tym tytul podrozdziatu, w ktérym omawiane
sa te wlasnie fotografie — ,,Antycypowana Zagtada”. Koszowy, analizujac
wykorzystanie fotografii, wskazata takze oczywiScie na te powstate juz
po roku 1945, na ich reprezentatywno$¢ oraz odczytywanie przez pryzmat
wiedzy, filtra pamigci oraz Swiadomosci mozliwych konotacji.

Rozdzial autorstwa Malgorzaty Leyko o teatrze zydowskim (tom 1)
siega wrecz do okresu przedwojennego, aby krétko zarysowac role przed-
stawien teatralnych w zyciu kulturalnym spotecznosci zydowskiej w Polsce.
Daje tym samym podstawe do poréwnania z tym, co si¢ wydarzyto w zakre-
sie tej sztuki w okresie Zaglady oraz jakie dramatyczne zmiany po niej
nastapily. Teatr przedstawiony jest jako aktywne pamietanie, ale takze jako
antidotum na rzeczywistos¢. W okresie 11 wojny swiatowej dominowat cel
oderwania od gettowej rzeczywistosci i podniesienia widzéw na duchu,
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natomiast metody pracy teatralnej byly bardzo r6zne. W analizie wyda-
rzen teatralnych w gettach warszawskim, t6dzkim czy wileniskim, ktérym
poswigcone sg odrebne podrozdzialy, wida¢ zr6znicowanie form dziatania,
repertuaru, a takze sposobow dotarcia do publiczno$ci. Podobnie jak jezyk
przedstawien, tak i przedstawiane sztuki zalezaly nie tylko od preferencji
zespotu teatru i widowni, ale takze od okupacyjnych ograniczen. W kon-
tekscie warunkéw wojennych zaskakuje intensywno$¢ i r6znorodnos¢ grup
teatralnych tworzonych w gettach w Lodzi, Warszawie i Wilnie. Teatr
w takich miejscach stawal sie szansa na emocjonalna ucieczke z przytta-
czajacej opresji zycia w dzielnicy zamknietej. Proponowany tam repertuar
mial wiec charakter eskapistyczny, a rola tych instytucji przedstawiana
byla i jest jako ,,archiwum $wiata sprzed Zagtady” lub §wiat mimo niej
istniejacy.

Autorka rozdziatu zwraca uwage na brak instytucji teatru w getcie
krakowskim mimo potencjatu z okresu przedwojennego, porownywalnego
z innymi wiekszymi o§rodkami. Brak teatru jako instytucji skutkowat
w tym i innych gettach spontanicznie organizowanymi przedstawieniami
lub elementami typowymi dla teatru wlaczanymi do koncertéw czy niefor-
malnych spotkan artystycznych. Ten substytut mozna okresli¢, parafrazujac
przywotany przez Leyko cytat: ,,udawaliSmy, ze zyjemy” — udawano, ze
nadal istnieje teatr lub choc¢by jego namiastka. Podobne dziatania widaé
takze w innych, czesto mniejszych gettach, gdzie temat ten nie jest jeszcze
wystarczajaco zbadany.

Dzialalno$¢ teatralna jest przedstawiona takze z bardzo wyraznym
zaznaczeniem konca II wojny §wiatowej i tego, co nastapito potem.
W odréznieniu od wprowadzenia na temat teatru przedwojennego —
w przypadku czesci wojennej i powojennej mamy do czynienia z propor-
cjonalnie poréwnywalna objetoscia analizowanych przestawien. Istotne
jest takze wiaczenie teatru zydowskiego w krag kultury polskiej, sama
bowiem autorka przyznaje, ze teatr stanowit ,,instytucje laickiej kultury
zydowskiej”.

Po zakoficzeniu wojny Panistwowy Teatr Zydowski taczyt doswiadczenia
réznych miejsc i os6b. Po poczatkowym okresie, okreslanym jako 16dzko-
-wroctawski, zajal w 1955 r. budynek przy ul. Krélewskiej w Warszawie.
Jako efekt staran przede wszystkim Idy Kaminskiej powstat nastepnie
nowoczesny gmach przy pl. Grzybowskim. Kaminska napisala pdznie;j:
,»Dla mnie byla to sprawa dumy narodowej. Teatr zydowski w Polsce musiat
mie¢ swa siedzibe w miescie uswieconym meczenistwem Zydow, tu, gdzie
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w powstaniu w getcie Zydzi okazali tak wielkie bohaterstwo™. W ten
sposob nie tylko powojenny repertuar, lecz takze dzieje i sama siedziba
Teatru Zydowskiego byly w pewnym stopniu reprezentacja Zagtady. Leyko
uzasadnia te teze, pokazujac, ze przez pierwsze dwie dekady Panstwowy
Teatr Zydowski wypowiadat sie przede wszystkim w imieniu pokolenia
Swiadkow, pierwszego pokolenia ocalatych z Zagtady. Nastepnie, juz za
czasow dyrektora Szymona Szurmieja, teatr miat si¢ wpisa¢ w dominujacy
model kultury — albo wypierajacy, albo zawlaszczajacy doswiadczenie
Zagtady. I wreszcie w ostatnim dwudziestoleciu Teatr Zydowski stal sie
przestrzenia dla widocznego ozywienia pamig¢ci o Holokauscie. Te dwa
ostatnie okresy pokazuja niewatpliwie zmiane warunkow spoteczno-
-politycznych, a takze zmiane pokoleniowa wsréd tworcoéw kultury. Teatr
Zydowski pod dyrekcja Gotdy Tencer zdecydowanie charakteryzuje sie
nowym podejsciem do szeroko pojetej tematyki Zagtady i — co za tym
idzie — jej obecnoSci we wspotczesnych sztukach teatralnych. W podsu-
mowaniu rozdziatu Leyko wraca ponownie do kwestii siedziby i warto tu
przytoczy¢ jej konkluzje:

paradoksalnie, pozbawienie Teatru Zydowskiego jego dotychczasowej siedziby
i przymusowe wejscie w przestrzen publiczng moze uchroni¢ ten teatr od ,,instru-
mentalizacji pamigtanych tresci” i moze shuzy¢ wlaczeniu si¢ w tworzenie wspdlnej
polsko-zydowskiej narracji o Zagtadzie (t. 1, s. 589-590).

Z perspektywy spotecznosci zydowskiej to raczej przymusowa tutaczka
jednej ze sztandarowych instytucji kultury zydowskiej w Polsce i trudno
jest jednoznacznie wskaza¢ na jej role w uwspolnianiu narracji inng droga
niz dotarcie do nowych grup odbiorcéw.

W osobnym rozdziale poswieconym teatrowi polskiemu Marta Brys,
opisujac spektakle rezyserow polskich i tworcow kultury, nie wskazuje
tak wyraznych etapdw, jak te widoczne w przypadku teatru zydowskiego.
Jej rozdziat jest zawezony do okresu powojennego z uwzglednieniem
tekstow, ktore pisane byly w czesci lub catosci w czasie 11 wojny Swiatowej.
Gdyby w tym fragmencie szukac jakiejkolwiek przestrzeni dla wspdlnej
polsko-zydowskiej narracji o Zagtadzie, to raczej trafiamy na jej nie-
pelne zrozumienie i pokazanie z perspektywy tworcow polskich — czasem
takze przeinaczenie (o czym dalej w tekscie). W tym kontekscie szersza

3 Ida Kaminiska, Moje zycie, mdj teatr, thum. Joanna Krakowska-Narozniak, przedm.
Jan Kott, Warszawa 1995, s. 212. Cyt. za: Reprezentacje Zagltady w kulturze polskiej (1939-
2019),t.1,s.519.



EDYTA GAWRON

464

wspolpraca z tworcami teatru zydowskiego mogtaby podnies¢ poziom
Swiadomo&ci i refleksji. Taka kooperatywa nie byta jednak zbyt realna
przez wigkszos$¢ opisywanego w tekscie okresu (czasy PRL-u).

Jedli za jeden z wyznacznikéw analizy publikacji przyjmiemy chronolo-
gie opisywanych reprezentacji — to kolejnym rozdzialem jest ten, w ktorym
Tomasz Lysak siega do dziatalnoSci artystycznej w trakcie Zagtady i jako
punkt wyjScia do opisu powojennych reprezentacji traktuje rézne prze-
jawy kultury popularnej widoczne w gettach, obozach koncentracyjnych
i obozach zagtady. Przywotuje on przyktady chocby takie jak tworze-
nie i §piewanie piosenek, ktére czesto byly przerobionymi szlagierami,
a czasem takze dos$¢ prostymi nowymi kompozycjami, szybko ,,wpadajacymi
w ucho”. Zwraca takze uwage na imitacje audycji radiowych czy opowia-
danie i powtarzanie dowcipoéw w wersji oryginalnej lub przetworzonej pod
wplywem doswiadczen wojennych. Cze$¢ z nich przetrwala w relacjach,
w zapisach na papierze lub na murach. Ich znaczenie i wydzwigk po wojnie
mogt by¢ niezrozumialy dla oséb nieznajacych kontekstu powstania, ist-
niato takze ryzyko zbyt dostownego odbioru.

Jednym z pierwszych wymienionych przez Lysaka, a zarazem ciekaw-
szych przyktadéw obecnosci kultury popularnej w rzeczywistosci wojen-
nej i,,zagtadowe;j” jest figurka Myszki Miki. Jak zauwazyla juz Justyna
Kowalska-Leder, autorka wcze$niejszej recenzji omawianej tu publikacji,
nie znaleziono jej — jak pisze Lysak — ,,niedawno podczas prac porzad-
kowych wokot bylego obozu Auschwitz-Birkenau” (t. 2, s. 479), ani nie
,trafita na wystawe mimo zaskoczenia pracownikow PMA-B [Pafistwowego
Muzeum Auschwitz-Birkenau — J.K.-L.]” (t. 2, s. 481)*. Kilka lat temu
ktoryS z mieszkancow Brzezinki przekazat lokalnym spotecznikom zbie-
rajacym artefakty zwiazane z historiag obozu porcelanowa figurke Myszki
Miki. Znaleziona po wojnie na terenie, na ktory podczas funkcjonowania
obozu wyrzucano niektére przedmioty nalezace do ofiar komor gazowych,
nie zostata wlaczona do ekspozycji muzeum. Pokazano ja natomiast na
niewielkiej wystawie w Borze zorganizowanej przez Fundacje Pobliskie
Miejsca Pamieci. Przedwojenna figurka, wykonana najprawdopodobniej
w latach trzydziestych XX w., stata sie symbolem przedmiotéw kultury
popularnej obecnych w miejscu tragedii, mimowolnie wiec znalazta sie
w obszarze reprezentacji Zagtady. Czy jest ona reprezentacja Zagtady —
to juz odmienne pytanie. Przy braku jednoznacznej definicji zalezy to od

* Justyna Kowalska-Leder, [Rec: Reprezentacje Zaglady w kulturze polskiej (1939-2019),
t. 1-2, Warszawa 2021], ,,/Zagtada Zydow” 18 (2022), s. 711.
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naszych interpretacji. Lysak zestawia figurke z produkcjami Hollywood
(Dyktator Chaplina, 1940) i wykorzystaniem figur z kreskéwek w pierw-
szych opowiesciach o przesladowaniu Zydéw i Zagtadzie. Dla kontrastu
przywotuje jednak poezje Wihadystawa Szlengla, ktory zginal w czasie
Zaglady, i jego zdanie na temat popkultury. To wszystko nie czyni indy-
widualnej figurki znalezionej na miejscu zbrodni reprezentacja samej
zbrodni. Zakres wykorzystania tematu Zagtady w pracach i projektach
kultury popularnej jest ogromny, jednak to zderzenie przedwojennych
przedmiotow codziennych i obiektow oraz obrazéw bedacych wytworem
czasu wojny powoduje najwigkszy szok, czasem dysonans poznawczy,
podobny do zestawienia fotografii i filmu w kolorze z bardziej typowymi
dla tego okresu czarno-biatymi.

Tomasz Lysak analizuje takze najnowsze reprezentacje Zagtady
w popkulturze XXI w. i jest to zadanie dos¢ karkotlomne ze wzgledu na
rozpieto$¢ tematyczna, nowe media i formy, a takze przeznaczenie pro-
jektow odnoszacych sie bezposrednio do zagadnieni holokaustowych.
Najprostszym zadaniem w tym kontekscie sg projekty popularyzatorskie
i edukacyjne w swym zamiarze. Taki cel maja np. publikacje w formie
komikséw promujace chocby biografie postaci historycznych i ich rolg
w kontekscie Zagtady, by wspomnie¢ chocby Jana Karskiego czy Tade-
usza Pankiewicza. Trudniejszym zadaniem jest przedstawienie komiksu
Maus. Opowies¢ ocalatego Arta Spiegelmana i jego odbioru spotecznego,
a takze serii wydawnictw inspirowanych ta opowiescia. Lysak siega w swojej
analizie takze po reprezentacje Zagtady i jej upamigtnienie ,,w sferze
Internetu”, a poniewaz ten zasob zZrédlowy przypomina studnie bez dna,
stad tez wybidrczos¢ przedstawien w tekscie.

Zaréwno Bartosz Kwiecinski, jak i Tomasz Majewski opisuja przyktady
Zagtady w filmie — odpowiednio — fabularnym i dokumentalnym, rozpo-
czynajac od okresu tuzpowojennego. Kwiecinski siega po obrazy filmowe
z lat 1945-1989, dla pierwszych dwoch wskazanych przez siebie okresow
dopisuje definiujace tytuly: Glosy (1945-1954) i Konfrontacje i opowiesci
(1954-1969). Majewski, rozpoczynajac tekst od miejsca Zagtady w polskiej
pamigci zbiorowej, zaznacza, ze o znaczeniu dziela w ogromnej mierze decy-
duja wspdlnota interpretacyjna odbiorcéw, jak rowniez zmienne konteksty
spoleczne i polityczne. Materialy filmowe, ktore obecnie w powszechnym
odbiorze odsytaja do Holokaustu, niekoniecznie funkcjonowaty w taki sam
sposob wezesniej. Kwiecinski —w miare konsekwentnie — prowadzi narra-
cje zgodnie z chronologig powstawania omawianych przez siebie filmow,
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wprowadzajac w poszczegolnych podrozdziatach srodtytuly, ktore — jak
np. ,,Filmy-pomniki” (t. 1, s. 45) — stajq si¢ kategoria lub ocena. Majew-
ski dla tego samego okresu, ale innego gatunku filmowego przyjat uktad
chronologiczno-tematyczny, ktory jest bardziej adekwatny i pozwala na
sprawniejsze opisanie bogatego materiatu filmowego.

Najnowsze produkcje filmowe z okresu po roku 1989 przedstawia Kata-
rzyna Maka-Malatynska, ktéra wykorzystata jeszcze inny podziat — oparty
na tematyce filméw fabularnych. Jest to tekst obejmujacy najbardziej wspot-
czesne wydarzenia z zakresu kultury ujete jako reprezentacje Zagtady.

Anna Zigbinska-Witek, analizujgca muzea—miejsca pamigci, wystawy
0 Zagladzie, pomniki i rocznicowe upamietnienia, objeta swoim tekstem
jeden z najdtuzszych okreséw —od roku 1944 do 2019. Ciekawy jest podziat
czasowy z uzyciem klasyfikacji opisywanych wydarzen i miejsc: czas zatoby
i meczenstwa (1944-1949), czas pomnikéw (1949-1989) i czas pamigci
(1989-2019). Autorka rozumie doskonale zalezno$¢ intencji tworcow, stanu
pamieci zbiorowej, polityki historycznej panistwa oraz biezacego kontekstu
spoteczno-politycznego. Uwzgledniajac m.in. potencjalnych i rzeczywistych
odbiorcow opisywanych wydarzen, Zigbinska-Witek zwraca uwage na
zjawisko instrumentalizacji reprezentacji Zagtady w kulturze polskiej i jej
,»polonizacji”. Im p6zniej po Zagtadzie, tym czesciej widaé przyktady uni-
wersalizacji jej §ladow wykorzystywanych np. do kultywowania meczenstwa
narodu polskiego i wzmacniania dyskursu heroicznego.

W drugim tomie, niejako w dialogu z ekspozycjami muzealnymi
i sposobami upamietniania, znalazly sie rozdzialy poswigcone fotografii
(Marta Koszowy) i sztukom wizualnym (Izabela Kowalczyk). Kazdy z nich
jest zupetnie inaczej skonstruowany, oba stanowia przeglad projektow
i prac z okresu powojennego. O chronologii fotografii omawianych przez
Koszowy byta juz mowa, warto wiec tylko dodaé podziat tematéw omawia-
nych poza antycypowaniem Zaglady — Zrédla i Praktyki. Analize Koszowy
uzupetniaja zdjecia, co jest w tej czesci bardziej niz w jakiejkolwiek innej
pozadane. Ich wybor to reprezentacja reprezentacji, aczkolwiek w tekscie
znajdziemy wiele wskazdwek bibliograficznych pozwalajacych dotrze¢ do
znacznie bardziej unikatowych kolekcji.

Autorzy i autorki monografii w dwoch tomach staraja si¢ pokazac prze-
glad reprezentacji Zagtady, a takze dynamike ksztaltowania si¢ pamieci
o niej. Bylo to mozliwe dzieki analizie ogromnej liczby dziet reprezentu-
jacych rézne dziedziny sztuki, ale takze przestudiowaniu dotychczasowych
opracowan tematu. W tekstach wida¢ wiec pewne wymieszanie analizy
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nowych opracowan i,,§wiezej” interpretacji prac, ale autorzy niekiedy korzy-
staja tez ze starszych analiz, wchodzac przy tym w pewne utarte schematy
i popadajac nieraz w anachronizm. Najwiecej ich pojawia si¢ w kontekscie
przedstawien obozow koncentracyjnych i zagtady, gdzie naktadanie wspot-
czesnej perspektywy na stan wiedzy i interpretacje sprzed lat niekoniecznie
daje wtasciwe, konstruktywne efekty. Gdy wykorzystamy bardziej wspot-
czesna perspektywe do projektow artystycznych tworzonych kilkadziesiat
lat temu, mozemy odkry¢ nowe znaczenia, poniewaz kontekst historyczny
czesto w sposOb znaczacy determinowat weze$niejsze odczytania.

W publikacji jest kilka przyktadéw poczynionej na wyrost interpre-
tacji niemieckich, nazistowskich obozéw w kontekscie Zagtady Zydéw
europejskich. Nie kazdy ob6z byl miejscem masowej zagtady Zydow,
nie mozna wiec niejako automatycznie traktowaé wszelkie opisy obozow
koncentracyjnych lub pracy przymusowej, ktore sa przedstawione jako
przede wszystkim miejsca prze§ladowan Polakéw lub innych grup naro-
dowych, takze jako reprezentacje zaglady Zydéw. Przykladem takiego
przeinaczenia moze by¢ interpretacja dramatu Puste pole Tadeusza Hotuja
wystawionego w 1965 r. przez Jozefa Szajne w Teatrze Ludowym w Kra-
kowie. Marta Brys, autorka rozdziatu poswigconego teatrowi polskiemu,
przedstawia nieco groteskowy, z pewnoscig niestosowny sposob ukazania
obozu i oficjalnych form jego upamietnienia. Omawiajac sztuke w kon-
tekscie reprezentacji Zagtady, nie zadaje jednak pytania, w jakim stopniu
jest to przedstawienie o kompleksowym znaczeniu obozu, a w jakim
dotyka zydowskiego w nim losu. Same zdjecia ze zbioréw Panstwowego
Muzeum Auschwitz-Birkenau czy filmowe nagrania dokumentalne przed-
stawiajace pracujacych wiezniéw i warunki Smierci masowej nie sa w tym
wypadku wystarczajace. Badaczka nie odpowiada na podstawowe pytanie,
czy w polowie lat szeSédziesigtych XX w. obrazy te byly przez Szajne,
a przede wszystkim przez widownie, wigzane z zagtada Zydéw, czy tez
konotowatly uogélnione wyobrazenie obozu jako miejsca, w ktorym gineli
Polacy i przedstawiciele innych narodéw. Mamy wi¢c do czynienia ze
scenami pokazujacymi dramat i koszmar obozowy, ale nie bezpoSrednio
zagtade Zydéw. To z kolei sprawia wrazenie, ze przynajmniej w czesci
analizy Marta Bry$ nie wyznacza granicy miedzy doswiadczeniem pobytu
w obozie koncentracyjnym a do§wiadczeniem Zagtady. Przezycie Il wojny
Swiatowej nie oznacza bycia ocalalym z Zagtady. Mozna natomiast by¢
Swiadkiem Zagtady, i do Swiadkéw — jako byli wiezniowie polityczni obozu
Auschwitz-Birkenau —zaré6wno Tadeusz Hotuj, jak i J6zef Szajna nalezeli.
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Autorka przytacza dos¢ trafne sformutowanie: ,,bohaterem spektaklu jest
tylko Jozef Szajna, rezyser, scenograf, wizjoner Apokalipsy oswiecimskiego
obozu” (t. 1, s. 620). Jozef Szajna i jego przedstawienia sa w tekscie wie-
lokrotnie przywotywane i w wiekszoSci analizowanych sztuk teatralnych
mamy dominacj¢ ogbélnych obrazéw obozowego zycia i Smierci — bez
odniesienia do perspektywy nazywanej czesto zagtadowa.

Zblizonym przykladem jest tez wspomnienie w tekscie o ojcu Maksy-
milianie Kolbem, ktéremu Rolf Hochhuth poswiecil dramat Namiestnik,
wystawiony w Polsce w kilku wersjach w roku 1966. I w tym przypadku —
poza rownolegtoscia doswiadczen przes§ladowania — brakuje bezposred-
niego zwiazku z Zagtada. Nie bez znaczenia w interpretacji postacii towa-
rzyszacych jej wydarzen jest wspomniana przez autorke przedwojenna
dziatalno$¢ publicystyczna ojca Kolbego o charakterze antysemickim.

W rozdziale poswieconym teatrowi autorka odwotuje si¢ do eseju
O nieobecnosci Zagtady, czyli czytanie ,,Rozmoéw z katem” Kazimierza
Moczarskiego’, w ktorym Barttomiej Krupa celnie wypunktowat zmiany
dokonywane w analizowanym tekscie znieksztalcajace przynajmniej czes$¢
jego znaczenia. Autorka rozdziatu jest wiec Swiadoma procesu zacierania
Sladow Zaglady w tekstach i sztukach, instrumentalnego potraktowania
doswiadczen obozowych jako bardzo luznego nawigzania do problematyki
zagladowej czy okolozagladowej. Zjawisko to nie zostato jednak wystar-
czajaco opisane i uwypuklone dla mniej zaznajomionych z kontekstem
spoleczno-politycznym czytelnikow.

Innym przyktadem przedstawionym w tekscie sa sztuki teatralne i hap-
peningi w rezyserii Tadeusza Kantora, w ktorych temat Zagtady nie zawsze
pojawial sie wprost, lecz raczej w elementach symbolicznych, zabiegach
artystycznych. Czesty absurd i komizm scen — co zauwaza Marta Bry$ — nie
pozwalaly widzowi na pewnosc¢ co do skojarzen z Zagtada. Poparciem tej
tezy sa przywolane w tekscie stowa Grzegorza Niziolka o tym, jak ,,trudno
wykrztusié to stowo — Holokaust —w odniesieniu do awangardowej sztuki
Tadeusza Kantora [...] nawet jesli dla wszystkich jest jasne, ze Kantor
jawnie odwolywat sie do doswiadczenia Zagtady w cyklu Teatru Smierci”
(t.1,5.638-639). W tym przypadku jednak to juz nie sama tres¢ przedsta-
wien, ale raczej ich interpretacja i ocena mogly oddalac je od inscenizacji
i — co za tym idzie — reprezentacji Zagtady. I tu takze powraca pytanie
o rozumienie, zdefiniowanie reprezentacji.

* Barttomiej Krupa, O nieobecnosci Zaglady, czyli czytanie ,, Rozmow z katem” Kazimie-
rza Moczarskiego, ,,Zagtada Zydéw” 7 (2011), s. 279-302.
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W rozdziale autorstwa Marty Bry§ wiele uwagi poswigcono analizie dia-
logéw, z przytaczaniem obszernych fragmentow wlacznie, co z pewnoscia
pozwala dostrzec szczegOty, mikroreprezentacji w warstwie jezykowej, a nie
tylko w sferze wizualnej. Jezyk odgrywa bowiem ogromna role we wszyst-
kich opisywanych aspektach dziatalnosci kulturalnej i jedna z refleks;ji, jaka
sie nasuwa po przeczytaniu obu tomoéw, to wlasnie pytanie o brak wspolnej
dla wszystkich czesci analizy warstwy stownej, zasobu terminologii, ktore
wykorzystywane bytaby konsekwentnie w poszczegdlnych czesciach publi-
kacji. Jak wida¢ na przyktadzie pojecia reprezentacji — zatozenie, ze wszyscy
autorzy rozumiejg i opisujg pojecia tak samo, nie do konca si¢ sprawdzito.

Kwestia doprecyzowania kategorii reprezentacji Zaglady jest istotna
rowniez w przypadku wyborow dokonanych w rozdziale o powojennym
filmie fabularnym. Bartosz Kwiecinski przedstawia fabuly filméw, ktore
nie maja zbyt wiele wspolnego z tematyka Holokaustu, cho¢ — podobnie
jak sztuki teatralne Szajny — odwotuja si¢ do doswiadczen obozowych
nie-Zydéw (np. Wandy Jakubowskiej Spotkania w mroku (1960), Koniec
naszego Swiata (1964) czy Zejscie do piekta (1966) Zbigniewa KuzZmin-
skiego). Filmy te sa przedstawione w tekscie niemal rownolegle i na
podobnych zasadach jak istotne dla tematyki produkcje, by wymienié
dramatyczny obraz Przy torze kolejowym (1963) Andrzeja Brzozowskiego.
Wytlumaczeniem dla takiego wyboru moze by¢ potrzeba konfrontacji
i porownania produkcji filmowych, wskazania obecnosci i nieobecnosci
tematyki Zagtady w filmach, ktére dotycza miejsc utozsamianych z masowa
eksterminacja Zydow.

Najprawdopodobniej pokazanie miejsca utozsamianego z zagtada
Zydow jest jednym z powodéw, dla ktérych Tomasz Majewski tak duzo
uwagi poswieca okolicznosciom powstania — bardzo wczesnego dla prob-
lematyki — filmu Aleksandra Forda Majdanek. Cmentarzysko Europy (1944).
Dokumentalny zapis obozu, jego historii i topografii dokonany zostal niemal
w czasie rzeczywistym jego funkcjonowania, a doktadnie — tuz po oswobo-
dzeniu. W dokumencie lektor przedstawia niezweryfikowany badaniami
obraz historyczny, opisany jezykiem bardzo specyficznej, niekiedy sarka-
stycznej, powojennej nowomowy. Przekaz jest taki, ze za drutami Majdanka
jednakowo gingli ludzie wszystkich ras i wszystkich narodowosci, co moze
by¢ postrzegane jako rodzaj sprawiedliwosci sprawcéw czy tez demokra-
tyzacji cierpienia. W filmie wykorzystano fragmenty zapisu powojennych
proceséw, podczas ktorych po raz pierwszy publicznie przedstawiano
lokalng skale zbrodni dokonanych na Zydach. Jezyk filmu i poszczegdlne
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sceny powoduja, ze musimy si¢ wysili¢, aby stopniowo dostrzega¢ w nar-
racji samych Zydéw i Zaglade. Inna perspektywa, choé niepozbawiona
specyficznej powojennej nowomowy inspirowanej socjalistycznymi hastami,
zostala przedstawiona w analizie kina jidyszowego powstatego po 1945 r.

Problem rozrdznienia miedzy imaginarium obozowym a imaginarium
zagtadowym jest widoczny takze w czeSci dotyczacej sztuk wizualnych.
Izabela Kowalczyk zauwaza, izw dyskursie na ich temat istnieje ,,problem
zwiazany ze zbyt prostym utozsamieniem sztuki obozowej ze sztuka
Zaglady oraz traktowaniem kolekcji muzedw bylych obozéw koncentra-
cyjnych wtasnie jako odnoszacych si¢ tematycznie do Holokaustu” (t. 2,
s.307-308). Autorka, mimo $wiadomosci takiego uproszczenia, skoncen-
trowata sie m.in. na opisie bogatych kolekcji sztuki obozowej w muzeach
miejsc pamieci. Wsrod wyselekcjonowanych przez nig prac znajduja sie
i takie, ktore z Zagtada nie maja wiele wspolnego, natomiast zostaty
stworzone w warunkach obozowych, w okolicznosSciach ,,§wiadkowania”
Zagladzie, i potencjalnie moga by¢ wykorzystane jako kontekst (np. prace
Xawerego Dunikowskiego). Kontekst obozowy dla reprezentacji Zagltady
jest widoczny takze w innych pracach, co z pewnoscia powiela pewien
schemat monografii — wypetienia luk pracami kontekstualnymi. Jest to
jedna z niewielu cech, ktore Igcza poszczegdlne rozdziaty. Zdecydowa-
nie bardziej widoczne jest, ze brakuje mi¢dzy nimi nawiazan, ze nie ma
dialogu miedzy autorami. Czytelnik moze odnie$¢ wrazenie hermetyczno-
Sci poszczegblnych rozdziatow, wynikajacej nie tylko ze skoncentrowania
sie na wybranym obszarze badan, ale takze z ograniczenia indywidualna,
a nie zespotowa praca. W przypadku prac zespolowych do$¢ trudnym —
cho¢ nie niemozliwym — zadaniem jest wypracowanie wspolnego jezyka,
podobnego schematu pracy, a takze wskazanie wspolnych elementéow
procesu analizy i przedstawienia jej wynikow.

Dla przyktadu: w rozdziatach poswigconych fotografii i sztukom wizual-
nym znalazto si¢ kilka takich samych projektow, ktére opisywane sg z nieco
innej perspektywy, ale jednak w bardzo podobny sposob. W tym kontekscie
warto wymieni¢ chocby prace Zbigniewa Libery Lego. Oboz koncentracyjny
(1996) i Pozytywy (2002-2003), kilka prac Mirostawa Batki czy Macewy
codziennego uzytku Y.ukasza Baksika (2010). Przenikanie, wspotistnienie
fotografii i sztuk wizualnych mogly by¢ pretekstem chocby do szkicu na
temat wielodyscyplinarnosci przedstawien. Dla osoby czytajacej wybrane
fragmenty i rozdzialy powtarzajace si¢ analizy tych samych projektow
i opisy okolicznoSci ich powstania nie beda problemem, natomiast dla
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czytelnikow calosci moze to by¢ co najmniej zaskoczenie. Odniesienia
i autorski dialog miedzy rozdziatami pozwolilyby na jednorazowa prezen-
tacje materiatu Zrodlowego, a takze datyby kolejnym autorom mozliwos¢
skoncentrowania si¢ na innym ujeciu, indywidualnej i by¢ moze diame-
tralnie r6znej interpretacji.

Jednym z najbardziej usystematyzowanych fragmentéw opracowa-
nia jest tekst Anny Ziebinskiej-Witek na temat muzeow, a wlasciwie
szerzej — muzedw i innych publicznych form upamietnienia Zaglady.
Autorka w sposob bardzo uporzadkowany pokazuje historyczne przemiany
znaczen, ktére funkcjonujg przez caly okres powojenny az do wspot-
czesnoSci na pograniczu tematyki ,,obozowej” i ,,zagtadowej”. Tekst ten
moglby petni¢ z powodzeniem funkcje¢ pewnego rodzaju wprowadzenia
do tematyki reprezentacji, w sposob chronologiczny bowiem pokazuje
ewolucje wiedzy, pamigci oraz przedstawien wizualnych i tekstowych.
Autorka juz we wstepie do rozdziatu podkresla, ze

w ekspozycjach dotyczacych Zagtady zazebiaja sie wszystkie problemy charakte-
rystyczne dla sfery publicznej: historia (jako dzieje i jako opowie$¢ o dziejach),
pamig¢ indywidualna, zbiorowa i kulturowa, pamig¢ zZywa i postpamiec, odgdrne
mechanizmy napedzane przez decydentéw dazacych do uzyskania kontroli nad
SwiadomoScig historyczng spoleczenstwa, instrumentalizacja przesztosci dla doraz-
nych politycznych celéw i (ostatecznie) oddolny bunt spoteczny oraz zapetnianie
biatych plam (t. 2, s. 11-12).

Kazdy z wyliczonych czynnikow odgrywat ogromna role w ksztaltowaniu
przedstawien kultury, cho¢ nie we wszystkich cze$ciach opracowania ten
wplyw zostal wyeksponowany. Natomiast Zigbinska-Witek dos¢ konse-
kwentnie analizuje te elementy, przedstawiajac kolejne etapy budowania
wystaw, projektowania muzedw i upamietniania Zaglady w przestrzeni
publicznej. Nie bez znaczenia jest tez zwrOcenie uwagi na to, jaka role
odgrywali w tym procesie sami ocalali z Zagtady oraz jej swiadkowie.

Czes¢ dotyczaca muzedw, zwlaszeza tych zmienianych w ostatnim
okresie, uzupetniona jest barwnymi fotografiami, co niewatpliwie pozwala
na konfrontacje fragmentéw analizy z rzeczywistym ksztatltem wystaw
i instalacji. Historyczno$¢ i analityczno$¢ tego rozdzialu moga z powo-
dzeniem stanowi¢ punkt odniesienia do kilku innych cze¢sci opracowania
i warto rozwazyC —w przypadku kolejnych edycji — wprowadzenie odsytaczy
(taczacych wspolny temat, jakim jest np. Majdanek — pokazywany m.in.
w filmie Aleksandra Forda i przez ewolucje ekspozycji muzealnej).
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Zmierzajac do konkluzji, warto jeszcze dodac, ze w publikacji — poza
przeinaczeniami zwiazanymi z historia figurki Myszki Miki w Muzeum
Auschwitz-Birkenau — znalazto si¢ kilka drobnych btedéw faktograficz-
nych, jak chocéby opis filmu dokumentujacego wydobycie czesci Archiwum
Ringelbluma w 1946 1. (ta cz¢$¢ byta zdeponowana w metalowych skrzyn-
kach, a nie bankach, ktére odkryto pézniej). Niemniej jednak tego typu
niewielkie potkniecia nie podwazaja ogromu pracy i rzetelnosci badan nad
tak wielkim zasobem materiatu zrédtowego, ale takze pokazna literatura
przedmiotu stworzona w ostatnich dekadach. Przebrnigcie przez opraco-
wania i wybranie z nich tych najwartosciowszych, najbardziej istotnych dla
kolejnych tematow to z pewnoScia jedno z najwigkszych osiagniec tworcow
recenzowanego dzieta. Przygotowane opracowanie jest tez punktem wyjscia
do nastepnych badan i jestem przekonana, ze stato sie ono juz punktem
odniesienia w dyskursie naukowym i dyskusjach spotecznych. Tym samym
nalezy wyrazi¢ uznanie dla pomystodawcéw i redaktorow tomow, dla
autoréw i autorek za przedstawienie tak obszernego tematu w skonden-
sowanej (mimo dwoch tomoéw) formie. Reprezentacje Zagltady w kulturze
polskiej (1939-2019) bez watpienia sa praca nie tylko syntetyczna, ale
i odkrywcza. Zasob analizowanych projektéw zaciekawi nie tylko grono
specjalistow, lecz takze osoby zainteresowane kultura lub szukajace arty-
stycznych wypowiedzi na temat bardzo trudnego i jednocze$nie bardzo
waznego zagadnienia, jakim jest Zagtada.
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