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GWALT NA SCENIE (PRZYPADEK TERENCJUSZA)

Abstract
Rape on Stage (the Case of Terence)

In four of his six comedies the Roman playwright Terence uses rape as the key element
of intrigue which in the plot of his plays leads to marriage and a happy ending. This
poses a major problem to translators, not only because such a drastic act is incompatible
with the genre of comedy but above all because it is always committed by the main
protagonist — a young man, romantically infatuated, a character the audience or the
readers are supposed to like. What is worse, the act of violence, often graphically depicted,
which is assessed unequivocally according to our standards, within the convention of
ancient comedy is relativized depending on the status of the victim. The harm done to
slaves, courtesans and foreign women who cannot count on legal protection is considered
humanum (‘human thing’) in comedy. Rape is considered criminal only after the victim
is discovered to be a daughter of a noble family and therefore capable of legal marriage,
which in turn gives the play a happy end. The challenge for the translator is not to turn
the protagonist into a villain.

The term stuprum (rape/seducement) does not help the translator either, as it is very
wide and denotes any extramarital sexual contact with a freeborn girl of a noble family,
including consensual one. If the text fails to provide clear signals of the use of force, the
translator faces the temptation to soften the nature of the act.

The article discusses the various strategies used by translators in order to present
complex socio-legal realities of the ancient text which are incongruous with our standards,
and to avoid anachronism in rendering the image of the main character — the perpetrator.
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Ostatnio sporo si¢ dyskutuje na temat ,,niedobrego starzenia si¢” lektur,
co w istocie jest eleganckim eufemizmem, tak naprawde bowiem chodzi
o0 nieprzystawalno$¢ prezentowanej w nich tresci czy wlasciwie etyki do
wspolczesnych standardéw. Za sztandarowy przyktad takiego klopotliwe-
go tekstu podaje si¢ dzisiaj wiersz Juliana Tuwima Murzynek Bambo czy
powies¢ W pustyni i w puszczy Henryka Sienkiewicza. Obu tym tekstom
zarzuca si¢ szerzenie rasizmu, a juz na pewno promowanie kolonialnego
punktu widzenia.

Podobny klopot maja takze filologowie klasyczni, ktorych od za-
wsze zaprzatata dyskusja na temat wtasciwego doboru lektur. Pod koniec
XVII wieku 39 filologow klasycznych pracowato nad przygotowaniem
wydania w oryginale dziet starozytnych na potrzeby edukacji Ludwika,
delfina Francji, spadkobiercy Ludwika XIV, ktory jednak zmart przed ojcem
i nigdy nie zasiadt na tronie. Tomy te zawieraly nie tylko tekst oryginalny,
ale na marginesach przynosily tez parafrazy oryginalnych zdan zapisane
prosta tacing 1 w porzadku logicznym (bez inwersji) oraz komentarz do-
tyczacy antycznych realidw. Opatrywano je nazwa ad usum Delphini (,,do
uzytku Delfina”). Zbior ten cieszyt si¢ ogromnym powodzeniem, byt wiec
powszechnie powielany przez wieki i funkcjonowat w Europie do polowy
XIX wieku. Obok niego zaczely si¢ z czasem pojawiac takze inne wydania
korzystajace z tego samego pomystu. Najczesciej jednak wersje te nie tylko
przynosity ulatwienia w lekturze, ale bywaty okrojone odpowiednio do po-
trzeb szkolnych. Czesto w tego rodzaju edycjach usuwano tresci uznawane
za gorszace dla mtodego odbiorcy (editio purificata).

Dzisiaj lista niewygodnych tematéw znaczaco si¢ wydtuzyta. Obok
wszechobecnego w literaturze antycznej niewolnictwa nielatwa kwestig jest
jeszcze szeroko pojeta przemoc, np. gloryfikacja podbojow w Pamigtnikach
o wojnie galijskiej Juliusza Cezara, czy tez mizoginia przewijajaca si¢ przez
calg starozytnos¢, cho¢ najbardziej eksponowana w gatunkach satyrycznych
(komedii, epigramie, satyrze). Trudna w lekturze okazuje si¢ takze seksu-
alna obyczajowo$¢ Grekow i Rzymian, bo czg¢sto opisywana jest jezykiem
obecnie uznawanym za nieparlamentarny, a co wigcej, nie przystaje do
wspotczesnych zasad mocno akcentujacych prawa kobiet i LGBT+.

Nie miejsce tutaj, by rozstrzygad racje w tym sporze, warto jednak zwrécic
uwagg, ze dyskusja dotyczaca lektur w oryginale z pewno$cig nie pozostaje
bez wptywu na thumaczy. Szczesliwie dla literatury antycznej nie podwaza
si¢ sensu dokonywania przektadu tych tekstow (czgsto kanonicznych dla
kultury), a problem ich szokujgcej niekiedy ,,nieprzystawalnosci” thumacz
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rozwiazuje przez dodanie krytycznych komentarzy. Ktopot pojawia si¢ przy
translacji dziet dramatycznych, ktore oczywiscie takze opatruje si¢ przypisa-
mi, ale jesli przektad sam nie zdota wyrazi¢ ztozonosci antycznych zjawisk,
to niestety skazany jest na zywot poza sceng. Ttumacze wiec na wszelkie
sposoby probuja zmierzy¢ si¢ z trudng materia, niekiedy uciekajac si¢ nawet
do ,,falszowania” przekazu, co postaramy si¢ pokaza¢ w tym szkicu.

Ten przypadek w szczegdlny sposob dotyczy komedii Terencjusza.
W czterech z szeSciu jego sztuk kluczowym elementem intrygi staje si¢
gwalt popeliony przez gldwnego, pozytywnego bohatera — zakochanego
mtlodzienca, a wigc postaé, ktorg odbiorca (widz/czytelnik) powinien darzy¢
sympatig. Co wigcej, ten inkryminowany czyn prosta droga wiedzie w fa-
bule do malzenstwa, wrecz je utatwia i w ten sposob sprowadza szczesliwe
zakonczenie. Ttumacze poszukujg wigc réznorodnych strategii, by z jed-
nej strony odda¢ skomplikowane i nieprzystajace do wspodtczesnych realia
spoteczno-prawne tych komedii, z drugiej zas nie zaszkodzi¢ wizerunkowi
gléwnego bohatera — sprawcy.

Pomyst, by w takim gatunku jak komedia prezentowa¢ motyw gwattu,
a jego sprawca czyni¢ gtbwnego bohatera, ktory na koncu ozeni si¢ z ofiarg,
wydaje si¢ karkotomny i trudny do zaakceptowania. Aby zrozumie¢ sens
tej intrygi opartej na przemocy, warto przyjrzec si¢ rozwigzaniom prawnym
funkcjonujacym w §wiecie antycznym.

1. Gwatt w prawodawstwie Grekow i Rzymian

Terencjusz tworzyt sztuki w odmianie gatunkowej zwanej palliatg, ktora
wykorzystywata jako zrédlo inspiracji grecka komedi¢ nowa. Rzymska
przerdbka powstawala juz wprawdzie po tacinie, ale z zasady wcigz prezen-
towala realia greckie. W konsekwencji Rzymianie ogladali w teatrze Swiat
grecki: greckie miasta (u Terencjusza najczesciej Ateny), greckie stosunki
spoteczne i oczywiscie samych Grekow ubranych w charakterystyczne gre-
ckie ptaszcze zwane pallium — stad nazwa tej odmiany komedii.
Pamictajac zatem, ze na scenie pojawiali si¢ Grecy mowiacy po la-
cinie dla rzymskiej publicznos$ci, musimy przyjrze¢ si¢ prawu, jakiemu
podlegali bohaterowie sztuki, czyli prawu atenskiemu. Terencjusz jednak
dbal, by w jego komediach byta jak najwigksza zbieznos¢ pomiedzy za-
sadami obowigzujacymi w Atenach a tymi, ktérym publiczno$¢ podlegata
w Rzymie. W rezultacie, cho¢ tekst odnosit si¢ do realiow greckich, autor
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postugiwat si¢ terminami i pojeciami z zakresu prawa rzymskiego, co z pew-
noscig dawato widzom poczucie, ze przedstawiany problem jest zrozumialy
i przystaje do ich wlasnego §wiata.

W istocie podejscie do gwattu byto w obu tych kulturach podobne.
Zarowno Grecy, jak i Rzymianie uwazali za przestepstwo kazdy poza-
malzenski kontakt seksualny z kobieta wolno i szlachetnie urodzong bez
wzgledu na to, czy byl on z jej przyzwoleniem (uwiedzenie), czy tez bez
jej zgody (gwalt). W prawodawstwie rzymskim oba te czyny okreslano
wspolnym terminem stuprum. W okresie republiki, czyli w czasach wysta-
wiania komedii Terencjusza, stuprum (przestepstwo zakazanego kontaktu
seksualnego) karane byto przed sagdem rodzinnym, co w praktyce oznaczato
vendette rodu, na ktora prawo przymykato oko. Oficjalnie do prawodaw-
stwa przestepstwo to wprowadzit dopiero cesarz August w 18 roku p.n.e.
(Wotodkiewicz 1986: 145; Litewski 2003: 43).

Zgodnie wigc z obowigzujacymi regutami nie mozna byto bezkarnie
wchodzi¢ w jakiekolwiek intymne relacje nawet z panng czy wdowa. Prawo
to jednak odnosito si¢ wytacznie do kobiet wolno urodzonych, z rodzin cie-
szacych sie obywatelstwem ateniskim lub rzymskim oraz wysokim statusem
spotecznym. Tym przepisom nie podlegaty cudzoziemki, niewolnice, prosty-
tutki (w $wiecie komedii antycznych zwane heterami) i kobiety o watpliwej
reputacji. Odmienne traktowanie stuprum w zaleznosci od statusu spoleczne-
go z czasem sprawito, ze w Rzymie epoki cesarstwa kobiety ze znamienitych
rodow rejestrowaty sie jako prostytutki, by méc bezkarnie dopuszczac si¢ cu-
dzotéstwa. Ta podwojnos¢ norm data Terencjuszowi mozliwos¢ zbudowania
intrygi w taki sposob, by dopiero odkrycie prawdziwego (wysokiego) statusu
ofiary stuprum sprawiato, ze gtowny bohater romansowe;j historii stawat
si¢ (w $wietle antycznej obyczajowos$ci) sprawcg inkryminowanego czynu.

Z kolei pojemno$¢ terminu stuprum uniemozliwia dzi§ doktadne usta-
lenie, czy wystepek zostat popetniony za obop6lng zgoda (uwiedzenie) czy
tez przy uzyciu sity (gwalt). Z punktu widzenia wspodtczesnej moralnosci
fatwiej bytoby nam zaakceptowaé takg sytuacje, w ktorej przestepstwo
sprowadzaloby si¢ jedynie do niedozwolonego, bo pozamatzenskiego, kon-
taktu seksualnego z pelng akceptacjg obu stron. Jednak w obyczajowosci
antycznej uwiedzenie bylo czynem duzo gorszym od stosunku seksualne-
go wymuszonego sitg (Harris 1990: 370-377). Zgodnie z prawem Solona
w Grecji za gwalt na wolno urodzonej kobiecie grozita grzywna w wysokosci
100 drachm, za uwiedzenie kara byta znacznie surowsza — amanta ztapanego
na goragcym uczynku mozna bylo zabi¢ (MacDowell 1978: 124-125; Cole
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1984: 99—-108). W Rzymie obowiazywaty podobne regulacje (Fantham 1991:
283-284; Smith 1994: 23). Gwalt bowiem uwazano za chwilowg stabos¢,
ktorej celem jest zapanowanie nad cialem kobiety, podczas gdy uwiedze-
nie traktowano jako dlugofalowe, zaplanowane z premedytacja dziatanie
zmierzajace do opanowania duszy kobiety i ztamania jej czystosci (Wiles
2001: 42-52). Z punktu widzenia ofiary, a raczej tych, ktérzy ja oceniali,
lepiej byto ulec sile fizycznej niz sile perswazji (Brown 1991: 533-534).
Stad czesto u Terencjusza ofiary zaciekle si¢ bronig, co odbiera mozliwos$¢
interpretowania owego stuprum jako uwiedzenia.

Juz podwdjnos$¢ norm i przekonanie o mniejszej szkodliwosci gwaltu sa
trudne do zaakceptowania. Jednak najbardziej klopotliwa okazuje si¢ kara
czy tez zado$¢éuczynienie oferowane skrzywdzonej dziewczynie. W grecko-
-rzymskiej mentalnosci gwatt nie byt czynem wymierzonym w jego fizyczna
ofiare, ale w jej rodzing lub prawnego opiekuna, bo pozbawiat szansy na le-
galne malzenstwo, a tym samym na pozadane koligacje. Jesli wiec napastnik
godzit si¢ poslubi¢ pokrzywdzong, wystepek przestawat istnie¢ i nie rzucat
juz wigcej ztego Swiatta na agresora. I takie wlasnie rozwigzanie stawato
si¢ happy endem w sztukach Terencjusza. Przyjrzyjmy si¢ zatem blizej tym
komediom, a zwlaszcza strategiom stosowanym w przektadach.

Nie sposob przesledzi¢ w tym szkicu wszystkich thumaczen, proponuje
wiec skupi¢ si¢ na polskich i angielskich z XX 1 XXI wieku, bo wydaje
si¢, ze nowe millenium przynosi pewng zmiang. Terencjusz w angielskiej
szacie jezykowej jest bogato reprezentowany, a zatem takze tutaj pojawia
si¢ potrzeba jakiego$ ograniczenia. Najbardziej sensowne wydaje si¢ zesta-
wienie przektadow publikowanych w prestizowych seriach. Do takich nalezy
przede wszystkim bilingwalne wydanie wszystkich komedii Terencjusza
w The Loeb Classical Library (Sargeaunt 1912; Barsby 2001), ktore zawsze
zawiera kanoniczng wersje¢ tekstu oryginalnego ijuz cho¢by z tego powodu
kazdy thumacz do niego zaglada. Druga seria, ktorej warto sie przyjrze¢, to
Penguin Classics (Radice 1965; Brown 2006), ktora podobnie jak The Loeb
Classical Library wielokrotnie wznawia swoje edycje. Zostawiam sobie
takze prawo do przywotania innych ciekawych przyktadow.

Terencjusz po polsku ukazat si¢ w tlumaczeniu Mieczystawa Brozka
(1971) oraz moim (Skwara 2005, 2006), ale warto przy oméwieniu Eu-
nucha uwzgledni¢ takze wersje Jana Wolframa (1885), cho¢ jest z konca
XIX wieku.
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2. Stuprum w komediach Terencjusza

Komediopisarz czterokrotnie wykorzystat motyw stuprum, za kazdym ra-
zem inaczej, chociaz pewne elementy sa state. Zawsze sprawcg czynu jest
glowny bohater romansowego watku, czyli zakochany mtodzieniec, a ofiarg
przestepstwa — wolno urodzona corka obywatela Aten. Za kazdym razem
gwalt jest opisywany przy uzyciu tych samych termindw, jednak kontekst
znaczaco wplywa na interpretacj¢ wystepku. Najpierw wiec przyjrzyjmy si¢
poszczegdlnym wariantom fabularnym, by potem skupic si¢ na strategiach
zastosowanych w ttumaczeniach.

Najmniej klopotliwa realizacja tego motywu pojawia si¢ w komedii
Dziewczyna 7 Andros (Andria). Oto gtowny bohater romansowej historii,
szlachetnie urodzony mtodzieniec, zyje w konkubinacie z dziewczyna, ktora
pochodzi z wyspy Andros. Mimo gorgcego uczucia nie moze jej jednak
poslubié, poniewaz prawo atenskie nie zezwalato na matzenstwo z cudzo-
ziemka. Na szczescie zwigzek z nie-Atenka nie podlegat penalizacji, ale
dzieci z niego zrodzone nie byly uznawane za legalne i nie uzyskiwatly
praw obywatelskich, co w komedii jest o tyle istotne, ze para wtasnie spo-
dziewa si¢ potomstwa, ktore przychodzi na §wiat w trakcie sztuki. Dopiero
pojawiajaca si¢ w fabule anagnorisis (motyw rozpoznania) odmienia dia-
metralnie sytuacje. Odkrycie, ze dziewczyna jest zaginiong w dziecinstwie
corkg obywatela Aten, daje jej zdolno$¢ prawng do zawarcia upragnionego
przez oboje malzenstwa i uznania dziecka za legalne. Jednak zmiana statusu
dziewczyny — z niepodlegajacej prawu cudzoziemki na Atenke — pociaga
za sobg takze inne konsekwencje. W tej sytuacji okazuje si¢, ze doszto do
popetnienia stuprum, a najprostszym sposobem na zmazanie winy jest mat-
Zenstwo, czego oboje jak najgorecej pragna. Wystepek wrecz prowadzi do
szczesliwego zakonczenia, bo gwarantuje mtodziencowi, ze poslubi swoja
ukochana, a nie inng, weze$niej wybrang mu przez ojca panng.

Tekst komedii nie zawiera terminu stuprum i nikt tez nie mowi o wyrza-
dzeniu krzywdy. Dzieje si¢ tak by¢ moze dlatego, ze anagnorisis, zmieniajac
status dziewczyny, powoduje rownoczesnie nie tylko prawny przymus, ale
1 mozliwos¢ jej poslubienia. Wszystko nastepuje w tej samej chwili, nie ma
wigc miejsca i czasu na rozwazania o ewentualnym nieszczesciu, jakie spot-
kato Atenke, zwlaszcza ze niewatpliwie weszta w zwigzek dobrowolnie
i nawet po odkryciu swojego pochodzenia pragnie w tej relacji pozostaé,
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oczywiscie po zalegalizowaniu. Ttumacze wigc nie muszg si¢ gtowi¢ nad
oddaniem tej ztozonej sytuacji.

O tym, ze moze by¢ inaczej, przekonuja trzy inne sztuki Terencjusza.
W Eunuchu fabuta przynosi podwodjny watek mitosny dwoch braci. Starszy
z nich, Fedriasz, pozostaje w zwigzku z hetera, dla ktorej wiasnie zakupit
w prezencie eunucha i niewolnice z Etiopii. Zleca wigc swojemu studze, by
dostarczyt te dary. Tymczasem mtodszy z braci, Chereasz, zobaczyl na ulicy
pigkng dziewczyne prowadzong do domu hetery i zakochat si¢ w niej bez
pamigci. Nie zna jej, nie wie, kim jest, wigc podaza jej sladem. Okazuje sig,
ze to takze jest prezent (!) dla hetery, ale od jej dawnego amanta, Zotierza,
ktory przybyt do Aten i w ten sposob pragnie odzyskac¢ wzgledy dawnej ko-
chanki. O dziewczynie méwi si¢ wigc jako o niewolnicy, a fakt, ze mieszka
w domu hetery, sugeruje, ze pewnie zostanie przyuczona do tego zawodu.
To jest wiedza, jakg posiada Chereasz, kiedy podejmuje decyzje, by zamiast
eunucha w jego przebraniu dostac si¢ do domu uciech. Poczatkowo pragnie
jedynie zblizy¢ sie do dziewczyny, by spedzi¢ u jej boku trochg czasu. Po
wejsciu jednak natyka si¢ na obraz przedstawiajacy Jowisza uwodzacego
Danae pod postacig ztotego deszczu, ktory to obraz staje si¢ dla niego inspi-
racjg i podnietg. Oczywiscie, samego aktu przemocy publiczno$¢ nie widzi
na scenie, jako ze rozgrywa si¢ wewnatrz, ale po wyjsciu Chereasz chelpi sie
nim i szczegotowo opisuje przyjacielowi okolicznosci zajscia. Nie ma wat-
pliwosci, ze wykorzystat sen dziewczyny i ja sama takze, cho¢ jednoznaczne
stwierdzenie nie pada. Mtodzieniec mowi jedynie: ,,Miatem przepuscic taka
okazje?” (Skwara 2005: 356) (an ego occasionem |[...] amitterem?, Eun.
604—-6006). Dopiero relacja Pytii, niewolnicy zarzadzajacej domem hetery,
ukazuje czyn w catej jaskrawosci: padajg okreslenia facinus — ,,podto$¢”
(dostownie: ,,wystepek”™, Eun. 644, 664), flagitium — ,,hanba” (Eun. 1013,
1022), vitium — ,,gwalt” (Eun. 722), a sprawce nazywa si¢ scelus — ,,fobuz”,
scelerosus — ,,zbrodniarz”, sacrilegus — ,,bezboznik (Eun. 645, 643, 911).
Co wiecej, wyraznie wskazuje si¢ na uzycie przemocy: ,,jeszcze jej szaty
porozrywal, wlosy powyrywat” (Skwara 2005: 361) (vestem omnem miserae
discidit, tum ipsam capillo conscidit, Eun. 646), ,,dziewczyna ptacze” (virgo
ipsa lacrumat, Eun. 659). Wkroétce okazuje sie, ze ofiara napasci to nie nie-
wolnica, ale corka obywatela Aten porwana w dziecinstwie przez piratow,
ktora teraz miata wlasnie zosta¢ zwrocona rodzinie. Poniewaz nie jest juz
dziewica, o realizacji tego planu nie moze by¢ mowy. Ale ponownie, jak we
weczesniejszej Dziewczynie z Andros, rozpoznanie prawdziwego pochodzenia
1 zmiana statusu prowadzg do malzenstwa, ktore Chereaszowi jawi si¢ jako
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spetnienie marzen. Nie wiadomo, czy otrzymatby zgode na $lub, gdyby nie
fakt, ze w tej sytuacji wrecz musi si¢ ozeni¢. W tek$cie niewolnica Pytia
dwukrotnie okresla czyn jako virginem vitiare — ,,zhanbienie / zepsucie
/ splamienie dziewicy” (Eun. 654, 858), co oczywiscie mogto nastapié
réwniez przez uwiedzenie, ale uzycie sity wskazuje jednak na gwatt. War-
to zwroci¢ uwagg, z jaka mocg Terencjusz podkresla, ze agresor stosowat
przemoc, a ofiara si¢ bronita, o czym $wiadczg porwane szaty i potargane
wlosy. Dodatkowo okolicznosci napasei, ktdra nastgpita w czasie snu, po-
zbawily dziewczyne szansy na skuteczng obrong¢ — co zgodnie z antycznymi
standardami chroni jej reputacje. Z dzisiejszej perspektywy tatwiej bytoby
przyjac¢, ze amant raczej uwiodt, niz zgwatcit, bo uwiedzenie pozwalatoby
wspolczesnemu odbiorcy zachowa¢ sympatie dla bohatera. Niemniej ktocito-
by sie to z przestaniem komedii Terencjusza, ktory przedstawia dziewczyne
jako ofiar¢ bez najmniejszej winy.

7 drugiej strony jednak komediopisarz stara si¢ ztagodzi¢ wymowe
popetnionego czynu — sprawca dopuszcza si¢ go z mitosci (gwatt na rand-
ce?), a sama scena wykorzystania zostala wykreowana na wzor obrzedu
zaslubin. W relacji Chereasza (Eun. 575-606) wielokrotnie podkresla si¢
kapiel, ktora nalezata do rytuatu przedslubnego (zob. Eurypides, Phoen.
347-349; Apulejusz, Met. 5, 2-3), a takze ulozenie dziewczyny w tozu, co
rowniez stanowito zwyczaj weselny (Plutarch, Lyc. 15, 4-6; Katullus 61,
180-182), podobnie jak ryglowanie drzwi (zob. Teokryt 18, 5-6; Katullus
61,224-228). W relacji kobiet szczegolnie zwracajg uwage potargane wlosy
ilzy (Eun. 646, 659, 829), wprawdzie przywolywane tu jako wyraz przemo-
cy 1rozpaczy zwigzanej z napascig, ale trudno nie pamigtac, ze stanowily
one tez symbol utraty niewinnos$ci i przejscia od dziewictwa do matzenstwa
(zob. Eurypides, Hypp. 1425-1427; Safona fr. 114; Katullus 61, 79-82; 66,
15-18; Philippides (1995)).

Spojrzmy teraz na Tesciowq (Hecyra), bo w tej sztuce sprawa gwaltu jest
duzo bardziej jednoznaczna. W Eunuchu Chereasz popetnit przestgpstwo
z milosci, a co wazne, nie znat prawdziwego statusu ofiary (nalezy zaktadac,
ze gdyby bylo inaczej, nie dosztoby do napasci), w Tesciowej zas Pamfil nie
znal swojej ofiary, nie wiedzial nawet, kogo krzywdzi, i o zadnym uczuciu
nie moze by¢ mowy.

Gltowny bohater tej komedii wiele miesiecy przed slubem z Filumeng
napadtl na jakg$ nieznajoma, nie przeczuwajac nawet, ze to wilasnie jego
przyszta zona. O catym zdarzeniu opowiedzial swojej 6wczesnej kochan-
ce, heterze Bakchidzie, stad mamy relacje zarowno ze strony ofiary, jak
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i sprawcy. Napas¢ nastapita w nocy (Hec. 573, 822), pod wptywem wina,
na jakiej$ przypadkowej drodze i przy uzyciu sity (Hec. 822-29). Filumena
probowata walczy¢, ale sprawca byt silniejszy, czego dowodem jest to, ze
nie tylko ja zgwalcil, ale jeszcze zdart jej z palca pierScionek, ktory poz-
niej postuzy w sztuce do rozpoznania (Hec. 829). W konsekwencji napasci
dziewczyna zaszta w ciaze, co dla starozytnych bylo oczywiste, wierzyli
bowiem, ze kazdy kontakt seksualny konczy si¢ zaptodnieniem (Younger
2005: 105).

Ofiara i sprawca, nieswiadomi, co ich taczy, zawarli zaaranzowane
matzenstwo. Pamfil nie kocha Zzony (matzenstwo jest non consumatum)
i chciatby kontynuowac zwigzek z hetera, ta jednak czuje si¢ zdradzona
i coraz bardziej uprzykrza mu zycie. Powoli me¢zczyzna sktania serce ku
Filumenie, nie jest wigc zadowolony, Ze musi jg na jaki$ czas opusci¢ 1 wy-
jechaé w sprawach rodzinnych. Pod jego nicobecnos¢ zona wyprowadza si¢
do rodzicoéw, by ukry¢ swoj odmienny stan. Pamfil po powrocie znajduje
Filumene w trakcie porodu, a poniewaz jest przekonany, ze to nie moze by¢
jego dziecko, popada w rozpacz. Wierzy w relacje o przed$lubnym gwatcie
i nie posadza zony o zdrade, ale jednocze$nie dobro rodu wymaga, by nie
wprowadzat w krag rodziny cudzego potomstwa. Nie chce rozstawac si¢
7 7ong, prosi wigc ja, by dyskretnie ,,wystawita” (porzucita w lesie lub oddata
do adopcji) niemowlg, a wtedy bedzie mozna wszystko zachowac¢ w sekrecie.
Im bardziej Terencjusz stara si¢ pokaza¢ dobre serce Pamfila, tym jaskrawiej
widaé, jak ten bohater nie przystaje do wspotczesnych standardow.

Na szczgécie pierScien skradziony owej feralnej nocy pozwala ustali¢
sprawce tamtej napasci, a takze wskaza¢ ofiare. Matzonkowie wracaja do
siebie, a mgz uznaje dziecko, ktore stanie si¢ w ten sposob pelnoprawnym
Atenczykiem. Wszyscy wydaja si¢ szczesliwi (moze nawet i sama Filumena)
1 nastgpuje happy end. Gwalt przedmatzenski cementuje zatem zaaranzo-
wany zwigzek 1 przysparza rodzinie nowego obywatela. Tak to wyglada
wedlug antycznych regut.

Najwiecej swobody w interpretacji owego stuprum przynosi komedia
Bracia (Adelphoe). Mamy tu podwojna i do tego spleciong intryge mitosna.
Starszy z mtodziencow zamierza poslubi¢ dziewczyng z sasiedztwa, ktora
spodziewa si¢ jego dziecka. O tym postanowieniu oficjalnie jeszcze nie
powiadomit swego ojca, bo musiatby si¢ przyznac¢ do popetnienia stuprum.
Dziewczyna, cho¢ uboga i potsierota (mieszka tylko z matka), pochodzi
z dobrego domu i urodzita si¢ jako corka obywatela Aten, a zatem intym-
ny kontakt, ktorego dowodem jest cigza, Scigga hanbe na nia, a kar¢ na
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sprawce. Mlodzieniec nie uchyla si¢ od obowiazku zmazania swojej winy
przez $lub i uznanie dziecka. W ten sposob, podobnie jak w Dziewczy-
nie z Andros, mozna byloby nie wspominac¢ o przestepstwie seksualnym
i krzywdzie wyrzadzonej dziewczynie. Sytuacje jednak komplikuje sam
mtodzieniec, chcac bowiem pomoc w amorach mtodszemu bratu, porywa
dla niego z domu streczyciela jego ukochang heterg, a wszyscy mysla, ze to
on wdat si¢ w nowy romans. Oburzenie jest powszechne i dopiero teraz po-
staci sztuki zaczynaja omawia¢ wystepek, nie szczedzac uwag o krzywdzie
i hanbie. Pada stwierdzenie, ze wczesniej nikt mlodziencowi nie miat tego
za zte, bo ,,w koncu kierowaty nim mtodo$¢, mitos$¢, noc i wino. To catkiem
ludzkie” (Skwara 2006: 301) (4d. 470—471). Takie stowa sugeruja, ze byt
to czyn spontaniczny, ale nie sposob ustali¢, czy doszto do gwaltu czy do
uwiedzenia, co pozostawia ttumaczowi pole do interpretacji.

Podsumowujac, mozemy powiedziec, ze z czterech komedii osnutych na
motywie stuprum (zakazanych relacji intymnych) tylko jedna (Dziewczyna
z Andros) nie przynosi zadnych problemoéw z przektadem, poniewaz roz-
poznanie jednocze$nie ujawnia fakt przestepstwa i umozliwia matzenstwo,
ktorego wszyscy pragng. Nikt nie czyni mtodziencowi zarzutow i nawet
nie pada oskarzenie.

Komplikacje dla ttumaczy zaczynajg si¢ w Eunuchu: mtodzieniec do-
puszcza si¢ tu napasci z uzyciem sity, ale powoduje nim uczucie do dziew-
czyny, ktorej statusu nie jest §wiadomy. Jeszcze trudniejsza sytuacja pojawia
si¢ w Tesciowej, poniewaz bohater napada na nieznang mu dziewczyne noca
naulicy i jeszcze okrada ja z pier$cienia. Ostatnia sztuka, Bracia, pozostawia
thumaczom wigcej swobody, bo wystepek jest rezultatem uczucia i sprzy-
jajacych okoliczno$ci (noc 1 wino), a sprawca od razu deklaruje cheé po-
$lubienia dziewczyny, co przynajmniej w realiach antycznych stawiato go
w lepszym $wietle.

3. Strategie ttumaczy

Bez wzgledu na stopien komplikacji fabularnych w poszczegdlnych kome-
diach cata trudno$¢ w przektadzie sprowadza si¢ do dwoch okreslen, ktore
wigzg sie ze stuprum. Pierwsze z nich, przywolywane najczgsciej, to czasow-
nik comprimere — co mozna thumaczy¢ jako ,,obejmowac, przygniata¢, mie¢
stosunek™. Jesli comprimere pojawia si¢ w odniesieniu do kobiety, mozna
zatozy¢, ze chodzi o akt seksualny (Hec. 572, 828, 832; Ad. 475), bo w innych
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komediach Terencjusz uzywa tego czasownika w znaczeniu aseksualnym, np.
w potaczeniu z ,,oddechem” (animam compressi — ,,wstrzymaltem oddech”,
Ph.868) lub z ,,rekami” (comprimito manus — ,,powstrzymaj rece”, Ht. 590;
Packman 1993: 43). Jesli przyjmiemy, Ze stowo to opisuje kontakt intymny,
to 1 tak trudno rozstrzygnac, czy okresla jedynie czule objecie czy juz mitosne
spelnienie. A nawet jesli zalozymy to drugie znaczenie, to nie ma pewno-
$ci, czy mamy wowczas do czynienia z gwattem czy z uwiedzeniem, jako
ze czasownik ten wystepuje rowniez w kontekscie wyraznie wskazujagcym na
relacje intymne za obop6lna zgoda. Przyktadow takiego uzycia dostarczaja
sztuki Plauta (Pseud. 66; Amph. 109), komediopisarza wcze$niejszego od
Terencjusza o jedno pokolenie. Drugim czasownikiem, ktorego uzywa ko-
mediopisarz na okreslenie przemocy mitosnej, jest vitiare — ,,psuc, plamic¢”
(Eun. 654, 858; Ad. 466-467), rozumiany jako ,,hanbi¢”, co w tym kontekscie
spoteczno-prawnym oznacza zaréwno ,,uwodzi¢”, jak i ,,gwatcic¢”.

Cato$¢ wige przypomina kwadraturg kota — thumacz, ktory zechce zta-
godzi¢ charakter napa$ci, ma poczucie umniejszania wagi przestepstwa
1 sprzeniewierzenia si¢ mysli oryginatu (atak nastgpit w koncu z uzyciem
sity), jesli zas bedzie uzywat terminu ,,gwatt”, odbierze bohaterowi resztki
sympatii, jakie ten powinien budzi¢, a co gorsza, malzenstwo z gwalcicielem
trudno bedzie uznaé za szczesliwe zakonczenie. Rzymianie nie postrzegali
»Slubu z gwalcicielem” jako paradoksu, ale juz $wicty Augustyn (Conf.
1 16) oburzat si¢ na Chereasza — szokowato go nie tyle samo przestepstwo,
co uzasadnianie go inspiracjg ze strony boga, tj. Jowisza spadajacego na
Danae w postaci zlotego deszczu.

Strategie przektadow rozciagaja si¢ migdzy dwiema skrajno$ciami: od
maksymalnego tagodzenia charakteru czynu do jednoznacznego ukazania
sprawcy jako gwalciciela.

Przyjrzyjmy si¢ najpierw przekladom najstarszym (zob. Aneks). Za-
cznijmy od Eunucha. Dwukrotnie pojawiajace si¢ w tekscie stwierdzenie
virginem vitiare (Eun. 654, 858) Wolfram ttumaczy zawsze czasownikiem
»zhanbi¢”, ktory jest tak jak tacina ,,nieostry” i nie rozstrzyga o kwalifikacji
czynu wedtug dzisiejszego prawa (gwalt czy uwiedzenie). Niemal o wiek
pdzniejszy przektad Brozka (1971) réwniez nie chee jednoznacznie nazywac
wystepku, czym zgodnie z intencja Terencjusza tagodzi wymowe sceny. Za
pierwszym razem Brozek mowi, ze mtodzieniec ,,rozdziewiczyl”, za drugim,
ze ,,skrzywdzil”. By¢ moze tak interpretowano wowczas tekst Funucha,
bo np. pochodzacy z tego samego okresu niemiecki przektad (Schottlinder
1973) przynosi identyczne terminy: defloriert i geschdndet.
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Podobna tagodnos¢ cechuje angielskie XX-wieczne wersje tej komedii.
John Sargeaunt (1912) najpierw uzywa czasownika ravish (Eun. 654), ktory
mozna interpretowa¢ dwojako: ,,oczarowac” lub ,,zgwalci¢”. Kiedy za$ nie-
wolnica Pytia robi wyrzuty Chereaszowi, ze to nie jest drobiazg ,,zgwalcié
dziewice, ktora jest Atenka” (Skwara 2005: 393) (virginem vitiare civem,
Eun. 858), Sargeaunt opuszcza czasownik, zostawiajac jedynie stwierdze-
nie, ze dziewczyna to Atenka (Bless us, a trifle, impudence? And the girl
an Athenian!).

Betty Radice w drugiej potowie XX wieku (1965) najpierw thumaczy
tacinski zwrot jako he's had her, czyli ,,ja mial”, a potem juz ostrzej, jako
assault a virgin — ,,napas$¢ na dziewice”.

Przektady pochodzace z nowego millenium przynosza zmiang. John
Barsby (2001) w obu miejscach, gdzie pojawia si¢ virginem vitiare, wpro-
wadza ,,gwalt” (rape). Identycznie jest u Petera Browna (2006), a takze
w moim przektadzie (Skwara 2005). Podobna jednoznaczno$¢ pojawia si¢
tez w nowszych komentarzach (stare komentarze zwykle przemilczajg to
miejsce). Anthony Brothers (2000) w swoim dwujezycznym wydaniu opa-
trzonym przypisami rowniez postuguje si¢ czasownikiem rape. Niemiecki
tlumacz z konca XX wieku, Dietrich Ebener (1988), za kazdym razem
jednoznacznie okresla czyn jako vergewaltigt — ,,zgwalcit”.

Wydaje si¢, ze w przypadku drugiej komedii, 7esciowej, nie ma watp-
liwosci co do kwalifikacji czynu, bo dziewczyna zostala napadnigta na
drodze noca przez pijanego agresora, ktory uzyt sity i jeszcze zrabowat
pierscien. Nie dziwi wiec, ze uzyte w oryginale stowa compressast / com-
pressisse / compressam (Hec. 572, 828, 832) sa przettumaczone za pomocg
ostrych, jednoznacznych wyrazen: ,,zgwatcit” 1 ,,ulega mu” (Brozek 1971),
»~hapadnieta przez gwalciciela” i ,,przydybat ja” (Skwara 2006), assaulted
i attacked (Radice 1965), raped (Barsby 2001; Brown 2000).

Ale nawet w tak oczywistym przypadku jak gwalt prezentowany w 7Tes-
ciowej mozliwa okazata si¢ strategia zastosowana przez Sargeaunta (1912).
W tek$cie oryginalnym za pierwszym razem matka ofiary opowiada, ze
kiedy jej corka compressast (,,zostata zgwalcona”), byto zbyt ciemno, by
rozpoznaé napastnika” (Hec. 572). Sargeaunt (1912) opuszcza cate zdanie
czasowe 1 podaje tylko, ze bylo za ciemno (it was too dark for my child
to tell the man by sight). Podobnie jest w pozostatych dwoch miejscach:
o sprawcy czytamy, ze miat przygode (had an adventure in the street with
a girl) oraz ze dziewczyng byta Filumena (Philumena was the girl, Hec.
828, 832), zamiast ze to Filumena zostata zgwalcona.
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Sargeaunt nie jest jedynym tlumaczem, ktory stara si¢ ukry¢ dokonany
w komedii gwalt, a przynajmniej nie nazywa¢ go po imieniu. W potowie
XX wieku (1957) Deena Berg (1999) thumaczy omawiane tutaj wersy jako
skaze na honorze (my daughter s honor was plundered), a cate zaj$cie spro-
wadza do spotkania na ulicy i szarpaniny o pier§cien (he’'d had his way with
some girl passin’ by on the street i while they wrestled (...) he happened to
pull a ring off her finger).

Najciekawsze moim zdaniem sg rozwigzania zastosowane w ostatniej
sztuce (Bracia), ktora pozostawia najwigcej swobody w interpretacji oma-
wianego tutaj czynu. W oryginale mowa jest o tym, ze syn jednego z in-
terlokutorow virginem vitiavit (,,splamit / zhanbit / uwiodt / zgwalcit dzie-
wice”, Ad. 466-467), ktora ex eo compressu gravida (,,z tego zhanbienia /
uwiedzenia / gwattu jest brzemienna”, Ad. 475).

W przektadach bardzo wyraznie widaé, ze im wczesniejszy thumacz,
tym bardziej stara si¢ ztagodzi¢ charakter czynu. Sargeaunt (1912) swoim
zwyczajem podaje, ze panna zostata skrzywdzona (has been wronged by
your son), a potem informuje jedynie, ze dziewczyna spodziewa si¢ dziecka
(the girl is now with child). Podobnie postepuje Radice (1965), ktora uznaje
zaj$cie za uwiedzenie (your son has seduced his daughter), a nastepnie juz
nie wspomina, z jakiego powodu powstata cigza (The girl was pregnant). Tg
samg strategi¢ mozna dostrzec u Brozka (1971) — jego mtodzieniec ,,zhan-
bil” dziewczyng, a ona potem ,,z mitosci poczgta”. Najnowsze angielskie
przektady nazywaja czyn jednoznacznie. Barsby (2001) méwi o zgwatceniu
inapasci (raped i assault), a Brown (2006) zawsze okresla zajscie jako gwatt
(he has raped i as a result of the rape).

Za pewne odstepstwo od tej reguty (im pdzniejszy przeklad, tym ostrzej
traktowany wystepek) mozna uzna¢ moje propozycje (Skwara 2006). Te-
rencjusza rozpoczetam thumaczy¢ witasnie od Braci, cho¢ chronologicz-
nie to ostatnia sztuka tego autora. Bylo wiec to moje pierwsze zetkniecie
z problemem stuprum, a poniewaz chciatam ocali¢ wizerunek bohatera
i zapewni¢ mu sympati¢ odbiorcy, postanowitam ograniczy¢ si¢ jedynie do
stwierdzenia, ze mtodzieniec ,,pozbawit ja dziewictwa”, a potem uzyskac
pewien efekt humorystyczny przez wyrazenie ,,dziewczyng jednak tak przy-
dusit, ze zaszta w cigze”.

Dzieta dramatyczne staram si¢ zawsze thumaczy¢ z mysla o ich realizacji
teatralnej, bo tak przeciez byly tworzone. Tekst zatem musi by¢ zrozumiaty
takze bez uczonego przypisu wyjasniajacego, dlaczego Rzymianie akcepto-
wali przemoc jako metode zawierania matzenstw. Bardzo surowo oceniali
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wprawdzie gwatt, a samobojstwo Lukrecji uczynili wzorem tego, jak nalezy
broni¢ wtasnej czystosci (Quignard 2002: 15-16), ale nie wolno zapomi-
naé, ze jednym z mitow zatozycielskich Rzymu bylo porwanie Sabinek
podyktowane checiag posiadania potomstwa. Ten pozorny paradoks tatwo
wytlumaczy¢: gwatt, ktorego dopuscit si¢ syn krdla Sekstus Tarkwiniusz
na Lukrecji, Zzonie swojego dalekiego krewnego, godzit przede wszystkim
w honor jej meza i catego rodu. Napastnik z oczywistych wzgledow nie
mogt odkupié winy przez matzenstwo, dlatego Lukrecja, chociaz w niczym
nie zawinita, targnela si¢ na swoje zycie, co Rzymianie uznali za wias-
ciwg reakcje kobiety, ktora stata si¢ przyczyng hanby spadajacej na caly
dom. Zupetnie inaczej miata si¢ sprawa z Sabinkami. Rzymianie, z kto-
rymi okoliczne plemiona nie chcialy si¢ wiaza¢ przez malzenstwo swoich
corek, uciekli si¢ do podstepu. Zaprosili Sabindéw z caltymi rodzinami na
przedstawienie teatralne, podczas ktérego porwano dziewczeta. Bezbronni
Sabinowie wrocili wige do siebie, by przygotowac zbrojng wyprawe. Kiedy
jednak ponownie pojawili si¢ na terytorium Rzymian i podjeli z nimi walke,
Sabinki (niektore juz z dzieckiem na reku) weszty pomiedzy swoich ojcow
i braci walczacych z ich m¢zami i btagaty o zawieszenie broni. Sabinki
W momencie porwania nie mialy statusu rzymskiej matrony (jak Lukrecja),
a dodatkowo §lub z Rzymianami fagodzit charakter napasci. W przypadku
gwaltu bowiem to status ofiary decydowat o tym, czy mozna uwazaé ten
czyn za przestgpstwo. Jesli gwatt prowadzil do legalnego malzenstwa, nie
podlegat penalizacji (Smith 1994: 25).

Ukazywanie gtéwnych bohateréw fabut mitosnych — zwykle mitych
i szlachetnych mtodziencéw z dobrych doméw — jako gwalcicieli nie pozwo-
litoby dzisiejszej publiczno$ci pojac, na czym polega rzekomo szczesliwe
zakonczenie sztuki. Od przektadu dramatu wymaga si¢ nie tylko, by byt
wierny, sceniczny i poetycki, ale i by byt zrozumialy (Baranczak 1994: 48—
172), takze w zakresie prezentowanych problemow. Mozna tu tez przywotac
pytanie stawiane sobie przez rezyserow: czy wazniejsze jest antykwaryczne
odtworzenie antycznego spektaklu czy wywotanie w odbiorcy tych samych
Iub podobnych emocji (Axer 1991: 39—42). Jesli komedie Terencjusza miaty
budzi¢ rado$¢ z powodu potaczenia kochankéw, ktérym wiasnie rodzi sie
dziecko, nalezalo za wszelka cene zlikwidowac dysonans miedzy emploi
postaci a czynem, ktorego si¢ ta posta¢ dopuszcza. Podejrzewam, ze ta
mysl przyswiecata dawnym thumaczom i sktaniata do tagodzenia charakteru
rozpatrywanego tutaj wystepku natury seksualne;j.
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Zreszta nie tylko thumacze mieli z tym wystepkiem problem, juz wczes-
niej bowiem zmagali si¢ z nim edytorzy wydan oczyszczonych (expurgatae).
W jednej z takich edycji (Terentius 1763) ktopotliwe wersy z Eunucha (Eun.
654, 856858, Terentius 1763: 393, 407-408) zostaty calkowicie pominig¢te,
a ze wydanie nie ma numeracji wersow, fatwo mozna bylto trudne miejsca
usungé. Podobnie postapiono w Braciach z informacja o ciazy z gwaltu
(Ad. 475, Terentius 1763: 110). Prawdziwego fatszowania tekstu wydawca
dopuszcza si¢ tam, gdzie zamienia wyrazy: zamiast stwierdzenia, ze na
drodze compressisse — ,,zgwalcil”, wstawia invenisse — ,,spotkal” (Hec. 828,
Terentius 1763: 348), a zamiast vitiavit — ,,zhanbit, zgwalcit”, daje decepit —
,,oszukal” (Hec. 466—467, Terentius 1763: 110).

Niewatpliwie zamiana gwattu na jedynie niedozwolony przedmatzenski
kontakt seksualny (oceniany w antyku znacznie surowiej) jest sprzeczna
z intencjg Terencjusza, ale pozwala thumaczom przystosowaé wizj¢ autora
do wspotczesnych standardow. Moglaby tez ztagodzi¢ sytuacje ofiar, o kto-
rych w komediach mowi si¢ niewiele. Kobiety wolno urodzone o wysokim
statusie sg w sztukach traktowane przedmiotowo i nikt si¢ nie liczy z ich
odczuciami. Terencjusz wprawdzie znalazt sposob, by ich punkt widzenia
wyrazi¢ ustami innych kobiet, ktore opowiadaja o 1zach, rozpaczy, poszarpa-
nych szatach i doznanej krzywdzie, ale same pokrzywdzone nie majg prawa
glosu. Wymownym wyrazem takiego podejscia jest fakt, ze ofiary gwattu
albo nie pojawiajg si¢ wcale na scenie, a stychac jedynie ich krzyk w trakcie
porodu (4n., Hec., Ad.), albo wkraczaja na scene, lecz pozostaja nieme (Eun.).

Takie pomijanie ofiar trudno zaakceptowaé w czasach rOwnouprawnie-
nia, zmiany $wiadomosci w kwestii przemocy seksualnej i ruchu ,,#metoo”.
Warto jednak zaznaczy¢, ze nie wszgdzie w Europie standardy zmienity si¢
az tak bardzo. Jak podaje European Institute for Gender Equality (https://
www.womenlobby.org/IMG/pdf/2714 bulgaria_lr.pdf, dostep: 23.03.2023),
butgarskie prawo definiuje gwatt m.in. jako wymuszenie na kobiecie stosun-
ku przez wykorzystanie jej materialnej lub zawodowej zaleznoSci (zagrozone
karg wigzienia do trzech lat), jednak sprawca moze w tym wypadku uniknaé
odpowiedzialno$ci, jesli poslubi swoja ofiare przed wydaniem wyroku. Tym
samym rowniez ,,gwalt matzenski” nie podlega penalizacji, jesli sprawca
i ofiara pozostaja w zwigzku.

Z kolei Amnesty International (https://www.amnesty.org/en/wp-con-
tent/uploads/2021/07/eur270032007en.pdf, dostep: 23.03.2023, s. 3, 5, 6)
zwroécito si¢ (w lipcu 2021) do rzadu Wegier o znowelizowanie kodek-
su karnego w kwestii definicji gwattu okreslanego w tym kraju nie jako
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»przemoc fizyczna i psychiczna przeciwko autonomii ofiary i jej wolno-
$ci seksualnej”, ale jako ,,przestepstwo przeciwko matzenstwu, rodzinie
i moralnosci seksualnej”, co odbiera ofierze podmiotowos¢ i sktania ja do
zachowania milczenia ze strachu przed ostracyzmem spotecznym. Ponadto
wegierskie prawodawstwo gwalt definiuje w odniesieniu do moralnosci
zycia seksualnego ofiary przestepstwa, a zatem, podobnie jak u Terencjusza,
kwalifikacja czynu zalezy od statusu kobiety, np. nie dotyczy prostytutki.

Nie nalezy si¢ chyba dziwi¢, ze wydawcy i thumacze starali si¢ ztagodzi¢
odium popetnianego w komediach wystepku. Takie ,,fatszowanie w przekta-
dzie” niewiele jednak pomogto, bo o ile Plaut czy Arystofanes od czasu do
czasu pojawiajg si¢ na deskach profesjonalnych teatréw, o tyle Terencjusza
wystawiajg jedynie amatorskie trupy studenckie. Najnowsze przektady,
w ktorych stuprum jest ttumaczone jako gwatt, chyba przypieczetowaty los
tego niegdy$ niezwykle popularnego 1 wysoko cenionego poety.

Jego komedie z powodu eleganckiej, wrecz wzorcowej taciny kolokwial-
nej stanowity do XVIII wieku podstawe edukacji — kto znat tacine, z pew-
nos$cig czytat tez jego sztuki. Do czasoéw renesansu, kiedy to na ,,masowg”
skale zaczgto kopiowac i wydawac teksty antyczne, przetrwato ponad 1500
manuskryptow tego poety, co $wiadczy o jego niezwyktej popularno$ci
(np. historyk Tacyt zachowat si¢ w jednym [!] manuskrypcie). Terencjusz
w nowatorski sposob korzysta w swoich sztukach z suspensu, prowadzi
liczne gry z odbiorca i tamie ustanowione wczesniej reguty gatunkowe
(Skwara 2016: 190—196). Komediopisarz nie tylko stat si¢ wzorem dla teatru
(zwlaszcza dla komedii larmoyante czy ogolnie dramy mieszczanskiej), ale
wywarl wptyw takze na poezj¢ mitosna, prezentujac prototyp pozniejszego
nieszczesliwego kochanka i motyw niewoli mitosnej — servitium amoris
(Eun. 46-206). Wzorzec ten spopularyzowali pdzniej Katullus, poeci elegijni
z Owidiuszem na czele, a wreszcie poeci doby romantyzmu. Obraz wiszacy
w domu heter (Eun. 584-591) na zawsze zmienit postrzeganie mitu Danae
w malarstwie, Tycjan bowiem zgodnie z sugestiami antycznego komentatora
Donata uznat, ze zloty deszcz wpadajacy migdzy uda dziewczyny jest wyraz-
ng przymowka heter o zaptate. Tycjanowska Danae obsypywana jest ztotymi
monetami i w ten sposob stata si¢ symbolem ptatnej mitosci, co uwiecznili
tez kolejni malarze: Tintoretto, Gentileschi, Rembrandt, Tiepolo, Klimt
(Skwara 2019). Nie sposob przeceni¢ znaczenia Terencjusza dla kultury
europejskiej. Tym bardziej wigc szkoda, ze niepodobna dzisiaj wystawiac¢
jego sztuki. Zapewne w dalszym ciaggu beda one lekturg kanoniczng, ale
wiasnie ,,lekturg”, i to do czytania z komentarzem.
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