PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
NR 4 (58) 2023, 5. 521-542
doi: 10.4467/20843860PK.23.034.19183
www.ejournals.eu/Przeglad-Kulturoznawczy/

https://orcid.org/0000-0002-7223-3669
Magdalena Krzosek-Hotody

Uniwersytet Warszawski
e-mail: m.krzosek.holody@al.uw.edu.pl

https://orcid.org/0009-0005-3907-0406
Aleksandra Litorowicz

Uniwersytet SWPS, Fundacja Puszka
e-mail: alitorowicz@swps.edu.pl

KIM JESTES, DEBIE...2 DRZEWA W PROJEKTACH
SZTUKI PUBLICZNEJ: OD REZIMU,
PRZEZ OSWOJENIE, DO DZIKOSCI

Oak, who are you...2 Trees in public art projects: From regime, through domestication
to wildness

Abstract: How have artists working in the public space approached trees in recent decades? What
have the artworks utilizing these majestic plant organisms told us about our relationship with na-
ture? In reference to the questions listed above, in this article we want to take a fresh and critical
look at the presence of trees (as art objects) in public spaces of contemporary cities. Our starting
point is a critique of Joseph Beuys’ work 7000 Oaks, realized between 1982 and 1987 in the Ger-
man city of Kassel. We argue that Beuys’ work diverged from his own concept of art as Social
Sculpture; and the realization of this concept is only possible today when we have adopted different
starting positions in our relationship with trees (as organisms) and urban nature as a whole. Consid-
ering the changes that have occurred in the discourse surrounding the role of public art in environ-
mental debates, we also want to draw attention to the emergence of new models of artist (human)/
plant relationships. Such models can be found in contemporary references to Beuys’ Kassel project,
which were developed based on slightly different premises than those guiding the original work and
its direct continuations. Complementing our reflections, we refer to local artistic projects realized in
Warsaw, in which trees played important roles. We mention the publication Atlas of All Inhabitants
co-created by Fundacja Puszka and the human/non-human inhabitants of Warsaw (2022), as well as
an inter-species exhibition presented within the framework of the Bio/Diverse Summer program at
the square of the Nowy Theatre (Fundacja Puszka, 2023).

Keywords: public art, urban nature, trees, human plant studies
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Na wiele dziatan artystow w przestrzeni miejskiej patrzymy dzi$ inaczej niz kiedys,
poddajac je surowszemu osagdowi. Szczegolnej weryfikacji, w $wietle zmieniajacych
si¢ dyskurséw naukowych i kulturowych, podlegaja prace, ktére angazuja aktoréw
pozaludzkich — zywe zwierzece lub roslinne organizmy. Wspotczesny odbiorca jest
podejrzliwy wobec nazbyt uproszczonych modeli ludzko/nie-ludzkiej wspdlnoty, ma
tez wigksze oczekiwania dotyczace autentycznosci dziatan stuzacych odbudowaniu
relacji cztowieka z przyroda. Mowiac wprost — nie chcemy dzi$ sztuki, ktora dziata
pochopnie, traktujac instrumentalnie przedstawicieli innych gatunkéw. Nie interesu-
ja nas tez prace, ktore wnosza jedynie warto$¢ estetyczng lub wizerunkowsg. Oczeku-
jemy poglebionej refleksji nad tym, w jaki sposob pogodzi¢ rézne (czesto sprzeczne)
interesy wielogatunkowych sasiedztw, ktorych rozproszong i usieciowiong spraw-
czo$¢ dostrzegli juz dawno spoteczni i przyrodniczy aktywisci, naukowcy i sami
mieszkancy miast. Wprowadzenie nowych elementow przyrodniczych lub zmiana
istniejacych zalezno$ci ekosystemowych wymagaja dzi$§ o wiele szerszego namystu
niz jeszcze kilka dekad wczesniej. Od wspolczesnego artysty dziatajacego w prze-
strzeni publicznej oczekuje si¢ nie tylko pracy na poziomie estetycznym i koncep-
tualnym, ale takze §wiadomosciowym. Podejmuje on nie tylko zobowigzanie wobec
odbiorcy, ale musi takze oddac¢ sprawiedliwos¢ wszystkim zywym bytom, ktoére w ja-
ki$ spos6b wezma udziat w jego dzialaniach. Do bytow tych (poza zwierzetami, ktore
jako istoty szczegdlnie responsywne i podatne na bol naturalnie budzg silne przywig-
zanie) wlaczane sg coraz czgsciej rosliny. Szczegdlne znaczenie w tej debacie maja
drzewa, z ktorymi nie taczy nas powinowactwo morfologiczne, ale wigze bardzo
silna wi¢z kulturowa i afektywna. Drzewa sg towarzyszami naszych losoéw, $wiad-
kami zyciowych wyboréw i do§wiadczen. Miejskie drzewa sg tu szczegolnie istotne.
Ich cicha obecnos¢ daje nie tylko wymierne korzysci pod wzgledem uzytkowania
przestrzeni, ale ma takze dziatanie miejscotworcze i terapeutyczne. Pozwala miesz-
kancom miast oswoi¢ zamieszkiwang przestrzen i zakorzeni¢ si¢ w codziennosci.
Jaki stosunek do drzew mieli w ostatnich dekadach artysci dziatajacy w sferze
publicznej? Co powiedziaty nam prace wykorzystujace te majestatyczne roslinne or-
ganizmy o naszej relacji do przyrody i siebie nawzajem? W nawiazaniu do tych pytan
w niniejszym tekscie chcemy spojrze¢ krytycznym okiem na obecnos$¢ drzew (jako
obiektow sztuki) w przestrzeni publicznej wspdtczesnego miasta. Naszym punktem
wyjscia jest polemika z praca 7000 debow Josepha Beuysa, zrealizowang w latach
1982-1987 w niemieckim miescie Kassel. Stawiamy tezg, ze praca Beuysa rozmi-
nela si¢ z jego wlasna koncepcja sztuki jako rzezby spotecznej, a urzeczywistnienie
tej koncepcji mozliwe jest dopiero dzis$, kiedy przyjelismy inne pozycje wyjsciowe
w naszym stosunku do drzew jako organizmow oraz do miejskiej przyrody w ogdle.
Biorac pod uwage zmiany, jakie zaszty w dyskursie zwigzanym z rolg sztuki publicz-
nej w debacie o srodowisku, chcemy zwrocié¢ takze uwage na pojawienie si¢ nowych
modeli relacji artysta (cztowiek) — organizm ro$linny. Modele takie znajdujemy we
wspotczesnych nawigzaniach do projektu Beuysa z Kassel, zrealizowanych wedhug
nieco innych zalozen wyjsciowych niz te, ktore przy$wiecaly oryginalnej pracy i jej
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bezposrednim kontynuacjom. Uzupehieniem naszej refleksji jest odwotanie si¢ do
lokalnych, warszawskich projektow artystycznych, w ktorych drzewa odegraty role
waznych aktorow. Przywotujemy publikacje Atlas wszystkich mieszkancow', ktora
powstala w ramach inicjatywy Miastozdziczenie oraz mi¢dzygatunkowag wystawe
zrealizowang w ramach programu Bio/roznorodne lato na placu przy Nowym Teatrze
(Fundacja Puszka, 2023).

Drzewa z Kassel

Beuys rozpoczat realizacje projektu 7000 debow w Kassel w roku 1982, czyli ponad
cztery dekady temu. Posadzenie siedmiu tysiecy drzew planowano wykona¢ w ciggu
kilku miesiecy i ukonczy¢é w ramach siodmej edycji wystawy sztuki wspolczesnej
,Dokumenta”. Umieszczenie drzew na terenie miasta miato by¢ rodzajem radykalne-
go aktu — zaréwno urzeczywistnieniem idei Soziale Plastik?, jak i manifestacjg eko-
logicznego zaangazowania artysty®. Jak si¢ szybko okazato, realizacja tego pomystu
byta trudniejsza, niz Beuys mogt przypuszczaé. Z tworczego gestu zamienit si¢ on
w dlugotrwaly proces angazujacy wielu ludzkich i nie-ludzkich aktorow. Mimo ze
Beuys rozumiat sztuke jako dziatanie zbiorowe i otwarte, nakierowane na wspotdzia-
fanie i zmiang, 7000 debow w pewnym momencie wymkneto mu si¢ spod kontroli.
Cho¢ podtytut projektu brzmiat Stadtverwaldung statt Stadtverwaltung (,,Zalesianie
miasta zamiast zarzgdzania nim”), to wtasnie zarzadzanie stato si¢ kluczem do jego
ukonczenia.

W ramach pracy 7000 debow Beuys zaplanowat posadzenie na obszarze Kassel
tytutowej liczby drzew oraz umieszczenie w sgsiedztwie kazdego z nich bloku bazal-
tu (w formie kamiennej steli). Dwie czesci pracy reprezentowaly Swiat organiczny
i nieorganiczny, odpowiednio zywy i nicozywiony. Kontrast ten miat takze ukazywac
transformacyjna rol¢ fenomenu zycia biologicznego. Jak méwit Beuys: ,, Teraz mamy
sze$cio-, siedmioletnie dgby, nad ktorymi dominuje kamien. Za kilka lat drzewo i ka-
mien si¢ zrownajg, a za dwadziescia do trzydziestu lat mozemy stopniowo obserwo-
wacé, jak kamien stawat si¢ bedzie dodatkiem lezacym jedynie u stop drzewa [...]™.

' A. Litorowicz (red.), Atlas wszystkich mieszkaricéw, Fundacja Badan i Dzialan Miejskich Puszka,

Warszawa 2022, https://atlas.miastozdziczenie.pl (dostep: 14.01.2024).

2 Beuys rozumiat sztuke jako dziatanie zbiorowe, ktore nakierowane jest na proces, a nie na tworzenie
prac jako zamknigtych calosci. Byla to dla niego przede wszystkim tworcza praktyka kulturowa
i sposdb na rozbudzanie spotecznego aktywizmu i oddolnej mobilizacji. Pod wptywem idei Rudolfa
Steinera oraz inspiracji czerpanych z literatury romantycznej sformutowat postulat stworzenia wiel-
kiego dzieta sztuki na ksztatt Wagnerowskiego Gesamtkunstwerk, ktore obejmowatoby spoteczenstwo
1jego wytwory jako calosc.

W latach 70. Beuys zaczat si¢ angazowac w publiczne performansy i akcje o charakterze ekologicznym.
Wiaczyt si¢ migdzy innymi w dziatania na rzecz ochrony bagien i terendw podmoktych (4ktion im
Moor, 1971) oraz protesty wobec wycinki lasow (Uberwindet endlich die Parteiendiktatur, 1971).

4 J. Stiittgen, Beschreibung eines Kunstwerks, Free International University, Diisseldorf 1982, s. 2.

KIM JESTES, DEBIE...2 DRZEWA W PROJEKTACH SZTUKI PUBLICZNEJ... 523

AINLINY 3ZVZ(3d ¢



PEJZAZE KULTURY 4

Magdalena Krzosek-Hotody, Aleksandra Litorowicz

Zakrojony na ogromng skalg projekt okazat sie trudniejszy w realizacji, niz przy-
puszczano. Posadzenie kilku tysiecy drzew i umieszczenie w ich sgsiedztwie bazal-
towych blokéw wymagalo nie tylko znacznych naktadéw finansowych, ale takze
zagospodarowania fragmentow przestrzeni publicznej, ktére miaty dotychczas zu-
petnie inne przeznaczenie. Podczas pracy nad ukonczeniem projektu Beuys mierzyt
si¢ z pozyskaniem kolejnych funduszy na rozpoczeta prace, uzyskaniem zezwolen na
zajmowanie nowych miejsc pod nasadzenia oraz zapewnieniem posadzonym drze-
wom nalezytej pielggnacji. W wielu opracowaniach mozna przeczyta¢ entuzjastycz-
ny, cho¢ radykalnie uproszczony opis projektu, w ktorym podaje si¢, ze na poczatku
marca 1982 roku artysta wkopat na trawniku przed niedawno odnowiong siedziba
Fridericianum w Kassel pierwsze drzewo — Quercus robur (dab szyputkowy); ostat-
nie za$ umiescit w tym samym miejscu syn artysty — Wenzel Beuys w czerwcu 1987
roku (byt to rowniez Quercus robur). To, co si¢ dziato pomiedzy tymi dwoma data-
mi, jest zwykle pomijane. Jak mozemy jednak zauwazy¢, momenty te dzielito pi¢é
lat, a nie — jak zaktadano — poczatek i koniec wystawy ,,Dokumenta 77, czyli kilka
miesi¢cy 1982 roku.

Tworzac slogan ,,Zalesianie miasta zamiast zarzadzania nim”, Beuys wyobrazat
sobie, ze drzewa beda entuzjastycznie kupowane i sadzone nie tylko przez miasto
1 organizatoréw wystawy, ale takze przez prywatnych sponsorow, ktorzy zobowiaza
si¢ do opieki nad nimi w perspektywie kolejnych pokolen. Spontaniczne dziatania
ustgpity jednak szybko miejsca zorganizowanym wysitkom wielu osob i instytucji,
wsrod ktorych znalezli si¢ przedstawiciele rady miasta Kassel 1 zarzadu zieleni oraz
specjali$ci z zakresu projektowania krajobrazu i pielggnacji drzew, a takze osoby
odpowiedzialne za pozyskiwanie funduszy, organizacj¢ spotkan informacyjnych,
warsztatow 1 dziatan kulturalnych, dokumentacj¢ oraz administrowanie kolejnymi
etapami pracy.

Jednym z wazniejszych problemow, jakie pojawily si¢ podczas realizacji pomy-
shu Beuysa, bylto pozyskanie w krétkim czasie duzej liczby odpowiednio przygoto-
wanych sadzonek. Jesli przyjrzymy si¢ zdjeciom z realizacji projektu, zauwazymy,
ze wykorzystywano kilkuletnie juz drzewa o rozwinigtym systemie korzeniowym
i koronie, czyli takie, ktorych obecno§¢ w przestrzeni bytaby od razu widoczna i wi-
zualnie znaczaca. Skad wzig¢ takie drzewa? Gdzie kupi¢ czas, ktory potrzebny jest
do ich wzrostu?

Drzewa przywozono z lokalnych szkolek i sadzono wszedzie, gdzie udato si¢ wy-
negocjowac dla nich miejsce — na terenach obok szkot, w parkach, przy budynkach
publicznych czy na osiedlach mieszkalnych. Robili to nie tylko wykwalifikowani
pracownicy, ale takze wolontariusze i przypadkowe osoby. Lekkomys$lnos¢ ta do-
prowadzita do tego, ze pewna cze$¢ drzew usychata juz w pierwszych miesigcach
realizacji projektu, pozostawiona bez fachowej opieki. Wykorzystanie wyrosnig-
tych drzew generowato tez wysokie koszty, a zniszczenie czy obumarcie ktorego$
z nich przynosito kolejne straty — nie tylko finansowe, ale takze wizerunkowe. Zeby
utatwi¢ sobie zadanie, drzewa zaczeto sadzi¢ rzgdami wzdtuz duzych ulic oraz tras
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wjazdowych i wyjazdowych z Kassel. Beuys, nieco rozczarowany wypychaniem
przez miasto projektu na przedmiescia, z pomoca specjalisty, profesora Karla Hiil-
buscha z Uniwersytetu w Kassel, opracowat wigc wytyczne do sadzenia w centrum
miasta, postulujgc konieczno$¢ ,,sadzenia wprost w asfalcie”. W pozyskiwanie drzew
zaangazowano miejskie przedsigbiorstwa uzytecznosci publicznej, prywatnych de-
weloperdéw 1 wspdlnoty mieszkaniowe. Niespodziewanie 23 stycznia 1986 roku arty-
sta zmart na atak serca. Ponad rok pdzniej, dzicki determinacji zespotu projektowe-
g0 oraz wsparciu ze strony miasta, ktoremu zalezato na finalizacji projektu jeszcze
przed otwarciem kolejnej edycji wystawy ,,Dokumenta”, liczba posadzonych drzew
osiggneta w koncu zalozone siedem tysiecy. Spadkobiercy Beuysa przekazali pro-
jekt miastu Kassel, zabezpieczajac kwotg 200 tysigcy marek na pokrycie kosztow
opieki nad nim i pielggnacji w kolejnych latach. W roku 1994 ustanowiono w Kassel
fundacje¢ 7000 Eichen, ktorej celem byto dalsze promowanie idei rzezby spotecznej
Beuysa i sprawowanie pieczy nad projektem. Jaki$ czas p6zniej ustanowiono zespot
doradczy oraz powolano specjalny etat dla arborysty, ktory zajmowalby si¢ pielggna-
cja i zarzgdzaniem ,,drzewami Beuysa”. 7000 debow zostato takze wpisane na liste
niemieckich zabytkow, stajac sie, obok wystawy ,,Dokumenta”, jedna z najbardziej
rozpoznawalnych wizytowek miasta’.

W procesie realizacji pracy wigkszo$¢ badaczy interesowato przede wszystkim to,
jak wiele wysitku kosztowato wynegocjowanie w miescie przestrzeni dla drzew oraz
pogodzenie intereséw lokalnych aktorow. W dyskusji o projekcie Beuysa w Kassel
aspekt ten przyémiewat najczesciej kwestie samych drzew. Co dla wielu moze by¢
zaskoczeniem, wsrod posadzonych w Kassel siedmiu tysiecy okazow, wbrew tytu-
lowi, deby stanowity jedynie nieco ponad potowe. Byly to nie tylko rodzime deby
szypulkowe (Quercus robur), ale takze na przyktad pochodzace z potudnia Europy
deby wegierskie (Quercus frainetto) czy deby ostrolistne (Quercus ilex). Wsérdd po-
zostatych gatunkow znalazto si¢ okoto tysigca jesiondw (Fraxinus excelsior), ponad
600 lip (Tilia cordata, Tilia xvulgaris), okoto 500 platanow (Platanus xacerifolia),
prawie 400 klonow (Acer platanoides, Acer campestre), ponad 150 robinii akacjo-
wych (Robinia pseudoacacia), niemal 100 kasztanowcoéw (Aesculus hippocasta-
num), kilkadziesiat glogdow (Crataegus xlavallei, Crataegus laevigata), kilka wigzéw
(Ulmus minor), jarzgbow szwedzkich (Sorbus intermedia) i peretkowcow japonskich
(Styphnolobium japonicum), pojedyncze graby (Carpinus betulus) i orzechy wloskie
(Juglans regia), a takze mitorzab japonski (Gingko biloba), glediczja trojcierniowa
(Gleditsia triacanthos) oraz tulipanowiec amerykanski (Liriodendron tulipifera)®. Ich
dobdr nie byt zbyt systematyczny, nie sadzono takze drzew jedynie rodzimych czy

> Kulisy realizacji projektu przywotujemy na podstawie informacji zawartych w niepublikowanej pracy
The Art of Urban Nature: Curating the City with the Work of Joseph Beuys napisanej przez Adrienne
Reiman-Smith (Cornell University, Ithaca 2014). Za udostgpnienie wynikow badan dzigkujemy au-
torce.

¢ Pefen kataster ,,drzew Beuysa” w Kassel znajduje sie na stronie fundacji 7000 Eichen: ,,Das
Baumkataster”, https://www.7000eichen.de/index.php?id=20 (dostep: 14.01.2024).
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tych, ktore bylyby szczeg6lnie odporne na warunki miejskie. Drzewa dostarczano
w miar¢ post¢pu nowych nasadzen lub doraznie, w przypadku koniecznos$ci wymia-
ny obumartych egzemplarzy. Kwesti¢ wiernosci tytutowi pracy pominigto. W prakty-
ce siedem tysigcy dgbow zamienilto si¢ po prostu w siedem tysiecy drzew. W pewnym
sensie wiec rola debu jako gatunku zostata ostatecznie w projekcie wymazana’.

W 2007 roku, z okazji zblizajacej si¢ wystawy ,,Dokumenta 127, Stefan Korner
i Florian Bellin-Harder z Uniwersytetu w Kassel dokonali inwentaryzacji i oceny
stanu kilkudziesigciu losowych drzew posadzonych przez zespot Beuysa. Celem
badaczy byto przede wszystkim zweryfikowanie tego, jak przez lata ksztaltowane
byty korony i pnie drzew oraz jakich technik uzywano, by wlasciwie przystosowaé
drzewo do funkcjonowania w miejskim $rodowisku®. W 2007 roku proporcje mig-
dzy drzewem a kamienng stelg w wiekszo$ci przypadkow odwrdcity si¢ na korzysé
drzewa; pnie posadzonych w latach 80. okazow byty juz sporo grubsze niz srednica
bazaltowych blokow. Element geologiczny stat si¢ tylko niewielkim znacznikiem
lub zupethie wtopit si¢ w otoczenie. Znaczna liczba drzew uschia jednak przez lata
i zostata zamieniona na nowe. Jak podawali Kérner i Bellin-Harder, bazujac na infor-
macjach uzyskanych od zarzadu zieleni, co roku okoto 70 drzew byto wymienianych
lub dosadzanych’. Korner i Bellin-Harder uzyli w tym konteks$cie okreslenia ,,monu-
ment dynamiczny”. Dla niemieckich badaczy bylo to okreslenie raczej pejoratyw-
ne, stawiajace poczatkowe zatozenie projektu 7000 debow pod znakiem zapytania,
z racji na instrumentalne potraktowanie drzew jako elementéw ruchomych i tatwo
wymienialnych na nowe, jesli zajdzie taka potrzeba. Zauwazali oni takze, ze podczas
realizacji projektu cala uwaga poswigcona zostata negocjowaniu przestrzeni pod sa-
dzonki, mato uwagi poswigcono za$ ich dalszemu, jednostkowemu zyciu. Niewystar-
czajacej refleksji poddano takze dobor gatunkow, wérdd ktorych znalazly sig te obce,
jak peretkowiec japonski czy glediczja trojcierniowa, a takze takie, ktdre uznawane
sa w Europie za inwazyjne (na przyktad pochodzace z obszaru Ameryki Potnocne;j
robinie akacjowe).

Jak zauwazyli Korner i Bellin-Harder: ,,Wykuwajac slogan «Zalesianie miasta
zamiast zarzgdzania nim», Beuys nie miat na mysli oddania go we wladanie dzikiej

Warto przypomnieé¢, ze dab jako gatunek ma bardzo bogate konotacje kulturowe, do ktoérych
niejednokrotnie odwolywat si¢ sam Beuys. Jest to drzewo majestatyczne i dlugowieczne, obecne
w mitologii i wierzeniach wielu europejskich kultur. Byto migdzy innymi drzewem Zeusa, drzewem
celtyckich druidéw czy drzewem nordyckich i germanskich bostw burz. W mitologii stowianskiej
zwigzane bylo z Perunem i uznawane za symbol potegi natury. W starozytnym Rzymie z debu pleciono
wiefice na glowy bohaterow. Dab powszechnie postrzegano jako drzewo $wigte i szczegdlne, matke
wszystkich drzew. W kulturze niemieckiej liscie dgbu byly powiazane takze z symbolika militarng.
Dekorowaly migdzy innymi najwazniejsze odznaczenia wojskowe I1I Rzeszy.

8 Ponad 50% zinwentaryzowanych przez badaczy drzew mialo cz¢$¢ korony usytuowang ponizej
2,5 metra, co wskazywalo na to, Ze po okresie wstepnych cigé, gdy drzewa byly jeszcze mtode, zadne
bardziej systematyczne zabiegi pielggnacyjne nie byly wobec nich stosowane.

Mozna by zapytac, ile z drzew obecnych dzis w Kassel to rzeczywiscie drzewa posadzone podczas
realizacji pracy 7000 debéw w latach 80.?
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przyrody ani tez sadzenia drzew po to, by pozostawi¢ je potem samym sobie. Jego
wizja dotyczyta typowych miejskich drzew, ktore otoczone bytyby odpowiednia
opieka”!?. W projekcie w Kassel artysta nie brat nigdy pod uwage gatunkéw an-
tropofilnych, czyli takich, ktére z powodzeniem zyja w poblizu cztowieka i same
zasiedlajg obszary zurbanizowane 1 uprzemystowione. Wybierat w wigkszosci drze-
wa parkowe 1 alejowe, zakorzenione gleboko w tradycji ksztattowania publicznych
terenow zieleni w Europie. Ich dobor miat przede wszystkim wymiar estetyczny.
Cho¢ Beuys deklarowat: ,,Intencja sadzenia drzew jest ukazanie transformacji zy-
cia we wszystkich jego przejawach, transformacji spoteczenstwa i catego systemu
ekologicznego™!!, ostatecznie okazato si¢ to raczej ztozonym projektem urbanistycz-
nym niz dziataniem realnie angazujacym spoleczenstwo w relacje z przyroda.

Jesli spojrze¢ na projekt retrospektywnie, istotny wydaje si¢ fakt, na ktory zwro-
cili uwage Korner i Bellin-Harder, to znaczy niewspotmiernos¢ wizji Beuysa z re-
alnymi warunkami miejskiego ekosystemu — artysta wyobrazal sobie bowiem, ze
drzewa przetrwaja co najmniej trzysta lat. Tymczasem wiele okazow posadzonych
w ramach pracy 7000 debow zmaga sie dzi§ z chorobami i deformacjami. Wigkszo$¢
z nich nie ma prawdopodobnie w ogole szans osiaggna¢ wieku, ktérego oczekiwat ar-
tysta. W przypadku takich gatunkow z Kassel jak deby, kasztanowce czy lipy Korner
i Bellin-Harder przewiduja, ze uda im si¢ przetrwac okoto 80—120 lat. Jak zauwazyli
badacze, alternatywnym rozwigzaniem mogt by¢ wybor gatunkoéw lepiej przystoso-
wanych do zastanych warunkéw. ,,Gatunki pionierskie takie jak brzoza, wierzba czy
jesion pojawiajg si¢ same z siebie na najbardziej ubogich siedliskach, na dachach,
zwienczeniach muréw, zaniedbanych chodnikach z potamanego granitu, w $wiet-
likach i innych wyrwach i otworach. Potrzebuja jedynie wody i niewielkiej ilosci
gleby”'?. Te dzikie i niepokorne drzewa, o mniej zwartych, niesymetrycznych koro-
nach, czgsto efemeryczne, powykrzywiane i dziwne, moglyby realnie przeksztatcié
Kassel w miasto-las, o ktorym marzyt Beuys. Nie spetnityby jednak pewnie estetycz-
nych oczekiwan artysty, a bujne, chaotyczne zbiorowiska ruderalnej zieleni szybko
pochtonetyby kamienne stele.

Sadzenie przez Beuysa drzew trudno oceniaé jedynie jako dziatanie artystycz-
ne. Idea niemieckiego artysty dotyka, jak zauwazyli wspomniani wcze$niej Korner
i Bellin-Harder, bardziej fundamentalnego problemu, ktory nieustannie powraca we
wspotczesnych dyskusjach: Czy miasto jest miejscem dla drzew? A jesli tak, to jaka
role one w nim odgrywaja? Czy s3 jedynie estetycznymi, wymiennymi elementa-
mi miejskiej infrastruktury, materialem szkotkarskim dostepnym na wyciagnigcie
reki? Czy raczej powinnis$my na nie spojrze¢ jak na pojedyncze organizmy — zyjace,
sprawcze byty, ktorych nie da si¢ w prosty sposob usung¢ i substytuowa¢ nowym
egzemplarzem? Czy dowiadujac si¢, ze w Kassel ide¢ sadzenia dgbow (o bardzo

10" F. Bellin-Harder, S. Korner, The 7000 Eichen of Joseph Beuys — Experiences after Twenty Five Years,
,Journal of Landscape Architecture” 2009, nr 4 (2), s. 10.

" Ibidem.

12 Ibidem, s. 9.
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specyficznych kulturowych konotacjach) porzucono szybko na rzecz doraznego sa-
dzenia innych dostgpnych w danym momencie gatunkoéw, nie jesteSmy troche roz-
czarowani?

Wiecej i wiecej ,debow”

Migdzynarodowy rozgtos, ktéry uzyskat projekt 7000 debow, przyczynit sie¢ do re-
alizacji szeregu jego bezposrednich i posrednich kontynuacji w wielu miejscach na
swiecie. Nawigzywatly one do misyjnego postulatu Beuysa, ktéry uwazat, ze sadzenie
kolejnych drzew jest konieczne nie tylko dla zielonej tkanki miasta, ale takze po to,
by podnosi¢ ogo6lng swiadomos¢ ekologiczng spoteczenstwa i budzi¢ oddolny akty-
wizm. Wyrazato to promowane przez artyst¢ hasto: ,,Nigdy nie powinni§my zaprze-
stawac sadzenia drzew”.

Kilkanascie tego typu inicjatyw, zrealizowanych w Europie Zachodniej i Stanach
Zjednoczonych, przeanalizowata Adrienne Reiman-Smith we wspomnianej juz pracy
The Art of Urban Nature: Curating the City with the Work of Joseph Beuys. Nalezaly
do nich migdzy innymi: symboliczne posadzenie dgbu oraz osadzenie steli pochodzacej
z Kassel w ogrodzie Akademii Sztuk Pigknych w Oslo (1987), posadzenie drzewa wraz
ze stelg z Kassel przy Middlebury College (Vermont, 1998), w Heritage University
w Toppenish (Waszyngton, 2003) czy Hartwick College w Oneoncie (2011). Wérod
licznych kontynuacji projektu Beuysa z Kassel szczeg6lna uwage Reiman-Smith zwro-
cita na dziatania o relatywnie duzej skali, jakimi byty realizacje w Nowym Jorku (ponad
30 drzew i kamiennych blokéw umieszczonych z inicjatywy Fundacji Dia w dzielnicy
Chelsea), Minnesocie (ponad 1000 drzew posadzonych w Cass Lake, St. Paul i Min-
neapolis) oraz Baltimore (kilkaset drzew posadzonych w miejskich parkach Wyman,
Dell i Patterson oraz 30 drzew i steli na kampusie Uniwersytetu Maryland). Na uwage
zastuguja przede wszystkim motywacje, ktore za nimi staty, nadajace im bardzo rézny
status. Pojedyncze akty sadzenia drzew mialy wymiar raczej symboliczny, dzialania
Fundacji Dia w Nowym Jorku zwigzane byly z wykorzystaniem sztuki jako czynnika
realnie zwigkszajacego warto$¢ miejskiej przestrzeni, The Joseph Beuys Tree Plan-
ting Project w Minnesocie nakierowany byt na spoteczng mobilizacj¢ i odbudowanie
relacji ludzi z zamieszkiwanym przez nich otoczeniem, natomiast Joseph Beuys Tree
Partnership Project w Baltimore miat stuzy¢ poprawie jakos$ci przestrzeni miejskiej,
w tym przede wszystkim rewitalizacji miejskich parkow'®. Drzewa wykorzystywane
w tych projektach pochodzity zwykle z lokalnych szkotek, a wybdr gatunkéw zalezat
w najwiekszym stopniu od prywatnych preferencji ich tworcow. Z inicjatywy Fundacji
Dia w Nowym Jorku posadzono migdzy innymi dab blotny (Quercus palustris), grusze
drobnoowocowa (Pyrus calleryana), klon czerwony (Acer rubrum), figowiec sykomo-
r¢ (Ficus sycomorus) czy lipe drobnolistng (7ilia cordata). W Minneapolis Sculpture
Garden rozwazano posadzenie zywotnika zachodniego (Thuja occidentalis), w koficu

3 A. Reiman-Smith, The Art of Urban Nature..., op. cit.
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za$ wybor padt na topole amerykanska (Populus deltoides), ktora szybko uschta i trze-
ba bylo posadzi¢ nowy okaz. W Baltimore natomiast zdecydowano si¢ mi¢gdzy innymi
na orzeszniki nagie (Carya glabra) i deby biate (Quercus alba). Te ostatnie zostaty
wybrane jako drzewa-symbole stanu Maryland.

Losy kolejnych drzew sadzonych przez artystow i aktywistow zainspirowanych
przez Beuysa byty bardzo rozne. Te, o ktorych dlugie trwanie troszczono si¢ w spo-
sob przemyslany (na przyktad wigzac je z instytucjami uniwersyteckimi czy przeka-
zujac pod opieke miejskiego zarzadu zieleni), mozna odnalez¢ do dzis. Przyktadem
sa tu drzewa umieszczone przez Fundacj¢ Dia w Nowym Jorku (posadzone i pie-
legnowane zgodnie z miejskimi standardami dotyczacymi drzew przyulicznych) czy
drzewa posadzone na kampusie uniwersyteckim w Baltimore (obecnie Joseph Beuys
Sculpture Park). Inne, pozostawione same sobie, umieraly nawet w kilka miesigcy
po zakonczeniu projektu (na przyktad w Cass Lake czy w parkach Wyman, Patterson
i Dell w Baltimore). Wiele inicjatyw znaczaco rdznito si¢ od pierwotnych zalozen
niemieckiego artysty. Drzewa sadzono jako akt symboliczny, bez towarzyszacych im
kamieni i poza terenami zurbanizowanymi. Zamiast postulowanego ,,zalesiania mia-
sta”, ktore zaktadato znaczacy gest w przestrzeni, umieszczano w okreslonych miej-
scach jednostkowe drzewa i tablice pamigtkowe. Co znaczace jednak, elementem,
ktéry uznawano za mozliwy do pomini¢cia w przypadku symbolicznych nawiazan
do projektu z Kassel, byt zawsze kamien, nigdy drzewo.
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Ryc. 1-3. Drzewa posadzone przez Fundacje Dia w dzielnicy Chelsea w Nowym Jorku,
fot. M. Krzosek-Hotody, 2023.
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Wkopanie drzewa w ziemi¢ wzbudza spontaniczng ekscytacje i wydaje si¢ z po-
zoru mato skomplikowane. Wielu lokalnych aktoréw, w tym wolontariuszy, chetnie
angazuje si¢ w takie inicjatywy. Pojemnos$¢ symboliczna tego dziatania pozwala na
realizacje wielu scenariuszy o czesto nietozsamych agendach. Projekty takie oscylu-
ja miedzy dwoma biegunami — tworzeniem zywej instalacji w przestrzeni (gtéwnie
miejskiej), ktora ma poprawi¢ jako$¢ otoczenia i doprowadzi¢ do wiekszego zain-
teresowania okreslonym miejscem, a projektem $rodowiskowym, ktéory ma stano-
wi¢ realny przyktad oddolnego ekologicznego dziatania na rzecz ludzko-nieludzkiej
wspotobecnosci. Poczatkowe kontynuacje projektu Beuysa (z konca lat 80., z lat 90.
i poczatku 2000.) stanowily przyktad przede wszystkim pierwszej z tych strategii.
Z czasem jednak artysci i aktywisci nawiazujacy do idei niemieckiego artysty zaczeli
zwraca¢ wigksza uwage nie tylko na tacznos¢ symboliczna, ale takze na gleboko
biologiczng warstwe projektu. Drzewa zaczeto postrzega¢ nie jako obiekty, ale jako
organizmy — przedstawicieli konkretnego gatunku i okazy obdarzone okre§lonymi
cechami i kodem genetycznym. Prekursorem tego rodzaju mys$lenia byt David Levi
Strauss, krytyk sztuki i badacz tworczosci Beuysa, ktory w hotdzie dla idei niemiec-
kiego artysty posadzit w Irlandii 7000 dgbow wyhodowanych z Zzotedzi pochodza-
cych z jednego szczegolnego dla Irlandczykow okazu debu — tak zwanego King Oak
z okolic Tullamore. Byt to przedstawiciel gatunku rodzimego Quercus robur, ktdrego
wiek szacowany jest na kilkaset lat. Akcja ta miata miejsce w 2000 roku w okolicach
Hill of Uisneach, wzgorza o szczegdlnym znaczeniu historycznym, symbolicznym
i rytualnym'*,

Mozna powiedzie¢, ze inicjatywa Straussa byla pewnym modelem dla nowego
spojrzenia na replikowanie projektu niemieckiego artysty, w ktorym istotne stato si¢
nie tyle umieszczanie drzew w okres§lonej przestrzeni, co bezposrednia reprodukcja
okreslonych okazéw danego gatunku. Model ten reprezentowat takze projekt Heather
Ackroyd i Dana Harveya Beuys’ Acorns, ktory arty$ci rozpoczeli w 2007 roku. Z ze-
branych bezposrednio z dgbow w Kassel zotgdzi wyhodowali oni kilkaset sadzonek,
ktore nastepnie prezentowane byty w ramach roznych wydarzen artystycznych, wy-
staw, warsztatow i performansow. Trzyletnie drzewa zostaty pokazane po raz pierw-
szy na wystawie Earth: Art of a Changing World w The Royal Academy of Arts
w Londynie (2009—2010), nastepnie artysci pokazywali je (w roznych kontekstach)
miedzy innymi podczas Festival of the World w Southbank Centre, Sainsbury Cen-
ter for Visual Arts czy La Machalerie w Wersalu. Drzewa wyhodowane przez Ack-
royd i1 Harveya posadzono w donicach, przez co staty si¢ rodzajem mobilnej, zywej
instalacji. W 2015 roku podrézowaty one miedzy innymi po francuskich miastach
w przededniu konferencji klimatycznej COP21 w Paryzu. Na pierwszy plan wysuwat
si¢ tu (przeciwnie do realizacji w Kassel) nie aspekt zakorzeniania si¢ w miejscu,
ale kwestia reprodukcji i rozwoju drzew jako organizméw. Od maja do listopada

4 D. Levi Strauss, Beuys in Ireland: 7000 Oaks on the Hill of Uisneach, ,,Alternatives: Global, Local,
Political” 2006, nr 31 (1).
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2021 roku sto okazow Beuys’ Acorns mozna bylo oglada¢ na tarasie Tate Modern
w Londynie z okazji setnej rocznicy urodzin niemieckiego artysty. Siedem z nich po
zakonczeniu wystawy miato zosta¢ posadzonych w okolicy galerii. Arty$ci planowali
umieszczenie pozostatych sadzonek na state w glebie do roku 2025. Jak deklarowa-
li na swojej stronie internetowej: ,,Czujemy silng potrzebg ochrony tych miodych
drzew w czasach ogromnej planetarnej niepewnosci, w obliczu tego, ze w zesztym
roku destrukcja lasoéw na $wiecie tak znaczgco si¢ pogiebita. Beuys nawotywat do
tego, by $wiat przeksztatci¢ w wielki las: projekt Beuys’Acorns dotacza si¢ do dekla-
racji o stanie klimatycznego i ekologicznego zagrozenia i wzywa do rewolucji troski
w naszej relacji z Naturg”".

Bracia i siostry drzewa

Nowe podejscie do replikowania idei Beuysa, widoczne w pracach Straussa, Ack-
royd 1 Harveya, znalazto szczegolny wyraz w projekcie White Wood, realizowanym
w latach 20122015 w okolicach szkockiego miasteczka Huntly przez lokalng orga-
nizacje zrzeszajacg artystow i aktywistow Deveron Projects. W 2012 roku kierujaca
woweczas inicjatywa Claudia Zeiske odwiedzita Kassel podczas wystawy ,,Dokumen-
ta 13” i zebrata zotedzie z deboéw posadzonych przez zespot Beuysa 30 lat wezes-
niej'. Posadzono je nastepnie w ogrodzie sasiadujacym z siedzibg organizacji, gdzie
z okoto stu nasion udato si¢ ostatecznie wyhodowaé szes¢dziesiat siewek. Tworcy
projektu i mieszkancy Huntly troszczyli si¢ o nie przez kolejne lata, obserwujac ich
wzrost i rozwoj, dbajac o kazda, indywidualng sadzonke.

Bezposrednia realizacja White Wood rozpoczgta si¢ pod koniec marca 2015 roku,
kiedy deby zostaly posadzone na specjalnie wyznaczonym przez departament lesnic-
twa obszarze niedaleko Huntly. Akcja poprzedzona byta kilkumiesigcznym progra-
mem kulturalnym Oaks & Amity, przygotowanym przez artystke Caroline Wendling.
Sktadat si¢ on z szeregu spotkan, wyktadow, dyskusji i warsztatow skoncentrowa-
nych wokoét sadzenia drzew jako praktyki artystycznej, ale takze w szerszym zakresie
— wokot relacji migedzy dziataniami artystycznymi a zaangazowaniem spotecznym
i srodowiskowym. Mieszkancow zaproszono mi¢dzy innymi do wspdlnego szkico-
wania lisci debu, do ktorego wykorzystano inkaust wykonany z debowych galasow.
Czlonkowie i sympatycy Deveron Projects prowadzili tez kampani¢ informacyjna

'S H. Ackroyd, D. Harvey, Beuys’ Acorns, ,,Ackroyd & Harvey” 2021, https://www.ackroydandharvey.
com/beuys-acorns-tate-modern/ (dostep: 14.01.2024).

De facto pierwsza osoba, ktora przywiozla Zotedzie z Kassel do Huntly, byta Elisabetta Rattalino
(odbywajgca wowcezas staz w Deveron Projects). Zotedzie te, jak ocenili lesnicy, byty jednak zbyt
niedojrzate, by mozna je bylo posadzi¢, i ostatecznie nie zostaly wykorzystane. Claudia Zeiske
odwiedzita Kassel kilka tygodni pozniej, by tym razem przywiez¢ dojrzate nasiona. Zrodto: wywiad
przeprowadzony z artystka 29.04.2021 r., w archiwum prywatnym Magdaleny Krzosek-Hotody.
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dotyczaca przysziego losu dgbow pochodzacych z Kassel oraz opowiadali o projek-
cie w szkolach i1 podczas lokalnych wydarzen.

W akcji sadzenia drzew w miejscu docelowym wzigto udziat ponad sto 0sob, wie-
le z nich z mtodymi dgbami ,,znalo si¢” juz od dawna. Pierwszy dzien akcji rozpoczat
ceremonialny marsz z sadzonkami. Uczestnicy pochodu niesli je ze sobag w podrecz-
nych torbach. Jak wspominat Allan Macpherson: ,,Wyobrazalem sobie, ze bedziemy
i8¢ duzo wolniej, bardziej zwarci, by¢ moze bardziej zadumani nad dalekowzroczny-
mi konceptualnymi perspektywami projektu. Zamiast tego wydawato si¢ raczej, ze
pojawit si¢ pewien ped, zeby juz dotrze¢ na miejsce 1 zaczaé sadzenie, zupetnie tak
jakby drzewa wotaty o ziemig”!.

Oprocz 49 deboéw genetycznie powigzanych z dgbami w Kassel, ktore utworzyty
symboliczny krag, na wyznaczonym przez departament le$nictwa obszarze, posadzo-
no takze 700 innych drzew i krzew6w oraz ponad 1000 roslin zielnych. Wszystkie
byty gatunkami rodzimymi dla Szkocji. Znalazto si¢ wsérdd nich: 360 brzéz brodaw-
kowatych (Betula pendula), 60 jarzeboéw pospolitych (Sorbus aucuparia), 60 leszczyn
(Coryllus avellana), 45 $liw tarnin (Prunus spinosa), 45 glogdw (Crataegus monogy-
na), 45 dzikich bzow (Sambucus nigra) 1 45 dzikich 16z (Rosa canina). Zostaly takze
posadzone takie rosliny kwitngce jak: czosnek (Alium sp.), $niezyczka przebi$nieg
(Galanthus nivalis), konwalia majowa (Convallaria majalis), zawilec gajowy (4ne-
mone nemorosa), dzwonek (Hyacinthoides non-scripta ‘Alba’), narcyz (Narcissus
poeticus), naparstnica (Digitalis purpurea), marchewnik anyzowy (Myrrhis odora-
ta), kokoryczka (Polygonatum multiflorum), lepnica biata (Silene latifolia) czy zy-
wokost (Symphytum officinale)'®. Sadzenie drzew nadzorowat do$wiadczony lesnik
Steve Brown, ktory pokazywat wlasciwe techniki umieszczania roslin w gruncie oraz
zabezpieczania ich przed zwierzgtami.

Byl w tym sadzeniu drzew jaki$ rodzaj przynoszacego satysfakcje wysitku fi-
zycznego — wspominatl Macpherson — [...] Kopanie dziur i wbijanie koltkéw, upew-
nianie si¢, ze nie uszkodziliSmy w zaden sposob drzewa i proby mozliwie delikatne-
g0 umieszczenia zabezpieczen na kotkach byly zadaniami wymagajacymi skupienia
[...]. Sadzonki brzéz wydawaly mi si¢ niesamowicie delikatne, nie grubsze niz
otéwek 1 nizsze niz drewniane kotki, do ktérych przyczepialiSmy zabezpieczenia
[...]. Wiedzieli$my, Ze nasze brzozy bgda zmagac si¢ z roznymi wyzwaniami przez
najblizsze dwiescie lat, 1 kazdy z nas, kto bral udziat w wydarzeniu, w jaki$ sposob
trzymat mocno kciuki za ich powodzenie”".

Poszczeg6lne drzewa zostaty posadzone zgodnie ze wzorem — rozpoczynano
od kregu z siedmiu dgbow, ktéry otaczaty kolejne koncentryczne okregi z brzdz.
Brzozy wybrane zostaty nie tylko ze wzgledu na swoja charakterystyczng kredowa
korg, ale takze na fakt, ze z dgbami zyja w fitocenotycznym zwigzku. Pozostate deby

17 A. Macpherson, Of Time and Trees [w:] C. Wendling, White Wood, Deveron Arts, Huntly 2016, s. 25.

8 Lista na podstawie skanu notatki otrzymanej od Caroline Wendling. W archiwum prywatnym
Magdaleny Krzosek-Hotody.

1 A. Macpherson, Of Time and Trees, op. cit., s. 26.
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rozmieszczono regularnie na caltym obszarze, podobnie jak inne gatunki mniejszych
drzew 1 roslin zielnych. Mozna powiedzie¢, ze w White Wood stworzono nie tylko
zbiorowisko drzew, ale catg fitocenoze, ztozong z wielu charakterystycznych dla stre-
fy umiarkowanej gatunkow roslin, ktore przez kolejne dekady i stulecia bedg tu ze
sobg wspotzy¢ i si¢ samoreprodukowac.

Wybor miejsca, w ktorym posadzono White Wood, od poczatku podlegal nego-
cjacjom. Jak wspominata Wendling, poczatkowo zastanawiano si¢ nad sadzeniem
drzew w sposob bezposrednio nawigzujacy do Beuysowskich idei ,,zalesiania miasta”
i,,sadzenia wprost w asfalcie”. Rozwazano wykorzystanie przestrzeni przyulicznych
czy umieszczenie drzew na jednym z miejskich placow. Huntly jest jednak miastem
relatywnie niewielkim, o zwartej, historycznej zabudowie. Zdecydowano si¢ wigc na
stworzenie nowego symbolicznego miejsca pod miastem, do ktorego nalezato odby¢
pieszy spacer. W ten sposob White Wood nie jest czym$ mijanym mimowolnie, ale
miejscem, ktore odwiedza si¢ $wiadomie.

Mozemy powiedzie¢, ze o ile projekt 7000 debow Beuysa w Kassel skupiony
byt przede wszystkim na refleksji nad zielona infrastruktura miasta, to White Wood
mozemy czyta¢ raczej jako §wiadomy akt spotecznego wspotegzystowania z przy-
roda oraz dziatanie uwrazliwiajace na role poszczegdlnych roslinnych organizmow.
Drzewa nie sa tu juz tylko obiektami, wymiennymi elementami miejskiej tkanki, ale
podmiotami troski, ktore uzyskaty swoja autonomig.

W rozmowie z Volkerem Harlanem Beuys méwit o ,,wspotpracownikach”, nie-
-ludzkich bytach, ktore biorg udzial w tworzeniu dzieta sztuki®®. Wydaje si¢, ze
w projekcie Wendling i Zeiske staly si¢ one wreszcie wazne. Dzigki zapewnieniu
mtodym drzewom optymalnych warunkéw rozwoju posadzone w Huntly deby maja
szans¢ osiagnac zaawansowany wiek i przetrwaé nie 80—120 lat (jak prognozowali
dla debow z Kassel Korner 1 Bellin-Harder), ale nawet kilkaset. W najbardziej op-
tymistycznym scenariuszu — niemal tysigc. Czas zycia projektu wyznaczony jest na
900 lat, podczas ktorych deby maja osiagna¢ kolejno: docelowy rozmiar (300 lat),
dojrzatos¢ (600 lat) oraz stopniowo obumrze¢ (kolejne 300 lat).

W poréwnaniu do wielu innych kontynuacji idei Beuysa projekt White Wood nie
wydaje sie na pierwszy rzut oka imponujacy —jego trzon stanowi niespetna 50 drzew.
Jest on natomiast najbardziej kompleksowa i najbardziej transgresywng z inicjatyw
wyrostych na spotecznych i ekologicznych ideach niemieckiego artysty. Potencjalnie
takze ta, ktorej czas zycia bedzie najdtuzszy. Kontynuacja (i jednocze$nie transfor-
macja) pomystu Beuysa dokonana przez Zeiske i Wendling w Huntly wpisuje si¢
w nowy model myslenia o poza-ludzkim, ale obdarzonym sprawstwem §wiecie ros-
lin. Drzewa nie sg tu juz przedmiotami, ktére mozna naby¢ jak kazde inne dobro
konsumpcyjne, ale zyjacymi cialami, ktdre obdarzone sg okreslonym kodem gene-
tycznym. Z rodzaju instalacji w przestrzeni miejskiej operacja ta przeksztatca pro-
jekt Beuysa w dziatanie spoteczne, w ktérym najwazniejsza jest dbalo$¢ nie tyle

20 J. Beuys, V. Harlan, What Is Art?, Clairview Books, Forest Row 2004, s. 71-72.
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o estetyke przestrzeni publicznej, co o biologiczng ciaglo$¢ oraz relacje spoleczne
i ekosystemowe. Reprodukcja dzieta sztuki staje si¢ reprodukcjg nie dziatania sym-
bolicznego, ale konkretnych organizmoéw roslinnych — procesem respektujacym rytm
wegetacji (przygotowanie nasion, kietkowanie, wzrost, sadzonkowanie, obumieranie
i rozktad). Przestaje by¢ dzialaniem formalnym operujgcym na roslinach jak na zy-
wym towarze. Strategia przyjeta przez Zeiske 1 Wendling, a wczedniej takze Levi
Straussa, Ackroyd i Harveya, sytuuje si¢ w szerszym paradygmacie rozumienia nie-
-ludzkiego roslinnego $wiata jako obszaru wystepowania unikalnych, obdarzonych
indywidualng biografig istot, a nie tylko kolejnych elementow miejskiej zieleni, kto-
rych produkcja odbywa si¢ poza polem widzenia artysty i widza. W tym wypad-
ku drzewa, jak okredlit je za Val Plumwood John Charles Ryan w artykule Passive
Flora? Reconsidering Natures Agency through Human-Plant Studies, staja si¢ nie
tyle obiektami podlegajacymi wykorzystaniu przez czlowieka (objects for), ale ak-
tywnymi uczestnikami pewnego naturo-kulturowego procesu (agents in). Dokonu-
je sie tu takze ,,ponowna konceptualizacja roslin jako autonomicznych, sprawczych
bytow, a nie jedynie biernych i niemych przedmiotéow czy zwyktych przenosnikow

znaczen™?!,

Atlas wszystkich mieszkarncéw

Strategia, ktorg opisywal Ryan, coraz czgsciej jest obecna takze na naszym lokalnym
gruncie. Warto przywota¢ w tym kontekscie warszawskie projekty Fundacji Pusz-
ka z ostatnich lat, w ktorych miejskie drzewa odzyskaty swojg biografie, uzyskaty
sprawczo$¢ 1 autonomi¢. Jednym z nich jest Atlas wszystkich mieszkancow, ktory
powstal w 2022 roku?. Inicjatywa wpisuje si¢ w dziatania uwrazliwiajgce miesz-
kancow 1 mieszkanki miasta na obecno$¢ w przestrzeni zurbanizowanej nie-ludzkich
sasiadow. Atlas... zachgcat do ich aktywnego i1 indywidualnego roz/poznania. Projekt
rozpoczat si¢ od wprowadzajacej w tematyke czesci dyskursywnej, na ktorg sktadato
si¢ poznawanie miejskiej dziko$ci w trakcie spaceréw przyrodniczych po zréznico-
wanych pod wzgledem bioréznorodnosci przestrzeniach (centrum miasta, nieuzytki,
mokradta). Podjeto takze probe odniesienia si¢ do miedzygatunkowej sprawczosci
poprzez otwarte warsztaty. Dotyczyly one miedzy innymi tego, jak pomysle¢ pra-
wo miedzygatunkowe, bazujac na teorii Zoopolis Sue Donaldson i Willa Kymlicki®.
Podczas kazdego ze wspolnych spaceréw ¢wiczono uwaznosc, starano si¢ lepiej po-
znaé¢ pozaludzkich mieszkancow, a takze przetestowaé mozliwos$ci zrozumienia in-
nych organizmow i sieci relacji, ktorg wspottworza z cztowiekiem.

2l J.C. Ryan, Passive Flora? Reconsidering Nature's Agency through Human-Plant Studies (HPS),
»Societies” 2021, nr 2, s. 103.

A. Litorowicz (red.), Atlas wszystkich mieszkarncow, op. cit.

S. Donaldson, W. Kymlicka, Zoopolis. Teoria polityczna praw zwierzgt, przet. M. Stefanski,
M. Wankowiczowa, Oficyna 21, Warszawa 2018.
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Cykl spotkan zaplanowany byt jako kanwa do partycypacyjnego stworzenia
wspomnianej juz ksigzki Atlas wszystkich mieszkancow. Jego wspotautorem
lub wspotautorka mogta zosta¢ kazda osoba chetna do podzielenia si¢ osobistg
historig relacji z wybranym pozaludzkim bytem, ktéry zamieszkuje Warszawe.
W ramach otwartego naboru zgltoszen poszukiwano opowiesci o wolno zyjacych
zwierzgtach, roslinach, grzybach i innych organizmach, takich jak rzeka, park czy
mokradto. Pozyskano w ten sposob ponad 60 historii, ktore zostaty wydane w for-
mie drukowanej 1 opatrzone indywidualnymi portretami poszczegdlnych bohate-
réw, autorstwa rysownika Mariusza Tarkawiana®*.

Pozaludzcy mieszkancy zostali opisani przez warszawiakow pod wzgledem cech
charakterystycznych oraz miejsca i rodzaju spotkania z nimi. Historie te ujawnity
rozne sposoby postrzegania i odczuwania przez ludzi przyrodniczej tkanki Warszawy
oraz poszerzyly miejskie imaginarium o opowiesci, ktére pomagaja zobaczy¢ i po-
zna¢ si¢ wzajemnie. Zdarzaty si¢ narracje bardzo emocjonalne, nietatwe, osadzajace
si¢ na konflikcie czy niemoznosci pogodzenia miejsca i stylu zycia. Pojawity si¢
takie emocje jak: sympatia, niech¢¢, poczucie odpowiedzialno$ci, nostalgia, fascy-
nacja, niezrozumienie. Spotkania przypadkowe przeplataty si¢ z regularnie prakty-
kowanymi relacjami. Zakotwiczone byly one w r6znych przestrzeniach: wspolnych,
publicznych lub zupetnie prywatnych. Jezyk przestanych historii byt rowniez bardzo
zrdéznicowany — od wrazeniowego, romantyzujacego, petnego zachwytu, porzucaja-
cego biologiczng poprawnos¢, po profesjonalny, peten znawstwa, naukowy. Kazdy
z autoré6w widzial i pisat inaczej, ale wszyscy przegladali si¢ z zaangazowaniem
w ludzko-nieludzkich przecigciach.

Wsrod nadestanych historii bardzo szeroka reprezentacj¢ zyskaty drzewa. Oka-
zaly si¢ znaczacymi aktorami ludzkiej emocjonalnej mapy miasta. Byta wéréd nich
wierzba placzaca z ursynowskiego podworka wspominana przez dorosta dzi§ osobe,
ktéra jako nastolatka bawila si¢ na niej z przyjaciotkami (kazda z dziewczat miata
swoj konar). Byta takze Zoliborska topola, o pniu tak grubym, Zze niemozliwym do
objecia przez jedna osobg. W oczach narratora nie zmienita si¢ ona od 30 lat. ,,To cie-
kawe — pisat autor — jak uspokajajaco potrafi dziata¢ na cztowieka takie stare drzewo.
Stajac pod nim i podziwiajac jego ogrom, mozemy zrozumiec¢, jak niewiele dla in-
nych organizmoéw znaczy ludzki wymiar czasu. Taka perspektywa przynosi poczucie
matosci i znikomosci, ale rownoczes$nie takze dziwnego bezpieczenstwa”. Inny okaz,
jesion wyniosty z Woli, towarzyszyt autorowi opowiesci od wczesnego dziecinstwa
do dorostosci. ,,Mijatem go — opisywal — jako maly chtopiec, idac z rodzicami do
parku albo na groby. Juz wtedy probowatem rozwiklaé szereg tajemnic z zycia tego
konkretnego okazu, a potem jesionow w ogoéle. Gdy dorostem, zamieszkatem blizej
niego. I zostatem biologiem”.

24 TIch elektroniczny zapis, mozliwy do ciggtego aktualizowania o kolejne portrety i relacje, znajduje si¢
na stronie ,,Atlas wszystkich mieszkancow”, http://atlas.miastozdziczenie.pl (dostep: 14.01.2024).
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Ryec. 4. Topola — rysunek Mariusza Tarkawiana przedstawiajacy drzewo-bohatera
Atlasu wszystkich mieszkancow.

Z tych i podobnych relacji mozna byto odczyta¢ szereg rol, ktére petnia drze-
wa w miejskim ekosystemie, wykraczajacych daleko poza jezyk urbanistyki czy
ekologii. Drzewa opisane w Atlasie towarzyszyly codzienno$ci w najbardziej bli-
ski, intymny sposob, tworzac krajobraz za oknem (,,0kna myj¢ jesienig / zeby lepiej
bylo wida¢ zza nich zlocace / si¢ jesiony”; ,,przed oknem stoi brzoza”); osadzaty
ludzkie zycie w czasie (,,Jak w przyrodzie: rozwdj, zamieranie, odrodzenie. Drze-
wa na ulicy zmieniaja si¢ najmniej, duzo wolniej niz marki samochodoéw i sasie-
dzi. Sg punktem zaczepienia wspomnien”; ,,Wskazuje mi zmieniajace si¢ pory roku.
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Rye. 5. Jesion wyniosly, rysunek Mariusza Tarkawiana przedstawiajacy drzewo-bohatera
Atlasu wszystkich mieszkancow.

Przyuliczne drzewo, zegar stoneczny, staty punkt w rozregulowanej i rozlewajacej
si¢ urbanistyce Wawra”); peity funkcje magiczne (,,Przed moim blokiem rosnie
mirabelka. Piszemy o niej dlatego, ze pod spodem mieszkaja skrzaty”), w koncu byty
rozstrajaczami miejskiej gry w dyscyplinowanie, ksztaltujac przestrzen oporu — fi-
zyczng 1 symboliczng (,,Tymczasem wypatruje w miescie innych brzéz samosiejek.
Nie ma ich zbyt wiele, zielen miejska jest raczej starannie pielegnowana i przycinana,
nawet w parkach. Czasem trafi si¢ co§ pomig¢dzy starszymi blokami, ktorych zarzad-
ca trzydziesci czy czterdziesci lat temu nie kosit wszystkiego, gdy tylko odrosto od
ziemi na dziesi¢¢ centymetrow, lub w ogrodach doméw jednorodzinnych. Czesciej
jakas pionierka wyros$nie na skraju zapomnianej tgki lub zagajnika o nieuregulowa-
nym statusie wlasnosci”).
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Ryec. 6. Wierzba ptaczaca — rysunek Mariusza Tarkawiana przedstawiajacy drzewo-bohatera
Atlasu wszystkich mieszkancow.

Drzewa w Atlasie wszystkich mieszkancow rozpoznawane byly jako indywidual-
ne byty, ktérych los lub sprawczos¢ przenika si¢ z zyciem czlowieka. Klony, robi-
nie akacjowe, sumaki maja swoje miejsca zamieszkania, charakterystyki, zmieniaja
si¢ w czasie. Ta emocjonalna mapa uwaznos$ci na nie-ludzkich sasiadéw oplata cate
miasto — zbudowana zostata na istniejgcych juz, spontanicznych wigzach. Indywi-
dualizujace miejska przyrode opowiesci z miedzygatunkowego sagsiedztwa zostaty
oparte na jakim$§ wyborze dokonanym przez poszczegdlne osoby. Dotyczyly one
organizmow najbardziej widocznych lub z jakichs powoddéw wyjatkowych. Czy ta
wyjatkowos¢ zawsze musi by¢ jednak ufundowana na zainteresowaniu cztowieka?
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Ryc. 7. Dzieje jednego podworka, rysunek Mariusza Tarkawiana z Atlasu wszystkich mieszkancow

Wychodzac od tego pytania, kolejny projekt Fundacji Puszka skupit si¢ nie tyle
na opowiadanych przez cztowieka, wybranych historiach, ale na zanurzeniu si¢ w za-
stane migedzygatunkowe sieci. W programie wydarzen Bio/roznorodne lato studium
przypadku stat si¢ plac przy miejskiej instytucji sztuki — Nowym Teatrze przy ulicy
Madalinskiego. Jednym z narzedzi pozyskiwania wiedzy o dynamice tego miejsca
stata si¢ wystawa ,,Aktorzy Nowego Placu”, ktora za bohateréw wzigta sobie obecne
tam rosliny, zwierzgta, grzyby i porosty. Po rozpoznaniu przestrzeni przez przyrod-
nikéw wybranych aktoréw nie-ludzkich ukazano na placu w postaci tekstow, na-
gran dzwickowych i rysunkdéw, niejako wydobywajac ich z poznawczego niebytu.
Projekt zmierzyt si¢ z przestrzenig zastang, probujac wytropi¢ nieoczywiste zycie
miejsca, pokazujac, ze nawet w intensywnie zasiedlonej przez cztowieka, betonowe;j
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i zdyscyplinowanej (réwniez pod wzgledem przyrodniczym) przestrzeni znajdzie-
my bohateréw miejskiej codziennosci. Jednym z nich zostatl majestatyczny jesion.
To drzewo wyjatkowe nie tylko ze wzgledu na swoje cechy i potozenie, ale takze
wazny aktor sieci ekosystemowych relacji: ,,gdy [...] przyjrzymy si¢ blizej jego ko-
rze, zaobserwujemy glony, mszaki i porosty, ktérych wyglad zupehie si¢ zmienia
w zalezno$ci od pogody. Mech szurpek porastajacy pien od strony $ciany w suche
upalne dni wyglada do$¢ niemrawo, ale gdy tylko spadnie deszcz i nabierze troche
wilgoci, odzyskuje wigor i1 glgbie zieleni. Konglomerat szurpkowy poprzetykany jest
szaroniebieskimi strzepkami porostow z rodzaju soreniec, a od wschodu bruzdy kory
pokrywa porost o zgnitozielonej barwie i mgczkowatej strukturze. Patrzac na jedno
drzewo, obserwujemy tak naprawdg¢ cala sie¢ miedzygatunkowych relacji organi-
zmow, ktore skorzystaly z mikrosrodowisk stworzonych przez organizm drzewa”
— mozna ustysze¢ w nagraniu czytanym glosem Bartosza Bieleni, jednego z akto-
réw Nowego Teatru®. Jesion z teatralnego placu opisany wigc zostat nie tylko jako
przedstawiciel gatunku, ale przede wszystkim jako jedyny w swoim rodzaju uczest-
nik miejskiej wspolnoty: konkretny i osobniczy, wspottworzacy unikalny fragment
ztozonego ekosystemu?.

Podsumowanie

Cho¢ zdarza sie, ze miejskie drzewa wcigz traktowane sa jak zielone meble — elemen-
ty infrastruktury, ktére mozna dowolnie przesuwac, przemieszczac i podmieniaé, co-
raz cze$ciej zauwazamy, ze maja one swoje bardzo konkretne biografie. Zyja z nami
przez lata, zmieniajac si¢ wraz z porami roku, wrastajac w ludzkie losy i historie.
Nie da si¢ ich tak tatwo zamieni¢ na nowe egzemplarze, a pojecie ,,nasadzen za-
stepczych” (majacych zrekompensowac¢ wycinke drzewa) budzi u nas dzi§ smutek
i niezgode, bedac synonimem glebokiej straty, ktora obejmuje nie tylko walory eko-
systemowe, ale takze pewien kapitat kulturowy, zasob wspomnien i historii.

Kiedy pod nogi spadaja nam zoledzie, kasztany czy bukwie, relacja migdzy ma-
tym zarodkiem drzewa (owocem i nasionem) a dorostym okazem staje si¢ nagle
czym$ bardziej widocznym. Posadzone przez miejskie stuzby drzewa sg mniej do-
strzegalne, przyjmowane a priori. Przywozone sa jako okazy kilku- lub kilkunasto-
letnie, wczesniej za$ uprawiane w donicach, specjalnie ksztaltowane i przechowy-
wane tak, by mogly przystosowac¢ si¢ do dowolnego miejsca. Zamieniaja si¢ w ten

2 Nagrania mozna wystuchaé tutaj: Jesion, SoundCloud, 2023, https://bit.ly/3DeHZXF (dostep:
14.01.2024).

Podobna strategia zostata zastosowana w wydanej w 2020 roku publikacji Drzewa Warszawy.
Bohaterowie ksigzki — historycznie, kulturowo lub spotecznie wazne drzewa — s przedstawione nie
tylko jako kanwa opowiesci o ludzkich losach, ale takze jako dom innych organizmow i filary sieci
ekosystemowych wspotzaleznosci. Zob. P. Dunin-Wasowicz, E. Kalnoj-Ziajkowska, M. Korbik,
K. Kuzko-Zwierz, M. Piwowarski, Drzewa Warszawy. Przewodnik po wybranych waznych drzewach
Warszawy, Stowarzyszenie ,,Z siedzibg w Warszawie”, Warszawa 2020.
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sposob w wyrwany ze swojej srodowiskowej historii produkt. To jednak wcigz in-
dywidualne organizmy, obdarzone sprawstwem elementy ekosysteméw, a takze ich
filary. Czym jest dzi$ dla nas miejskie drzewo? Gdzie powstaje? Jak ro$nie? Oddajmy
glos artystom. Urszula Zajaczkowska w ksigzce Patyki, badyle z 2019 roku pisata:
»|.-.] W czutych pedach, badylach i konarach utrwalona jest [...] droga tworzenia
catego drzewa, jego wzrostu, jako piesni wiwatujace zyciu, oratorium $wiatla i ziemi,
przemian otoczenia i wlasnego wnetrza [...] wyryte [...] hieroglifami anatomii...”’.
David Levi Strauss za$ o sadzeniu drzew moéwit jako o akcie radykalnym. ,,Daje ono
natychmiastowy wglad w ludzka kondycje: mocna sprawczos¢, skonczony horyzont
zycia. W odpowiednich warunkach [...] drzewa mogg przetrwac dziesie¢ pokolen
ludzkich aktorow”?,
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