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Kto, kogo i po co kolysze?
Kolysanki rodzicielskie w kulturze polsko-
-zydowskiej przelomu XIX i XX wieku

Who Rocks Whom to Sleep and Why? Parental Lullabies in Polish-Jewish Culture at
the Turn of 19* Century

Abstract: The purpose of this article is to analyze the communicative situation in selected Je-
wish and Polish-Jewish lullabies from the turn of the 20" century. The main criterion for the se-
lection is the person of the speaking subject — successively a man and a woman, while the most
important contexts of their statements include the role of the father and mother in the Jewish
family, the way of coping with traumatic experiences and the absence of the partner, the sub-
jectivity of the rocking person, and the national identity of the authors of the lullabies. The con-
clusion to be drawn from the analysis of the works is a change in the view of the lullaby func-
tion, which from a piece of trivial content intended to put children to sleep becomes a work that
serves adults, with a clear self-therapeutic emphasis. Beyond poetological tools for text analy-
sis, the work also includes references to psychological and musicological concepts, justified by
the specifics of the research undertaken.

Keywords: lullaby, Jewish lullaby, Polish-Jewish literature, communication situation, psycho-
logy of literature

Streszczenie: Celem artykulu jest analiza sytuacji komunikacyjnej w wybranych kotysankach
zydowskich i polsko-zydowskich z przetomu XIX i XX wicku. Gléwne kryterium doboru
utwordw stanowi tozsamos$¢ podmiotu méwiacego — kolejno mezezyzna i kobieta, zas do naj-
wazniejszych kontekstéw ich wypowiedzi naleza: rola ojca i matki w rodzinie zydowskiej, spo-
s6b radzenia sobie z traumatycznymi przezyciami i nicobecnoscia partnera, model podmioto-
wosci osoby kolyszacej, a takze tozsamos¢ narodowa autoréw kotysanek. Wnioskiem plynagcym
z analizy utwor6w jest zmiana spojrzenia na funkeje kolysanki, ktdra z utworu o blahej tresci
przeznaczonego do usypiania dzieci staje si¢ utworem stuzacym dorostym, z wyraznym nace-
chowaniem autoterapeutycznym. Poza poctologicznymi narzedziami analizy tekstu w pracy
znajduja si¢ takze odniesienia do poje¢ psychologicznych i muzykologicznych, uzasadnione
specyfika podjetych badan.

Stowa kluczowe: kolysanka, kolysanka zydowska, literatura polsko-zydowska, sytuacja komu-
nikacyjna, psychologia literatury
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Norweski badacz Espen J. Aarseth w przetomowej ksiazce Cybertekst: literatura
ergodyczna zwraca uwage na fake, ze papier przestal by¢ uprzywilejowanym me-
dium odbioru:

Tekst pisany w swojej drukowanej postaci byl traktowany jako forma uprzywilejowa-
na, a potencjalnie istotne konsekwencje zastgpowania mediéw dotad dominujacych
nowymi mediami najczedciej nie byly poddawane problematyzacji [...]. W czasach, gdy
ontologiczna dwoistos¢ materii tekstualnosci (ckran lub papier) stala si¢ czescia co-

dziennego doswiadczenia, nie da si¢ juz utrzymad tej ideologicznej $lepoty’.

Diagnoza ta stanowi doskonaly punkt wyjécia do badan nad szeroka grupa teks-
téw, do ktérych zaliczyé mozna utwory intermedialne, takie jak piosenka, beda-
ca zagadnieniem wielowymiarowym i trudnym do zdefiniowania. Piosenka jest
dzietem synkretycznym - literacko-muzycznym, do zdefiniowania kt6érego moz-
na zastosowaé pojecie ,muzycznosci dzieta literackiego”, opisane przez Andrze-
ja Hejmeja w nastepujacy sposéb:

»>Muzyczno$¢” w badaniach literackich ma za zadanie sugerowad pewien nieokreslony
blizej zwigzek zréddlowy miedzy literaturg a muzyka, miedzy danym autorem a kom-
pozytorem, mi¢dzy jakas literacka estetyka a estetyka muzyczng, miedzy pewnymi as-

pektami dzieta literackiego a aspektami kompozycji muzycznej etc. [...].2

Prébe stworzenia definicji i okre$lenia miejsca piosenki w kulturze podjeta
Aleksandra Niewiara w artykule Piosenka — gatunek ewoluujgcy?, a jej refleksja
stanowi wyraz dazenia do odpowiedzi na pytanie o status ontyczny tego gatun-
ku, sytuujacy si¢ w blizej nieokreslonym miejscu pomigdzy oralnoscia, pisem-
noscia, literacko$cia i muzycznoscia. Badaczka jako cechy gatunkowe i gléwne
funkcje piosenki wymienia: ,zwiazek z kultura oralna, przejawiajacy si¢ zaréw-
no w uporzadkowaniu formy, jak i tresci (tematéw) piosenki, wiclokodowos¢,
powiazanie z osoba wykonawcy™; ,funkcja pierwotnej artystycznej ekspresji”
i ,funkcja uzytkowa™ — ,towarzyszenie cztowickowi w podstawowych sytuacjach
zyciowych™. W te definicj¢ doskonale wpisuje si¢ bardzo stabo zbadane zjawi-
sko, jakim jest kolysanka, a zwlaszcza interesujaca mnie tutaj kotysanka zydow-

ska i polsko-zydowska.

' E.J. Aarseth, Gybertekst: literatura ergodyczna, tum. A. Rogozidska [w:] Antropologia

twdrczosci stownej, red. K. Hagmajer-Kwiatek, A. Karpowicz, J. Kowalska-Leder, Warszawa
2012, s. 676.

* A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Wroctaw 2000, s. 44.

> A. Niewiara, Piosenka — gatunek ewoluujqcy? (w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 2: Tekst
a gatunek, red. D. Ostaszewska, Katowice 2004, s. 206.

4 Tamze.

> Tamze.
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Aspekty koegzystencii kultury zydowskiej i polsko-zydowskiej opisuje Stanistaw
Frybes, zwracajac uwage na fake, ze ,powstajaca w XIX i XX wicku na ziemiach
Europy Wschodniej [literatura] w jezyku hebrajskim, a pézniej przede wszyst-
kim w jezyku jidysz, dtugo nie byla dostrzegana przez polska publicznos¢ i kryty-
ke literackg”™. Sytuacja ta zmienita si¢, gdyz powstaly publikacje Eugenii Prokop-
-Janiec’, Moniki Adamczyk-Grabowskiej, Marii Antosik-Pieli i innych badaczy®.

Stan badan nad kolysanka polska i zydowska do 2010 roku prezentuje Anna
Jeziorkowska-Polakowska w ksiazce Piesni zaklete w dwa jezyki... O kotysankach
polskich, zydowskich i polsko-zydowskich (1864—1939)°. Studium badaczki réw-
niez jest istotnym wkladem w rozwdj tych badan. Jeziorkowska-Polakowska po-
dejmuje w nim probe zdefiniowania kotysanki jako gatunku, a takze proponuje
bardzo konkretne teoretyczne narzedzia, za pomoca ktérych klasyfikuje analizo-
wane przez siebie utwory. Przyglada si¢ im przede wszystkim pod wzgledem for-
malnym, dostrzegajac wyrazne schematy w ich budowie. Po publikacji naukow-
czyni nie powstalo zadne przekrojowe opracowanie tych utworéw'’.

Do préb zbadania tej tematyki dofacza takze niniejszy artykut, w ktérym po-
staram si¢ cho¢ cze$ciowo przesledzié sytuacje komunikacyjng w tych utworach,
stawiajac pytania: kto, kogo i po co kolysze? Nim jednak przejde do ich analizy,
sprobuje przyjrzeé si¢ samemu zjawisku kotysanki i wyodrebnie kryteria, ktéry-
mi kierowalam si¢ w doborze analizowanych tekstéw. Jak pisze Beata Stefaniak:
»Potocznie méwi si¢ o niej jako o piosence stuzacej uspieniu dziecka, zawierajacej
charakterystyczne komponenty i motywy, tatwo uchwytne cechy struktury oraz
stylu”"!. Definicja ta jednak nie wyczerpuje w petni gatunku kotysanki. Ze Zrddet
przytaczanych przez Anng Jeziorkowska-Polakowska we wstepie do Piesni zakle-
tych w dwa jezyki... wynika, ze do jego zdefiniowania mozna uzy¢ nastgpujacych

¢ S. Frybes, Literatura polska — literatura zydowska: wspétistnienie i wzajemne przenikanie,
»Collectanea Theologica” 1996, nr 66/2, s. 27.

7 Najwazniejsze sposrdd nich to ksiazki: E. Prokop-Janiec, Pogranicze polsko-zydowskie.
Topografie i teksty, Krakow 2013 i Migdzywojenna poezja polsko-zydowska. Antologia, red.
E. Prokop-Janiec, Krakéw 1996.

8 M. Adamczyk-Grabowska, Odcienie tozsamosci. Literatura Zydowska jako zjawisko
wielojezyczne, Lublin 2004; G. Chiodnicka, Literatura zydowska: 1946—1992: bibliografia
w wyborze, Koszalin 1993; Literatura polsko-zydowska 1861-1918. Studia i szkice, red.
Z. Kotodziejska-Smagata, M. Antosik-Piela, Krakéw 2018; M. Antosik-Piela, 7ozsamosé i ideologia.
Literatura polsko-zydowska wobec syjonizmu, Krakéw 2020.

?  A. Jeziorkowska-Polakowska, Piesni zaklgte w dwa jezyki... O kolysankach polskich,
gydowskich i polsko-zydowskich (1864—1939), Lublin 2010, s. 77-120.

' Na uwagg zastuguja jednak praca muzykologiczna Julii Lorenc Kolysanki jidysz z kreau
kultury Zydow aszkenazyjskich. Analiza w oparciu o wybrane utwory, publikacje Beaty Stefaniak-
-Maslanki czy pojedyncze artykuly poruszajace t¢ tematyke, takie jak: ,Spieszczenie monstrualnosci”?
Kolysanka w cieniu Zaglady Andrzeja Juchniewicza, ,, Jestem sobie pigkng dziewczyng, czerwone
nici przede” — genderowe odczytanie obrazu kobiecosci w zydowskich piesniach ludowych Joanny
Lisek lub prace dotyczace Miasteczka Betz.

1 B. Stefaniak, Od lipowej kolebeczki do ., kotyski na srebrnych nowiach” — uwagi o jezyku
kolysanki, ,Pamigtnik Literacki” 2011, nr 102/1, s. 155.

PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN



PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN

102 Joanna Adamczyk

kryteriéw'?: utwor muzyczny, zwlaszcza piesn liryczna o ptynnej melodyce i ko-
lyszacym rytmie, czesto w tempie umiarkowanym, zwykle w metrum tréjdziel-
nym; $piewana przy usypianiu dziecka'®; wiaze si¢ z czasownikiem ,kotysal’,
a wiec ,wprawia¢ w jednostajny, monotonny ruch, porusza¢ czyms ruchem jed-
nostajnym, wahadlowym, powtarzajacym si¢”'*, z czego mozna wysnu¢ wniosek,
ze w kolysance istotna jest rytmicznos¢ i powtarzalnosé; jest ona ,rodzajem wier-
szowanej i rymowanej bajki dla matych dzieci”®; jest piesnia ludowa, ktéra rozwi-
neta si¢ takze w muzyce artystycznej; jest dzielem, w kedrym tres¢ literacka pozo-
staje $cisle zwigzana z warstwa muzyczna; wyraznie zaznacza si¢ obecno$¢ dziecka
(s pisane o dziecku, z powodu dziecka [sic!], dla dziecka lub jak dla dziecka)'®.
W kolysankach czesto znajdziemy refreny, ktdre — nawet jesli tekst zwrotek nie
jest bezposrednio powiazany z sytuacja kotysania dziecka — zawieraja w sobie po-
lecenia ,$pij’, ,zasnij’, ,uénij’, ,zmruz oczy” oraz wyrazy i morfemy dzwickonasla-
dowcze, takie jak ,aaa’, ,ciii’, ,luli’, ,cichosza”. Charakterystyczne dla kolysanek
sa monotonia, wolne tempo, a przede wszystkim kojacy i cieply ton glosu, wspo-
magany odpowiednio dobrana melodyka, artykulacja, dynamika i harmonika'.

Po przeanalizowaniu wszystkich aspektéw istotnych dla zdefiniowania koly-
sanki Anna Jeziorkowska-Polakowska podejmuje, powotujac si¢ na Michata Glo-
winskiego, bardzo istotna, jedli nie najistotniejsza kwestig:

Stworzenie jednoznacznej definicji kotysanki nie jest ani proste, ani do korica mozli-
we. [...] Mozna wigc wysuna¢ wniosek, ze kazde dzielo jest realizacja tylko wy-
branych mozliwosci danego gatunku, a system gatunkowy wypadkows elementéw
stalych, wynikiem ich ciaglych spie¢ dialektycznych'®.

Whiosek ten jest wazny, poniewaz wiele tekstéw, ktére mogliby$my okresli¢ jako
kolysanki, nie posiada wszystkich wymienionych cech — lub tez nie da si¢ stwier-
dzi¢, czy cechy te wystepuja, na przyktad ze wzgledu na brak nagran badz zapi-
s6éw nutowych. W moich rozwazaniach skoncentrujg si¢ na tekstach, ktére maja
co najmniej trzy z wyzej wymienionych cech. Drugim z kryteriéw bedzie pocho-
dzenie autora lub podmiotu méwiacego, identyfikujacego si¢ jako Zyd albo Polak
zydowskiego pochodzenia. Pochyle si¢ réwniez nad tekstami okreslonymi jako
zydowskie lub polsko-zydowskie przez Anng Jeziorkowska-Polakowska, a tak-
ze utworami oznaczonymi jako kolysanki przez Jerzego Ficowskiego w antologii

12 A. Jeziorkowska-Polakowska, dz. cyt., s. 13-26.

3 Stownik jezyka polskiego PWN, t. 1, red. M. Szymczak, Warszawa 2004, s. 968, cyt. za:
A. Jeziorkowska-Polakowska, dz. cyt., s. 13.

" Tamze.
5 Tamze, s. 14.
16 Tamze, s. 25.
17" Wymienione pojecia rozumiem jako elementy dzieta muzycznego. Wigcej na ten temat

zob. E Wesotowski, Zasady muzyki, Warszawa 1986, s. 148.
18 A. Jeziorkowska-Polakowska, dz. cyt., s. 25.
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Rodzynki z migdatami. Antologia poezji ludowej Zydéw polskich. Warto w tym
miejscu zaznaczy¢, ze cho¢ cze$¢ z tych kolysanek powstata w jezyku polskim,
jezykiem oryginalnym wigkszosci z nich jest jidysz lub hebrajski. W przypadku
tych utwordw korzystaé bede z thumaczen Jerzego Ficowskiego i Anny Jeziorkow-
skiej-Polakowskiej, a takze z przekladéw cytowanych przez badaczke w aneksie
do studium Piesni zaklgte w dwa jezyki... Nim jednak przejde do rozwazan na te-
mat sytuacji komunikacyjnej w analizowanych kotysankach, odpowiem na pyta-
nie: Dlaczego te kompozycje sg tak szczegdlne? Gdyz kwestionuja niemal kazdy
aspekt potocznego rozumienia kolysanki i zmuszaja do podjecia proby odpowie-
dzi na pytania: Kto, kogo i po co kolysze? Czy kolysanki faktycznie koncentruja
si¢ na dzieciach? I wreszcie: Czy na pewno tre$¢ w kolysankach jest tak nieistot-
na, jak mogtoby si¢ wydawacé?

Ojciec jako podmiot i przedmiot komunikatu — w strong
nowej tozsamosci

Moéwiac o kotysankach rodzicielskich, najprosciej bytoby usunaé z nich auto-
ra i uznaé utwory, w ktérych wystgpuje ,podmiot-matka’, za kotysanki macie-
rzynskie, a te, w ktérych wystepuje ,,podmiot-ojciec” — za kotysanki ojcowskie.
Przyjmujac takie kryterium, nalezy pamigtad, ze w prakeykach zycia rodzinne-
go w spolecznosciach zydowskich, poza rodzicami, dzie¢mi opiekowalo si¢ réw-
niez starsze rodzenstwo, ciotki, babcie i dziadkowie, inni krewni oraz osoby do
tego wynajete — piastunki, nianie itd. Réwniez one mogty by¢ autorami kotysa-
nek. By¢ moze niektdrzy — nie bedac rodzicami — przyjmowali w tych utworach
perspektywe rodzicielska. Problem ten jest niezwykle ztozony, gdyz generuje wie-
le pytan zwigzanych chocby z brakiem mozliwosci ustalenia tozsamosci tworcy
czy tez natury relacji miedzy autorem i podmiotem, i dlatego wymaga pogtebio-
nych badan teoretykdw i historykdow literatury.

Cho¢ kojarzenie kobiet z opicka nad dzie¢mi moze prowadzi¢ do wniosku, ze
tworzenie kolysanek to domena kobiet, nie mozna zignorowa¢ faktu, ze istnieje
wiele sytuacji, w ktdrych to mezezyzna staje si¢ autorem lub/i podmiotem koty-
sanki. Wspolczesnie prowadzi si¢ badania cho¢by na temat zmian jezykowych za-
chodzacych w zwiazku z rozwojem ,tacierzynstwa’ i przeksztatcen zachodzacych
w $wiadomo$ci ludzi w pojmowaniu paradygmatu ojcostwa. Pisze o nich Dorota
Suska, zwracajac uwage na stereotypowo dominujaca i autorytarng pozycj¢ ojca
w rodzinie. Ukazuje go jako odpowiedzialnego za zaplecze materialne, surowe-
g0, wymagajacego, wprowadzajacego dyscypling i karzacego za zle zachowanie®.

Y D. Suska, ,, Tacierzyristwo” jako leksykalny wykladnik nowego ojcostwa w swietle meskich
blogéw rodzicielskich (refleksja lingwistyczno-kulturowa), ,Rozprawy Komisji Jezykowej ETN”
2016, t. LXII, s. 148.
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Doswiadczenie ojcostwa w tradycji zydowskiej jest zblizone do stereotypo-
wego modelu ojcostwa. Warto jednak przyjrze¢ mu sie blizej w kontekscie Stare-
go Testamentu, z ktérego wzorzec Ojca-Zyda jest czerpany. Jakub Kupczak pisze,
ze poprzez patriarchat Zyd rozumie bycie liderem-stugg, keéry bezinteresownie
oddaje siebie swojej rodzinie, koncentruje si¢ nie na swoim panowaniu, lecz na
stuzbie innym - tak jak JHWH, wzdr ojca, z ktdrego glowa rodziny czerpie®. Jak
zauwaza badacz: ,,Zydowski patriarchalizm nie oznacza nicograniczonej wladzy,
ale korzystanie z niej — w zgodzie z Boza wolg wyrazong w Torze — dla innych™!.

W kotysankach zydowskich i polsko-zydowskich, szczegélnie tych, ktérych
podmiotami s3 mezczyZzni, mozna rozpoznaé paradygmat ojca zgodny z tradycyj-
nym modelem rodziny zydowskiej. Przejawia si¢ on na rozmaite sposoby. W ko-
tysance Jest na strychu dach wysoki Barucha Szafira podmiotem méwiacym jest
ojciec, ktdrego rodzina znalazla si¢ w trudnym potozeniu. Cho¢ gléwnym te-
matem kotysanki jest doswiadczenie biedy, skarga ojca kumuluje si¢ w pytaniu:

Kto pozyczy dla mych dzieci

Kromke chleba mojej zonie?*

Warto odnotowac¢ tutaj dwa istotne zjawiska. Pierwsza kwestia jest to, ze podmiot
nie koncentruje si¢ na swoich wlasnych potrzebach (a przeciez prawdopodob-
nie rowniez odczuwa zimno i gléd), lecz cheiatby zapewni¢ pokarm kolysanemu
przez siebie dziecku. Druga mysla, keéra si¢ tu odstania, jest podziat rél rodzicéw
— mimo iz to ojciec troszczy si¢ o pokarm dla dzieci, to matce przypada rola tej,
ktéra te dzieci karmi. Co ciekawe, sytuacja opisywana przez podmiot, cho¢ doty-
ka calej jego rodziny, okreslona jest w tekscie jako jego wlasna. Moze to wynika¢
z tego, ze ojciec, jako glowa rodziny, czuje si¢ jej reprezentantem, przedstawicie-
lem, kim$, w kim — podobnie jak w synekdosze w poezji — miesci si¢ cata rodzina.

Wsréd kolysanek ojcowskich sa i takie, w ktérych pojawia si¢ watek nieobec-
nosci matki. Nalezy do nich Kofysanka Maniego Lejba. Sytuacja komunikacyjna
tego utworu jest niezwykla, poniewaz zawiera niejednoznaczny dialog z dziec-
kiem. Z czego wynika owa niejednoznaczno$¢? Pytania zadawane przez chlop-
caz utworu s3 pytaniami realistycznymi, mozliwymi do zadania, wr¢ez narzuca-
jacymi si¢ z perspektywy dziecka, ktére niewiele rozumie z sytuacji, w jakiej sie
znalazto, a ktére nie chee jeszeze spac i przerywa ojcu prébe ukolysania go. Dia-
log ten moze jednak by¢ jedynie pozorny — przeciez utwor jest zamknieta ca-
loscia, napisang w $cisle okreslonej formie. Cho¢ tres¢ pytari pojawiajacych sie
w tej kolysance jest prawdopodobna, to nieprawdopodobne sa sposdb i forma,

2 J. Kupezak, Osobotwdrcza rola rodziny w religii Starego Testamentu, ,Horyzonty Polityki”
2016, nr 7,s. 120-121.

2l Tamze,s. 121.

2. Ficowski, Rodzynki z migdatami. Antologia poezji ludowej Zydow polskich w przekladach
Jerzego Ficowskiego, Wroctaw 1988, s. 28.
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w ktdrych wystepuja. Utwor przejawia bowiem charakterystyczng dla kolysanki
zydowskiej budowe tréjkowa, przy czym nie tylko liczba zwrotek stanowi wielo-
krotno$¢ cyfry trzy, ale przede wszystkim kazda ze strof ma trzy wersy, co spra-
wia, ze przestrzen na odpowiedz zostaje znacznie ograniczona®. Kazde kolejne
pytanie sprowokowane jest nieprecyzyjng odpowiedzia na poprzednie, a kazda
odpowiedz powoduje, ze trudno okresli¢, kto w tym wszystkim jest zagubiony
bardziej — ojciec czy zadajace pytania dziecko.

Czytajac t¢ kolysanke, trudno oprzeé si¢ wrazeniu, ze podmiot méwiacy usi-
tuje stworzy¢ atmostere bezpieczenistwa. W pierwszym wersie utworu podana
zostaje informacja, 7e drzwi i okna pomieszczenia, w kt(')rym znajdujq sie ojciec
i syn, sa zamkniete, zupetnie jakby sytuacja usypiania dziecka wymagata odsepa-
rowania rodziny od $wiata zewnetrznego. Wieloplaszczyznowy strach przed kry-
jacym si¢ w ciemno$ci niebezpieczenstwem, przed perspektywa wiecznego braku
matki i przed zmartymi, keérzy mogliby powstad, zostaje wyrazony przez dziecko
wprost, a reakcjami ojca na 6w strach sa unikanie odpowiedzi na trudne tematy,
préba uspienia dziecka i obietnica: ,B¢dg przy tobie jak matka™. Ojciec powta-
rza t¢ obietnice dwukrotnie, jakby chciat utwierdzi¢ samego siebie w przekona-
niu, ze poradzi sobie z odpowiedzialnoscig za syna, ze bedzie w stanie si¢ nim za-
opickowac i ochroni¢ go przed niebezpieczenstwem, przystaniajac nieco pustke
spowodowang $miercia matki, a nade wszystko ze podejmie probe zastapienia jej.

Motyw $mierci matki pojawia si¢ takze w kolysance nr 79 z antologii Szaula
Ginsburga i Pessacha Marka ]ewricjskija nm’odnyja piesni w Rossi, ttumaczonej na
polski przez Anng Jeziorkowska-Polakowska. Pierwsza rzecza, ktéra zwraca uwa-
ge, jest fake, Ze ten ojciec, w przeciwienistwie do taty z poprzednio omawianej ko-
tysanki, nawet nie prébuje przejmowa¢ obowigzkéw matki. Wie, ze nigdy nie zdo-
ta jej zastapié, szczegdlnie w aspektach zwigzanych z wychowaniem malej istoty.
Ujawnia si¢ tutaj przekonanie o istnieniu r6l, ktdre w zyciu dziecka moze spet-
ni¢ jedynie matka, zaréwno w kwestiach spotecznych, jak i obrzedowych, a tak-
ze w kontekscie codziennych rytuatéw domowych.

Podmiot méwiacy wyjasnia, ze zrobit wszystko, co mégl, by uratowaé kobie-
te i zywit gleboka nadzieje, ze uda jej si¢ przezyé. To, w jaki sposdb ojciec méwi
o poszukiwaniach kogo$, kto zastapi dziecku nieobecna matke, moze sugerowa¢
bardzo glebokie emocje, takie jak lek przed przysztoscia, poczucie winy i poczu-
cie zobowiazania wobec malego cztowieka, od ktdrego nigdy si¢ nie uwolni. In-
teresujaca jest w tym kontekscie tre$¢ ostatniej zwrotki:

Do kotyski sieroty dostat si¢ ogien,
Jak na szczerym polu w stomie ze stodoty®.

» Zob. A. Jeziorkowska-Polakowska, dz. cyt., s. 146.
% Tamze, s. 212.
» Tamze.
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Czym jest ogien, ktory dostal si¢ do kolyski dziecka? Mozna utozsami¢ go ze
ztymi emocjami, afektami, samotnoscia — zywiotem, z ktérym ojciec moze sobie
nie poradzi¢. Moze by¢ tak, ze 6w ogient podmiot przywotuje w kontekscie swo-
jego wyobrazenia o roli matki w rozwoju dziecka, w ktdérego centrum miesci si¢
wspieranie go w trudnych emocjonalnie sytuacjach i umiejetnos¢ ujarzmiania
tych emocji. O jego bezsilnosci wobec tych zywiotéw §wiadczy poréwnanie plo-
nacej kotyski do plonacej w szczerym polu stodoly. Stoma znajdujaca si¢ w niej
plonie szybko i nagle, tak ze cztowiek moze nie by¢ w stanie jej ugasi¢, nawet je-
$li przebywa odpowiednio blisko.

Ogien nie musi by¢ symbolem emocji, ktére wyplywaja z wnetrza dziecka,
a w ktdrych ujarzmianiu ojciec musi teraz zastgpowaé matke. Moze to by¢ tak-
ze odzwierciedlenie jego wlasnych emocji, ktére uniemozliwiaja mu odpowied-
nie reagowanie. Ograniczenie to jednak nie musi wynika¢ z réznic plciowych,
ale zwyczajnie z jego prywatnych lekéw, jego bélu i cierpienia.

Kolyszacy ojcowie z powyzszych utwordw znajduja si¢ w sytuacji, w ktérej
muszg zastanowi¢ si¢ nad swoja tozsamoscia i niejako pofaczy¢ role matki i ojca,
wyksztalcajac co$ na podobienistwo tozsamosci posredniej migdzy tymi formami.
To, co réwniez je taczy, to fakt, ze mimo pozornego skoncentrowania si¢ na dziec-
ku — bedacym podmiotem dziatan, ich przedmiotem badz adresatem opowiesci
— najistotniejsze okazuja si¢ w nich przezycia, dziatania czy emocje ojca. W tych,
w ktérych ojciec wypowiada si¢ bezposrednio, mozemy méwié o ich funkeji au-
toterapeutycznej, a wigc o sytuacji, w ktdrej sztuka staje si¢ narzedziem autote-
rapii, zaréwno jako kod, za pomoca ktdrego cierpiacy autor moze wyrazié swoje
emocje, przezy¢ je i — by¢ moze — przezwycigzyé, jak i jako kontekst®, w ktérym
gleboko zraniony czlowiek moze odnalez¢ oczyszezenie.

Autoterapeutyczny wymiar kolysanki matczynej

O modelu relacji migdzy ojcem a dzieckiem funkcjonujacym w kulturze polsko-
-zydowskiej przetomu XIX i XX wieku nie méwia wylacznie utwory tworzone
przez mezezyzn. Postad taty pojawia si¢ rowniez w kolysankach, ktérych autor-
stwo mozna przypisa¢ matce”. Co istotne, wzor ojca, ktdry si¢ z nich wylania,
bardzo czesto nie tyle jest relacja z faktycznych dzialan glowy rodziny, ile zapo-
wiedzia tego, co ma dopiero nastapi¢ po powrocie nieobecnego ojca lub odzwier-
ciedleniem wyobrazeri matki na temat tego, co mogloby si¢ wydarzy¢, gdyby jego
powrdt byl mozliwy. Warto zauwazy¢, ze niejednokrotnie kobieta-matka $piewa-
jaca kotysanke nie sprowadza mezczyzny jedynie do roli ojca — przeciwnie, utwdr,

% Pojecia kodu i kontekstu uzywam w odwotaniu do teorii komunikacji Romana Jakobsona.

7 W tej czgéei pracy bedg analizowad kotysanki, w ktérych autorstwo kobiety/matki jest
potwierdzone, a takze utwory, ktdrych autor jest nieznany, a kedrych podmiot méwiacy nazywa
siebie matka.
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cho¢ kierowany do dziecka, staje si¢ pretekstem do wyrazenia jej osobistego sto-
sunku do nieobecnego mezezyzny.

Nieobecnos¢ ojca jest szczegdlnie wyrazna w kotysankach, w kedrych jej
przyczyna jest jego $mier¢. Taka sytuacja wystepuje w kotysance nr 81 z anto-
logii Ginsburga i Marka?®, gdzie zatamana po $mierci ukochanego matka opo-
wiada dziecku o nieszczgéciu, ktére stato si¢ ich udzialem. Kobieta stracita ojca
dziecka podczas cigzy. Rozpacza, poniewaz znalazla si¢ w trudnym potozeniu
nie tylko pod wzgledem emocjonalnym, lecz takze finansowym. Jej bdl jest
wywolany zaréwno $miercia mezczyzny, jak i narodzinami syna, co ujawnia si¢
w pierwszych wersach kolysanki:

Zamknij, moje dziecko, swoje oczeta
I nie zabieraj mi mojego zycia
O swoim wielkim nieszczgéciu, moje dziecko, nie wiesz.

O tym, o czym ci teraz méwie.

[.]

Rozpaczam, ze ci¢ urodzitam

Na kfopoty, nieszczescia, na bole®.

Pierwszy wers utworu brzmi zupelnie zwyczajnie — zwrot do dziecka i prosba
o zamkniecie przez nie oczu catkowicie wpisuja si¢ we wzorzec kolysanki. Jed-
nak w kontekscie drugiego wersu pierwszy staje si¢ niepokojacy, gdyz $piewaja-
ca kolysanke matka nie chce, aby dziecko ,odebralo jej zycie”. Sformutowanie to
moze sugerowad, ze kobiecie nie chodzi jedynie o to, by dziecko spokojnie prze-
spalo (i pozwolilo jej przespa¢) noc. Przeciwnie, jej stowa $wiadceza o postrzeganiu
dziecka jako ci¢zaru, ktérego kobieta nie chee na siebie wziaé. Biorac pod uwage
obecne w wielu kulturach skojarzenie lub/i utozsamienie snu ze $miercig®, mozna
zaryzykowad tezg, ze zrozpaczona matka pragnie, by dziecko znikneto, by zasneto
snem wiecznym. W tym kluczu interpretowa¢ mozna réwniez zagadkowa postaé
aniota, kt6ra pojawia si¢ w drugiej strofie, identyfikujac ja jako Aniota Smierci.
Wizja matki pragnacej $mierci wlasnego dziecka moze by¢ nadinterpreta-
cja stanu, w jakim znajduje si¢ $piewajaca kobieta. Przytoczone wyzej stowa wy-
powiedziane mogty zosta¢ w afekcie, w przyplywie rozpaczy i weale nie musialy
oznacza¢ myslenia o dziecku w perspektywie jego potencjalnej $mierci. Réwnie
prawdopodobna interpretacja tych werséw jest wynikajaca z poczucia bezsilnoéci

% A. Jeziorkowska-Polakowska, dz. cyt., s. 223.

2 Tamze, s. 223-224.

30 Silny zwiazek snu i $mierci mozemy zaobserwowa¢ juz od starozytnosci. Wiecej na temat
analogii mig¢dzy snem a $miercia: A. Krzyzanowska, Ostamia podréz — czyli polska i francuska
metaforyka smierci, ,Etnolingwistyka. Problemy Jezyka i Kultury” 1998, nr 9, s. 105.
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refleksja o tym, ze samotnej kobiecie tatwiej byloby poradzi¢ sobie z sytuacja,
w ktorej sie znalazta, gdyby dziecko nie pojawilo si¢ na swiecie. Kolysanka staje
si¢ wige bezpieczna przestrzenia do radykalizacji nieakceptowalnych spolecznie
transgresyjnych matczynych pragnien i emocji.

Warto w tym miejscu zauwaiyc’, Z€ T0ZPaCZ po $mierci ukochanego mezczy-
zny prawie catkowicie sttumiona jest negatywnymi odczuciami zwigzanymi z od-
powiedzialnoscig za wychowanie potomka i utrzymanie rodziny, ktéra spadta na
kobiete, a takze perspektywa cierpienia, ktdre czeka jej syna, kiedy ten bedzie star-
szy i uswiadomi sobie polozenie swojej rodziny. Kolysanka bowiem nie koncen-
truje si¢ na tesknocie za ukochanym — informacje o blisko$ci matki i zmartego
mozna odczyta¢ jedynie migdzy wierszami. Pragmatyczny wymiar bycia samot-
na matka wiaze si¢ z przejeciem czesci obowiazkéw meza przez zone. Bohaterka
utworu zdaje sobie sprawe z tego, ze oprdcz ukochanej osoby stracila takze part-
nera, ktéry méglby by¢ dla niej wsparciem w obowiazkach zwiazanych z posia-
daniem rodziny.

Perspektywa cigzkiej pracy, ktéra czeka kobiete w zwiazku ze $miercig meza,
nie jest jedyna przygnebiajaca ja sprawa. Duzy ci¢zar stanowi dla niej réwniez
perspektywa przyszlo$ci dziecka dorastajacego bez ojca. Sam fakt, ze porusza ona
w ogdle ten problem, $wiadczy o tym, iz syn nie jest jej obojetny, i podwaza nie-
co tez¢ o pragnieniu $mierci dziecka.

Nalezy tu jednak doda¢, ze wizja roztaczana przed stuchaczem przez kobie-
te kioci si¢ z faktem, ze gmina zydowska miata zobowiazania wobec osierocone-
go dziecka, poniewaz starotestamentalne prawo stawiato przed Zydami wymég
opicki nad stabymi, na czele ktdrych staly sieroty i wdowy?!. Wobec tego skrajny
pesymizm wdowy mozna wytlumaczy¢ zachwianiem jej poczucia niezaleznosci
i intensywnym przyplywem negatywnych emocji, przystaniajacych jakakolwick
pozytywna perspektywe przyszioéci. Nie mozna tez wykluczy¢, ze obawa przed
niewypelnieniem zobowiazan opiekunczych przez spolecznosé byta uzasadnio-
na. By¢ moze matka z kotysanki byta $wiadkiem sytuacji, w ktérej wdowie i siero-
cie odméwiono pomocy, albo zyta w oddaleniu od gminy zydowskiej, w zwiazku
z czym nie miala 0séb, do ktérych mogtaby zwréci¢ sie o pomoc.

Z kolysanki nr 81 wytania si¢ ztozony i niejednoznaczny portret psycholo-
giczny kobiety, dla ktdrej utracony maz miat by¢ partnerem w procesie budowa-
nia wspélnej przysztosci dla siebie i dziecka, a takze stanowi¢ wsparcie w obowiaz-
kach wynikajacych z posiadania rodziny. Z zupelnie przeciwna sytuacja mamy
do czynienia w Kolysance I, gdzie na pierwszy plan wysuwa si¢ wzajemna relacja
dwojga ludzi, z kt6érych jedno owdowiato. Kobieta usypiajaca dziecko opowiada
histori¢ dotknigtej tragedia pary krélewskiej i lamentuje nad whasng strata. Ow

31

M. Eapot, Z)/dowska opicka nad dzieckiem sierocym w Galicji w XIX i na poczqthku
XX w. (do 1914 1), ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Diugosza w Czgstochowie: Pedagogika”
2004, z. XIII.
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lament i usypianie dziecka pojawiaja si¢ w historii kréla i krélowej jak refren. Co
warte zauwazenia, dzieje si¢ to w obrebie jednej strofy:

Lulaj, lulajze, ptaszyno
moja malusierikal...
Taka mitos$¢ utracitam,

Ze mi serce peka!®

Kobieta zwraca si¢ do dziecka w sposéb pieszczotliwy, nazywajac je swoja malu-
sierikg ptaszyna, co $wiadczy o tym, ze w przeciwienstwie do matki z poprzednie;j
kolysanki ta bohaterka nie ma nawet cienia morderczych mysli, po czym ptynnie
przechodzi do wyrazenia swojego rozrywajacego serce bolu. W emocjonalny spo-
s6b wyraza si¢ réwniez o oplakiwanym mezczyZznie, méwiac o odczuwanej wobec
niego milosci. Majac $wiadomo$¢ tragedii przezywanej przez bohaterke, moze-
my przypuszczad, ze opowies¢ o krélcwskiej parze jest opowiescia o jej wlasnym
do$wiadczeniu. Dlaczego jednak nie méwi o nim wprost? By¢ moze chee uchro-
ni¢ dziecko przed brutalnym skonfrontowaniem si¢ ze $miercia kogo$ bliskiego,
a nie mogac si¢ powstrzyma¢ przed méwieniem o swoim bélu, ukrywa go w baj-
ce — w opowiesci, ktéra nawet jes’li smutna, ma zamortyzowa¢ nieco zderzenie
ze sroga rzeczywistoscia.

To, ze cos ztego wydarzy si¢ w tej bajce, zostaje zasugerowane na samym po-
czatku. Podmiot méwigcy w pierwszej strofie ujawnia, ze opowie$é jest pelna
smutku i goryczy, jednoczesnie kreujac $wiat z pozoru idealny, szczgsliwy poprzez
opis zycia pary krélewskiej i bardzo znaczaca figure zamieszkanej przez ptaszka
winnicy, a wige miejsca szczegdlnego w kontekscie zydowskiej symboliki, wiaza-
cej winnice z ziemia obiecana. Andrzej Strus o jednym z najpickniejszych obra-
z6w winnicy w Pi$mie Swigtym (Iz 5, 1-7) pisze:

Winnica byla zawsze jedng z podstawowych form upraw ziemi palestyniskiej. [...]
Kraj znany z obfitosci ,zboza i wina” (Pp 33, 28) stal si¢ niejako synonimem winn-
icy, a symboliczny zwigzek migdzy winnicg i narodem znalazl swéj wyraz w pies-

niach winogrodnikéw™.

W pewnym momencie szczgécie pary krélewskiej koniczy si¢ — krél umiera, a po
jego $mierci razem z krolowa rozpacza takze przyroda, czego wyrazem jest ztama-
nie si¢ gatazki na drzewie w winnicy i opuszczenie gniazda przez ptaszka. Win-
nica staje si¢ miejscem pozbawionym zycia.

Warto zaakcentowad obecno$é¢ ,ptaszka” zaréwno w tych czgéciach kolysan-
ki, w kedrych $piewajaca kobieta méwi o swoim bélu w sposdb bezposredni, jak

32 J. Ficowski, dz. cyt., s. 32.
3 A. Strus, Funkcja obrazu w przekazie biblijnym: obraz winnicy w Iz 5, 1-7 i w Fwangelii,
»Studia Theologica Varsaviensia” 1977, nr 15/2, s. 32.
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i w opowiadanej przez nig historii. Zwracajac si¢ do dziecka, moglaby uzy¢ wielu
innych spieszczen, a jednak méwi do niego ,ptaszyno’, co moze sugerowaé zwia-
zek odbiorcy kotysanki ze stworzeniem zamieszkujacym winnicg krélowej. Aby
jeszeze Scislej zrozumied ten zwiazek, nalezy siegna¢ do bardzo szerokiej symbo-
liki ptakéw w kulturze zydowskiej. Jeden z jej aspektdw to obecno$é tych zwie-
rzat na macewach. Szczegdlna uwage zwraca umieszczany na nagrobkach wdéw
»pelikan raniacy wlasng piers, by krwia nakarmié wygltodniate piskleta™*. Nie pe-
likan jest tu jednak istotny, ale gtodne piskleta, ktére w tradycji zydowskiej sym-
bolizuja osierocone dzieci®. Czy wigc ptaszek z opowiesci jest figura dziecka
$piewajacej kobiety? By¢ moze. Zakladajac, ze tak, nalezy wskazad réznice loséw
dziecka i ptaszka z kolysanki — dziecko jest usypiane przez matke, jednoczesnie
stajac si¢ odbiorca jej skargi, w zwiazku z czym mozna podejrzewad, ze znajduje
si¢ ono przy matce, podczas gdy ptaszek opuszcza winnicg, pozostawiajac krolo-
wa sama z jej smutkiem.

Obraz ptaszka opuszczajacego gniazdo kojarzy si¢ z takim momentem w zy-
ciu rodziny, w keérym dorastajace dzieci wyprowadzaja si¢ z domu, a czestotli-
wos¢ ich kontaktdw z rodzicami radykalnie si¢ zmniejsza. Nie bez powodu w psy-
chologii méwi si¢ o syndromie opuszczonego lub pustego gniazda®. Czy zatem
mamy tutaj do czynienia z towarzyszacym kobiecie Iekiem przed przyszloscia i sa-
motnoscig spowodowang odejsciem dziecka? Jest to mozliwe, niemniej nie moz-
na réwniez wykluczy¢ innej interpretacji. Kobieta, ktéra doswiadczyta utraty ko-
go$ bliskiego, moze odczuwad Iek przed utratg kolejnej waznej w jej zyciu osoby.
Obraz winnicy pozbawionej obecnoéci malego stworzenia moze by¢ odzwier-
ciedleniem nieu$wiadomionego leku przed zniknigciem z zycia kobiety dziecka®”.

Nieobecnos¢ mezezyzny w zyciu rodziny i bél po jego odejsciu nie zawsze
wiaza z jego $miercia. Wir6d kotysanek, w ktérych obok préby uspienia dziecka
wyraznie wybrzmiewaja potrzeba wyrazenia trudnych emocji i skarga, pojawia-
ja si¢ teksty napisane po rozpadzie zwigzku. Takim tekstem jest kotysanka nr 80.
Kobieta $piewajaca czuje si¢ zdradzona i oszukana — mezczyzna, kedrego kocha-
fa, odszedt do innej dziewczyny, mimo obietnicy, ze wezmie ja — jak mozna si¢
domysla¢ - za zone. Sa tez utwory, w ktérych nie tylko istnieje perspektywa po-
wrotu ojca, ale takze wigze si¢ ona z poprawg sytuacji (przede wszystkim finan-
sowej) rodziny, gdyz rozlaka jest jedynie chwilowa. Tak jest na przyklad w koly-
sance nr 82. Matka tlumaczaca dziecku sytuacje, w ktdrej si¢ znajdujg, pozostaje
gleboko nieszczgsliwa, co prawdopodobnie wynika z tesknoty za ojcem dziecka.
Pociesza si¢ jednak nadzieja na wyjazd do Ameryki, w ktérej mezezyzna pracuje.

34

S. Rotowska—Spiewak, Judaistyczne nagrobki jako egzemplifikacja tozsamosci Zydowskiej —
kulturowej i osobowosciowej [w:] Pomigdzy tozsamosciq a obrazem, red. M. Markiewicz,
A. Stronciwilk, P. Ziegler, Katowice 2016, s. 111.

» Tamze.

3¢ M. Skalny, M. Kocoti, Rodzina w procesie opuszczania gniazda przez dorastajqce dzieci,
»Pedagogika Rodziny” 2018, nr 8, s. 27-36.

7 Drzigkuj¢ Annie Bieryt za zwrdcenie uwagi na tg perspektywe.
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Celowo uzywam tu sformulowania ,pociesza si¢”, poniewaz snuje swoja opo-
wies¢ mimo $wiadomo$ci, ze dziecko niczego nie rozumie — a moze wtasnie dla-
tego. Malo tego, pociecha w tesknocie nie jest dla niej jedynie tre$¢ kolysanki, ale
przede wszystkim sama czynno$¢ kotysania ukochanego dziecka i jego bliskos¢.

W wyzej oméwionych kolysankach znéw mamy do czynienia ze $piewaniem
utworu w chwili przezywania trudnych emocji przez nadawcg komunikatu poe-
tyckiego. Kolysanka staje si¢ dla matki przestrzenia do wyrazenia swojego bélu,
narzedziem, dzigki ktdremu moze zblizy¢ si¢ do bedacego dla niej pociecha dzie-
cka, lub trescia, ktdra bedzie jej przypominata o tym, ze jej nieszczgscie jest jedy-
nie chwilowe. Wynika stad, ze dwa kody, w ktérych nadawana jest kolysanka —
stowo i muzyka — przekazuja rézne, moze nawet radykalnie rézne tresci: przede
wszystkim maja uspokoi¢ dziecko, a takze sta¢ si¢ przestrzenia do bezpiecznego
wyrazania trudnych emocji przez rodzica. Jednoczesnie jednak stuchacza pozo-
stajacego poza sytuacja aktu komunikacyjnego — niebedacego ani nadawca, ani
domyslnym odbiorca — moga zaniepokoié.

Kotysanki zydowskie i polsko-zydowskie jako piosenki

Niezaleznie od tego, co w utworach jest zawarte, po raz kolejny mamy do czynie-
nia z sytuacja, w ktdrej — wydawac by sie moglo — gtéwny cel kotysanki, jakim jest
udpienie dziecka, schodzi na plan dalszy, a funkejg nadrzedng komunikatu staje
si¢ autoterapia podmiotu méwiacego. Spiewajqce matki mierzg si¢ z utrata part-
nera, co stanowi sytuacj¢ analogiczna do stanu rzeczy prezentowanego w utwo-
rach ojcowskich. Interesujace w niej jest to, Ze w momencie gdy to ojciec zosta-
je sam z dzieckiem, usituje niejako zastapi¢ dziecku rodzicielke i cho¢ czgsciowo
wejs¢ w role kulturowo przypisywane kobietom, podczas gdy w kolysankach mat-
czynych takich préb nie widaé.

Motyw przewodni, ktéry wylonit si¢ z badanych przeze mnie kolysanek, to
przezycia, dziatania i emocje $piewajacych dorostych przy jednoczesnym pozor-
nym skoncentrowaniu si¢ na dziecku. Niezaleznie od celu tworzenia kotysanek,
odpowiadajacego za ich melodig, funkcja determinujacy ich tresé jest potrzeba
ukolysania samych siebie przez autoréw, autoterapia i proba uporzadkowania
swoich wlasnych emocji. Za tre$¢ kolysanki odpowiada réwniez ogélna sytua-
cja zyciowa jej nadawcy, w utworach tych bowiem pojawiajg si¢ — nieraz wrecz
sprawozdawczo — opowiesci z wydarzen, ktore doprowadzily podmiot do sytua-
cji, w kedrej sie znajduje, lub nawigzania do nich, a takze opisy warunkéw zycia
rodzin bedacych w centrum zainteresowania os6b méwiacych. Nalezg do nich:
$mier¢ lub emigracja wspétmalzonka, porzucenie przez ukochang osobe, a tak-
ze przebywanie w oddaleniu od ojczyzny i sytuacja materialna. Sytuacja komu-
nikacyjna tych utwordw wigze si¢ tez $cisle ze specyficzna funkcja przekazu wer-
balnego kotysanek, $piewanych czesto dzieciom bardzo matym, funkcjonujacym
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w $wiecie przedwerbalnym, co wymaga dalszych badan na pograniczu réznych
dyscyplin naukowych.
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