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Piosenka i rytmy nowoczesnosci.

Nad Sekwana i nad Wisla

Song and the Rhythms of Modernity at the Seine and Vistula Rivers

Abstract: The article recalls the figures of Pierre-Jean de Béranger and Soter Antoni Rozbicki —
the 19-century creators of the first modern songs as well as their strategies. Both of them, even
though under different political circumstances and in diverging context of (Polish and French)
cultures, created songs for the community of the city inhabitants from the time of modernisa-
tion. The social functioning of these songs and their fate reflect the processes connected to the
modernity: formation of the new type of listeners, as well as status establishment of an author
and performer of their own songs as an independent observer and commenter of the reality.
Keywords: Pierre-Jean de Béranger, Soter Antoni Rozbicki, modern popular culture, moder-
nity and song

Streszczenie: Artykul przypomina sylwetki i strategie pierwszych dziewigtnastowiecznych
tworcéw nowoczesnej piosenki: Pierre’a-Jeana de Béranger i Sotera Antoniego Rozbickiego.
Obaj, choé¢ w innych warunkach politycznych i innych kontekstach kultury (francuskiej i pol-
skiej), tworzyli utwory dla spolecznosci miejskiej czasu przemian modernizacyjnych. Spolecz-
ne funkcjonowanie tych piosenck i ich losy to wazne lustro proceséw zwiazanych z nowoczes-
noscia: z ksztaltowaniem si¢ nowych typéw odbiorcéw, a takze z ustalaniem sig statusu autora
i wykonawcy wlasnych piosenck jako niezaleznego obserwatora i komentatora rzeczywistosci.

Stowa kluczowe: Pierre-Jean de Béranger, Soter Antoni Rozbicki, nowoczesna kultura popu-
larna, nowoczesnos¢ i piosenka

Nie ulega watpliwosci, ze piosenka jest nowoczesnym tekstem kultury i z do§wiad-
czeniami nowoczesnoéci pozostaje integralnie zwigzana. Doswiadczenia te maja
w calej Europie XIX i XX wicku pewne cechy wspélne, a jednoczesnie przybie-
raja rézne postacie lokalne, potaczone z regionalnym charakterem przemian zy-
cia spolecznego i kultury. Na ziemiach polskich piosenka wypaczkowuje z piesni
ludowej, z weselnej czy biesiadnej przy$piewki, ze $§piewanej na jarmarkach
piesni dziadowskiej, by ksztatrowaé si¢ w wicku XIX w tyglu miejskiego zycia z tak
charakterystycznymi dlan formami, jak tingel-tangel, teatrzyk ogrodkowy, operet-
ka, w koricu kabaret. Z kazdego z nich co$ zapozycza, by przerobi¢ po swojemu,
stajac si¢ w koricu autonomicznym gatunkiem stowno-muzycznej wypowiedzi. Na
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pewno ma zwigzek z ksztaltowaniem si¢ nowych wspélnot w nowoczesnym mie-
$cie, z rodzacymi si¢ w nim odpowiednikami dzisiejszych urban legends, z kodami
srodowiskowymi, ktdre tworzg miejski pejzaz semiotyczny, przekladany na sfere
dzwicku i obrazu. Z pewna przesada mozna by powiedzie¢, ze dla przybywaja-
cych do miasta piosenka staje si¢ rodzajem przewodnika po nowoczesnym $wiecie,
bo w jakis$ spos6b go porzadkuje czy hierarchizuje. Jak pisze trafnie Dorota Fox,
»piosenka — towarzyszka codziennosci — stworzona zostala, by wyrazaé caly re-
jestr biezacych doswiadczen i nadawaé monotonii powtarzanych czynnosci walor
pewnego porzadku™. Porzadku w sensie indywidualnej biografii i biografii zbio-
rowej, ktéry tworzy rame okreslajacg warunki percepcji rzeczy nowych, ekscytuja-
cychijednoczesnie napawajacych lekiem, bo niemieszczacych si¢ w przednowo-
czesnych formach zycia. Funkcjonowanie piosenki taczy sie Scisle ze sferg nowej
obyczajowosci ksztalttujacej sic wowezas w miescie, przede wszystkim zas z kul-
turg czasu wolnego i formami komunikacji, do ktérych nalezy takze rozrywka.

Jesli za badaczami nowoczesnosci przyjaé, ze wszystko to wplywa na ksztal-
towanie si¢ modeli tozsamosci wedle formuly Anthony’ego Giddensa ,od $wiata
loséw do $wiata wyboréw”, piosence przyznaé mozna w tych przemianach status
medium wyjatkowego. Eaczy si¢ ona przeciez réwniez z tak charakterystyczny-
mi dla nowoczesno$ci zjawiskami, jak przemieszczenia, podréze, migracje i emi-
gracje, kulturowe transfery, w konicu zas narodziny podmiotu o charakterze no-
madycznym. Piosenka jest jezykiem zmiany (oddaje to dobrze znana formuta
Edwarda Balcerzana, ze piosenka jest ,zawsze postuszna kontekstom™ — wida¢
to $wietnie zwlaszcza z dzisiejszej perspektywy). Zjawiska charakterystyczne dla
przemian kulturowych, spotecznych, politycznych, ekonomicznych nie tylko si¢
w piosence zapisuja (bo ze wzgledu na swoja krétka formg oraz dwukodowos¢
sprzyjajaca multiplikacji stanowi ona narzedzie szybkiego reagowania na meta-
morfozg $wiata), ale tez si¢ do piosenki ,przyklejaja’, decydujac o jej formie, za-
réwno stownej, jak i muzycznej.

Nad Sekwang

W Europie Zachodniej XIX wieku zwiazki piosenki z nowoczesnoscia okreslaja
zjawiska kulturowe, ktore na ziemiach polskich s wéwczas, z oczywistych powo-
déw, nieobecne albo obecne stabo. Mam tu na mysli przede wszystkim fenomen

' D. Fox, ,A ja sobie spiewam, a ja sobie gram...”. Piosenka jako forma rytualizacji codziennosci
[w:] Etyka i estetyka stowa w piosence, red. K. Gajda, M. Chrzastowska, Poznani 2019, s. 16.
Jak podkresla autorka, ,,piosenka spetnia jedna z podstawowych funkcji rytuatu, polegajaca na
tworzeniu i podtrzymywaniu solidarnosci spotecznej [...], powotuje [...] emotywna wspélnote,
ufundowang na typowym dla rytuatu communitas” (s. 22).

* Zob. A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosé: ,.ja” i spoteczeristwo w epoce pdznej nowoczesnosci,
ttlum. A. Szulzycka, Warszawa 2002, s. 10.

3 E. Balcerzan, Popularnosé piosenki — niepopularnosé poezji, ,Poezja” 1970, nr 4, s. 47.

PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN



PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN

116 Ewa Paczoska

paryskiego bulwaru, ksztattujacy si¢ w latach 40. XIX wieku, w epoce narodzin
nowoczesnego spoleczenstwa, a takze operetke. Fenomen ,,bulwaru’, taczac go $cis-
le z ,duchem czasu’, tak na swéj niedoscigniony sposéb charakteryzowat Sieg-
fried Kracauer:

Paryska ulica byla w tym czasie areng widowiska jakby stworzonego dla miodego cziow-
icka, ktéry koncertuje w ogrédkach przy gospodach i czuje si¢ swojsko wsréd tumu?,
Tutaj miasto w pefni ujawnialo swa zdolno$¢ do przeobrazen. Tutaj, daleko od nieba
i ziemi, odstanialo przed zblgkanym przybyszem krélestwo [...] dajac mu, na podo-
biefstwo sceny, moznos¢ istnienia w cudownym $wiecie iluzji. A moze w krélestwie
tym obnazata si¢ sama rzeczywisto$¢? Znajdowalo si¢ ono nigdzie, tam, gdzie miesz-

kaja réwniez melodie’.

Na Boulevard des Italiens pelnym aktoréw i amatordw ulicznych widowisk, dan-
dyséw, flaneurdw, rozpolitykowanych dziennikarzy, przybyszy z bliska i daleka
ksztaltowata si¢ nowoczesna miejska kultura popularna z charakterystycznym dla
niej zacieraniem kulturowych hierarchii®. Tu rodzily si¢ powszechnie $piewane
piosenki. Tak o tym fenomenie pisal Jan Lorentowicz w roku 1920:

Piosenka jest jednym z nieprzerwanych oddechéw takiego jak Paryz olbrzyma. Wszyst-
ko tam konczy si¢ piosenka, wszelkie wypadki polityczne i spoleczne. W piosence,
ktéra niby oskrzydlona mysl buja nieustannie ponad bulwarami, miesci si¢ naturalny
wyraz uczué paryzanina. Zrodzona dzi$ przez poete, najczesciej nieznanego ogdtowi
zimienia, piosenka oblatuje nazajutrz wszystkie zautki miejskie, az jej z rozépiewanych
ust dziewczyny, robotnika, studenta, dandysa lub sentymentalnej mieszezki nie spe-
dzi odglos nowej melodii”.

Dla Kracauera swoista emanacja paryskiego ,bulwaru” byly operetki Offenba-
cha, ktdry wykorzystywat wiele melodii i opowiesci zaczerpnigtych z piesni ludo-
wych i folkloru miejskiego, uktadajac je zreszta w narracje charakeerystyczne dla
nomady przemieszczajacego si¢ po Europie. Duch ,bulwaru” w operetce wieden-
skiej (i na ulicach Wiednia) splatat si¢ z do§wiadczeniami kulturowymi charak-
terystycznymi dla Europy Srodkowej czy Srodkowo-Wschodniej. Moritz Cséky,
piszac o operetce wiedenskiej, podkresla, ze ,gatunek ten, wywodzacy si¢ z etnicz-
no-kulturowej réznorodnosci regionu Europy Centralnej, odzwierciedlajacy pa-
mie¢ muzyczng i kulturows jego ludnosci, byt przyktadem proceséw akulturacji

*S. Kracauer, Jacques Offenbach i Paryz jego czaséw, thum. A. Sapoliniski, Warszawa 1992,
s. 27.

> Tamze, s. 29.

¢ Tamze, s. 65.

7 ]J. Lorentowicz, Piotr Jan de Béranger [w:] PJ. de Béranger, Wybdr przektadsw polskich,
uktad W. Nawrocki, stowo wstepne J. Lorento, Piosenki, Warszawa [1920], s. IL.
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i procesdw rozprzestrzeniania [...] kulturowego™. Szczytowym czasem triumfu
operetki byl rok 1867, kiedy monarchowie i dyplomaci przybyli do stolicy Fran-
cji na Wystawe Powszechng na wyscigi rezerwowali loze na spektakle w variétés.
Jak pisze Kracauer, jezyk tej muzyki ,,byt czyms$ w rodzaju esperanto™ — zapisami
owego jezyka byly tez na pewno arie z najpopularniejszych operetek, ktére wy-
dostawaly si¢ na wiedeniskie i paryskie ulice w postaci osobnych czy oddzielnych
piosenkowych bytéw. O tym, jak popularne byly one réwniez w Warszawie dru-
gicj polowy XIX wicku (gdzie Offenbacha grano w teatrzykach ogrédkowych od
roku 1859), méwi literatura, choéby powies¢ Antoniego Sygietyriskiego Wysa-
dzony z siodta, w ktérej nucona przez bohaterdw kilkakrotnie aria z Pigknej He-
leny staje si¢ waznym znakiem prowadzacym do problemowego centrum utworu.

Kultura bulwaru, operetka, kabaret tworza w XIX wieku rame¢ dla funkcjo-
nowania piosenki jako medium kultury nowoczesnej — przede wszystkim we
Francji. Doda¢ do tego nalezy jeszcze jeden wazny element: charakeer francuskiej
kultury politycznej tamtego czasu, zwiazanej z takimi wydarzeniami, jak upadek
Napoleona, restauracja Bourbondéw, narodziny Drugiego Cesarstwa, rewolucja
1848 roku. Wszystkie one wptynely na tematyke i ksztatt utwordw ojca nowo-
czesnej piosenki francuskiej, za ktrego badacze uznaja Pierre’a-Jeana de Béranger
(1780-1857). W swoich piosenkach i satyrach wysmiewal monarchieg i kler (za
co zreszty trafil do wigzienia w roku 1821), glosit idee liberalne i kult Napoleona.
Badacze podkreslaja, ze byt popularny w bardzo wielu srodowiskach — wsréd pa-
ryskiego ludu, intelektualistéw i politykéw — co przekladato si¢ na fake, ze chyba
jako pierwszy autor piosenck potrafil si¢ utrzymywa¢ z ich pisania. ,Piesni swo-
je zwykt pisa¢ do melodii piosenek ludowych i popularnych. [...] Pierwszy to-
mik ukazat si¢ w roku 1815 — wezesniej, przez cale dziesi¢ciolecie rozpowszech-
niane byly w formie ustnego przekazu i recznie przepisywanych anonimowych
tekstéw”'%. Odbyt tez niesamowita droge, charakterystyczng zreszta dla karier
nowoczesnosci: od ulicznego $piewaka do poety narodowego, cieszacego si¢ po-
wszechna stawg (warto réwniez przypomnieé, ze po rewolucji 1848 roku zostal
na krétko cztonkiem parlamentu'!).

Kariera ta mierzita Charles’a Baudelaire’a, drwiacego z nimbu ,wielko$ci”
Bérangera, ktéry, jego zdaniem, ,zaptacilt ludowi za jego mito$¢ ztymi wiersza-
mi — wierszami bez poezji, wierszami koslawymi i zle zbudowanymi, petnymi

8 M. Cséky, Operetha wiederiska, jej ideologia i funkcje, ttum. M. Bryliriska, K. Sadkowska,
M. Chmurski, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2013, nr 1-2, s. 98.

? S. Kracauer, dz. cyt., s. 130.

10 \¥. Paszkowicz, Inspiracje, interakcje i asocjacje: o pewnych powigzaniach twérczosci
Whodzimierza Wysockiego ze swiatem francusko-, angielsko- i niemieckojezycznym poezji, teatru
i muzyki pop, , Tekstualia” 2018, nr 2, s. 103.

" P, Brochon, Introduction [w:] Béranger et son temps, wstep i oprac. P. Brochon, Paris 1956,
s. 7=21. Zob. P. Darrivlat, La Muse du peuple. Chansons politique et sociales en France 1815—
1871, Rennes 2011; S.A. Leterrier, Béranger. Des chansons pour un peuple citoyen, Rennes 2013.
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barbaryzméw i bledéw skladni, ale tez obywatelskiego ducha i patriotyzmu™'%

Negatywnie oceniajac warsztat poetycki autora piosenek, Baudelaire — pierw-
szy antropolog nowoczesnosci — dotyka tu w jaki$ sposéb fenomenu sztuki po-
pularnej, kedrej do korica nie rozumie. Ale piosenki Bérangera komentowali tez
Charles-Augustin Sainte-Beuve, jeden z najwytrawniejszych krytykéw epoki, i Frie-
drich Nietzsche — warto tu wspomnie¢ o tym, ze przenikliwy obserwator nowo-
czesnosci, Cyprian Norwid, opatrzyl Fortepian Chopina mottem ,z Bérangera™>.
We wstepie do trzeciego polskiego wydania zbioru piosenck z roku 1920 Jan Lo-

rentowicz pisal:

Dzi$, gdy juz pamie¢ o nim mocno przygasta, trudno pojaé niestychana wprost po-
pularno$é tego piosenkarza. Porywal najtrzezwiejsze zmysly, zbieral holdy, jakich losy
poskapily najwickszym genialnym poetom i wladcom dusz. Biografowie jego zapewnia-
ja ze po Napoleonie byl to w pierwszej polowie ubieglego wicku najpopularniejszy
czlowiek we Francji'.

W przedmowie do zbioru piosenck z roku 1833 Béranger podkreslat, ze chce
$piewad dla ttumu, dla ,ludzi z dotu”. Ten odbiorca

nie jest wrazliwy na dociekania umystu, na smakolyki; ale tym samym zmusza autoréw
do silniejszego, wspanialszego opisywania $wiata, aby przyciagnad jego uwage. [...] nie
z3da od ciebie ani abstrakcyjnych idei, ani typéw: pokaz mu obnazone ludzkie serce.

[...] Wynajduj, wymyslaj dla tych, kedrzy nie potrafia czytac®.

Béranger byt do$¢ dobrze znany nad Wista w drugiej potowie XIX i na poczat-
ku XX wicku. Sadzac z zawartoéci zbioru wydanego w roku 1882 w przektadzie
znanego wowczas satyryka Mikotaja Biernackiego-Rodocia, polskich odbiorcow
mogla zainteresowa¢ szczegdlnie piosenka Spieszzny!, napisana, jak komentuje
tlumacz, ,celem rozbudzenia ducha ludu francuskiego na korzys¢ Polski™*¢. Ale
we wszystkich zebranych tu utworach rozbrzmiewa duch rewolty i dystansu wo-
bec moznych tego $wiata, z ktérych, jak pisze, ,drwi sobie”’. Autor obnaza tez
czgsto hipokryzje kleru, pokazuje bezwzglednos¢ wladcdw angazujacych narody
w wojne, ktora ich obywatelom przeznacza tylko role ,mréwek”:

2 Ch. Baudelaire, Salon 1846 [w:] tegoz, Rozmaitosci estetyczne, wstep i thum. J. Guze,
komentarz i przypisy C. Pichois w thum. J.M. Kloczowskiego, Gdarisk 2000, s. 123-124.

B Lartl... cest 'art — et puis, voila tout”.

4 J. Lorentowicz, dz. cyt., s. IX.

5 P-J. de Béranger, Préface de lauteur [w:] tegoz, (Euvres complétes de Béranger, t. 1, Paris
1839, s. I-XXVIII, cyt. za: https://fr.wikisource.org/wiki Beranger/Preface_de_1833, dostep:
6.02.2023.

16 J.P. Béranger, Piosnki, ttum. M. Rodo¢, wyd. II, Lwéw 1882, s. 4.

17 ].P. Béranger, Ze swiata [w:] tamze, s. 100.
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Céz to za wrzawa w mrowisku?
Narady, schadzki i mowy,

Mréwki w serdecznym uscisku,
Lud ich do ofiar gotowy.
Wizystkie [$nigce, $wietne, zbrojne,
Krol, dwér, wojsko duma pata;
Whasnie ciagna dzi$ na wojng!

Nie$miertelna mréwkom chwatal®.

Béranger pokazuje miejsce frazesu w zyciu publicznym, a takze atakuje syste-
my kontroli stowa (Cenzura). Notuje tez przemiany obyczaju zwigzane z zyciem
w wielkim miescie, uzywajac metafory ,gieldy” dla okreslenia centrum nowo-
czesnego zycia'®. Oprocz piosenck o wyraznie satyrycznym zacigciu, w zbiorku
polskich przektadéw Rodocia jest réwniez sporo tekstéw melancholijnych, wy-
razajacych tesknote za miloscia, przyroda, za naturalnym pejzazem, od keérego
czlowicka odcina nowoczesno$¢. S charakterystycznym ,przerywnikiem” w zbio-
rze piosenek operujacych niezbyt wytrawnym, ale fatwo czytelnym dowcipem.

Nad Wislg

W jakim sensie popularnoé¢ francuskiego autora w XIX wieku przekladata sie
na ksztattowanie si¢ polskiej nowoczesnej piosenki? Dla rytméw nowoczesno-
$ci na ziemiach polskich niezwykle wazny jest okres migdzypowstaniowy i po-
towa XIX wieku®. W tym wlasnie czasie pojawil si¢ autor, ktérego, mimo calej
odmienno$ci wspominanych wyzej kulturowych kontekstéw, mozna by uznaé za
»polskiego Bérangera”. Soter Antoni Rozbicki (1823-1876), podobnie jak fran-
cuski $piewajacy autor, funkcjonowal w strefie ,pomigdzy” — pochodzit z rodziny
szlacheckiej herbu Rozmiar, potem byt urzednikiem na prowingji i w Warszawie,
by w konicu wybra¢ karier¢ autora i wykonawcy piosenek. W roku 1845 opubli-
kowat tomik Kwiaty, zawierajacy migdzy innymi dumki, ballady, piosenki oraz
krétkie opowiadanie Tegoczesne tajemnice Warszawy, ktore nawiazywalo do pierw-
szego nowoczesnego francuskiego bestsellera, czyli powiesci Eugene’a Sue. Warto
przypomnie¢ tu nowoczesne dziatania marketingowe autora, ktéry przy sprze-
dazy ksiazki powolywal si¢ na prezydenta Warszawy, co skoniczylo si¢ skandalem

'8 ].P. Béranger, Mrowisko [w:] tamze, s. 32.

¥ Ja, ministrze, jestem cichy; / Lecz, gdy$ dotknat mojej pychy, / Ofiarujac mi fortuny:
/ To wiedz, kto ci maske zdziera, / Jestem jak wiszaca lira, / Dzwigcze, gdy kto dotknie struny”.
J.2. Béranger, Wolny [w:] tamze, s. 15.

20 Zob. E. Paczoska, Latarnia czarnoksigska czyli dziewigtnastowiecznosci i nowoczesnos¢
[w:] tejze, Prawdziwy koniec XIX wicku. Sladami nowoczesnosci, Warszawa 2010.
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i dymisja z posady kancelisty w stolecznym Urzg¢dzie Municypalnym?'. Mimo
to (czy moze wlasnie dlatego) tomik Rozbickiego sprzedawal si¢ $wietnie, wige
w kolejnych latach opublikowal jeszcze trzy podobne w charakterze i stylu zbior-
ki, cho¢ Kraina wesotosci z roku 1848 ustalita jego opini¢ grafomana w warszaw-
skim srodowisku literackim?®, ktére zreszta czgsto traktowato go jako wariata®.
Te opinie znalazly si¢ nawet po latach w nekrologu Rozbickiego w warszawskim
»Iygodniku Ilustrowanym”:

Sa ludzie, ktérym od urodzenia jaka$ maska komiczna do twarzy przywarla i przyrosta,
a potem jeszcze im $wiat czapke i dzwonki blazenskie jako znak honorowy przybija.
Do takich nalezat Rozbicki, ktdry robit glupstwa i pisat je... Dlaczego? Czy dla gro-
sza, ktérym mu skapo rzucano, czy dla stawy oryginata w swoim rodzaju, czy moze

dla czego innego?*

Takim glosom towarzyszyt jednak od lat 50. XIX wieku wzrost popularno-
$ci Rozbickiego i powodzenie finansowe:

Zarabial na wystepach i na ksigzkach, keérych dwutysigezny naklad rozchodzit si¢
w ciagu dwdch miesigcy i to nie po cenie nominalnej, ale z dobrowolna nadplatg od
jego mito$nikéw. Sytuacja finansowa Sotera ustabilizowala si¢ na tyle, iz mdgl si¢ ozenic,

a wkrétce dorobit si¢ kawiarni®.

To tam deklamowat swoje utwory i $§piewal przy akompaniamencie gitary, zaba-
wial publiczno$¢ anegdotami i zagadkami. Jego Zajazd Bialostocki petnit wiec
role pierwszego warszawskiego kabaretu. Cho¢ lokal zbankrutowal, Rozbicki
dziatat dalej w swoim Ogrédku Piwa Bawarskiego. Ta aktywnos¢ skonczyta sie
wraz z powstaniem styczniowym i okresem zaloby narodowej. W latach 60. XIX
wicku Rozbicki imat si¢ réznych zajeé, ale weiaz wydawal utwory humorystycz-
ne i $piewal piosenki, migdzy innymi na jarmarkach w Pilicy, Olkuszu czy Zar-
kach, gdzie przy okazji sprzedawal wlasne tomiki*.

2t J. Dunin, [hasto:] Rozbicki Soter Antoni [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. XXXI1/2,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1990, s. 350-351.

2 Zob. W. Szymanowski, Literaci minores i amatorowie literatury, ,Kronika Wiadomosci
Krajowych i Zagranicznych” 1856, nr 189.

» Autor hasta do Polskiego Stownika Biograficznego podkresla, ze Rozbicki byt leczony
psychiatrycznie. Tamze, s. 351.

# Tygodnik Hustrowany” 1877, nr 68. Jednoznacznej etykiety ,,grafomana” uzywa takze
wobec Rozbickiego Julian Tuwim, ktéry przywotuje t¢ twérczos¢ jako obiekt ciekawy tylko dla
kolekcjonera ,rzadkich a osobliwych drukéw”. J. Tuwim, Pegaz deba, czyli panopticum poetyckie,
Warszawa 1950, s. 7.

» Zob. http://www.jura-pilica.com/?soter-antoni-rozbicki,224, dostgp: 5.02.2023.

%6 Tamze.
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Twérczos¢ Rozbickiego byla wiclogatunkowa (pisal satyry, anegdoty, dra-
maty, krotkie prozy), ale piosenki zdawaly si¢ w niej zajmowaé miejsce szczegél-
ne. Réznoraka publiczno$¢ bawit piosenkami, reklamujac si¢ jako ,,pacjent filo-
zofii, Magister muzyki”. Tekstéw zachowalo si¢ niewiele — zgodnie z natura tej
ulotnej tworczoéci sprzed epoki fonografu. Jak stwierdza Janusz Dunin, ktdry,
idac zresztg $ladem zafascynowanego Rozbickim Juliana Tuwima, przypomniat
w roku 1980 zapoznanego dawno tworce:

Trudno ocenia¢ warto$¢ zachowanych tekstéw w oderwaniu od indywidualnodci ich
wykonawcy. Sfowa piosenck [...] nie stanowia samoistnego dzieta. Soter byl zapewne
jednym z pierwszych polskich tekéciarzy na wigksza skale, a niektére jego piosenki
(komponowat réwniez) zyskaly sobie trwate miejsce w kulturze popularnej, a nawet
folklorze?’.

Dunin podkresla $wietny kontakt Rozbickiego z publicznoscia, dla ktérej $pie-
wal i deklamowat on swoje utwory. A byta to publicznos¢ pochodzaca, podobnie
jak w przypadku stuchaczy Bérangera, z bardzo réznych klas spotecznych. Roz-
bicki wystepowat po dworach i dworkach szlacheckich, ale réwniez na jarmar-
kach skupiajacych przede wszystkim chlopéw; do swojego lokalu przywabiat tez
przedstawicieli warszawskiej inteligencji. Eaczac role ,herbowego wesotka”, do-
mowego blazna czy ,wedrownego rezydenta™ (a takze dzisiejszego kabarecia-
rza), w pewnym sensie spetnial sen programotwércéw spod znaku pozytywizmu
o0 ,powszechnym” odbiorze. Konstelacja adresatéw jego piosenck to znakomity
przyktad nowoczesnych przemian zachodzacych na ziemiach polskich w drugiej
polowie XIX wieku. Rozbicki z tych przemian wyciagat wlasne wnioski, ktére
przektadaly si¢ na jego finansowe powodzenie, budzace zazdro$é wielu szanowa-
nych wéwczas warszawskich literatow?.

Tak wnioski te notowal w autorskiej przedmowie do Spiewdw ulubionych hu-
morystycznych (1856):

na nieszczedcie [...] dostal mi si¢ w sukcesji zaplesnialy futeral z herbem i dotad na
warto$¢ jego ukochani bankierzy i szelaga nie cheg pozyczy¢ [...] natrafilem naresz-
cie na szcze¢dliwg mysl, keéra byla pierwszym poczatkiem do zamiany polatanego fra-
ka na dystyngowany ubior [...]. — Zatem wyruszylem jak owe dawniejsze Trubadory
i dawalem koncerta w kazdym dworku, miasteczku, a nawet i w wigkszych miastach,

gdzie si¢ zawsze znalezli amatorzy i protektorzy. Nastepnie poznalem si¢ z gitarows

7 nyie i sprawy Sotera Rozmiar Rozbickiego, ulubionego trubadura Warszawy i Obywateli
Jarmarkowych, obdarzonego mianem kréla grafomandw polskich, kidry sam zwat si¢ Pacjentem
Filozofii, niepordwnanego autora bajek i piosenek / ktdre poznat i zglebit Julian Tuwim; teraz na
nowo ku nauce, rozrywee przypomniat Janusz Dunin; il. skompilowat Ryszard Kuba Grzybowski,
1.6dz 1980, s. 63.

2 Tamze, s. 69.

? Tamze, s. 67.
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muzyka, a dorobiwszy z wlasnych konceptéw $piewy, zupeing otrzymatem stawe
z pelnych kieszeni rubelkéw i tytut ,Nadwornego $piewaka wszystkich obywateli Jar-
markowych”. Wiele z tych $piewdw jest juz gdzieniegdzie znanych®.

W tomiku tym umiescit zreszta adnotacje, ze mozna go ,zamawia¢ jako $piewa-
ka” pod warszawskim adresem (ul. Piwna 28), co wskazuje nie tylko na umiejet-
nosci marketingowe autora, ale takze na istnienie okreslonych potrzeb, na ktd-
re odpowiadal!

Jakie tematy i obrazy przywolywat Rozbicki w swoich Spiewach? Cz¢éé z nich
— zn6éw podobnie jak u Bérangera! — to utwory biesiadne (jak np. Do kielicha),
czgsto przybierajace forme ludowych przyspiewek, w ktérych autor postuguje sie
gwara (Krakowiak spod Miechowa) — zapewne po to, by znalez¢ si¢ jako nadawca
tekstu blizej $wiata swoich ludowych stuchaczy. Piosenki ,miejskie” odnotowu-
ja nowe obyczaje i formy rozrywki. Tak dzieje si¢ w piosence o Bielanach — war-
szawskim ,raju’, czyli od polowy XIX wicku ulubionym miejscu rozrywek sto-
lecznej publicznosci (nie tylko ludowe;j):

Widzialem tam rézne dziwy,
Kuglarskie przemiany
Maskarady obraz zywy,
Wielkie male stany?®..

Jak pokazuje Rozbicki, na Bielanach bywaja robotnicy i ,tapserdaki”, utrzymanki
i inteligenci — to mieszanka typowa dla nowoczesnego $wiata. Z obserwacji ba-
wiacych si¢ warszawiakéw autor wyciaga powazne wnioski: ,Za pienigdze cho¢
kto glupi / Najmadrzejszym bedzie”. Innym nowoczesnym ,obserwatorium” jest
732 — a gtéwne dolegli-
wosci, ktére sprowadzaja tu kuracjuszy, to snobizm, polowanie na posag, szuka-
nie meza, a takze podejrzane finansowe interesy utracjuszy z jednej, a lichwiarzy
z drugiej strony. Pieniadz jako gtéwny regulator stosunkéw spotecznych pojawia
si¢ w wielu tekstach, na przyklad w Wariacie, kedry uznaé mozna za przewrotny
autoportret Rozbickiego: ,gdy bedziesz tylko goly / To zostaniesz wariatem™.

Pora teraz przywotad jego najpopularniejsza piosenke, ktéra znalazta si¢ w cy-
towanym zbiorze, czyli Pobdr na dziewczynki. Jest to utwér satyryczny, przedsta-
wiajacy sytuacje absurdalna z perspektywy standardéw kultury potowy XIX wie-
ku. Oto do r6znych wojsk powoluje si¢ kobiety:

uzdrowisko w Ciechocinku, gdzie ,wszystko si¢ pytluje

30 S})l’ewy ulubione humorystyczne: ulozone w czasie podrézy muzykalnej naokolo wielkiego
i matego swiata w Krdlestwie Polskim przez Sotera Rozmiar Rozbickiego pacjenta filozofii, Warszawa
1856, cyt. za: Z}/Cie i sprawy..., dz. cyt., s. 82.

3 Cyt. za: Z)/cie i sprawy..., dz. cyt., s. 86.

32 Tamze, s. 96.

3 Tamze, s. 92
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Hej, panienki postuchajcie, raz, dwa, trzy,
I gazety przeczytajcie, raz, dwa, trzy,
S3 tam wesole nowinki,

Bedzie pobér na dziewczynki, raz, dwa, raz, dwa, trzy.

Najpickniejsze z okolicy, raz, dwa, trzy,
Przeznaczaja do konnicy, raz, dwa, trzy,

A ktéra nie ma ochoty,

To ja wezma do piechoty, raz, dwa, raz, dwa, trzy*.

Putk najpierwszy z warszawianek, raz, dwa, trzy,
Ma si¢ nazwa¢ putk ulanek, raz, dwa, trzy,

Wielkie wezma do dragondw,

Stare panny do furgondw, raz, dwa, raz, dwa, trzy™.

Koncept zostal tu oparty na sytuacji absurdalnej z punktu widzenia autora, stu-
chaczy $mieszy¢ mial sam pomyst wcielenia ,dziewczynek” do armii. Podobnie
absurdalnych pomystéw bylo wiele w wierszach i anegdotach Rozbickiego, kt6-
re cytuje Tuwim w swoim ,,panopticum poetyckim”. Ich Zrédto autor ksiazki Pe-
gaz dgba widzial w humorze ludowym:

Takich upodobari ludu do kpin ze zdrowego rozsadku przytoczyé mozna mndstwo.
Lubowata si¢ w nich szlachta, lubowali si¢ obywatele i mieszczanie, ptacac hojnie
na jarmarkach nieporéwnanemu Soterowi Rozmiar Rozbickiemu za [...] plody jego

dziwacznej muzy™.

W omawianej piosence klasyfikacja ,dziewczynek” do poszczegélnych wojsk
odbywa si¢ wedle prostej, zeby nie powiedzie¢ prostackiej, zasady wykorzystujacej
wszystkie stereotypy na temat kobiecej urody (,,Ktéra panna urodziwa, / Bedzie
w wojsku dos¢ szczesliwa”), wieku, stanu cywilnego, réznic klasowych, Zydéw?.
Nie wiadomo, czy stuchacze Rozbickiego zastanawiali si¢ nad tym, do ktérej to
z armii pafistw zaborczych miano by powotywa¢ kobiety — w tekscie piosenki
wymieniane s3 zreszta rézne wojska kojarzace si¢ w potowie XIX wicku juz tyl-
ko z polska militarng przeszloécig, ktdra zakoriczyta wszak epoka napoleoriska.
»Dziewczynki” wskazane w tekscie to na pewno umiejace czyta¢ uzytkownicz-
ki kultury miejskiej — bo przeciez autor juz w pierwszych stowach zacheca je do
$ledzenia prasowych nowinek. Z profesji to ,zakonniczki’, baletniczki, szwacz-
ki, $piewaczki, ale mowa jest tez o pannach ,wyksztalconych” i ,wygadanych”,

3 Tamze, s. 85.
» Tamze.

3¢ J. Tuwim, Pegaz dgba..., dz. cyt., s. 373.
¥ A gdzie bedy twierdze puste, / Wsadzimy Zydéwki ttuste [...]” (tamze).
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co moze sugerowa¢ ich przynalezno$¢ takze do wyzszych warstw. To zacieranie
spofecznych hierarchii wydaje si¢ charakterystyczne nie tylko dla gestu $miechu,
ale réwniez dla przemian dokonujacych si¢ w epoce autora. Przemian, ktérych
efektem, jak pisalam wyzej, byt sktad jego publicznosci, ztozony z réznych, jak
si¢ wowczas mowilo, ,zywioléw”. Oczywiscie rama dla pomystu autora jest ,,thu-
sto$¢” anegdot, ktére opowiada si¢ tylko w meskim gronie, wykorzystujac skoja-
rzenia i podteksty seksualne (,Szwaczki zostana w rezerwie, / Gdy si¢ kedrej cos
rozerwie”; ,Gdy bedzie chfopcéw kochata, / Dojdzie stopnia generata”; sg pan-
ny, keére ,wykrzykuja” itp.). Tekst koniczy si¢ pomystem kojarzacym si¢ z wolno-
myslicielskim antyklerykalizmem Bérangera:

Gdy bernardyn si¢ dowiedzial, raz dwa, trzy,
Juz w klasztorze nie wysiedzial, raz, dwa, trzy,
I wybral si¢ z takim planem,

By mogt zosta¢ kapelanem, raz, dwa, raz, dwa, trzy®.

Jak pisal autor w cytowanej tu juz przedmowie do swoich gpz’ewo’w, LPobdr na
dziewczynki tak si¢ powszechnie podobal, ze nie ma tego domu w Warszawie,
gdzie by juz nie byt odpisany™. Powodzenie tej piosenki taczy¢ trzeba z charak-
terem strategii oméwionych powyzej, uzywanych z mysla o publicznosci repre-
zentujacej rozne kregi odbioru.

Niezwykle sa dalsze losy Poboru na dziewczynki, ktdry w nastgpnym stuleciu
trafit do zupetnie innego rejestru. W czasie I wojny swiatowej stat si¢ piosenka le-
gionowa i tak tez jest dzi$ klasyfikowany w réznych zbiorach utworéw patriotycz-
nych, gdzie dat¢ jego napisania okresla si¢ na rok 1916, a wigc ponad pieédziesiat
lat od powstania oryginatu! Popularnos¢ tej piosenki wsréd Polakéw walczacych
na frontach Wielkiej Wojny wigza¢ mozna zapewne nie tylko z do$¢ stereotypo-
wym zolnierskim wyobrazeniem ,wesolego wojaka’, ale moze réwniez z dwezes-
na aktywnoscia militarna kobiet, migdzy innymi zaciagajacych si¢ od pierwszych
dni wojny do réznych oddziatéw (jak Zenski Oddzial Wywiadowezy)*. Biorac
pod uwage poczatkowa niecheé twércy Legiondw do tej aktywnosci, mozna by
tez powiedzied, ze za popularnoscia tej piosenki stat dystans zotnierzy do kobiet
w ich szeregach... Nie on jednak zapewne przewazal, skoro to w czasie I wojny
Pobdr na dziewczynki stal si¢ utworem patriotycznym i jako taki traktowany byt
w okresie miedzywojennym, by znowu powréci¢ w latach II wojny $wiatowe;.
W tym rejestrze funkcjonuje zresztg do dzisiaj. W roku 2017 Pobdr na dziew-
czgta nagrany zostal na Phyte legionowq. Zurawiejki i inne zawadiackie piosenki

3% Tamze.

% Tamze, s. 83.

0 Zob. J. Dufrat, Kobiety w Legionach i kobiety zwiqzane z ideq Legiondw [w:] Legenda
Legionéw. Opowies¢ o Legionach oraz ludziach Jozefa Pitsudskiego, Warszawa 2008.
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legionowe, wydana nakladem ,Dziennika Polskiego™!. W roku 2018 piosenka
byta $piewana w czasie koncertu z okazji Narodowego Swicta Niepodlegtosci
pt. Zakazane piosenki w wykonaniu Solistéw i Reprezentacyjnej Grupy Arty-
stycznej Centrum Sztuki Wokalnej w Rzeszowie™.

Czy w epoce swojego powstania utwor Rozbickiego mégt w jakis sposéb
postugiwa¢ si¢ znakami kodu patriotycznego? Wydaje mi si¢, ze trudno je zna-
lez¢ wiréd wyznacznikéw identyfikacji, o ktére zawsze pytamy, analizujac teksty
kultury popularnej — i ktére wskazywalam powyzej. Kiedy Rozbicki wykonywal
z akompaniamentem gitary swoja piosenke dla wlasnej konstelacji stuchaczy, bu-
dowal wspélnote zdarzeniowa i emocjonalng o zupelnie innym charaketerze niz
ta, ktdra tworzyli $piewajacy ja legionisci na frontach Wielkiej Wojny. I inng
niz ta, ktdra tworza dzisiejsi wykonawcey i stuchacze piosenck legionowych.

Historii dziewi¢tnastowiecznych i dwudziestowiecznych loséw przeboju Roz-
bickiego nie da si¢ jednak tylko skwitowaé wnioskiem: ,Habent sua fata carmi-
na”. Transfer pomi¢dzy rejestrami kultury wydaje si¢ bowiem w ogéle charakee-
rystyczny dla piosenki, zwlaszcza tej nowoczesnej, ktérej dzieje rozpoczynaja sie
w wieku XIX. Przypominajac ich francuska odstong, wskazywalam oczywiscie na
podstawowe réznice polskiej i zachodnioeuropejskiej nowoczesnosci. Lecz prze-
ciez Rozbickiego i Bérangera taczy bardzo wiele, poczynajac od charakeerystycz-
nej liminalnoéci ich statusu spolecznego, poprzez przejscia od kultury wiejskiego
jarmarku do kultury miejskiej, na spotecznym zréznicowaniu wiernej im publicz-
nosci skoficzywszy. Co wigcej — bérangerowska ,$ciezka kariery” (od ulicznego
barda do poety narodowego) w pewnym sensie przytrafita si¢ tez Rozbickiemu,
cho¢ juz wicle dziesiatkéw lat po $mierci ,,magistra muzyki i filozofii”.

Nie mozemy niestety odtworzy¢ oryginalnego brzmienia piosenck obu twor-
céw — cho¢ na pewno tatwiejsze jest to w przypadku Bérangera, do ktérego pio-
senck zachowaly si¢ nuty®. Rozbickiemu takze zdarzalo si¢ publikowa¢ nuty do
swoich utwordw, ale nie byla to jego stala prakeyka*. O melodiach, do keérych
$piewat swoje teksty, wiadomo tylko tyle, ze czasem byly one ,tradycyjne”, a cza-
sem ,ludowe”. Dzi§ Pobdr na dziewczgta opatruje si¢ informacja, ze autor muzy-
ki jest nieznany®. Wiemy jednak, ze autor sam uktadal melodie do swoich pio-
senek i sam je wykonywal, podobnie zreszta jak Béranger. Obu autordw laczy
zatem takze wybrana $wiadomie rola ,barda’, odpowiedzialnego za tekst, muzyke
i styl oraz charakeer przekazu — wyraza si¢ ona w formule Bérangera ,Mes chan-
sons cest moi”*. Rola ta wpisuje si¢ oczywiscie w zywa we Francji tradycje tru-

4 Piosenki $piewaja artysci z kabaretu Loch Camelot.

Zob. nagranie na YouTube.

# Zob. https://archive.org/details/musiquedeschanso00br, dostgp: 6.07.2023.

“ Wydal nuty mazurka Amazonki (1856) i polki Kukuryku (1857).

# Zob. Musique de chansons de Béranger, gallica.bnf.frrark:/121, dostep: 6.02.2023.
% P-J. de Béranger, Préface de l'auteur, dz. cyt.
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baduréw?, do ktérej réwniez odwolywal si¢ Rozbicki w cytowanym tu juz wste-
pie do swoich ,$piewéw”.

Miejsce tradycji trubaduréw i wyobrazenia poety-trubadura w XX wieku nale-
zy traktowad, jak pisza redaktorzy w przedmowie do ksiazki Modernités des Trou-
badours, jako wazny element literatury i kultury modernizmu®. Wiaze si¢ on prze-
de wszystkim z kreacja artysty jako widczegi, nomady, wolnego ducha, tworzace-
go czy $piewajacego tylko dla tych, dla kedrych chee. Na pewno ten rys do dzie-
jow nowoczesnej piosenki w Polsce i we Francji mozna ulokowad w samym sercu
probleméw zwiazanych z ksztaltowaniem si¢ jezykéw modernizmu. Wszak, jak
stwierdza Miriam Bratu Hansen, modernizm obcjmujc

peten zakres prakeyk kulturowych i artystycznych, keére dokumentuja, poddaja re-
fleksji oraz odpowiadaja na procesy modernizacji i do§wiadczenie nowoczesnosci —
wlaczajac paradygmatyczne przemiany warunkéw, wjakich sztuka byla produkowana,
rozpowszechniana i konsumowana. [...] tak réznorako rozumianych estetyk nowo-
czesnoéci nie da si¢ sprowadzi¢ do kategorii stylu, [...] zatarciu ulegaja w ich obrebie
granice sztuki w ich tradycyjnym osiemnasto- i dziewi¢tnastowiecznym weieleniu [...]
zaktadajacym opozycje ,wysokiego” i ,niskiego”, czyli autonomicznej sztuki i popu-

larnej, masowej kultury®.

To wiasnie bliskie spotkanie wysokiego z niskim, charakterystyczne dla kultury
modernizmu, wyznacza piosence szczeg6lne miejsce. Swoista dla niej strefe ,po-
miedzy” okresla tu nie tylko prosta, skrétowa forma, czgsto wykorzystujaca po-
tencjat folkloru wiejskiego i miejskiego, ale takze model artysty, ktérzy wybrali
Béranger i Rozbicki: ulicznego czy knajpianego poety $piewajacego swoje wias-
ne utwory, ktéry opowiada nowoczesnos¢ i tworzy jej popularne kody, a jedno-
czes$nie nie wstydzi si¢ tego (a to w Polsce XIX wicku szczegélnie wazne!), ze
na tym zarabia. A Bérangerowska formuta ,Mes chansons c’est mois” wydaje si¢
réwnie wazna dla rozpoznawania rytméw nowoczesnosci jak stynne zawotanie
Gustave’a Flauberta z paryskiej sali sadowej: ,Pani Bovary to ja”.
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