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FOTOGRAFIA WOBEC KRZYKU PAMIECI ZAGLADY
SPOD BETONU MASOWEGO TURYZMU

Photography in the Face of Cry of Remembrance on Genocide from Beneath the
Concrete of Mass Tourism

Abstract: In the text, I discuss the problems of the genocide experience in the context of mass
tourism. I point out that large-scale Holocaust memorials and genocide museums incorporated
into the mass-tourism industry are drowning out cries of remembrance. I propose three categories
of commemoration: “Captions”, “Monuments” and “Stand-alone Works”. The latter category in-
cludes fine art photography among others. Using the case of the photographic series Koenigsgra-
ben, 1 point out that the category of “Stand-alone Works™ seems to have the greatest potential (next
to historical environmental activeness) to free the cry of remembrance from beneath the concrete
of the monuments.

Keywords: Holocaust, genocide, environmental history, environmental photography, fine art pho-
tography, documentary photography, Flusser, apparatus, alternative photographic processes, cyano-
type, gum bichromate
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W. Sternak, Kulisa w obozie w Treblince, fot. barwna, 2023
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Transport gorgcych pozdrowien
z Oswigcimia z szumem letniego wiatru.

Miejsca zwigzane z upami¢tnieniem
masowej $mierci stanowig atrakcje tu-
rystyczne. Stwierdzenie takie, mimo ze
w pierwszym odczytaniu do$¢ oczywi-
ste, wrecz trywialne, przy precyzyjniej-
szej analizie zaczyna wibrowac paradok-
sami 1 sprzecznos$ciami. Co do zasady,
jako gatunek ludzki wzdrygamy si¢ na
my$l o $mierci, zarowno bliskiej nam
osoby, nas samych, ale takze chociazby
pojedynczej ofiary wypadku, ktorego
jestesmy mimowolnym $wiadkiem. Wi-
dok $mierci ,,nieprzefiltrowane]” przez
kolejne warstwy symboliczne jest dla
wigkszo$ci przedstawicieli kultury za-
chodniej trudny do przyjecia i silnie wy-
rywajacy z codziennej strefy komfortu.
Jesli $mier¢ jednostki jest tak poraza-
jaca, pomnozenie jej przez setki, tysigce
czy miliony istnien ludzkich powinno,
zdawatoby si¢, wywiera¢ efekt co naj-
mniej paralizujacy i mrozacy krew w zy-
fach. Tymczasem kazdego roku rzesze
turystow odwiedzaja byte obozy zagta-
dy, robig idace w miliony selfie w prze-
strzeni Pomnika Pomordowanych Zy-
dow Europy, dzielac si¢ nimi w mediach
spotecznosciowych. Przed erag internetu
wysylano natomiast widokdéwki ukazuja-
ce miejsca kazni do swych najblizszych
jako milg sercu pamiagtke z wakacji.
Jedng z przyczyn zarysowanego po-
wyzej stanu rzeczy wydaja si¢ procesy
przestaniajace pamig¢ poprzez nawar-
stwianie kolejnych odniesien symbo-
licznych pomiedzy znakami majgcymi
odnosi¢ do konkretnych wydarzen maso-
wej $mierci. Duza cze$¢ praktyk kome-
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moracyjnych de facto dystansuje nas od
widokéw minionego cierpienia.

Objetos¢ artykulu z oczywistych
wzgledow nie pozwala w tym miejscu
na kompleksowe omowienie wszystkich
(czy choéby najwazniejszych) tytuto-
wych praktyk. Dlatego skoncentruje si¢
na wspoélczesnych uzyciach medium fo-
tografii jako obszarze najblizszym moim
zainteresowaniom badawczym. Z tego
samego wzgledu w ponizszym tekscie
nie zamieszczam doglebnej analizy fo-
tografii historycznej (wspotczesnej wy-
darzeniom ludobdjstwa), natomiast wiel-
kopowierzchniowe pomniki ludobojstwa
bede opisywat z perspektywy zwyktego
widza, osoby odwiedzajacej miejsca pa-
migci, nie odnoszac si¢ szerzej do ich
genezy 1 deklarowanego przestania ich
tworcow oraz ich interpretacji. Taka
perspektywa, idaca tropem mys$li Susan
Sontag, wydaje mi si¢ w opisywanym
zagadnieniu najwlasciwsza jako zbli-
zajaca do emocjonalnego, a nie stricte
racjonalnego, chlodnego do$wiadczania
omawianych obrazow ludobdjstwa'.

,,B. hitlerowski oboz zagtady — Blok
Smierci” i nizej: ,,Transport goracych
pozdrowien z O$wiecimia z szumem
letniego wiatru zasyla siostra Czes-
ka” — takie dwa komunikaty odnajdu-
jemy na odwrocie widokowki wystanej

I, Cata wspolczesna publicystyka na temat sztuki
powinna dazy¢ do tego, by dzieta — a wigc,
przez analogig, takze to, jak ich do§wiadczamy
— stawaly si¢ w naszych oczach bardziej, a nie
mniej prawdziwe. Funkcja krytyki powinno
by¢ pokazywanie, w jaki sposob istnieje dane
dzieto, nawet ze istnieje, a nie odkrywanie, co
ono znaczy” — czytamy w: s. Sontag, Przeciw
interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka,
A. Skucinska, D. Zukowski, Karakter, Krakow
2012, s. 25-26.
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z Wieliczki, bo tamtedy przebiegata
akurat dalsza trasa wycieczki. Pierwszy
z nich to opis zdjgcia, ktore znajduje si¢
na pocztéwce, drugi to swoista proba po-
taczenia powszechnej formuly wysyta-
nia pozdrowien z wakacji z pewng doza
(czarnego?) humoru, ktéry jak mozemy
domniemywaé¢, w jaki§ sposdéb mimo-
wolnie ma pokry¢ niezrgczno$¢ przeka-
zu. Ta 1 wiele innych kart pocztowych
wydawanych i sprzedawanych przez lata
przez Panstwowe Muzeum Auschwitz-
-Birkenau, a zebranych przez Pawla
Szypulskiego w albumie Pozdrowienia
z Auschwitz?, uwidacznia fastryge, ktora
od lat tgczy ze sobg dwa mechanizmy:
przemystu masowego turyzmu oraz
ksztattowanych przez panstwa i narody
praktyk upamietniania wydarzen tragicz-
nych. Naturalna sktonno$¢ do unikania
sytuacji przykrych, wigc tym bardziej
konfrontowania si¢ z tragediami, ktore
trudno obja¢ rozumem, zostaje zderzona
z rado$cig spedzania wolnego czasu.
Opis pocztowki ,,Brzezinka. Komi-
ny po barakach drewnianych na odcinku
B11” wspétistnieje z odre¢czng lakonicz-
ng tre§cig naniesiong przez anonimowego
nadawce: ,,5.02.1976 r. Jestem w O$wig-
cimiu. Troche zimno”. Szwedzki badacz
turyzmu, Orvar Lofgren, wskazuje na
ambiwalentng funkcje spoteczng poczto-
wek z wakacji. Wszechobecne Wish you
were here moze przeciez oznaczaé za-
rowno ,,zaluje, ze ciebie tu nie ma”, ale
takze deklaracje ,,tu bylem! ale ty — nie”,
co moze implikowac obnoszenie si¢ na-
dawcy z mozliwos$cig podrdézowania,

2 P. Szypulski, Pozdrowienia z Auschwitz,

Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakéw 2015.
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zasobnoscig itd.> W kontekscie obozow
zaglady zyczenie sobie czyjej$ obecno-
sci w tych miejscach staje si¢ jeszcze
bardziej wieloptaszczyznowe i rodzace
pytania o $wiadomos$¢ tych nawarstwien.

Swoiste wywotanie do odpowiedzi
o $wiadomos$¢ przekazu miejsca wyko-
rzystal jako strategi¢ tworcza Shahak
Shapira dla projektu YOLOcaust w 2017
roku. Odnajdywat on w mediach spo-
fecznos$ciowych fotografie wesotych,
czgsto niewinnie (?) wyglupiajacych
si¢ mtodych ludzi w przestrzeni Po-
mnika Pomordowanych Zydéw Europy
w Berlinie. Nastgpnie wycinajgc postaci
z tychze zdj¢¢, wklejal je w drastyczne
archiwalne obrazy Holocaustu i umiesz-
czal je na stworzonej na potrzeby projek-
tu stronie internetowej. Jego celem, jak
wskazywat autor, bylo uswiadomienie
odnalezionym osobom (,,ofiarom pro-
jektu”?) znaczenia symbolicznego tejze
przestrzeni w centrum niemieckiej sto-
licy. Usuniecie wlasnego wizerunku ze
strony YOLOcaust wymagato napisania
maila z potwierdzeniem uznania ,,nie-
zrgczno$ci” swojego dziatania, ktdrego
tre$¢ byta pdzniej podmieniana w miej-
sce zdjecia. Innym no$nym przykladem
problematyczno$ci pogodzenia ze soba
zachowania si¢ w czasie wolnym i lo-
kalizacji jest roze$miane selfie z profi-
lu mtodej osoby okreslajacej si¢ jako
Princess Breanna, wykonane na terenie
obozu Auschwitz w kwietniu 2014 roku,
opatrzone krétkim komentarzem i emoti-
kong szczescia.

3 Por. O. Lofgren, On Holiday: A History of
Vacationing, University of California Press,
Berkeley—Los Angeles 1999, s. 76.
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Zachowania w rodzaju przytoczo-
nych powyzej budzg mieszane uczucia,
czesto wywotujg reakcje sprzeciwu. Sza-
cunek dla osob zmartych i pielggnowanie
pamigci o nich jest jednym z podstawo-
wych filarow kultur na naszej planecie®.
Z drugiej strony, idac za Rafalem Droz-
dowskim i przywolywanym przez niego
socjologicznym rozumieniem normalno-
$ci, wlasnie do tej kategorii wydaja si¢
coraz bardziej przystawaé opisywane za-
chowania’®. Normalne jest to, co czynio-
ne przez wigkszos¢, co stanowi dominu-
jacy wzorzec zachowania w okre§lonym
czasie, kontekscie i grupie spoteczne;.
Wchodzac w przestrzen berlinskiego po-
mnika, zostajemy otoczeni osobami, kto-
re przyszty tam z bliskimi 1 uwieczniaja
na zdjeciu wspolne chwile. Wycieczki do
obozow zaglady wpisane sg zazwyczaj
w szersza tras¢ atrakcji turystycznych
(jak inne muzea, ale i galerie handlowe
czy restauracje fast food). Mozna wcigz
ponawia¢ pytania o mozliwos¢ tak szyb-
kiego przetaczenia si¢ z trybu radosnego
spedzania wolnego czasu w poglebiong
refleksje nad najwigkszymi wynaturze-
niami rodzaju ludzkiego®, nie zmienia to

Szeroko i wyczerpujaco tematyke t¢ omawia
Ewa Domanska w Nekros. Wprowadzenie
do ontologii martwego ciata, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2017, zwlaszcza
nas. 45-77.

Por. R. Drozdowski, Fotografia i spoleczna
normalnosé. Zdjecia normalizujgce i zdjecia
— Swiadectwa normalnosci, [w:] T. Ferenc
(red.), Fotografia i szalenstwo, Wydawnictwo
Biblioteki PWSFTviT, Lodz 2017, s. 289.

¢ Dobrym narz¢dziem analizy tej dychotomii
jest skala dark-tourism zaproponowana
przez Philipa Stone’a. Autor wskazuje
migdzy innymi na zlozono$¢ i wielosé
odcieni spektrum pomigdzy najczarniejszymi
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jednak faktu, ze zachowania te staty si¢
norma spoteczng.

Uzyteczna w zrozumieniu tego feno-
menu moze okazac si¢ koncepcja nawar-
stwiajacych si¢ aparatéw odzwierciedla-
nia rzeczywistos$ci zaproponowana przez
Villéma Flussera w traktacie Ku filozofii
fotografii’. W ogromnym skrocie moz-
na zaryzykowa¢ skondensowanie jego
koncepcji do wskazania kolejnych prze-
lomowych systeméw re-prezentowania
rzeczywisto$ci, ktore zachowujac w nas
poczucie swej odpowiedniosci do $wiata,
chowaja go jednak pod warstwami prze-
ksztatcen. Flusser wskazuje nastepujace
programy, ktére wraz z rozwojem kul-
tury dominujg w naszym doswiadczaniu
$wiata. Pierwotny obraz (wykonany r¢cz-
nie, cheiro-poietos®) byt pierwsza formag
ludzkiego odzwierciedlenia $wiata. Na-
stepnie tekst, ktory wttoczyl myslenie
ikoniczne w koleiny logicznej, liniowej
wypowiedzi. Ostatnim etapem jest dla
Flussera obraz techniczny (np. fotogra-
fia), ktory staje si¢ obrazem bazujacym

(darkest) a najjasniejszymi (/ightest) atrakcjami
turystycznymi. Na marginesie warto zwroci¢
rowniez uwage na dwuznaczno$¢ slowa
atrakcja”, ktorego zrodlostow kieruje do sity
,przyciggania”, jaka charakteryzuja si¢ takie
obiekty — niekoniecznie jedynie w pozytywnym
sensie. Zob. Ph. Stone, A Dark Tourism
Spectrum: Towards a Typology of Death and
Macabre Related Tourist Sites, Attractions
and Exhibitions, 2017, https://works.bepress.
com/philip_stone/4/ (dostep: 14.02.2023).
7 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, przet.
J. Maniecki, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2015.
W przeciwienstwie do obrazéw mechanicznych,
nie-reka-ludzka-uczynionych, o ktorych pisze
R. Barthes w Swietle obrazu. O fotografii, przet.
J. Trznadel, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
1996, s. 139.
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na teksécie (o$wieceniowych formutach
naukowych umozliwiajacych stworzenie
tej technologii). Przywotuje te etapy nie
bez przyczyny, sadze bowiem, ze okres
poznej nowoczesno$ci, opierajacy si¢
obecng ikonosferg wtasnie na fotografii,
wytwarza w ten sposob kolejng iteracje
programu, ktora jeszcze silniej oddala
nas od mozliwosci ,,bycia dotknietym”
przez rzeczywisto$¢’. Wielkopowierzch-
niowe pomniki ludobdjstwa — zaréwno
te in situ jak Treblinka czy Betzec, ale
réwniez te symbolicznie jak ten berlin-
ski — sg nabudowane bardziej na fotogra-
ficznej pamieci naszego spoteczenstwa
o ludobdjstwie niz na bezposrednich do-
$wiadczeniach, ktore zachowane sa jedy-
nie w pamigci ostatnich zyjacych jeszcze
Swiadkow. Rowniez ,,konsumowanie”
tych pomnikéw w dobie powszechnej
autoestetyzacji zycia codziennego coraz
silniej odbywa si¢ poprzez to wizualne
medium. Nasza obecno$¢ potwierdza-
my poprzez selfie, nasze emocje opisu-
jemy instagramowymi postami, a chwile
1 miejsca upamigtnienia zrzucamy na ze-
wnetrzne no$niki pamigci. Nasze prze-
zywanie Zagtady w miejscu upamigt-
nienia sprowadza si¢ do wykonywania
zdje¢ pomnikow powstatych z inspiracji
fotograficznymi artefaktami czasu woj-
ny. W sytuacji kompulsywnej potrzeby
wpisania si¢ w autoestetyzujacg narracje
sukcesu stajemy jako spoteczno$¢ wobec
coraz wigkszej trudnos$ci z dotarciem do
pamieci o pierwotnych wydarzeniach.
Zwiedzamy pomniki, a nie miejsca

Odwotuje si¢ tu rowniez do perspektywy
Lamberta Wiesinga zawartej w jego pracy
Sztuczna obecnosé. Studia z filozofii obrazu,
przet. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2012.
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pamigci przez nie przestonigte. Wcho-
dzimy w dialog z materialno$cig nekro-
-architektury, a nie z samymi pojeciami
ludobojstwa i masowej $mierci.

Pojawia si¢ wigc pytanie o strategie
komemoracji miejsc ludobojstwa. Na
ile jesteémy w stanie przywota¢ benia-
minowska aur¢ autentycznoSci, a na ile,
nawet jesli w dobrych intencjach, zasta-
niamy jga warstwami kolejnych symbo-
licznych przekazow. Na potrzeby dalszej
cze¢sci tekstu cheiatbym przyja¢ podziat
praktyk upamigtniajacych na trzy domi-
nujace kategorie. Pierwszg z nich okresle
jako Caption. Beda to przestrzenie' i ar-
tefakty pozostawione w, przyjmijmy to
jako typ idealny, niezmienionej formie,
ktore zostang jednak opatrzone pewnym
krotkim, zwiezlym opisem uswiada-
miajacym nam, z czym mamy do czy-
nienia'’. Przyktadem moze by¢ miasto

0 W tym rozumieniu beda to przestrzenie

zbiezne z koncepcjg nie-miejsc pamigci. Jak
pisze Roma Sendyka, ,,Nie-miejsca pamigci
sg obiektami diagnostycznymi o fascynujacym
stopniu  komplikacji: sa nabrzmiale
znaczeniem. To miejsca, ktorych przesztosé
nie pozwala ich catkowicie zanegowac (np. ze
wzgledu na afekty wywotywane obecnoscia
martwych cial lub motywacje etyczne), ale
ktére z nieartykulowanych powodow sa
nie-do-wiaczenia w lokalna histori¢”. Zob.
R. Sendyka, Nie-miejsca pamieci i ich nieludzkie
pomniki, ,,Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 88.
Wigcej o tym terminie i jego opozycji wobec
miejsc nie-pamieci takze w: M. Smykowski,
Eksterminacja przyrody w lesie rzuchowskim,
,» Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 62.

T¢ nazwe zapozyczam ze sformulowania
okreslajacego podpisy pod zdjeciami
prasowymi. Ta krotka informacja nie dominuje
samego obrazu, jednakze dos¢ skutecznie
kanalizuje nasza jego interpretacje. Wiele zdjec¢
bez podpisu staje si¢ niema.
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Prype¢, rozposcierajace si¢ niedaleko
elektrowni czarnobylskiej lub pola grun-
waldzkie'?. Drugi rodzaj, Pomniki, sta-
nowig (zwlaszcza wielkopowierzchnio-
we) formy 1 zatozenia architektoniczne
utworzone w miejscu tragedii badz, jak
pomnik berlinski, w odleglym miejscu.
Za przyktady tej kategorii mozna uznac
chociazby takie realizacje jak te w Treb-
lince czy Betzcu. Ostatnig grupe okreslit-
bym jako Dziefa osobne, do ktoérych mo-
zemy zaliczy¢ szeroko pojeta literature,
film, sztuki wizualne odnoszace si¢ do
upamietnianej tematyki. W kontekscie
przywotanej juz tragedii czarnobylskiej
przyktadami dziet osobnych bytaby za-
rowno proza Swietltany Aleksijewicz',
album fotograficzny Cienn Czarnobyla,
jak i komputerowa gra S.TA.L.K.E.R.
czy serial Czarnobyl z 2019 roku. Mimo
roznych poziomoéw dokumentalno$ci
wszystkie one utrwalajg pamie¢ o wyda-
rzeniu, oferujgc odbiorcy rdzne strategie
zaangazowania 1 przyciggni¢cia (daw-
niej: atrakcji) do tematu.

Powracajace pytanie o aur¢ miejsca
i relacj¢ pomiedzy pamigcig spoleczng

Do kategorii Caption moglibysmy zaliczy¢
réwniez wraki rosyjskich czotgow stawianych
w 2022 roku w stolicach Europy (np. na placu
Zamkowym w Warszawie) opatrzone tablicami
agitujagcymi do wsparcia Ukrainy. Mimo
shusznego przestania samej akcji warto jednak
zZwroci¢ uwagg, ze prezentowane pozostatosci
ostrzelanych pojazdow bojowych byty rowniez
najprawdopodobniej miejscem $mierci zatog
w nich przebywajacych.

Kolejno:  S. Aleksijewicz, Czarnobylska
modlitwa. Kronika przysztosci, przet. J. Czech,
Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2012;
W. Sternak, Cien Czarnobyla, Artfolio,
Warszawa 2006; serial Czarnobyl, dystrybucja
HBO, 2019.
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a pamigcig jednostki (zarowno $wiadka,
jak 1 koncowego odbiorcy komunika-
tu o masowej $mierci) prowokuje do
rozwazenia kwestii, ktore z podanych
wyzej kategorii majg najwiekszy potenc-
jat sprawczo$ci w tych obszarach.

Ziemio nie kryj mojej krwi, izby moj
krzyk nie ustawaf™

Pierwsze wrazenie podczas pobytu na te-
renie bylego obozu w Betzcu byto silne.
Rozmach i monumentalno$¢ zatozenia
architektonicznego przemawia do zmy-
stow. Bytem tam wielokrotnie w prze-
ciggu kilku dni, ciekaw, jak dalej bedzie
ksztattowac sie moje doswiadczanie tej
przestrzeni, gdy pierwsze emocje opad-
ng. Do$¢ szybko zdatem sobie sprawe,
ze to, co tak silnie oddziatuje, to sama
forma, spod ktorej trudno odgruzowac
cel przybycia tutaj — doswiadczenia
obecnosci w miejscu masowej Smierci.
Zmysty otoczone zostaja strukturami
betonu, zuzlu i stali, ktore w niewzru-
szony sposob oddzielajag nas od ziemi,
po ktorej chodzity zamordowane po6zniej
osoby, od trawy, ktora wyrosta, czerpiac
substancje z popiotdw osadzajacych sig¢
wokot krematoryjnych stoséw, od krze-
wow 1 drzew, ktore korzeniami si¢ga-
lyby zakopanych cial, a ktére obecnie
nie s3 w stanie przebi¢ si¢ przez twarda
warstwe pomnika, by swoja odmiennos-
cig zaswiadcza¢ o szczegdlnoSci tego
miejsca.

4 Motto znajdujgce si¢ przy wejéciu na teren

pomnika w Belzcu, pochodzace z Ksiggi Hioba,
16, 18.
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Monumentalno$¢ tego pomnikowe-
go upamigtnienia wzbudza u odbiorcy
uczucie wzniostosci, ktorego przyle-
glos¢ do miejsca jest wtorna. Podobne
wrazenie wywoluje przeciez przestrzen
berlinskiego projektu, mimo ze znajdu-
je si¢ w miejscu nieskrywajacym $la-
dow tragedii. Ten efekt oddziatuje wigc
niezaleznie od lokalizacji. Zastoniecie
powierzchni obozu sztuczng, szara po-
wierzchnig ekranuje nas od aury auten-
tyczno$ci pod nig si¢ kryjaca. Brakuje
miejsca, w ktorym mozna przyklgknaé
i dlonig dotkna¢ chocby fragmentu tej
ziemi, ktdrg opiewa motto umieszczone
przed obecnym wejsciem na teren obo-
zu. Krzyk ginie wyttumiony przez war-
stwe symbolu i interpretacji. Grupy osob
odwiedzajace teren obozu w Treblince
z mapkami w r¢kach przeszukuja po-
mnik, by odnalez¢ nazwe miejscowosci,
z ktorej pochodzg. Pomi¢dzy zaangazo-
waniem nieco podobnym temu w grze
terenowej a oszczedzaniem sit na powrot
do odlegltego parkingu na jednym koncu
drogi lub opuszczong zwirownig na dru-
gim (tym dalszym) najprawdopodobniej
trudno doszukaé si¢ genius loci. Napisy
na glazach stajg si¢ znakami w duzym
stopniu pustymi. Jes$li odnosza si¢ do
obrazu miast, to tych aktualnych, ktore
nosimy pod powiekami lub na ekranach
naszych urzadzen.

Charakterystyczng cechg niemieckich
obozow zaglady bylo ich maskowanie.
Ploty, siatki kamuflazowe, nasadzenie
szpalerow drzew 1 zywoptotéw miaty
przestania¢ widok 1 thumi¢ odglosy do-
biegajace z wewnatrz. W warstwie sym-
bolicznej, bez wzgledu na intencje twor-
cow, wspolczesne wielkopowierzchnio-
we realizacje komemoracyjne mimo-

FOTOGRAFIA WOBEC KRZYKU PAMIECI ZAGLADY SPOD BETONU MASOWEGO TURYZMU

wolnie wydaja si¢ wpisywac w ten sche-
mat's,

Zdecydowanie bardziej sktaniajgcymi
do doswiadczenia miejsca wydajg mi si¢
upami¢tnienia, ktore okreslitem wyzej
jako Caption. Przejscie pylista drogg do
wspomnianej zwirowni'® opatrzonej nie-
wielkg tablicg informacyjna, odnalezie-
nie barthes’owskiego punctum w jednym
z detali barakéw obozu Birkenau czy
immersyjno$¢ zagubienia si¢ w tkance
przyrodniczo-miejskiej ~ wysiedlonych
okolic ukrainskiej elektrowni nie tyl-
ko oddaje tym przestrzeniom glos jako
nie-ludzkim $wiadkom!’, ale rowniez

Proby zdystansowania si¢ do mechanizmow
prowadzacych do ludobdjstwa sg trudne. Jak
zauwaza Przemystaw Czaplinski: ,,Holocaust
nie byl patologiczng narosla europejskiej
kultury, lecz konsekwencja o$wieconego
kapitalizmu. A skoro tak, to warunki
mozliwosci przeprowadzenia Zagtady istnieja
nadal”, a nastgpnie przywotuje mysl Zygmunta
Baumana: ,,Holokaust to probierz panstwa
nowoczesnego. Inaczej rzecz ujmujac: dane
panstwo przekracza prog nowoczesno$ci
dopiero wtedy, gdy osiaga zdolnos¢ do
przeprowadzenia zagtady”. Zob. P. Czaplinski,
Poszerzanie pola zaglady, ,,Teksty Drugie”
2017, nr 2,s. 9.

16 Paradoksalnie wspomniana droga wydaje
si¢ lepiej wpisywa¢ w kategorie przezycia.
Dychotomia pomnik — zwirownia dobrze
ilustruje rowniez rozroznienie zaproponowane
przez Agnieszke Klos na martwe przestrzenie
i zielone macewy, u ktorego, jak pisze autorka,
,lezy przeswiadczenie, ze nawet najbolesniej
doswiadczona i zraniona przez cztowieka
ziemia nadal zachowuje swoja sprawczo$é
i witalno$¢”, posiada zdolno§¢ moéwienia. Zob.
A. Klos, Zielona macewa, ,,Teksty Drugie”
2017, nr2,s. 171.

,PowinniSmy wiec porownywac srodowisko
nie do pojemnika lub kurtyny, w ktérym toczy
si¢ zycie, lecz raczej rzezby lub pomnika,
z uwzglednieniem dwodch okolicznosei: po
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pozwala lepiej wshucha¢ si¢ we wiasne
emocje. Doswiadczenie $rodowiskowe
pozwala odnalez¢ wspdlny mianownik
mig¢dzy zywotnoscig naszg a wspolnoto-
wym oikos zmartych, zycia biologiczne-
go 1 przyrody nieozywionej danej prze-
strzeni'®.

Obydwie powyzsze kategorie wyeks-
ponowane sg silnie na wiaczenie w prze-
myst masowego turyzmu. Jak sygnalizo-
watem to wczesniej, najczesciej odbywa
si¢ to ze szkoda dla doswiadczenia ta-
kich miejsc. Normy kulturowe spedzania
wolnego czasu oraz jego mediatyzacji
wydaja si¢ nie sprzyja¢ pogtebionym we-
wnetrznym przezyciom, jak mniemam
koniecznym do mentalnego udzwignig-
cia tego, co niewyobrazalne. Doswiad-
czenie miejsc pamigci najprawdopo-
dobniej wymaga zmiany paradygmatu
turyzmu z ilo$ciowego na jakosciowy.

Natomiast istotng cechg ,, dziet osob-
nych” jest fizyczne uwolnienie od loka-
lizacji. Fotografia, literatura czy muzyka
nie przestania materialnie miejsc maso-
wej $mierci. Jest przez to rOwniez mniej
opresyjna 1 niejako wyczekujaca na
pierwszy krok ze strony odbiorcy. Nie da

pierwsze, srodowisko nie jest ksztattowane
reka jednego tworcy, lecz wielu; po drugie,
akt tworczy nigdy si¢ nie konczy” wskazuje
réwniez Tim Ingold, Kultura i postrzeganie
srodowiska..., op. cit. Cyt. za: J. Malczynski,
Srodowiskowa historia zaglady, , Teksty
Drugie” 2017, nr 2, s. 21.

Kwestia relacji ludobojstwa i ekobdjstwa
(betonoza pomnikow zagltady wydaje si¢
podtrzymywac ten watek), a takze ich wzajemne
przenikanie poprzez np. kontaminacj¢ gleb
i wod prochami ofiar zostaje poruszona przez
M. Smykowskiego, w: Eksterminacja..., op. cit.,
s. 75. Watek ten podejmuje wizualnie Wojciech
Sternak w cyklu fotografii Koenigsgraben.

si¢ nie zobaczy¢ monumentéw w Betzcu
czy Treblince, bedac tam. Zatem in situ
zostajemy wyeksponowani na nie, czy
tego chcemy, czy nie. Fotografia i litera-
tura daja nam mozliwo$¢ wyboru czasu
1 miejsca, kiedy po nie si¢ggniemy, ale
tez w kazdej chwili mozemy si¢ z tego
doswiadczenia wycofa¢ (np. odktadajac
album lub ksiazke na stolik badZ wycho-
dzac z wystawy). Opuszczenie terenu
bytego obozu zagtady moze zaja¢ nawet
kilkanascie minut. Wchodzac w relacje
z dzietami osobnymi, jest nam réwniez
fatwiej decydowac o zdystansowaniu tej
czynnosci do innych elementéw codzien-
no$ci. Otrzymujemy szanse, by pozwoli¢
wybrzmie¢ emocjom w naszym wngtrzu,
nabudowac¢ indywidualne dos§wiadczenie
pamigci.

Co wigcej, dzieta osobne majg poten-
cjal wykonania pewnej drogi na skroty
w hierarchicznej drabinie programow
(W tym: pamigci) zaproponowanej przez
Viléma Flussera. Fotografia moze odno-
si¢ si¢ bezposrednio do przestrzeni za-
glady (bedac medium zaré6wno miedzy
czasem ludobdjstwa a nami, jak 1 wspol-
czesng relacja o nie-miejscu pamigci).
Literatura wzgledem czasu i miejsca
sytuuje si¢ podobnie, moze obcowaé
z tekstami wspotczesnymi nam lub wy-
darzeniom. Zadne z nich jednak nie prze-
stania, nie pozbawia witalno$ci miejsca
1 pamigci z nim zwigzanej, a raczej pozo-
staje z nimi w ciggle otwartym dialogu.
Przyszte pokolenia nie pozostaja wigc
skazane na jedna, utwierdzong szaro$-
cig betonu interpretacje. Taka strategia
rodzi szanse¢, ze nawet ,,to, co w teraz-
niejszosci jest nieaktywne (zapomniane,
wyparte czy ocenzurowane), w przyszto-
$ci moze si¢ sta¢ przedmiotem [nowych
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— przyp. W.S.] praktyk upamigtnienia”"’.
Cze$ciowe zdeponowanie naszej pamig-
ci o ludobojstwie w przyrodzie oraz nie-
zaleznie w dzietach osobnych wydaje si¢
shuszng strategig réwniez ze wzgledu na
potencjat niezalezno$ci od uwiktan ideo-
logicznych. W kontekscie coraz wigkszej
$wiadomosci symbiozy czynnikow ludz-
kich i nieludzkich ,,wyzwanie, przed ja-
kim stoja dzi$ badacze przesztosci, pole-
ga na tym, by na nowo potaczy¢ ze sobg
histori¢ ludzi i $rodowiska”?. Podziele-
nie si¢ sprawczoscia w zaswiadczaniu
z przyroda ozywiong (bios) jest jedng
z takich propozycji. Inng opcjg, obec-
ng zwlaszcza w refleksji nad fotografia
w ostatnich latach, wydaje si¢ oddanie
glosu szeroko pojetej materialno$ci tego
medium.

Cykl  Koenigsgraben®  dotyczy
w warstwie tresciowej rowu meliora-
cyjnego wykonanego przez wiezniow
obozu Birkenau pod nadzorem nazistow.
Jego celem bylo odprowadzenie nad-
miaru wod z tego obszaru do przeply-
wajacej w poblizu Wisly. Nazwa ,,Ka-
nat krolewski” wskazywata zapewne na
wazno$¢ tej budowli, ale z pewnoscia
réwniez na cynizm zbrodniarzy. W prak-
tyce przez Koenigsgraben do Wisty sply-
waly (i nadal sptywaja) w duzej mierze
wody z pola za tzw. biatym domkiem,
na ktére wysypywano popioty spalonych

9 Por. M. Saryusz-Wolska, hasto ,pamieé
magazynujaca”, [w:] eadem, R. Traba (red.),
Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa
2014.

J. Matczynski, Historia sSrodowiskowa zagtady,
,» Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 22.

Cykl zaprezentowany pierwotnie w: W. Sternak,
Siedem Drog, ASP w Lodzi, £.6dz 2019.
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w krematoriach jencow. Odnoszac si¢ do
poruszonej wczesniej koncepcji konta-
minacji, mozemy uznaé, ze caly dalszy
bieg Wisly jest wiec naznaczony tymi
prochami ofiar. Nurzamy si¢ w homeo-
patycznych ilosciach szczatkow ofiar
zaglady za kazdym razem, gdy brodzimy
brzegiem krolowej polskich rzek lub na
plazach Battyku.

W omawianym cyklu nie mniej istot-
na jest materialno$¢ fizycznych odbitek
1 ich blekitno-ceglana kolorystyka. Wy-
konane sg one w tzw. technikach alter-
natywnych. Pierwsza z nich jest cyjano-
typia, tworzaca barwe biekitu pruskiego,
a opierajgca si¢ chemicznie na zelazicy-
janku potasu — jednym z potproduktow
do wytworzenia cyklonu B. Rdzawa
warstwa obrazu wynika z uzycia tech-
niki gumy dwuchromianowej, w ktorej
jako pigment wykorzystano drobny pyt
z okrucha cegly znalezionej w poblizu
pola, na ktorym wysypywano prochy
umartych. Tak skonstruowane dzieto
osobne zawiera zatem nie tylko oméwio-
ng wczesniej swobode uzaleznienia si¢
od miejsca, mozliwos$¢ dotarcia do rdz-
nych $rodowisk, roznych przestrzeni, ale
takze jest materialnie fizycznym $wiad-
kiem?? tej przestrzeni. Warstwa obra-
zowa natomiast odnosi si¢ zaréwno do
katorzniczych warunkow pracy w Birke-
nau, ale takze wspomnianej propagacji
prochow daleko poza ogrodzenia obozu
(zaréwno te zachowane historyczne, jak

2 Pojecie ,$wiadka” mozna tu rozszerzyé

o kulturowe konotacje, na przyktad z koncepcja
radiestezji, gdzie okresla si¢ go jako substancj¢
przynalezng do danej osoby lub miejsca
i emanujgcego podobng energia, czy jeszcze
szerzej: do koncepcji voodoo, ktora takze
wskazuje na taczno$¢ poprzez materig.
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i nowe, majace niejako symbolicznie
odgrodzi¢ okolicznych mieszkancow od
miejsca naznaczonego trauma). Z jednej
strony wiec w zaden sposob nie przesta-
nia doswiadczenia obecnosci odbiorcy
na terenie Birkenau, z drugiej za$ pozwa-
la na materialny kontakt z jego materig.
Zimny blekit na wpdt $miercionosnej
substancji przeplata si¢ w obrazie z py-
fem cegiel — niemego $wiadka zaglady
1 tworzy koherentny obraz.

Medium fotografii prezentuje nieby-
wale szerokie spektrum uzy¢, cho¢ zgod-
nie z koncepcja Flussera sa one wraz
z postepem technologii coraz silniej
kanalizowane w nie-ludzkie programy,
ktérych zasad dziatania nie jestesSmy juz
w stanie rozszyfrowaé. Z drugiej strony,
jak zauwaza Flusser, misja ,,fotografa”
(w przeciwienstwie do nieSwiadomego
»funkcjonariusza” aparatu) jest poszu-
kiwanie niezawtaszczonych wykorzy-
stan medium, ktére mogg wspotbrzmied
z glosem wolnej jednostki ludzkiej. Dla
Flussera fotografia i aparat stanowity
metafore wszelkich proceséw kulturo-
wych, w tym roéwniez aparatu masowego
turyzmu, a w nim wielkopowierzchnio-
wych komemoracji ludobojstwa. W ar-
tykule wskazatem na ograniczenia per-
cepcji zagtady wynikajace z masowosci
przekazu oraz proby wykroczenia poza
automatyzmy praktyk turystycznych,
ale i artystycznych. Te nowe Sciezki jak
powr6t do materialnosci fotografii czy
rozbudzanie wrazliwo$ci srodowiskowe;j
majag w moim przekonaniu duzy poten-
cjat na odgruzowanie krzyku pamigci za-
gtady spod betonu masowego turyzmu.
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