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Glos poety odzyskuje glos.
O ksiaice The Sound of Polish Modern Poetry:
Performance and Recording after World War 11

Aleksandry Kremer

Abstract: The article summarizes the most important theses and interpretations contained in
the book The Sound of Polish Modern Poetry: Performance and Recording after World War II by
Aleksandra Kremer. First of all, it places the research achievements of the Polish-American lit-
erary scholar on the map of reflection related to sound studies and “philology of the ear”. Then,
it points out what is particularly new and revealing in Kremer’s proposal for voice-oriented lit-
erary research and the audiosphere in Polish poetry of the second half of the 20th century. The
following parts of the article are a recapitulation of individual chapters devoted to the author’s
“vocal performance” (Kremer coined the term to describe an author’s reading of their own po-
etry) of works from the post-war period: Miron Bialoszewski, Zbigniew Herbert, Czestaw Mi-
losz, Tadeusz Rézewicz, Julian Tuwim, Aleksander Wat, as well as poetesses: Anna Kamienska,
Krystyna Milobedzka, Halina Poswiatowska, Wistawa Szymborska and Anna Swirszczytiska.
Kremer uses excellent literary and linguistic skills, supplying traditional humanistic methods
with conclusions from the calculations of the Praat program, which analyzes pronunciation
parameters. The author of The Sound 0f Polish Modern Poetry: Pe;formame and Recording ﬂf
ter World War I reveals to the reader the hitherto unrecognized world of sounds of Polish po-
etry of the second half of the 20th century. The poet’s physical voice is treated here as an ele-
ment revealing the poetic “I” and illustrating the attitude towards his own poetry in general.

Keywords: Aleksandra Kremer, Charles Bernstein, Polish postwar poetry, author’s vocal per-
formance, voice, audiosphere, sound studies

Ksigzka Aleksandry Kremer The Sound of Polish Modern Poetry: Performan-
ce and Recording after World War II wpisuje si¢ w nurt coraz cz¢éciej podejmo-
wanych na gruncie literaturoznawczym badan z zakresu sound studies'. Autorka

! O rosnacej popularnosci sound studies pisze Andrzej Hejmej w rozdziale: W kulturze dzwie-
k. Stuchanie literarury [w:] idem, Skryptoralnosé. Literatura w dobie spoteczenstwa medialnego, Kra-
kéw 2022,s.7-17. (Badacz przywoluje bogatg literature przedmiotu: D. Kahn, Noise, Water, Meat:
A History of Sound in the Arts, Cambridge, MA~London 1999; The Auditory Culture Reader, red.
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wskrzesza kategorie glosu autorskiego — rozumianego najprosciej jako efekt fo-
nacji — jako istotnego elementu w refleksji literaturoznawczej zdominowanej
dotychezas przez kulture pisma, wprowadzajac i definiujac pojecie autorskiego
wykonania glosowego (,vocal performance”)®. W centrum zainteresowania Kre-
mer znalazly si¢ nagrania poetéw urodzonych w pierwszych dekadach XX wie-
ku (wyjatek stanowi oméwiony w pierwszym rozdziale Julian Tuwim): Mirona
Bialoszewskiego, Zbigniewa Herberta, Czestawa Milosza, Tadeusza Rézewicza,
Aleksandera Wata, oraz poetek: Anny Kamienskiej, Krystyny Milobedzkiej, Ha-
liny Po$wiatowskiej, Wistawy Szymborskiej i Anny Swirszczyriskiej. Studium po-
zwala poznad zycie i twdrczos$¢ znanych autordw z zupelnie nowej perspektywy:
perspektywy glosu, zdradzajacego to, co pismo skrzetnie trzymato w tajemnicy.

Pomyst po$wiccenia ksiazki zagadnieniom zwigzanym z glosem autoréw —
jak relacjonuje we wstepie Kremer — wydat si¢ wielu badaczom z polskiego sro-
dowiska naukowego przedsiewzigciem kontrowersyjnym z uwagi na dominacje
nieautorskich realizacji glosowych w rodzimej kulturze, to jest recytacji aktor-
skich czy poezji $piewanej. Autorskie czytania byly traktowane jako zjawisko mar-
ginalne, przygodne i nieszczegdlnie relewantne w interpretacji zapisanych teks-
téw poetyckich. Brak zainteresowania kwestiami audialnymi wynikat réwniez
z ograniczonej dostgpnosci nagran spowodowanej uwarunkowaniami historyczno-
-politycznymi w Polsce. Najliczniejsze rejestracje autorskich gloséw dokonuja sie
w latach odwilzy, nastepnie za$ dopiero w latach dziewig¢dziesiatych. Sytuacja
badan nad autorskimi wykonaniami glosowymi przedstawia si¢ zupelnie inaczej
— jak podkresla Kremer — w $rodowisku badaczy anglojezycznych?®.

Wypada jcdnak zaznaczyé, 0 czym autorka wspomina, ze badania pos'wic;conc
relacjom dzwigku i literatury sa coraz liczniej reprezentowane na gruncie rodzi-
mym. Wardd pokrewnych prac, wlaczajacych w swéj obszar sound studies, Kremer
wymienia mi¢dzy innymi rozpoznania Andrzeja Hejmeja?, Dominika Antoni-

M. Bull, L. Back, Oxford—New York 2003; J. Sterne, The Audible Past: Cultural Origins of Sound
Reproduction, Durham, NC 2003; Hearing Cultures: Essays on Sound, Listening and Moder-
nity, red. V. Erlmann, Oxford—New York 2004; Audio Culture: Readings in Modern Music,
red. Ch. Cox, D. Warner, New York 2004; Kultura déwicku. Teksty o muzyce nowoczesnej, wybér i red.
Ch. Cox, D. Warner, tlum. J. Kutyla, M. Matuszkiewicz, M. Mendyk, S. Wieczorek i in., Gdansk
2010; Sound Studies: Traditionen — Methoden — Desiderate. Eine Einfiibrung, red. H. Schulze,
»Sound Studies Serie” 1, Bielefeld 2008; V. Erlmann, Reason and Resonance: A History of Modern
Aurality, New York 2010; The Oxford Handbook of Sound Studies, red. T. Pinch, K. Bijsterveld,
Oxford 2012; The Sound Studies Reader, red. J. Sterne, London—New York 2012; Sound Studies,
Critical Concepts in Media and Cultural Studies, red. M. Bull, New York 2013; Sound as Popular
Culture: A Research Companion, red. J.G. Papenburg, H. Schulze, Cambridge-London 2016; 7he
Routledge Companion to Sound Studies, red. M. Bull, London—New York 2019).

> A. Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry: Performance and Recording After World
War II, Cambridge, MA-London 2021, 5. 32.

3 Ibidem, s. 2, 28.

* A.Hejmej, Literatura w kulturze akuzmatycznej, ,Ethos” 2019, nr 1 (32), 5. 71-74. O kwe-
stii autorskiego glosu, a w szczegolnosci jego sladéw w zapisie, traktuje najnowsza ksiazka Andrze-

ja Hejmeja Skryproralnosé.., op. cit., s. 7-22; 117-134.
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ka’> czy Jacka Kopciniskiego®. Autorka przywoluje takze artykuly zebrane w to-
mach Problematyka tekstu glosowo interpretowanego’, bedace owocem cyklicznych
konferencji poswigconych kwestiom recytacji w pedagogice, ale réwniez oddzia-
tywania glosowych realizacji na interpretacje tekstow literackich. Wymienia tez
antenatéw myslenia o literaturze w kategorii glosu: przede wszystkim twércow
Hfilologii ucha™ (Obrenphilologie), Eduarda Sieversa’ oraz Siergicja Bernsztejna'.
Sievers koncentrowat si¢ raczej na nieuatorskich realizacjach glosowych. W cen-
trum jego zainteresowania byt tzw. , Autorenleser”, czytelnik autorski, odbior-
ca naiwny, recytujacy bez przygotowania aktorskiego czy chociazby elokucyjne-
go'!. Bernsztejn z kolei, blizszy optyce Kremer, po$wiccil w swojej refleksji wiecej
uwagi autorskim wykonaniom glosowym'?. Warte przypomnienia sa takze wy-
sitki rodzimych badaczy: Marii Dtuskiej, Marii Mayenowej (ktérych osobiste
i badawcze losy cickawie przedstawia autorka), Teresy Dobrzyriskiej oraz Lucyl-
li Pszczolowskiej". Szczegdlnie interesujacy przypadek, keéry Kremer przywo-
luje, dotyczy Dluskiej i jej nieukoniczonego projektu, w ktérym zderzone mialy
by¢ ze soba metody fonetyki z praca kymografu, rejestrujacego dziatanie apara-
tu mowy'*. Wydaje si¢, ze ta niezrealizowana idea, zarzucona na kilka dekad, do-

> D. Antonik, DZwigki: Pisarz méwi, ,Dwutygodnik” 2015, nr 10, hetp://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/6171-dzwicki-pisarz-mowi.html, dostep: 27.03.2023. Nagrania Czestawa Mi-
losza i Wistawy Szymborskiej sa tutaj przedstawione jako element strategii wizerunkowej. O glo-
sie autora, tym razem ujmowanym jako przeszkoda interpretacyjna, traktuje artykul Dominika
Antonika Audiobook: Od brzmienia stéw do glosu autora, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 126-147.

¢ Problematyke glosu autorskiego podejmuja takze prace Jacka Kopciniskiego, m.in.: Czlowiek
transu: Magnetofonowe sesje Mirona Bialoszewskiego, ,Teksty Drugie” 2011, nr 4, s. 206-219; Glos
poety [w:]]. Kopciniski, Nastuchiwanie: Sztuki na glosy Zbigniewa Herberta, Warszawa 2008, s. 7-20.

7 Wréd artykutéw opublikowanych we wspomnianych tomach znajduja si¢ takze prace bez-
posrednio lub posrednio nawiazujace do tematyki autorskich realizacji gtosowych, m.in.: D. Brzo-
stek, Wokdt genologicznych problemdw tzw. poezji dzwickowej [w:] Problematyka tekstu glosowo
interpretowanego, t. 111, red. W. Sawrycki, P. Tariski, D. Kaja, E. Kruszyniska, Torun 2010, s. 131~
148; M. Jurzysta, O autorskiej recytacji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego i jej wplywie na cichg, sa-
modzielng lekture jego wierszy [w:] Problematyka tekstu glosowo interpretowanego, op. cit., s. 149—
157; P. Tanski, ,Kapelusze” O dwich wierszach Grzegorza Kagmierczaka wyspiewanych przez ich
autora [w:] Problematyka tekstu glosowo interpretowanego, op. cit., s. 97-107.

# Inne nazwy to: filologia wymawianiowo-stuchowa, filologia akustyczna. Zob. komentarz
Stanistawa Balbusa w: L. Wygotski, Psychologia sztuki, ttum. M. Zagérska, oprac. przektadu T. Szy-
ma, oprac. naukowe tekstu, wstep oraz komentarze S. Balbus, Krakéw 1980, s. 472.

° E. Sievers, Rhythmisch-melodische Studien. Vortrige und Aufsitze, Heidelberg 1912.

10 S. Bernsztejn, Wiersz a recytacja [w:] Rosyjska szkota stylistyki, ttum. Z. Saloni, red. M.R.
Mayenowa, Z. Saloni, Warszawa 1970, s. 180-219.

WX Sawrycki, Tekst interpretowany glosowo z perspektywy filologii wymawianiowo-stucho-
wej [w:] Problematyka tekstu glosowo interpretowanego, t. 11, red. K. Lange, W. Sawrycki, P. Tan-
ski, Torun 2006, s. 13.

2 Ibidem, s. 27.

B T. Dobrzyniska, L. Pszczotowska, Wiersz a recytacja, ,Pamigtnik Literacki” 1982, nr 3—4
(73),5.261-284.

Y A.Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry..., op. cit., s. 244.
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czekala si¢ jednej ze swoich konkretyzacji w ksigzce Aleksandry Kremer. Autorka
bowiem, w sposdb pionierski, faczy ze sobg metody humanistyczne ze $cistymi.
Novum stanowi tez panoramiczne oraz interpretacyjne uj¢cie polskiej poezji
drugiej potowy XX wicku, widzianej z perspektywy gloséw autorskich.

Jednak bezpos$rednia inspiracjg dla Kremer byl tom Close Listen-
ing: Poetry and the Performed Word zredagowany przez Charlesa
Bernsteina’®, poet¢ i badacza, ktéry stwierdzil, ze utwér poetycki le-
piej dociera do odbiorcy, jesli czyta go bezposrednio sam autor. Recyta-
cja autorska nie powinna by¢ — zdaniem amerykanskiego literaturoznawcy —
traktowana jako dodatek, lecz jako réwnoprawne zrédlo literackie. Dla Bernsteina,
jak rekapituluje Kremer, wiersz powinien by¢ interpretowany we wszystkich swo-
ich wcieleniach®: , The poet’s performance, both live and recorded, posses an
arresting issue for poetry””’. Ten punkt wyjscia legitymizuje zaproponowana przez
Kremer tezg, ze czotowi poeci, urodzeni w pierwszych dekadach XX wicku, sa
przede wszystkim zainteresowani wlasnymi ,ugtosowieniami” swoich utwordw.
Postep technologiczny i wiazacy si¢ z nim rozwdj technik nagraniowych pozwa-
lat na zachowanie indywidualnej prozodii kazdego z autoréw, ktdra — z uwagi
na dominacje¢ wiersza wolnego — zaczeta si¢ skutecznie wymykaé ogélnie przyje-
tym teoriom wersologicznym. Ponadto prowokowat do eksperymentéw i nowa-
torskich praktyk twérczych, ktére zrewidowaly dotychczasowe myslenie o gra-
nicach literackiego dzieta sztuki, a takze relacji migdzy wierszem wspétczesnym,
glosem i rola dZzwicku w koncepcji ich poezji®®.

We wstepie autorka rekonstruuje historie relacji glosu i poezji w kulturze pol-
skiej, wyodrebniajac poszczegdlne nurty ich wspoélistnienia: poczawszy od zako-
rzenionej w romantyzmie praktyki domowej, szkolnej i codziennej lektury wier-
szy jako podpory w ocaleniu tozsamo$ci narodowej, poprzez recytacje aktoréw
i poezje $piewana, az po stopniowe odejscie od nicautorskich realizacji glosowych
w strone wykonan autorskich, dystrybuowanych przez nowo powstate Polskie Ra-
dio. Tendencje te — okreslone przez autorke mianem modernizacji kultury poetyc-
kiej — zostaly gwaltownie przerwane w czasie drugiej wojny $wiatowej, nastgpnie
skutecznie ostabiane przez okres stalinizmu oraz stan wojenny. Z powodu ograni-
czen politycznych ozywaly romantyczne tradycje domowego czytania stowa poe-
tyckiego, szczegdlnie we wezesnych latach osiemdziesiatych. Autorskie realiza-
cje odbywaly si¢ w utrudnionych warunkach, przede wszystkim w przestrzeniach
nieformalnych, prywatnych, koscielnych, studenckich czy w ogdle za granica®.

1> Ch. Bernstein, Introduction [w:] Close Listening: Poetry and the Performed Word, red.
Ch. Bernstein, New York—Oxford 1998, s. 3-26.

16 Wykonania poety, zaréwno te na zywo, jak i te nagrane, stanowia dla poezji kwesti¢
przykuwajaca uwage”. Ibidem, s. 2.

17" Ch. Bernstein, Hearing Voices [w:] The Sound of Poetry / The Poetry of Sound, red. M. Per-
loff, C. Dworkin, Chicago 2009, s. 142.

8 A. Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry..., op. cit., s. 19.

¥ Ibidem, s. 4-5.
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Poezja w formie audialnej funkcjonowala na szersza skale gléwnie za sprawg glo-
sow gitarowych bardéw (mi¢dzy innymi Bulata Okudzawy, Jacka Kaczmarskiego,
Przemystawa Gintrowskiego), aktoréw i oséb prywatnych®. Nurt ten autorka na-
zywa tradycyjnym w odréznieniu od nurtu nowoczesnego, to jest coraz wigkszej
popularnosci czytania poezji przez samych poetéw. Jednoczesnie na oba typy rea-
lizacji glosowej w duzej mierze oddzialywalo — jak twierdzi badaczka — dziedzic-
two romantyzmu, zwlaszcza w momentach wstrzaséw politycznych. Ujawniato
si¢ ono przede wszystkim w stylu czytania, przepetnionym powaga, ekspresja i fa-
dunkiem emocjonalnym. Tego typu realizacja glosowa odpowiadata na potrzeby
audytorium, spragnionego glosu wieszcza i natchnioncgo proroka, zapewniaja-
cego jedno$¢ w narodzie. Paradoksalnie jednak sam romantyzm, cho¢ podnosit
poezje do wyzyn rangi narodowej sprawy, traktowat autorskie realizacje gloso-
we peryferyjnie*’. By¢ moze zdecydowalo o tym wersyfikacyjne uksztaltowanie
poezji XIX-wiecznej, w ktérej sylabizm i sylabotonizm stanowity rodzaj ,party-
tury’, w samym zapisie zachowujacej wzorzec dzwigkowy. W wierszu wolnym,
ktéry zdominowat lata powojenne, trudno byto odtworzy¢ whasciwy ton i rejestr
mowy na podstawie samego pisma. W tym czasie, jak zauwaza Kremer, ustalit si¢
tez nowy typ czytania, tzw. styl antyekspresyjny (,anti-expressivist” lub ,anti-per-
formative”) w opozycji do dominujacego dotychczas stylu teatralnego, deklama-
cyjnego i ekspresyjnego, bliskiego tradycji romantyzmu. Kategorie te funkcjono-
waly réwnolegle i $cisle odzwierciedlaty rézniace si¢ wizje poety, poezji, a takze
odpowiadaly na oczekiwania audytorium®.

Kremer koncentruje swoja uwage przede wszystkim na nagraniach domowych,
dedykowanych rodzinie i przyjaciotom, zarejestrowanych wydarzeniach na zywo
za granica, prywatnych spotkaniach rekonstruowanych z pamieci oraz rejestrac-
jach przeznaczonych dla muzedw i instytucji badawczych. Autorce zalezato na
takich dokumentach dzwigkowych, ktére odkrywaja — jak podkresla badaczka —
prawdziwy glos poety: poety wolnego od serwitutéw narodowowyzwolenczych
i innych oczekiwan spoleczno-politycznych, czytajacego w bezpiecznej przestrzeni
ograniczonego i przyjaznie nastawionego audytorium.

In that sense I do not really focus on the most “neutral” or “anti-expressive” readings,
but on the moments when poets transgress some convention, reveal some weakness,
illness, or fragility, make use of sound that seem peripheral, folksy, marginal, infor-
mal, or nonstandard. A weak voice, a Slavic accent in English, a low-quality recording,
or a consciously bad reading style are not really “neutral’, but neither are they declam-
atory or theatrical. These performances are themselves part of a broader set of changes
within the cultural notion of poctic identity. In the recordings studied here, we start

20 Ibidem,s. S, 8.
2l Ibidem, s. 5-6.
22 Ibidem,s. 15.
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to hear how the changing sense of self was reflected in a poet’s voice and manner
of speaking (podkr. - K.K.-K.)%.

Wezigte na warsztat nagrania — jak twierdzi autorka — czesto zacieraja grani-
c¢ migdzy sztuka a zyciem: stanowig prezenty, audio-testamenty, s3 elementem
zabawy towarzyskiej. W tym aspekcie — mimo ambicji nowatorskich — nawiazu-
ja do romantycznych zwyczajéw traktowania literatury jako elementu codzien-
nej egzystencji*’. To balansowanie migdzy zyciem a sztukg, sprowokowane przez
wtargniecie do literatury glosu autora, sprawia, ze Kremer przytacza wiele zna-
nych faktow z zycia tworcéw, ukladajac je w nowe biograficzne konstelacje, ktd-
rych zasada tworzenia jest autorskie phoné (gr. Qwvy).

Egzemplifikacja takiego traktowania poezji jest pierwsze w historii polskiej
poezji nagranie wiersza Grande Valse Brillante Juliana Tuwima. Poeta, przeby-
wajacy od poczatku lat czterdziestych w Stanach Zjednoczonych, nagrat swoj
utw6r na plyte winylowa i wystal w formie dzwickowej pocztéwki-prezentu dla
mieszkajacej wéwezas w Londynie siostry. Tym gestem, ale takze zainicjowaniem
praktyki czytania wierszy przez poetdw szerszej publicznosci w klubie Pod Pi-
cadorem od 1918 roku, autor Kwiatéw polskich wyznacza — jak zauwaza Kremer
— nowy kierunek w poetyckiej kulturze XX wieku w Polsce. Autorka analizuje
$piewng recytacje nagrania Tuwima, ktdrego styl jest bliski tradycyjnej deklama-
¢ji o proweniencji romantycznej. Zmiany rejestru, wykrzyknienia, szepty, wydhu-
zanie samogtosek, réznorodnosé¢ agogiczna stuza poecie do odzwierciedlenia ru-
chéw i uczud opisywanego w utworze tancerza®. Co ciekawe, jak pisze Kremer, to
»uglosowienie”, znacznie pdzniej znane publicznosci, traktowane bylo jako wtérne
wzgledem bardzo popularnej muzycznej wersji Zygmunta Koniecznego, zaspie-
wanej przez Ewe Demarczyk. Dla autorki stanowi to potwierdzenie zakorzenio-
nego w kulturze polskiej prymatu nieautorskich realizacji nad wykonaniami sa-
mych autoré6w?. Na marginesie mozna by doda¢, ze za ta mistyfikacjq stoi takze
umiejetne wydobycie obecnego w tekscie rytmu i intonacji przez kompozytora.
Ptyta Tuwima — jak konkluduje Kremer — taczy dawng tradycje obdarowywania

» W tym sensie nie koncentruje si¢ tak naprawde na najbardziej «neutralnych» czy «anty-

ekspresyjnych» czytaniach, ale na momentach, w kedrych poeta przekracza konwencje, ujawnia
jakas stabos¢, chorobe, krucho$é, korzysta z dzwickow, ktore wydaja si¢ peryferyjne, swojskie, mar-
ginalne, nieformalne czy niestandardowe. Staby glos, stowiariski akcent w angielskim, niska jakos¢
nagrania albo $wiadomie zly sposob czytania nie s3 tak naprawdg neutralne, ale nie sg takze dekla-
macyjne czy teatralne. Te wykonania sa same w sobie cz¢dcig szerszej zmiany w obrebie kulturowe-
go pojecia poetyckiej tozsamosci. W tych nagraniach, tutaj przestudiowanych, zaczynamy stysze¢,
jak zmieniajace si¢ znaczenie «ja» odbija si¢ w glosie poety i jego sposobie méwienia” (thum. whas-
ne). Ibidem, s. 20. Problematyke glosu oraz jego cielesnosci podejmuja tez ksiazki: Ch. Migone,
Sonic Somatic: Performances of the Unsound Body, Berlin 2012; B. LaBelle, Lexicon of the Mouth:
Poetics and Politics of Voice and the Oral Imaginary, New York 2014.

# A, Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry..., op. cit., s. 21.

» Ibidem,s. 39-41.

26 Tbidem, s. S8.
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si¢ prezentami poetyckimi z nowoczesng technologia. Wiersz w formie wokal-
nej przede wszystkim stuzy nawiazaniu kontakeu z siostra®.

Obok Grande Valse Brillante Kremer dla kontrastu analizuje zupelnie inng
histori¢ ,gtosowa” wiersza Tuwima, Modlitwe. Utwér ten swoje przetrwanie
w znamiennych warunkach historycznych zawdzigcza pamieci Krystyny Zywul-
skiej. Znana dziataczka ,przeszmuglowala” tekst z zydowskiego getta i w jeden
wieczor nauczyla si¢ go na pamigé, by nastepnie — ze wzgledéw bezpieczenstwa
— zniszczy¢ zapisang wersje. Kilka miesiecy pozniej trafita jako wigzien politycz-
ny do Auschwitz-Birkenau. Zaczeta pisa¢ tam swoje wiersze, ktére rozpowszech-
nialy si¢ w ustnym przekazie. W pewnym momencie zostala poproszona przez
wspSlwiezniéw o napisanie utworu, ktéry bylby modlitwa — jednak nie btagal-
ng prosba, a wyrazem horroru obecnej sytuacji. Wowczas Zywulska odtworzyla
z pamigci Modlitwe Tuwima®. Perypetie kolejnych glosowych realizacji, znako-
micie opowiedziane i zestawione przez Kremer, mogtyby stuzy¢ jako skrét powo-
jennej historii Polski. W okresie stalinizmu Tuwim czyta wiersz jako programo-
wy tekst partii komunistycznej, ktéra planuje wielka odbudowe kraju. Nastepnie
czytany przez Zbigniewa Zapasiewicza w Teatrze Wielkim w latach osiemdzie-
sigtych jest wyrazem sprzeciwu wobec tej samej opcji politycznej. Modlitwa Tu-
wima pokazuje, jak podkresla Kremer, w jak wielkim stopniu glosowa realizacja
i kontekst wykonania oddzialuja na znaczenie utworu®.

W tym samym rozdziale autorka poréwnuje pionierska rejestracje Tuwima
z najwczesniejszym kobiecym nagraniem, ktére rowniez dokonane zostato w Sta-
nach Zjednoczonych przez Haling Poswiatowska w 1959 roku. Zachowany na ka-
secie wiersz poetka czyta energicznie, z poprawna dykeja i precyzyjna artykulacja,
zachowujac klasyczne reguty elokucji. W odréznieniu od pézniej nagrywajacych
poetek, ktére unikaly tonu emocjonalnego, nie obawiata si¢ etykietki kobiecej pi-
sarki. Mimo wszystko jej glosowa ekspresja jest zdyscyplinowana i zdystansowa-
na. To nagranie, jedyne, jakie przetrwalo, stalo si¢ glosowa pamiatka po poetce,
ktéra zmarta, majac zaledwie 32 lata. Kremer zwraca uwagg na szczegélny status
tasmy — nie tylko stanowi ona wokalny $lad, ale niesie ze sobg takze wlasng hi-
storig, stajac si¢ waznym przyczynkiem do biografii autorki (gdyby nie koniecz-
no$¢ przeprowadzenia skomplikowanej operacji serca Poswiatowskiej w Stanach
Zjednoczonych, do nagrania nigdy by nie doszto)*.

W drugim rozdziale autorka koncentruje si¢ na nagraniach Czestawa Milosza
i na ich podstawie w sposéb pionierski pokazuje, jak czytania poezji moga odkry¢
strategic przektadowa poety. Milosz zaczat nagrywaé w Stanach Zjednoczonych
na prosbe pracujacego w Instytucie Literackim w Paryzu Zygmunta Hertza. Po-
czatkowo czynit to niezbyt chetnie, szybko jednak wykorzystat nowe mozliwosci

27 Ibidem, s. 43.

2 Ibidem, s. 44—48.
2 Ibidem, s. 61-62.
30 Tbidem, s. 69-73.
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technologiczne?®. Szczegdlnie zalezato mu na uwiecznieniu poprawnej polszczy-
zny i dykgji, ktéra — jak uwazal — posiadat®. W pierwszych latach ,amerykanskie-
go wygnania” czut si¢ wyobcowany i przygnebiony. Szybko jednak przekut trud-
na sytuacje w szczesliwy obrét zdarzen, dokonujac przektadéw swoich wierszy na
jezyk angielski. W Stanach Zjednoczonych wieczory z udziatem czytajacych poe-
téw byly dos¢ popularne. Wkrétce, w latach siedemdziesiatych, poproszono go
o odczyty w prestizowych miejscach, migdzy innymi: Yale University, Guggen-
heim Museum czy State University of New York at Stony Brook. Mitosz przepra-
szal za swoja wymowe, stowianski akcent i zarzekal sig, ze jego wiersze w oryginale
sg o wiele lepsze®. Co ciekawe, sytuacja bezposredniego kontaktu z publicznoscia
sprawila, ze poeta stal si¢ osobowoscig sceniczng. Chgtnie zartowal, opowiadat
anegdoty, prébujac nawiazaé kontake z audytorium®. Przeklady na jezyk angiel-
ski, jak przypomina autorka, Milosz traktowal jako wtére oryginaly (,secondary
originals”)®. Niemniej, jak wynika z przeprowadzonej analizy Kremer, w szcze-
golnosci chcial zachowad oryginalny porzadek sktadni i intonacji, czasem poswig-
cajac nawet charakterystyczny uklad metryczny czy rytmiczny®. Zabieg ten ba-
daczka traktuje hermeneutycznie, dopatrujac sic w nim potrzeby przywrdcenia
porzadku metafizycznego: ,For Mitosz, syntax and intonation implied a vision
of metaphysical order and rationality that opposed nothingness; they also pre-
served traces of his childhood past™”.

Narzedzia badawcze, jakimi postuguje si¢ Kremer, sg oparte na obserwacjach
audytywnych, znajomosci fonetyki oraz obliczeniach dokonanych przez opro-
gramowanie Praat. Zestawienie tych danych oraz ich interpretacja na podsta-
wie kilku utwordw, migdzy innymi Piosenki o koticu swiata®, Gucia zaczarowa-
nego® czy Mittelbergheim™, w obu wersjach jezykowych robi niezwykle wrazenie
na czytelniku. Polsko-amerykanska literaturoznawczyni przeciera szlak dla ba-
daczy zainteresowanych kwestia glosu i dzwicku w literaturze. Nie opiera si¢ na
intuicji, uchu czy osobistych wrazeniach, ale na konkretnych danych metrycz-
nych. Przyjeta metoda rozwiazuje problem z intuicyjnoscia oraz subiektywnos-
cig badania audytywnego w literaturze. Na przedstawionych wykresach z pro-
gramu Praat wida¢ rzeczywiste wzniesienie intonacji w tych samych miejscach

31 Ibidem, s. 75-76.
32 Ibidem, s. 79.
3 Ibidem, s. 79-80.
3 Ibidem, s. 82.
3 Ibidem,s. 77, 88.
3 Tbidem, s. 80.
37 ,Dla Milosza skladnia i intonacja zawieraly w sobie wizje metafizycznego porzadku i ra-
cjonalnosci, ktéra sprzeciwiata si¢ nicosci; przechowywaly takze wspomnienia z dziecinstwa”
(ttum. wiasne). Ibidem, s. 116.

% Ibidem,s. 88-91.

3 Ibidem,s. 91-93, 102—-103.

4 Tbidem, s. 94-102.
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wiersza, podobna dtugo$¢ pauz oraz tempo czytania. Dane te badaczka zderza
z uktadem syntaktycznym, odnajdujac pewna zasade czytania zdan podrzednych
(sktadowych) i gtéwnych. Uwidacznia to ,dzwigkows” i sktadniowg tozsamos¢
oryginaléw z ,wtérymi oryginatami” i konkretnie pokazuje, jaka ,rytmicznos¢”
chciat zachowa¢ Mitosz*'. W tym samym rozdziale — dla réwnowagi — Kremer
komentuje glosowe realizacje Julii Hartwig. Niemniej jej uwagi dotycza przede
wszystkim klarownosci skfadni, ktéra poetka dzieli z Miloszem, oraz uproszczo-
nej dykeji przejetej od anglojezycznych poetéw*. Badaczka podkresla rowniez
odpowiednio$¢ stylu czytania, petnego elegancji i zdystansowania, z problema-
tyka utwordw, zacierajacych $lady przezycia cielesnego: ,This body-effacing be-
haviour was echoed by her responses to personal questions, which she tried to
steer toward problems of art and creation”.

Trzeci rozdziat ksiazki poswigcony jest Mironowi Biatoszewskiemu i Wista-
wie Szymborskiej. Kremer zestawia ich realizacje glosowe ze wzgledu na podo-
bienstwo okolicznoéci, w kedrych czytali swoje poezje, oraz z powodu wspdlnej
im postawy odcigcia si¢ od $wiata polityki*. Obydwoje organizowali w swoich
mieszkaniach cykliczne spotkania po$wigcone sztuce, czyli tak zwane salony li-
terackie. Stanowily one istotna forme ,nagtasniania” poezji, to znaczy odczyty-
wania utwordw na glos, w niewielkim gronie. Okazuje sie, ze recytacja nie tylko
sprzyjata spotkaniom towarzyskim, lecz takze samej poezji, otaczajac ja nimbem
pewnej rytualnosci czy elityzmu®. W odczytywaniu wlasnych utworéw zdecy-
dowanie przodowal Bialoszewski, nadajac im charakter improwizacji*. Poeta
chcial sprawdzi¢ z pierwszej reki wrazenie widza, postugujac si¢ wieloma glosami
oraz nadajac swym czytaniom performatywny charakter. Byt na tyle zaangazowa-
ny, ze niektdrzy z przyjaciét watpili w jego autentycznos¢, majac wrazenie, ze od-
grywa przed nimi jaka$ rol¢?”. Poeta do$¢ wezesnie zaopatrzyt sic w magnetofon,
ktéry stuzyt mu do sporzadzania notatek lub nagrywania utworéw, zwykle spi-
sywanych pdzniej na papier. Biatoszewski odczytywat je nastepnie w metodycz-
ny i powtarzalny sposéb®. Stanistaw Baraficzak zauwaza, ze zapisy te nalezaloby
traktowa¢ jako partytury. Uczestnictwo w wykonaniu dzieta zdaje si¢ tutaj naj-
wyzsza forma poznania jego sztuki, podobnie jak w §wiecie muzyki. Stad nagra-
nia stanowia pelniejsze znaczeniowo formy utwordw od ich wersji zapisanych®.

4 Ibidem, s. 100, 102—103, 116.
# Ibidem, s. 119-120.
#To zacierajace $lady ciata zachowanie bylo takze obecne w jej odpowiedziach na kwe-
stie osobiste, ktdre starala si¢ przekierowywa¢ na problemy sztuki i tworzenia” (thum. wlasne).
Ibidem, s. 120.

4 Ibidem, s. 138, 140, 142.

% Ibidem, s. 126-128.

4 Ibidem, s. 135.

4 Ibidem, s. 147.

4 Ibidem,s. 143—145.

¥ Ibidem, s. 145.
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Te argumentacje¢ potwierdza réwniez przeprowadzona przez Kremer analiza po-
réwnawcza dwéch wykonan wiersza Potega mréwkowca. Badaczka wskazuje na
»tautologiczny” czy tez mimetyczny rodzaj wymowy powtarzanej przez poete
frazy ,coraz wyzej”. Jest ona wypowiadana na coraz wyzszych czestotliwosciach
az do najwyzszego intonacyjnie fragmentu: ,Kosmos w klatce™. Drugim utwo-
rem, analizowanym w dwdch wariantach glosowych (z roku 1975 i 1983), jest
»Ach, gdyby, gdyby nawet piec zabrali...” Moja niewyczerpana oda do radosci. Dane
obliczone przez Praat pokazuja intonacyjny rysunek powtarzanej wielokrotnie
na przestrzeni utworu frazy ,szara naga jama’, keory pokrywa sie ze ,,schodko-
wym” zapisem graficznym. W kolejnej czesci wiersza fraza ta powraca i jest wy-
powiadana coraz szybciej, co réwniez odzwierciedlaja polaczone w zapisie stowa
(»szaranagajama”)®'. Zabiegi te w sposdb szczegdlny potwierdzaja ,partyturo-
wos¢” utwordw poetyckich Biatoszewskiego.

Szymborska nie ,odgrywata” wlasnych utworéw podczas spotkan towarzy-
skich®?. Wieczory te byly bardziej ,kolacyjkami” lub ,loteryjkami’, jak nazywata
je organizatorka, i stuzyly bardziej czy to wspélnemu uktadaniu rymowanych dyk-
teryjek (limerykéw, ,moskalikéw” badz ,lepiei”), czy tez wspélnym i zabawowym
formom spedzania czasu®. Performans zdawal si¢ tutaj schodzi¢ na drugi plan.
Towarzystwo stanowily osoby lubigce si¢ wzajemnie i znane poetce, co nie byto
reguta u Mirona. Szymborska, jesli w ogdle recytowata swoje wiersze publicznie,
to czytala je tak, jak czyta si¢ dzieciom czy wnikliwemu stuchaczowi’*. Mylita si¢
czasem, co komentowata na biezaco, i mimo braku widocznej tremy nie brzmia-
ta do konca swobodnie®. Zbyt duzy dystans miedzy nig a audytorium wyraznie
jej nie odpowiadal. Swoje wiersze poréwnywala do ,rosotu z makaronem’, sku-
tecznie rozbijajac pompatyczne i puste gesty nierzadko towarzyszace odczytom
poezji. Starata si¢ przemdéwi¢ do stuchacza w sposdb bezposredni®®. Jej wiersz bia-
ly oparty jest czgsto na pelnych zdaniach i formie dialogu. Dzi¢ki temu brzmi
bardziej naturalnie i autentycznie od wierszy rymowanych. W celu uchwycenia
jej stylu czytania Kremer — podobnie jak w przypadku Biatoszewskiego — zesta-
wia ze sobg dwa wykonania glosowe tego samego wiersza zatytulowanego Szkielet
Jjaszczura (odpowiednio z 1971 1 2003 roku). Pierwsza rejestracja ukazuje nieco
wieksze zréznicowanie intonacyjne, niemniej druga — cho¢ bardziej monoton-
na — zachowuje pierwotny kontur dzwickowy. Wynika to jednak - jak podkres-
la Kremer — nie z zaplanowanej wcze$niej ,melodii” wiersza, ale z charaktery-
stycznej dla Szymborskiej dbatosci o sktadnie i interpunkeje podczas czytan®”.

50 Ibidem, s. 147-149.
51 Ibidem, s. 149-152.
52 Ibidem, s. 167.

53 Ibidem, s. 156-160.
% Ibidem, s. 164, 166.
5> Ibidem, s. 166.

56 Ibidem, s. 162—164.
57 Ibidem, s. 164-167.
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W czwartej czeéci ksiazki badaczka opisuje nagrania stuzace poetom jako ro-
dzaj dzwickowego testamentu (»poetic audio-testament” albo ,taped farewell”)*.
Tutaj zestawione zostaly domowe rejestracje glosu Aleksandra Wata z 1967 roku
we Francji i Zbigniewa Herberta z 1998 roku w Warszawie (w niedtugim odste-
pie przed $miercig), nastepnie za$ nagrania Anny Swirszczynskiej z 1979 roku
i Anny Kamienskiej z 1981 roku (obie ta$my przygotowane na zamdwienie Mu-
zeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie i pomyslane raczej jako pozo-
stawienie glosowego $ladu)*. Badaczka zwraca szczegdlng uwage na pewnga labil-
no$¢ ontologiczng tego typu nagran. Tasmy zachowuja jakis rodzaj fizycznosci,
,0zywiajg autoréw w ich glosowej postaci. Prowokuja do pytan o status mowy,
obecnosci/nieobecnosci, zycia i $mierci®. Szczegélnie duzo miejsca autorka po-
$wieca nagraniom Aleksandra Wata, dla ktérego technika nagrywania stafa sie
zbawienna ze wzgledu na bardzo staby stan zdrowia. W takiej formie powstat Mdj
wiek — zapis rozmowy Milosza z Watem, stanowiacy summyg doswiadczen wybit-
nego poety. Dzi¢ki magnetofonowi szans¢ uwiecznienia otrzymaly takze naszep-
ty — dyktowane weze$nie rano. Badaczka przywotuje histori¢ wspotpracy Wata
z Radiem ,Wolna Europa”. Planowano w sekcji poswigconej literaturze wyemito-
wac kilka wierszy poety przebywajacego na emigracji. Zaproponowano aktorskie
recytacje, jednak Wat nie wyrazit na nie zgody, w odpowiedzi przesytajac wias-
ne nagrania ukoniczone 30 maja 1967 roku (niecale dwa miesiace przed $mier-
cia). Poczatkowo planowal dwudziestominutows audycje, okazalo si¢ jednak,
ze ostatecznie zarejestrowal material przekraczajacy az czterokrotnie pierwotne
zamierzenia. 15 lipca 1967 roku wyemitowano tylko trzy wiersze w wykonaniu
autora, thumaczac te sytuacje zbyt niska jakoscia nagrania sporzadzonego przez
poete. Przygotowany przez Wata program zawierat przekrojowy wybér utwordw,
poczawszy od futuryzmu, poprzez utwory powojenne, skoriczywszy na emigra-
cyjnej tworczoéei najnowszej (ostatecznie zebranej w pos$miertnie wydany tom
Ciemne swiecidfo). Uklad tredci wpisuje si¢ w rodzaj poetyckiego testamentu, co
potwierdzil — jak zaznacza Kremer — Andrzej Wat, syn poety. Twérca zamknat
na tasmie te watki, ktére uwazat za niezwykle istotne w swoim dziele: jezyk sie-
gajacy paradoksu, zmagania z ciemno$ciag duchowa, zycie na emigracji®'. Jego
dziedzictwo — jak twierdzi badaczka — jak w soczewce odzwierciedla zwlaszcza
jeden nagrany utw6r: Oda I1I. Kremer analizuje go, poréwnujac wersje nagrana
z zapisem wiersza. Wariant graficzny sugeruje raczej forme graniczna miedzy pro-
za a poezja (imitacja wersu biblijnego), glos Wata ,,przemawia” jednak za ksztal-
tem wiersza®. Jak zauwaza badaczka:

8 Ibidem, s. 26, 173.
¥ Ibidem, s. 175.

% Tbidem, s. 173-174.
¢ Tbidem, s. 182—-184.
¢ Ibidem,s. 185-186.
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The passages quoted above [zacytowane w formie graficznej fragmenty Ody III - przyp.
K.K.-K.] reveal how problematic the discussion of prosody can be when referring to
a poem in print, especially with a text like this, which is both devoid of metrical pat-
terns and syntactically complicated. And indeed, in Polish verse theory, recitation (even
more so than print culture) is considered an important factor in the development of
modern accentual and free verse. Thus, the ambiguous status of Wat’s text, its oscil-

lation between poetry and prose, seems to disappear in the author’s performance®.

Na nagraniu tekst podzielony jest na segmenty wierszopodobne. Poeta
wprowadza dluzsze pauzy, tempo wymowy jest do$¢ powolne, a ton w wigkszo-
$ci utrzymany na podobnej czgstotliwoséci z wyjatkiem inicjalnego i anaforycz-
nie powtarzajacego si¢ wyrazu ,skora”. Badaczka precyzyjnie zmierzyta dokonu-
jaca si¢ zmiang intonacji tego stowa (spadek z 230 do 130 Hz). Nie bez kozery
— jak zaznacza Kremer — Wat wyrdznia ten fragment wiersza. Dzigki zréznico-
waniu intonacyjnemu, lecz takze intensywnosci i dlugo$ci wypowiadania, poeta
podkresla cielesnos¢ ludzkiego doswiadczenia obejmujacego zaréwno jego aspeke
pozytywny, jak i negatywny, objawiajacy si¢ w bolu fizycznym. W zapisanej wer-
sji, jak odnotowuje badaczka, istnieje pewna réwnowaga miedzy wymieniony-
mi typami przezycia somatycznego, niemniej autorskie wykonanie zdradza do-
minacje cierpienia. Swiadczy o tym nie tylko glos tamliwy, staby, ujawniajacy bol
czytajacego, ale réwniez intonacja przypominajaca ton lamentacji®’. Ta audialna
wskazdwka prowokuje badaczke do rozwiniecia interpretacji obejmujacej inspi-
racje biblijne, liturgiczne, a w szerszej perspektywie problemy teologiczne i es-
chatologiczne®. Innymi stowy, realizacja glosowa staje si¢ istotna czescia inter-
pretacji. Jak pisze Kremer: ,The somatic quality of his readings, as preserved in
recordings and in the poems themselves, problematizes and emphasizes the theo-
logical and personal, rather than political (...)”*.

W drugiej czesci rozdziatu Kremer komentuje takze ostatnie nagranie Zbi-
gniewa Herberta z 1998 roku dokonane staraniem Radia Krakéw (niespetna
trzy miesiace przed $miercig poety). Herbert, podobnie jak Wat, réwniez nalezal
do entuzjastéw nagrywania poezji. W liscie do autora Ciemnego swiecidfa mial
prosi¢ o przyjecie do ,.klubu magnetofoniczykéw”. W tej samej korespondencji

¢ ,Cytowane powyzej fragmenty pokazuja, jak problematyczne moze by¢ oméwienie prozo-

dii w odniesieniu do wiersza w formie graficznej, zwlaszcza takiego jak ten, pozbawionego schema-
téw metrycznych i skomplikowanego sktadniowo. I rzeczywiscie, w polskiej teorii wiersza recytacja
(nawet bardziej niz kultura pisma) jest uwazana za wazny czynnik rozwoju wspélezesnego wiersza
tonicznego i wolnego. Tym samym dwuznaczny status tekstu Wata, jego oscylowanie miedzy poe-
zja a proza, zdaje si¢ zanikaé w autorskim wykonaniu glosowym” (tlum. wlasne). Ibidem, s. 188.

¢ Ibidem,s. 188-189.

& Ibidem, s. 190-196.

¢ ,Somatyczna jako$¢ jego czytan, zachowana w nagraniach i w samych wierszach, prob-
lematyzuje i podkresla to, co teologiczne i osobiste, a nie to, co polityczne (...)” (thum. wiasne).
Ibidem, s. 185.
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argumentowal, ze magnetofon wynaleziono dla poetéw, poniewaz poezja to tyl-
ko glos, ktéry migocze, by natychmiast zniknaé®’. Jego pozegnalna ta$ma, w prze-
ciwienstwie do przekrojowego wyboru Wata, zawiera seri¢ utworéw z lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesiatych (Pan Cogito, Raport z oblezonego miasta)®. Powage
utwordw réwnowaza obecne na nagraniu elementy autoironii. W powaznym to-
nie utrzymane jest takze nagranie Anny Kamienskiej, ktéra traktowata rejestracje
jako pozegnanie z audytorium i przekaz dla potomnych®. Nieco inny wydzwigk
ma ta$éma Anny Swirszczyniskiej, zawierajaca fragmenty rozmowy, autokomen-
tarze i $miech”. Uwage badaczki przykuwa w szczegélnosci ostatni z zarejestro-
wanych wierszy zatytulowany Zyciorys. Kremer poddaje go audytywnej i maszy-
nowej analizie. Badaczka wiaze zmiany intonacji z poszczeg6lnymi segmentami
tematycznymi. Kiedy mowa o do§wiadczeniach mlodosci, poetka recytuje wyz-
szym glosem. Obniza go natomiast, gdy w wierszu poruszane sa wspomnienia
wojenne. W recytacji nie respektuje podziatéw wierszowych, podaza raczej za
sktadnig. Konicowe wersy utworu: ,, Teraz odpoczywam / po trzech zmartwych-
wstaniach” interpretuje nie tylko w obrebie utworu samego w sobie, ale odno-
si do jego szczegélnej, giosowej dystrybucji, zapewniajacej ,,Zmartwychwstanie”
dzwickowego quasi-hologramu poetki po jej $mierci’”’. Zaréwno Wat, Herbert,
Kamieriska, jak i Swirszczyﬁska w swoich audio-testamentach dajg ,dojs¢ do
glosu” (i poprzez glos) swojemu ciatu. Jak zauwaza Kremer: ,,All of these highly
somatic final recordings were courageous in revealing weakness, but they also
aimed to overcome the body one last time in order to create variously imagined
recorded afterlives™>.

W ostatnim rozdziale badaczka analizuje czytania Tadeusza Rézewicza. Jego
podejscie do wlasnego glosu oraz nagran stoi w kontrascie do dotychczas omé-
wionych praktyk wokalnych pozostatych poetéw. Nie lubit czyta¢ swojej poezji,
ale nie tolerowal takze recytacji aktorskich”. Przyznawal, ze czesto zdarza mu
si¢ akcentowa¢ stowa w spos6b przypadkowy i niekiedy wbrew intencji. Mono-
tonna intonacja, modyfikowanie tekstéw ad hoc podczas lektury, liczne pomytki,
codzienna dykcja stanowia z jednej strony eksperyment, z drugiej zas krytyczne
narzedzie, rewidujace estetyczne oczekiwania czy przyzwyczajenia audytorium’.
Stabos¢ glosu jest tu o tyle znaczaca, o ile méwi o stabosci poezji w ogéle. Stowo

7 A. Wat, Korespondencja, s. 2, 93 (List Herberta z 2 lutego 1966 roku, Beinecke Library,
GEN MSS 705, box 2, folder 81). Ibidem, s. 179.

& Ibidem,s. 198-199.

¢ Ibidem, s. 205-206.

70 Tbidem,s. 211.

7t Ibidem, s. 212-214.

72 Wizystkie te, niezwykle somatyczne, nagrania pozegnalne byly odwazne w ujawnianiu
stabosci, ale mialy tez na celu przezwyciezenie ciala po raz ostatni, aby stworzy¢ nagrane zycia po-
$miertne — réznie wyobrazone”. Ibidem, s. 216.

73 Ibidem,s. 218-219.

74 Ibidem, s. 26, 230, 237.
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poetyckie dla Rézewicza nie ma zadnej sprawczosci politycznej, spofecznej czy
egzystencjalnej”. Nieistotna jest wige dla poety ,muzyka” wiersza, keéra mogtaby
wzmocni¢ potencjal afektywny, pokrzepi¢, zmotywowaé do dzialania. Jego na-
grania nie odtwarzaja statego i zaplanowanego wzorca intonacyjnego, rytmicz-
nego czy skladniowego, jak u Milosza. Poeta czyta te same wiersze za kazdym
razem inaczej, o czym $wiadczy audytywna i maszynowa analiza poréwnawcza
dwéch wykonan Listu do ludozercéw (z lat szesédziesigtych oraz z roku 1998).
W tym znaczeniu — jak twierdzi Kremer — Rézewicz pozostat wierny literze za-
pisu’. Wprowadzone przez niego zmiany w praktyce lekturowej potwierdza
przyktad Krystyny Milobedzkiej, o ktdrej mowa w epilogu. Jej czytania nie tyl-
ko kontynuuja rézewiczowski wzorzec estetyczny (dlugie pauzy, powolne tem-
po mowy)”’, lecz takze nawiazuja do somatycznosci, doswiadczenia cierpienia,
zachowanego w glosie Wata. Najistotniejszy pozostaje jednak dla autorki mono-
grafii §cisly zwiazek miedzy stylem czytania Mitobedzkiej (pelnym pauz, zawa-
han) a jej poetyckim ,ja’, podwazajacym mocng podmiotowos$é, celujacym w pre-
cyzje stowa i minimalizm?®.

Ksiazka Aleksandry Kremer stanowi wyjatkowo cenne opracowanie. Do-
starcza wymiernych wzorcéw metodologicznych w badaniach zorientowanych
na glos oraz dzwigk w literaturze. Propozycja ta jest jednym z niewielu przykta-
déw uwolnienia si¢ od tzw. ,rezimu skopicznego™ na rzecz wrazliwosci audy-
tywnej (dotad zaniedbanej gléwnie z powodu ryzyka subiektywnosci odbiera-
nych uchem wrazen)*. Zamierzeniem ksigzki nie bylo typologiczne opracowanie
konkretnych sposobéw czytania, lecz pokazanie autorskich realizacji glosowych
jako pewnych prakeyk poetyckich, kedre odcisnely wyrazne pigtno na kulturze
poetyckiej sensu largo. Badaczka wykonata tytaniczng prace zrédtowa, odkrywa-
jac przed czytelnikiem nieznane nagrania poetéw oraz rekonstruujac skompli-
kowane losy ich powstania. W ten sposéb stworzyla niejako na nowo historig
polskiej poezji, oparta na solidnych podstawach warsztatowych: historycznych,
teoretyczno-literackich, lingwistycznych, przektadoznawczych i poetologicznych.
To, co szczegblnie warto$ciowe w opracowaniu Kremer, to ,,powr6t” do upra-
wiania historii literatury oraz close readingu (tutaj bardziej na miejscu: close li-
steningu), ktdry zapewnia czytelnikowi niemal namacalny kontakt z poezja.
Podczas lektury opracowania jestesmy prowadzeni bardzo blisko stowa poety-
ckiego i tych elementédw biograficznych, ktére thumaczg whasciwosci glosowych
wykonan. Niektdre partie — w szczegdlnosci poswiecone thu historycznemu

75 Ibidem, s. 251.

76 Ibidem, s. 241.

77 Ibidem, s. 266.

78 Ibidem, s. 267.

7 M. Jay, Scopic Regimes of Modernity [w:] Vision and Visuality, red. H. Foster, New York
1988,s.3-23.

80 O dysproporcji miedzy badaniem wizualnosci a badaniem audialnosci pisze w swojej
ksiazce Andrzej Hejmej: Skryptoralnosé..., op. cit., s. 7-10.
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i warunkom kulturowym w Polsce — moga wyda¢ si¢ na pierwszy rzut oka nad-
miarowe. Niemniej nalezy podkresli¢, ze ksiazka jest adresowana przede wszyst-
kim do czytelnikéw zagranicznych, dla kedrych stanowia one doskonate prolego-
mena, za$ odbiorcom rodzimym ukazujg polityczny potencjat glosu. Na koniec
warto odnotowa¢ takze przejrzystos¢ prezentacji poszczeg6lnych problemdw, ar-
gumentacj¢ oparta na konkretnych danych oraz znakomicie przemyslang kom-
pozycje. Wielka zaletg opracowania jest réwniez jasny i precyzyjny jezyk opisu
oraz szczegdtowe objasnienia terminologiczne zwigzane z pojeciem performan-
su i zaproponowanym przez autorke wyrazeniem ,wykonanie glosowe”. Ksiazka
doskonale przedstawia dzwigkowe laboratorium XX-wiecznej literatury, zyczli-
wie wprowadzajac czytelnika w nieznang dotad przestrzen autorskich zmagan
z glosem, kt6re bezposrednio — o czym kompendium zaswiadcza — przekladaja sie
na status poetyckiego ,ja” i jego relacje do poezji w ogéle. Przyjeta przez Kremer
optyke badawcza nazwatabym roboczo ,hermeneutyka uwaznego ucha’, o czym
$wiadczy w szczegdlnosci ostatni, podsumowujacy ksiazke, akapit:

The recordings studied in this book demonstrate that there is no contradiction be-
tween questioning and undermining oneself as a speaker, and showing a willingness to
communicate with listeners from this weaker position. These poetry readings there-
fore leave us with a plea for attentive and unprejudiced listening, a plea applicable far
beyond Polish poetry®!.
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