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Abstract

Between Heaven and Hell: Roman Kotakowski’s Poetry and His Translations of The Tiger
Lillies

Songs of The Tiger Lillies, a “punk cabaret” group from London, entered the Polish-
speaking culture mostly through the translations by Roman Kotakowski. Translation
formed just one of many fields of artistic activity of Kotakowski, who was also a poet,
a songwriter, a performer, and a theatre director. There exists, however, a striking contrast
between the style of the Kotakowski’s own oeuvre and his translation choices. His poetry
is mostly religious, patriotic, marked by a solemn tone and elevated register, while The
Tiger Lillies delight in ridicule, irony, and perversion, mocking religion in an almost
blasphemous way. The paper is an attempt at analysing this contrast and searching for
its assumed sources. The target texts are found to be marked by significant semantic and
stylistic modifications when compared to the original songs. Amplification of religious
tropes and of negative views on modern society is identified as the main form of the
translator’s interventions. Based on the comparison of Kolakowski’s translations with his
own poetry, it is posited that their ostensible discrepancy may be explained by perceiving
the translations as a subsidiary field of artistic expression, where the translator pursues
his interests in grimmer aspects of morality and society, expressing them in a form that
would not be coherent with his own poetry. Consequently, Kotakowski’s translations of
The Tiger Lillies’ songs are considered appropriations in a sense that the translational
choices are directed by the translator’s own interests, ideological stance, and sensibilities,
rather than by any attempted equivalence with the source texts. It is to be hoped that
the paper will form an invitation to further investigations of translational agency in the
field of song translation.
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Wprowadzenie

Rozpoznawalno$¢ tworczosci The Tiger Lillies w Polsce jest w duzej mierze
zashugg Romana Kotakowskiego, ktory nie tylko przethtumaczyt wiele utwo-
row tej alternatywnej brytyjskiej grupy muzycznej, lecz takze wykonywat
je w swoich przektadach i rezyserowat spektakle teatralne z ich wykorzy-
staniem. Uderza przy tym rozdzwick miedzy stylistyka i tematyka wlasnej
tworczo$ci poety a doborem ttumaczonych przez niego tekstow. Poezja
Kotakowskiego ma gtownie charakter religijny i patriotyczny, cechuje ja
podniosty ton oraz daleko idaca powaga. Z kolei The Tiger Lillies, ktorych
tworczo$¢ okresla si¢ czasem jako punk cabaret, lubuja si¢ w piosenkach
przesmiewczych, ironicznych i perwersyjnych, a z religii czesto kpig w spo-
sob zgota obrazoburczy.

Niniejszy artykut zmierza do wykazania, ze rozbiezno$¢ tonu tworczosci
wilasnej 1 thumaczonych piosenek jest w istocie celowo zastosowang strategig.
Analiza charakteru przesuni¢¢ semantycznych i stylistycznych dokonywa-
nych przez Kolakowskiego wskazuje mianowicie, ze przeklady stajg sie
dodatkowym polem ekspresji, na ktérym thumacz eksploruje interesujace
go zagadnienia moralne i spoteczne w sposob stanowigcy niejako rewers
jego tworczosci wlasnej. Mozna powiedzie¢, ze Kotakowski poeta czgsciej
pisze o niebie, za$ Kotakowski thumacz interesuje si¢ raczej piektem.

Analize przeprowadzono na podstawie trzech wybranych utworéw The
Tiger Lillies (X, Y, Z, Hailstones, Swing 'em High) iich przekladow autorstwa
Romana Kotakowskiego (zatytutowanych odpowiednio X, Y, Z, Gradobicie
1 Wstydze sig). W poszukiwaniach przesuni¢¢ semantycznych i stylistycz-
nych uwzgledniono takze warstwe muzyczna utwordw.

The Tiger Lillies — Smieszni i straszni szydercy

The Tiger Lillies to artysci ,,0s0bni”, ktorych dokonania trudno przypisa¢ do
okreslonego skanonizowanego gatunku. Za samym zespotem te eklektyczna
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(1 wybuchowa) miksture styléw przyjeto si¢ okreslac jako punk cabaret
(szerzej o The Tiger Lillies zob. Ramalho 2020; o punk cabaret zob. Mach
2020). Ponizsza charakterystyka, z konieczno$ci skrétowa, skupia si¢ na
tych cechach tworczos$ci grupy, ktore wydaja si¢ kluczowe dla zrozumienia
istoty translatorskich przesuni¢¢, bedacych przedmiotem dalszej analizy.

The Tiger Lillies pochodza z Londynu i dziataja od 1989 roku; konse-
kwentnie wydaja (wlasnym naktadem) co najmniej jeden album rocznie.
Najbardziej rozpoznawalnym cztonkiem grupy, jej wokalistg, akordeonista
1 zarazem autorem niemal wszystkich tekstow jest Martyn Jacques. Piosenki
The Tiger Lillies to idiosynkratyczne potgczenie inspiracji muzyka kabare-
towa, klezmerska i cyrkowa z punkiem, opera, burleska, a nawet piosenka
podwoérkowa. Jacques operuje na zmiane przeszywajacym falsetem i chra-
pliwym barytonem, a towarzyszy mu stosownie nietuzinkowe instrumen-
tarium: akordeon, kontrabas i perkusja, a czgsto takze pila, theremin czy
ukulele. Wizerunek sceniczny rowniez odbiega od standardow popkultury
1 przywoluje skojarzenia z cyrkiem lub spektaklem freakshow: meloniki,
staromodne garnitury, sceniczny makijaz upodabniajacy wykonawcow do
klaunéw z piekta rodem. Zatem juz warstwa muzyczna i wizualna sugeru-
ja odbiorcom zasadnos$¢ ujgcia tworczosci grupy w ironiczny cudzystow.

Ironia ta uwidacznia si¢ najdobitniej na poziomie tekstowym. Utwory
The Tiger Lillies sa nasycone czarnym humorem, w ktéorym tragizm puen-
tuje si¢ niewybrednym Zartem, a bezsens istnienia okazuje si¢ zacheta do
gorzkiego $miechu. Artysci nie stronig tez od wulgaryzmow i skatologii,
dystansujac si¢ od popularnych kanondéw pigkna i przyzwoitosci. Inten-
cjonalne ukierunkowanie na tworzenie sztuki ,,w ztym guscie” sktania do
poszukiwan watkow kampowych — i rzeczywiscie, w tworczosci grupy
wyraznie zarysowu;ja si¢ typowe dla estetyki kampu teatralnos¢, sztucznosé
1 przerysowanie (por. Sontag 2018 [1964]: 1). Za Anna Mizerka (2016: 98)
warto doda¢, ze kamp moze tez stuzy¢ podkresleniu wtasnej odmiennosci,
braku przynalezno$ci, co wydaje si¢ szczeg6lnie trafnym tropem w odnie-
sieniu do omawianej grupy.

Nie sposob tez nie wspomnie¢ o wyraznych odniesieniach do karna-
walizacji (por. Bachtin 1970) — wystarczy tu wspomnie¢ o albumie Here
1 Am Human (The Tiger Lillies 2010), w zasadzie w calo$ci poswigconym
przedstawieniom karnawatowego ,.$wiata na opak”. Dla przyktadu mozna
tu przytoczy¢ fragment utworu Carnival (The Tiger Lillies 2010: 1 [podany
numer oznacza tu i dalej numer utworu na CD]), w ktorym: ,,$wigci me-
zowie stali si¢ ladacznicami, a ladacznice zanudzaja swoja poboznoscia”
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(thum. filologiczne autorki, oryg. The holy men are now whores | And the
whores with piety do bore). A skoro juz mowa o ,,§wietych me¢zach”, nalezy
podkresli¢, ze teksty Jacques’a czgsto zawierajg elementy przeSmiewcze
wobec religii. Chociaz w tradycji anglosaskiej zauwaza si¢ znacznie wyzszy
poziom tolerancji na ten typ humoru w poréwnaniu z polskimi standardami,
to wzmianki o watpliwej konduicie Maryi (The Tiger Lillies 1996: 10) lub
nazwanie Boga ,,§winia” (swine; The Tiger Lillies 2009: 1-2) moga zapew-
ne sprawié, ze uniesie si¢ niejedna brew. Utwor Banging in the Nails (The
Tiger Lillies 1996: 3) okreslono nawet w brytyjskiej prasie jako ,,jawnie
bluznierczy” (outright blasphemous; Arthur 1996). Warto pamigta¢ o tym
aspekcie jako rzutujacym na wybory tlumacza w zakresie przenoszenia
tekstow na grunt kultury polskojezycznej, co do zasady mniej odpornej na
kpiny z religii.

Mroczny humor i obyczajowe prowokacje The Tiger Lillies to jednak
co$ wigcej niz tylko postmodernistyczne gry stylistyczne, a za blazenska
stylizacja kryje si¢ zjadliwa krytyka spoteczna. Bohaterami piosenek cze-
sto bywajg osoby spotecznie wykluczone, przedstawione jednak z empatig
1 zrozumieniem: prostytutki wykorzystywane przez alfonsow, kryminalisci
wyrzuceni poza nawias spoteczenstwa, osoby naznaczone fizyczng odmien-
noscig przynoszace dochody chciwym dyrektorom cyrku. Wida¢ w tym
raczej rys lewicujacego przekonania o wystepku jako wyniku opresji ze
strony spoteczenstwa, anizeli wiar¢ w grzeszng ludzka naturg. Zwlaszcza
ta ostatnia mys$l wydaje si¢ istotna dla dalszych rozwazan o przektadach
autorstwa Romana Kotakowskiego.

Roman Kotakowski — nie tylko ttumacz

Roman Kotakowski (1957-2019) tlumaczyt piosenki wielu artystow: Ni-
cka Cave’a, Toma Waitsa, Bertolta Brechta, Butata Okudzawy. Niemata
czes$¢ tych przektadéw doczekata si¢ nagran (np. Nick Cave i Przyjaciele
2002; Staszewski 2003) lub wykorzystania w spektaklach muzycznych
(np. Przybylski 2008). Tworczos$¢ The Tiger Lillies zajmuje nieposlednia rolg
w jego dorobku translatorskim — jest autorem kilkudziesigciu przektadow
tekstow Martyna Jacques’a. Utwory te Kotakowski niekiedy sam wyko-
nywat (np. Przewoznik, Klaun, zob. The Tiger Lillies — Zaspiewani 2016),
a takze rezyserowat spektakle z ich wykorzystaniem, miedzy innymi Zfo.
Ksiega grozb — The Tiger Lillies Project (Kotakowski 2006b). Wida¢ zatem,
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ze jego kontakt z The Tiger Lillies nie byt incydentalny, a rozlegly wybor
thumaczonych tekstow wskazuje na glebsza znajomos¢ tworczosci zespotu.

Dorobek artystyczny Kotakowskiego nie ogranicza si¢ jednak do prze-
ktadow piosenek 1 obejmuje wielorakie aspekty tworczosci scenicznej. Pisat
piosenki dla siebie oraz innych artystow, rezyserowat spektakle teatralne
(w tym takze z wykorzystaniem wtasnych przektadow), a z piosenka sce-
niczng byt $cisle zwigzany rowniez jako wieloletni dyrektor artystyczny
wroctawskiego Przegladu Piosenki Aktorskiej. Warto dodac, ze to wtasnie
w ramach PPA Karolina Czarnecka wykonata utwor Hera, koka, hasz, LSD,
czyli Heroin and Cocaine The Tiger Lillies w przektadzie Kotakowskiego.
Wystep okazat si¢ medialnym fenomenem — uzyskat kilkadziesigt milionow
odston w Internecie (Czarnecka 2014) i zdobyt tym samym wigksza zapewne
popularnos¢ niz ktorekolwiek oryginalne nagranie zespotu.

Kotakowski byt réwniez poeta, autorem kilku tomow wierszy (Kotakow-
ski 1986; 1992; 2006a), z ktoérych Rymy czestochowskie: piesni przygodne
(Kotakowski 2006a) beda nizej przedmiotem bardziej szczegotowej analizy.
Warto juz tu zasygnalizowaé, ze czesto sg to utwory o tematyce religijne;.
Podobny charakter ma zreszta wiele z wyrezyserowanych przez Kotakow-
skiego widowisk multimedialnych, na ktorych wystawianiu skupit si¢ na
pbzniejszym etapie kariery artystycznej, na przyktad Quem quaeritis? (Ko-
takowski 2005) czy ceremonia otwarcia Swiatowych Dni Mtodziezy (Kota-
kowski 2016). Drugi nurt tego typu spektakli to przedstawienia o charakterze
patriotycznym, zwlaszcza upamigtniajace stulecie odzyskania niepodlegtosci
Polski, o wymownych tytutach Imiona wolnosci (Kotakowski 2018a) czy
Sztandary niepodlegtosci (Kotakowski 2018b).

Ten rozlegty dorobek artystyczny warto wziac¢ pod uwage w toku analizy
tworczosci przektadowej Kotakowskiego. Niewatpliwie mozna zaktadac, ze
tworca tak Scisle i przez wiele dekad zwigzany z teatrem 1 piosenka doko-
nuje Swiadomych wyborow translatorskich, a wszelkie rozbiezno$ci wzgle-
dem sensow czy formalnej struktury tekstow zrodlowych stanowig celowe
zabiegi z jego strony, nie za§ wyraz spetania wymogami prozodycznymi
przektadu melicznego. Istotny wydaje si¢ tez wyrazny kontrast podniostej,
powaznej tematyki tworczos$ci wlasnej oraz wyboru tekstow do thumacze-
nia — drapieznych, przeSmiewczych, transgresyjnych. Ponizsze rozwazania
dotycza tych wlasnie rozbieznosci oraz pozornej — jak si¢ wydaje — natury
wspomnianego kontrastu.
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X, ¥, Z - prywatne staje sie publicznym

X, Y, Z (The Tiger Lillies 1999: 9) to utwoér prezentujacy tagodniejsza,
bardziej liryczng strong brytyjskiego zespotu. Tekst utworu (Zatacznik 1)
stanowi alfabetyczne wyliczenie wad narratora, ubolewajacego nad wtlas-
nym zgorzknialym charakterem. Wérod swoich przywar wymienia: gniew,
strach, chciwos$¢, zazdros¢, nienawisc¢, sarkazm, podstgpnos¢, gwattownosc,
wspominajgc przy tym o zaprzepaszczonych zyciowych okazjach. Nie ma
watpliwosci, ze chodzi tu o osobiste cechy podmiotu lirycznego — zaimki
osobowe pierwszej osoby liczby pojedynczej (my oraz I) pojawiajg si¢
w tej krotkiej piosence az kilkanasdcie razy. W rezultacie powstaje spojny
obraz osoby zywigcej wstret do samej siebie, przepetnionej gorycza i zalem
z powodu zmarnowanych szans. Tekst jest osobistym, intymnym wyzna-
niem, pozbawionym kontekstu spotecznego czy politycznego. Podkresla
to zresztg aranzacja muzyczna — zawodzenie instrumentow smyczkowych
1 akordeonu, a takze metrum 6/8 tworzg nieomal bluesowg aure, a falset
Jacques’a, tu w lirycznym wydaniu, poteguje wrazenie melancholijnego
solilokwium.

Warto tez zwrdci¢ uwage na dos¢ luzno ustrukturyzowang konstrukcje
tekstu. Nie jest on podzielony na tradycyjne zwrotki i refren, a sktada si¢
z 16 werséw pogrupowanych w 8 dystychow. Dhugos¢ poszczegdlnych
wersOw jest przy tym zmienna (od 9 do 15 sylab). Taka struktura tekstu nie
narzuca thumaczowi znacznych ograniczen metrycznych, ktérych wymogi
moglyby potencjalnie uzasadnia¢ ewentualne przeksztatcenia na poziomie
semantycznym. Alfabetyczna kolejnos¢ wymienianych cech dotyczy przy
tym wylacznie kluczowego dla danego wersu wyrazu (np. S is for the sar-
casm I use from day to day — ilustracjg litery S jest tylko wyraz sarcasm),
a wigc w utworze nie zastosowano, cz¢stej w poezji anglojezycznej, alite-
racji, ktorej odtworzenie rowniez mogtoby stanowi¢ dodatkowe wyzwanie
translatorskie.

Przektad Kotakowskiego zachowuje alfabetyczna kolejno$¢ wersow,
a wrgcz wzmacnia jej efekt poprzez konsekwentng aliteracje fraz przypi-
sanych do danej litery (np. ,,J — jaszczurzy jad”, ,,T to trup trupich traw”).
Tlumacz zaciera jednakze obecno$¢ podmiotu lirycznego w tekscie doce-
lowym, eliminujac niemal wszystkie zaimki odnoszace si¢ do pierwszej
osoby. Juz ten zabieg depersonalizuje przekaz, a tym samym oddala go od
oryginalnego monologu.
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Zastanawia tez wybor elementow alfabetycznego wyliczenia. Niektore
znich, jak ,,depresja” czy ,,impertynencja”, odnosza si¢ wprawdzie do cech
indywidualnych, jednakze z powodu braku przypisania ich do podmiotu
lirycznego trudno jednoznacznie stwierdzi¢, kogo dotycza. Liczne wyrazenia
wykazuja natomiast cechy amplifikacji, rozumianej tu jako uzupekienie
tekstu docelowego o fragmenty nieobecne w oryginale (por. Balcerzan
2000: 20). I tak w wersji polskiej do litery B (w oryginale reprezentowane;j
przez bile, czyli ‘z61¢’, ‘zgorzknienie’) zostaja przypisane ,,Biblia i Bog”,
a skojarzenia odbiorcy juz na poczatku utworu skierowane sg w strong
religii, a wigc tematu nieobecnego w tekscie zrodtowym. Podobne obrazy
ewokuje kolejny wers, w brzmieniu: ,,C jak cyniczna celebra, ceremonia
czekania na cud”, w ktorym element religijny zyskuje dodatkowo wymiar
publicznej, zinstytucjonalizowanej ,,celebry” i ,,ceremonii”.

Tlumaczenie zawiera réwniez liczne odniesienia do sfery spolecznej czy
tez politycznej: pojawia si¢ ,,glupawa gazeta”, ,,historia, histeria”, a nawet
propagandowo brzmiace ,,pytanie o prawos¢ praw” i ,,wielka walka o wikt”.
Wers 6. zawiera tez wyliczenie 0sob czy tez rol spotecznych (,,kobieta, ko-
chanka, klaun, kaleka, kaptan i kat”), ktore tym bardziej przenosi prywatny,
konfesyjny tekst na poziom socjologicznego komentarza. Komentarz ten
nie jest zbyt dla spoteczenstwa pochlebny: litere L reprezentujg na przyktad
»tajdak, tobuz teb w teb”, a N — | niegodziwos¢ pod niebem nieb”.

Przesunigcia wplywajace na odczytanie utworu mozna takze zaobser-
wowac¢ na ptaszczyznie muzycznej polskich wykonan. X, Y, Z pojawia si¢
w spektaklu Zfo. Ksiega grozb — The Tiger Lillies Project (Kotakowski
2006b), w ktorym omawiany utwor wykonuje Mariusz Kiljan (zob. Kiljan
2006). Mozna zaktada¢, ze Kotakowski, jako ttumacz, rezyser i scenarzysta
spektaklu, miat istotny wplyw na aranzacje, ktora charakteryzuje si¢ nara-
stajagcym nat¢zeniem emocji przy akompaniamencie kojarzacym si¢ z kos-
cielnymi organami, co daje efekt nabrzmialego patosem protest songu i tym
bardziej modyfikuje odbior polskojezycznej wersji w poréwnaniu z pier-
wowzorem. Finalny produkt wydaje si¢ zresztg blizszy monumentalnym
spektaklom rezyserowanym przez Kotakowskiego niz tworczosci The Tiger
Lillies (por. np. Batata 2018, fragment z: Kotakowski 2018a). Podobna
stylistyka, z wyraznym crescendo i znacznym emocjonalnym tadunkiem,
zostata zachowana w przedstawieniu Moulin Noir. Antyrewia (Przybylski
2008) w warszawskim Teatrze Wspolczesnym, w interpretacji Wiktorii
Gorodeckiej.
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Optyka tekstu zostaje wiec zasadniczo zmieniona, a w miejsce intym-
nego wywodu o indywidualnych stabos$ciach odbiorca otrzymuje krytyke
spoteczng, ukazujaca spoteczenstwo histeryczne, niegodziwe, sktonne do
cynicznych celebracji i euforycznych zrywéw, w ktorym niedomagaja za-
réwno media (,,glupawa gazeta”), jak i praworzadnos¢ (,,pytanie o prawos$¢
praw”). Ze wzgledu na skale i charakter modyfikacji tekst docelowy wydaje
si¢ stanowi¢ adaptacje¢, rozumiang tu nie jako technika dostosowania tekstu
do kultury docelowej (jak chcg Vinay i1 Darbelnet; 2000 [1958]: 90-91),
lecz raczej w sposob, w jaki definiuje ja Peter Low w obszarze przektadu
piosenki, czyli jako tekst zawierajacy intencjonalne, a przy tym inne niz nie-
zbedne odchylenia od oryginatu, generujgce znaczenia nieobecne w tekscie
zrodlowym (Low 2013: 230).

Gradobicie — Bdg jest wszedzie

W toku analizy przektadu piosenki X, ¥, Z wskazano na stosowanie przez
Kotakowskiego amplifikacji polegajacej na wprowadzeniu odniesien do
religii. Zabieg ten mozna dobitniej zilustrowac¢ na przyktadzie thumaczenia
tekstu Hailstones (Zatacznik 2). Utwoér w wykonaniu The Tiger Lillies
ukazat si¢ w ramach kompilacji Plague Songs (2006), do ktorej zaproszono
dziesiecioro wykonawcow, z ktorych kazdy nagrat piosenke nawigzujaca,
czesto dos¢ luzno, do jednej ze starotestamentowych plag egipskich —w tym
wypadku do siodmej plagi gradu.

Tekst zrodtowy to dos¢ enigmatyczna, pierwszoosobowa narracja, przed-
stawiajaca w kazdej ze zwrotek jeden z siedmiu kolejnych dni z Zycia nar-
komana przebywajacego w odosobnieniu, przyjmujacego coraz to nowe
substancje, doznajacego wizji 1 wreszcie umierajacego w samotnosci od
»gradu cigzkiego jak otow” (thum. filologiczne autorki, oryg. hailstones
heavy as lead). Taki opis $mierci mozna zapewne rozumieé, sugerujac si¢
koncepcja przewodnig albumu, jako boska kare za uleganie natogowi, cho¢
wzmianka o olowiu pozwala tez na bardziej prozaiczna interpretacje, zgodnie
z ktora bohater piosenki ginie od ,,gradu” kul.

Warto zwroci¢ uwage, ze w tek$cie pojawiajg sie odniesienia do Boga,
jest on jednak wielkim nieobecnym tej historii: narratorowi trzykrotnie
wydaje sie, ze wirod dzwigku gradu styszy glosy, przy czym za pierwszym
razem wyraza on przypuszczenie, ze to wotanie Boga, co jednak okazuje
si¢ zludzeniem. Utwor zamyka ponadto Nietzscheanska fraza God is dead
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(,,Bog nie zyje”), tym bardziej podkreslajaca boska nieobecnosé w Swiecie
przedstawionym. Utwor wydaje si¢ zatem narracjg czlowieka uzaleznionego,
osamotnionego, ktéry umiera bez Boga i ludzi.

W przektadzie Kotakowskiego, pod tytutem Gradobicie, przedstawiona
sytuacja ulega diametralnej zmianie. Juz w pierwszej zwrotce thumacz dodaje
fragment nieznajdujacy odpowiednika w tekscie zrodtowym, piszac, ze grad
padat ,,jakby stworca chciat rozbi¢ w proch moéj §wiat”. Interpretacja gradu
jako kary boskiej zostaje wigc narzucona odbiorcy juz na poczatku utworu.
W kolejnej zwrotce, tam gdzie podmiotowi lirycznemu zaledwie ,,wydawato
si¢”, ze slyszy wotajacego Boga (/I thought I heard God call), Kotakowski
przesadza kwestie, piszac: ,,czutem juz, Ze z niebieskich wrot wola do mnie
Bog”. Tym samym tlumacz zmienia optyke utworu w jej kluczowym aspek-
cie, a w miejsce nieobecnosci Boga podstawia jego obecnos¢.

Najistotniejsza zmiana obrazowania wzgledem tekstu Zrodlowego po-
jawia sie jednak w zwrotce czwartej, a kluczem do niej jest drobna — jak
mogloby si¢ na pozér wydawaé — semantyczna zmiana w opisie umiej-
scowienia podmiotu lirycznego w przestrzeni. O ile w piosence The Tiger
Lillies lezy on przy krzyzach, w kaplicy, ktora sobie sam urzadzit ([...]
in my tin home / I made a chapel all alone | By crucifixes I did lie), o tyle
w wersji Kotakowskiego wisi on na krzyzu, w kosciele, w ktory zmienita si¢
(w cudowny sposob?) jego blaszana buda: ,,Blaszana buda czwartego dnia
/ zmienita si¢ w ko$ciot peten barw / Krzyz na srodku, a na tym krzyzu ja...”.
Glosy, styszane przez narratora w oryginalnym tekscie, zostaja w przektadzie
skonkretyzowane, gdyz ukrzyzowany widzi stojaca pod krzyzem postac
(,,zobaczytem, kto pod tym krzyzem stal”), ktoéra w kolejnej zwrotce okazuje
si¢ jego matka (,,ustyszalem ptacz, mojej matki ptacz”). Pojawia si¢ rowniez
Bog, ktory odchodzi z miejsca ukrzyzowania, tkajac. Powyzsze fragmenty
nie majg przy tym odpowiednikow w tekscie zrodlowym, a zatem thumacz
konsekwentnie stosuje amplifikacje¢, w istotny sposob zmieniajac sens thu-
maczonego utworu. W tym kontekscie finalny fragment tekstu docelowego,
,»1 skonal Bog”, uzyskuje nowe wzgledem oryginatu znaczenie, stajac si¢
dopetieniem nakreslonego przez thumacza obrazu Golgoty, nader odlegtego
od historii opowiedzianej oryginalnie w Hailstones.

Podobnie jak w przypadku X, Y, Z, rowniez w tym przektadzie Kotakow-
skiego wida¢ wigc pewna konsekwentnie stosowang strategi¢ — wprowa-
dzanie lub wzmacnianie odniesief do chrze$cijanstwa, a takze przeniesienie
narracji z ptaszczyzny osobistej na poziom zuniwersalizowany. W obu teks-
tach daje si¢ tez wyczu¢ pierwiastek negatywnej oceny ludzkosci (przywary
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spoteczenstwa w X, Y, Z, tkajacy Bog w Gradobiciu). Ten ostatni element
wybrzmiewa ze szczegdlng mocg w kolejnym z omawianych przektadow.

Swing'em High — Wstydz sie, cztowieku

Swing ’em High (The Tiger Lillies 1999: 15) to jedna z bardziej rozpoznawal-
nych piosenek The Tiger Lillies, czgsto wykonywana na zywo, by¢ moze ze
wzgledu na skoczne metrum 2/4 i orientalne, nieco klezmerskie nuty, ktore
wprowadza akompaniament Mesuta Lekesiza na klarnecie. Juz sama dyna-
mika muzyki i energetycznego wokalu Jacques’a podpowiada odbiorcom,
ze do piosenki warto podej$¢ z przymruzeniem oka. Tekst (Zatacznik 3)
dotrzymuje tempa melodii i w szeéciu krétkich zwrotkach opowiada o losie
czworki bohaterow (zigolaka, wystepnego ksiedza, ubogiej staruszki i zto-
dzieja zwtok), ktorzy, dokonawszy na réznorakie sposoby zywota, btagaja
Boga o taske zbawienia, lecz spotykaja si¢ ze stanowczg, acz pozbawiong
wyjasnienia odmowa.

W thumaczeniu, pod tytutem Wstydze sie, Kotakowski konsekwentnie
wzmacnia pejoratywne zabarwienie opisu bohateréw. Zigolak, z ktorego
ustug korzysta w oryginalnej piosence ksiadz, staje si¢ tu prostytuujacym sie
ministrantem. Staruszka glodzi wnuki do omdlenia, aby moc ,,mie¢ honor”
w niedziel¢ (co zapewne oznacza mozliwo$¢ ztozenia stosownie wysokiego
datku podczas mszy), cho¢ tekst zrédtowy nic o wnukach ani niedzieli nie
wspomina, a wskazuje tylko, ze staruszce skonczyty si¢ oszczednos$ci i nie
sta¢ jej na ogrzewanie. Warto doda¢, ze oszczednosci te ,,zniszczyt czas”
(savings time do [sic] erode), a to moze sugerowa¢ zgubny wptyw inflacji
1 stanowi¢ subtelny komentarz spoteczny. Brak ogrzewania prowadzi do
zapalenia phuc 1 $mierci biedaczki w oryginalnej piosence — acz nie w prze-
ktadzie, w ktorym to glodzone wnuki dusza w koncu babcig, a tym samym
przyczyniajg si¢ do powickszenia puli opisanych wystgpkdéw. Z kolei han-
dlarz zwtokami, cho¢ trudno nazwac jego zajecie szacownym, w wersji The
Tiger Lillies ma po prostu problem ze zbyt mata podaza towaru, co tylko
podkresla komiczny tadunek tego utworu. Ttumacz jednak dopowiada, ze
postac ta (w tekscie docelowym: ,,grabarz”) ,bezczesci” zwloki, zartuje
z ,,zabaw” z trupami w prosektorium i na cmentarzu, po czym ginie od
LHtrupiego jadu” — trudno tu zatem unikna¢ skojarzen z nekrofilia. Widaé
wigc, ze thumacz znaczaco modyfikuje przekaz tekstu, wprowadzajac liczne
dodatkowe ,,0kolicznosci obciazajace” bohaterow. Istotne sa tez przesuniecia
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semantyczne w obrebie refrenu. W wersji The Tiger Lillies Bog na prosby
o zbawienie reaguje krotkim ,,Nie!”, dodajac tytutowe ,,swing’em high,
swing’em low” (co mozna by dostownie przettumaczy¢ jako ,niech si¢
kotyszg w gore i w dot”). U Kotakowskiego natomiast boska reakcja jest
bardziej rozbudowana: Bog stwierdza, ze ,,nie zna” btagajacych go o taske,
dodajac, ze wstydzi si¢ za nich. Fragment ten nie znajduje odpowiednika
w tekscie zrodtowym, natomiast zapewne stanowi nawigzanie do biblijnej
przypowiesci o pannach roztropnych i nierozsagdnych (Mt 25,12). Ttumacz,
wprowadzajac nieobecng w oryginale aluzje¢ intertekstualna, stosuje tu figu-
re okreslong przez Jerzego Brzozowskiego jako ,,amplifikacja w ramach
funkcji poetyckiej” (Brzozowski 2011: 126—128), a tym samym wzmacnia
obraz odrzucenia grzesznikow przez Boga. Motyw boskiego rozczarowania
cztowiekiem jest zresztag widoczny takze w omawianym wyzej fragmencie
dodanym w przektadzie Hailstones, w ktoérym ,,Bég, odchodzac [...], tkal”).

Najistotniejsza z punktu widzenia niniejszej analizy jest jednakze tre§¢
ostatniej zwrotki tekstu docelowego. Jak wspomniano wyzej, w oryginalnym
utworze historia czworga bohateréw rozciaga si¢ na sze$¢ zwrotek. Ttumacz
skondensowat jg jednak tak, ze zajeta tylko pie¢, a szostg wykorzystat na do-
danie nastepujacego fragmentu: ,,Kurewki, pedofile, streczyciele — rynsztok
miast / Zboczency, zdziry, gnoje, psy konaja w mroku gwiazd”. Taka kumu-
lacja inwektyw przy pierwszym ogladzie sktania do poszukiwan pierwiastka
sarkazmu, ujecia tej wypowiedzi w cudzystow jako pogladu faryzejskiego
spoteczenstwa. Dalszy tekst nie daje jednak mozliwosci takiej interpretacji
przektadu: ,,zdziry” i,,zboczency” rowniez spotykaja si¢ z potepieniem i sg
dla Boga zrodtem wstydu. Takie przedstawienie osob z marginesu wydaje si¢
odbiegacé nie tylko od tekstu zrodtowego, ale przede wszystkim od ogdlnego
przekazu tworczosci The Tiger Lillies, w ktorej ,,kurewki” 1,,rynsztok miast”
zamiast na potepienie czgéciej zashuguja na zrozumienie, a tematyka kary za
grzechy pojawia si¢ zwykle wyltacznie po doprawieniu hojng szczypta ironii.
Przesunigcia nastepujg zatem nie tylko na ptaszczyznie semantycznej, lecz
takze aksjologicznej czy wrecz ideowe;.

Skala i charakter dokonanej w utworze ingerencji translatorskiej sktaniaja
do stwierdzenia, ze Wstydze sig jest juz nie tyle adaptacja we wzmiankowa-
nym wyzej rozumieniu, ile raczej zawlaszczeniem (appropriation). Linda
Hutcheon okresla ten rodzaj modyfikacji jako ,,przejecie cudzej historii
1 przefiltrowanie jej przez wlasng wrazliwo$¢, zainteresowania i zdolno-
$ci” (Hutcheon 2006: 18, thum. autorki). Nie nalezy takze pomijac¢ poli-
tycznych aspektow zawlaszczania: jak wskazuje Julie Sanders, decyzja
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o zawlaszczeniu czesto wynika z silnych przekonan politycznych (Sanders
2016: 10). Podobnie Hugo Vandal-Sirois i Georges L. Bastin podkreslaja, ze
thumacze czgsto dokonujg zawlaszcezenia przez wzglad na wyznawana przez
siebie ideologi¢ (Vandal-Sirois, Bastin 2012: 23), co wydaje si¢ szczegolnie
istotnym tropem w przedstawianym tu przyktadzie. Przedmiotem dalszej
czescei artykutu jest weryfikacja hipotezy o ideologicznym zawlaszczeniu
na podstawie wybranych fragmentow wiasnej tworczosci poetyckiej Romana
Kotakowskiego.

Zabawa w piekto-niebo

Analiza powyzszych tekstow sktania do przyjecia tezy, ze Kotakowski na-
daje przektadom silne pig¢tno indywidualne. Zjawisko to wystepuje zreszta
réwniez w innych tlumaczeniach The Tiger Lillies jego autorstwa (o inge-
rencjach translatorskich w piosence Lobotomy zob. Mach 2021). Kluczowe
wydaja si¢ tu trzy kierunki przesunie¢: uniwersalizacja tego, co osobiste,
wprowadzenie obrazowania religijnego, zwtaszcza motywu Boga rozcza-
rowanego cztowiekiem, a takze negatywne oceny stanu spoteczenstwa,
pograzonego w grzechu i wystepku. Poszukiwanie zrodet tych ingerencji
w samej tworczosci The Tiger Lillies nie przynosi rezultatow. Lepszym
punktem odniesienia okazuje si¢ wtasna tworczos¢ poetycka thumacza,
a zwlaszcza Rymy czestochowskie: piesni przygodne (Kotakowski 2006a).

Znamienne, ze tom ten ukazat si¢ w roku premiery wspomnianego juz
spektaklu z piosenkami zespotu, pod tytutem Zfo. Ksiega grozb — The Tiger
Lillies Project, w ramach ktorego Kotakowski odpowiadat za rezyserie,
scenariusz i thumaczenia. Mozna zatem zatozy¢, ze oba zbiory powstawaty
w podobnym czasie, by¢ moze pod wplywem podobnych przemyslen ich
autora. W przeciwienstwie do przekladow, Rymy czestochowskie: piesni
przygodne zawieraja niemal wylacznie utwory o poetyce religijnej, zreszta
sam autor w przedmowie okre$la je mianem ,,modlitewnika” (Kotakowski
2006a: Od autora). Z tej samej przedmowy wynika zreszta, ze publikacje
wydano w ramach projektu realizowanego pod auspicjami Wydziatu Progra-
moéw Katolickich 1 Patriotycznych Polskiego Stowarzyszenia Estradowego
,Polest”, co przyczynia si¢ do postrzegania autora jako tworcy reprezentu-
jacego okreslone pozycje ideologiczne.

Wiersze zamieszczone w tomie nie przypominajg bynajmniej przektadow
The Tiger Lillies: sa wznioste, powazne, czgsto wrecz gornolotne. Jednak
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przekaz z nich ptynacy przywodzi na mysl wzmiankowane obszary inge-
rencji translatorskiej w ttumaczonych piosenkach, w tym zwlaszcza watek
rozczarowania cztowiekiem, ktory zgubit droge do Boga. I tak na przyktad
Promien mroku (Kotakowski 2006a: 19—20) opisuje pozbawiony wiary ttum
gromadzacy si¢ w kosciele 1 zawiera ostra krytyke fasadowej poboznosci,
skrywajacej grzech i ignorancje. Budzi to natychmiast skojarzenia z opisem
zepsutych, a oczekujacych zbawienia bohaterow Wstydze sie, a zwlaszcza
staruszki, ktora woli gtodzi¢ wnuki, niz straci¢ twarz na niedzielnej mszy.
W innych utworach nie brakuje tez ubolewania nad powszechna ghupota,
obtudg (np. Litania trudnej wolnosci, s. 52-53) i1 zatwardziato$cig ludz-
kich serc (np. Litania polska, s. 32-33). Szczeg6lnie ciekawe, w §wietle
piekielno-niebianskiego motywu przewodniego niniejszego artykutu, jest
obrazowanie w wierszu Miedzy mrokiem a jasnoscig (s. 90-91), w ktérym
kondycja cztowieka przedstawiona jest jako rozdarcie migdzy ciemnoscia,
Igkiem i gniewem reprezentowanymi przez diabta, a §wiattem, zaufaniem
1 mito$cig, ktore uosabia Bog. Utwor Jak by¢ swietym? (s. 105) jest konser-
watywnie zabarwiong krytyka wspotczesnego ,,czasu przekletego”, w kto-
rym ,,drwi si¢ z cnoty, szarga [...] $wietosci [...], fad moralny i tradycje
burzy”. Na koniec warto wspomnie¢ o pesymistycznym nazwaniu cztowieka
~jedynym grzechem Boga” (Exodus, s. 186), co z kolei przywotuje boska
eksklamacje ,,Wstydzg si¢! Nie znam ci¢!” z przedstawionego wczesniej
przektadu.

Wida¢ wigc, ze poezja Kolakowskiego odznacza si¢ tymi samymi cecha-
mi, ktére zostaty zidentyfikowane jako element naddany w jego przektadach
The Tiger Lillies: preferencjg uniwersalnych diagnoz wzgledem indywi-
dualnych historii, silng obecnoscig watkow religijnych, a takze niechgcia
wobec spoteczenstwa, ktoére odwrocito si¢ od Boga. Potwierdza to hipoteze,
ze przektady te stanowig forme¢ zawlaszczenia w opisanym wyzej sensie.
Tlumacz traktuje zatem tekst docelowy jako obszar wlasnej ekspresji, do-
konujac wyboréw translatorskich na podstawie wlasnych zainteresowan
1 pogladéw, a w rezultacie powstaja utwory, ktorym blizej do pozostatego
dorobku tlumacza, niz do tworczo$ci autora tekstow zrodtowych. Jest to
tym ciekawsze, ze The Tiger Lillies reprezentuja, jak mozna wnosi¢ z ich
dorobku, raczej postgpowa czy tez lewicujgca strone ideologicznego spek-
trum, podczas gdy tworczo$¢ Romana Kotakowskiego (zaréwno poetycka,
jak 1 zawarta w jego multimedialnych spektaklach) wskazuje raczej na
konserwatywno-prawicowe przekonania ich autora. Skad zatem taki wybor
tlumaczonych tekstow? Dlaczego autor nicomal hagiograficznych utworéw
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o kardynale Wyszynskim (Kotakowski 2019) i §wigtej Faustynie (Kotakow-
ski 2006a: 88—89, 94-95), tworca oprawy stowno-muzycznej Swiatowych
Dni Mtodziezy i Migdzynarodowego Kongresu Eucharystycznego, decyduje
si¢ wigcza¢ do swojego dorobku teksty tria, ktore wydato caty album piose-
nek o zoofilii (The Tiger Lillies 1997) i opublikowalo teledysk do radosne;j
przyspiewki kata krzyzujacego Jezusa (The Tiger Lillies 2013)?

Wydaje sie, ze przyczyna takiej decyzji translatorskiej lezy w pewnego
rodzaju segmentacji tworczosci. Nie bytoby bowiem zabawy w piekto-
-niebo, gdyby miedzy wierszami Kotakowskiego a jego przektadami The
Tiger Lillies nie wystepowaly kluczowe réznice. Nie pojawiaja si¢ one,
jak wida¢, na poziomie semantycznym czy aksjologicznym, natomiast do-
skonale zauwazalna jest réznica stylistyczna. Krytyka upadtej moralno$ci
w wierszach Kotakowskiego ubrana jest w wywazone zwroty w rodzaju
,»W ludzi promien mroku uderzyt” (Kotakowski 2006a: 19-20), ,,jak by¢
$wietym w czasie przekletym” (s. 105), czy ,,Kain ro$nie we wspotczesnym
cztowieku” (s. 46—47). Z kolei w przektadach The Tiger Lillies nie brakuje,
czesto stanowigcych amplifikacje, wulgaryzmoéw i inwektyw (np. ,.kurew-
ki”, ,,gnoje” 1 ,,zboczency” z omowionego wyzej Wstydze sie), czy tez fraz
dostownie turpistycznych, jak chociazby w przektadzie piosenki Rats (In
the Walls): ,,To z piwnic i z kanatow / Ohydny bije smrdd, / Bloto ze szczyn
iz kalu/Rosnie jak czarny strup” (The Tiger Lillies — Zaspiewani 2016: 18).
Ten ostatni fragment zreszta takze nie ma odpowiednika w tekscie zrodto-
wym, ktory brzmi: In the foundations / Lies the twisted corpse / Well it s all
in your / Mind of course, czyli ,,w fundamentach lezg skrecone zwtoki, no
c6z, to wszystko jest oczywiscie w twojej gtowie” (The Tiger Lillies, Hacke
2006: 3; thum. filologiczne autorki). Mozna zatem zaryzykowac twierdzenie,
ze thumacz celowo wybiera utwory tworcoOw znanych z transgresji i obra-
zoburczych inklinacji, aby moc z tym wigksza swobodg dac¢ upust swoim
pogladom — w formie, na ktora nie bytoby miejsca w jego podniostej poezji
,,oficjalnej”, ale ktorg usprawiedliwia og6lna estetyka thtumaczonej twor-
czosci. W pewnym sensie jest to zabieg, ktory Edward Balcerzan nazywa
regula apokryfu”, czyli ,,plagiat a rebours”, w ktorym ,,stowo wlasne zo-
staje przedstawione jako stowo cudze”, a ,,ttumacz przypisuje wlasne mysli
1 obrazy autorowi obcoje¢zycznego pierwowzoru” (Balcerzan 2000: 106).
Zabawa w pieklo-niebo okazuje si¢ zatem dos$¢ przewrotng gra w zawlasz-
czenie, a ostrze subwersyjnych prowokacji The Tiger Lillies w przektadach
Kotakowskiego znaczaco zmienia kierunek razenia.



70 ANNA MACH

Whioski

Punktem wyjscia artykutu jest zauwazalna rdznica stylu i tematyki wlasnych
dokonan artystycznych Romana Kotakowskiego oraz tworczosci The Tiger
Lillies, ktéra spopularyzowat jako thumacz, rezyser i wykonawca. Wyrazny
kontrast podniostej, religijno-patriotycznej poezji oraz przesmiewczych,
wulgarnych i obrazoburczych piosenek przy pierwszym ogladzie wydaje
si¢ zaskakujacy i sktania do poszukiwan przyczyn takiego wiasnie wyboru
tekstow do thumaczenia.

Przeprowadzona analiza ukierunkowania interwencji translatorskich
prowadzi jednak do wniosku, ze Kotakowski konsekwentnie wiacza do
thumaczonych tekstow interesujgce go watki spoteczne, moralne i religijne,
ktére —niejako pod egida transgresyjnej natury The Tiger Lillies — eksploruje
w dosadnym stylu, wykraczajacym poza konwencje przyjeta przez niego
w ramach tworczoS$ci pozatranslatorskiej. Powstate w ten sposob teksty zbli-
7aja sie na plaszczyznie aksjologicznej do wlasnej poezji ttumacza, odcho-
dzac réwnoczesnie od przekazu zawartego w piosenkach londynskiego tria.
W efekcie rezultaty dziatalnosci ttumacza mozna niejednokrotnie uznac nie
tyle za przektady w sensie $cistym czy nawet za adaptacje, ile za forme za-
wlaszczenia (appropriation), podporzadkowanego raczej zainteresowaniom
thumacza i1 prezentowanym przez niego pozycjom ideologicznym, niz za-
miarowi stworzenia przektadu odtwarzajgcego sens i styl tekstu zrodtowego.

Wskazany przyklad ukazuje, ze przektad piosenki, czesto traktowany
zaledwie jako domena formalnych uwarunkowan rymu, rytmu i prozodii,
ktore umozliwiaja wykonanie tekstu do oryginalnej melodii, to takze obszar
sprawczych interwencji ttumacza, jego ideologicznych decyzji i tworczej
ekspresji. Wydaje si¢ przy tym, ze ze wzgledu na wszechobecno$¢é muzyki
w zyciu spotecznym warto kontynuowac¢ badania nad politycznymi aspek-
tami przektadu piosenki i nad sprawczo$cig thumaczy na tym polu.
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Zatacznik 1

The Tiger Lillies, X, Y, Z, st. Martyn Jacques
(transkrypcja A. Mach na podstawie The Tiger
Lillies 1999: 9)

A is for the anger, B is for the bile

C is for the caustic nature of my smile

D, E and F are dread, envy and fear

G and H — the greed and hatred I feel through
the years

1 is for my ignorance, J — my jaundiced views

K is for the knowledge that I refuse to use

L is for the loathing, and M for maliciousness

And N is for the nihilistic views that I do

express
And O is for opportunities, that P — I pissed
away
And Q is for the questions from which I’ve
run away

And R is for, R is for, R is for my rage

And S is for the sarcasm that I use from day
to day

T and U are treachery and underhandedness

And V is for the violent nature that I do
express

And W, W, X, Y and Z

I’m very, very, very, very nasty

X, Y, Z, przet. Roman Kotakowski
(transkrypcja A. Mach na podstawie The Tiger
Lillies — Zaspiewani 2016: 5)

A jak autobiografia, B jak Biblia i Bog

C jak cyniczna celebra, ceremonia czekania
na cud

D jak destrukcja, depresja, E — euforia, F —
fanaberia

G jak glupawa gazeta, H — historia, histeria

1 jak impertynencja, J — jaszczurzy jad

K jak kobieta, kochanka, klaun, kaleka, kaptan
ikat

L jak lata lamentu, £ — tajdak, tobuz teb w teb

M — mam mys$li mordercze, N — niegodziwos¢
pod niebem nieb

O — ostatnia okazja, P — pytanie o prawo$¢
praw

R i S —reakcje szalone, T to trup trupich traw

U jak umieranie, W — wielka walka o wikt

X,Y, Z — zakazane zadanie, czy to ja, czy
raczej nikt?



74 ANNA MACH

Zatacznik 2

The Tiger Lillies, Hailstones, st. Martyn Jacques
(transkrypcja A. Mach na podstawie Plague
Songs 2006: 7)

On the first day in my tin shack

I took cocaine and I took crack

And I heard the hailstones falling down
And in those hailstones I drown

On the second day in my shack of tin
I took angel dust and heroin

And the hailstones I heard them fall
I thought I heard God call

And the hailstones

On the third day in my house of tin
1 took strychnine

On the fourth day in my tin home

I made a chapel all alone

By crucifixes I did lie

Then I heard a voice cry

And the hailstones

On the fifth day in my home of tin
A voice came from within
Outside the hailstones did fall

It wasn’t God who did call

And the hailstones

And on the sixth day in my tin home
I died all alone

On the seventh day outside my shack
They found my body beaten black
Hailstones heavy as lead had beaten me
Till I was dead

Hailstones heavy as lead had beaten me
God is dead

Gradobicie, przet. Roman Kotakowski
(transkrypcja A. Mach na podstawie The Tiger
Lillies — Zaspiewani 2016: 16)

W blaszanej budzie pierwszego dnia
Wziatem prochy i zapalitem hasz.
Ustyszatem, jak wali grad o dach,

Jakby stworca chceiat rozbi¢ w proch moj $wiat.

W blaszanej budzie w nast¢gpnym dniu
Crack palilem, by zabi¢ straszny gtod.
Znowu runat grad, a ja czutem juz,

Ze z niebieskich wrot wota do mnie Bog.
Gradobicie.

W blaszanej budzie trzeciego dnia
Wziatem here. Tak, to byt zloty strzat.
Blaszana buda czwartego dnia
Zmienita si¢ w ko$ciot peten barw.
Krzyz na $rodku, a na tym krzyzu ja...
Zobaczytem, kto pod tym krzyzem stat.
Gradobicie.

W blaszanej budzie pigtego dnia
Ustyszatem placz, mojej matki placz.
Dookota mgta, juz nie padat grad.

Bog odchodzac w dal w wielkiej ciszy tkat.
Gradobicie.

W blaszanej budzie szostego dnia
Umarlem i zostatem sam.

W blaszanej budzie siodmego dnia
Wyszeptalem: ciato sczerniate mam.
I runat grad otowianych kul.

I runat grad. I skonal Bog.
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Zatacznik 3

The Tiger Lillies, Swing’'em High, st. Martyn
Jacques (transkrypcja A. Mach na podstawie
The Tiger Lillies 1999: 15)

The Gigolo, the Gigolo is charging twice the
price

To the priest in holy orders who lives a life
of vice

He pleads for mercy, God says no

Swing’em high, swing’em low

The old lady’s savings time do erode

She can’t pay for the heating, off the heating
goes

She pleads for mercy, God says no

Swing’em high, swing’em low

The body snatcher’s got no bodies to sell

It leads him, it leads him to a life of hell

He pleads for mercy, God says no

Swing’em high, swing’em low

Well, the Gigolo dies at the age of forty-three

Of a muscle wasting disease

Pleads for mercy, God says no
Swing’em high, swing’em low

And the body snatcher dies at an early age
And the old lady’s pneumonia did rage
Pleaded for mercy, God said no

Swing’em high, swing’em low

And the priest died of syphilis, he died in pain

He went to God, he tried to explain

He pleaded for mercy, God said no
Swing’em high, swing’em low

Wstydze sie, przet. Roman Kotakowski
(transkrypcja A. Mach na podstawie The Tiger
Lillies — Zaspiewani 2016: 14)

Ministrant si¢ prostytuowat, bo lubiezny
ksiadz,

Osobno ptlacit za zaspakajanie grzesznych
zadz,

Osobno za$ za Mszg, az Bog rzekt: Nie!

Wstydze si¢! Nie znam cie!

Staruszka wnuki tak glodzita, az zaczgty
mdle¢,

Pieniadze oszczedzata, by w niedzielg honor
mie¢

Na tacg oddac je, az Bog rzekt: Nie!

Wstydze si¢! Nie znam cig!

Bezczescil ludzkie zwloki grabarz, $miejac
sig, ze trup

Na pewno lubi te zabawy w prosektorium lub

Na grobu zimnym dnie, az Bog rzekt: Nie!

Wstydze si¢! Nie znam cig!

Ministrant na atrofi¢ mi¢sni bardzo mtodo
zmart —

U bram niebieskich klgczal i na caty glos si¢
darl,

Ze mitosierdzia chce, lecz Bég rzekk: Nie!

Wstydze si¢! Nie znam cie!

Staruszke wnuk udusil, pomoégt mu najmtod-
szy brat,

A grabarz si¢ skaleczyt i go zabit trupi jad,

Syfilis ksigdza zre, lecz Bog rzekt: Nie!

Wstydze si¢! Nie znam cig!

Kurewki, pedofile, streczyciele — rynsztok
miast —

Zboczency, zdziry, gnoje, psy konaja w mroku
gwiazd.

Zbawienia kazdy chce. Bog rzekt: Juz czas!

Wstydzg si¢! Nie znam was!





