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Abstrakt

W artykule przedstawione jest muzeum we wspédtczesnym $wiecie w sposéb metamuzeolo-
giczny, to znaczy taki, ktéry obejmuje dyskurs historyczny i filozoficzny istnienia instytucji
kultury. Museum templum, museum forum, slow muzeum, muzeum uwazne i inne koncepcje
majg pokazac sposéb kreowania instytucji kultury, ktére to wpisuja sie w koncepcje muzeum
azylu. Liczne metamorfozy muzeum sprawity, ze od modelu ,nudnego” do atrakcyjnego ta
okreslona jednostka kultury przeszta liczne przeksztatcenia. Muzea upodobnity sie do post-
modernistycznego azylu, gdzie sfera komunikacji powinna by¢ rozwinieta w taki sposéb, by
odbiorca mégt doswiadczad kulture w sposéb inkluzywny.

Stowa kluczowe: muzeum, muzeologia, nuda, metamuzeologia

IN SEARCH OF AN ASYLUM.
BOREDOM IN A POSTMODERN MUSEUM

Abstract

This article presents the museum in the contemporary world in a metamuseological way, id
est in a way that includes the historical and philosophical discourse of the existence of a
cultural institution. Museum templum, museum forum, slow museum, attentive museum
and other concepts are intended to show how cultural institutions are shaped to fit into the
concept of the asylum museum. The museum's various metamorphoses have brought it
from a “boring” to an attractive model to resemble a postmodern asylum, where the sphere
of communication should be developed in order for the audience to experience culture in an
inclusive way.
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Data wptyniecia tekstu do redakcji: 23.3.2023; data akceptacji do publikacji: 7. 10. 2023 1.

149



Joanna Lenik

Wstep

Nuda utozsamiana jest z pewnym brakiem: zainteresowania, emociji,
bodzcéw (Dunaj 1996: 628). Lars Svendsen (2008: 11) okresla, ze pre-
kursorzy nudy byli ograniczeni w zasiegu do maltych grup, takich jak
szlachta i duchowienstwo, podczas gdy nuda nowoczesnosci ma szeroki
zasieg oddzialywania i mozna okresli¢, ze jest dzi$ zjawiskiem istotnym
praktycznie dla kazdego w $wiecie zachodnim.

W przegladzie naukowym na temat nudy Mariusz Finkielsztein
(2023: 7) wylicza na podstawie okreslonych przyktadéw miejsca, w kto-
rych dochodzi do odczuwania nudy. Muzeum jest jednym z takich
miejsc. Jest to jedna z szeroko rozumianych instytucji kultury, ktéra
obok bibliotek, teatréw, czy doméw kultury zaswiadcza o dziedzictwie
materialnym i niematerialnym czlowieka i ktéra ostatnimi czasy do-
Swiadcza tak zwanego boomu muzealnego. Zjawisko powstawania no-
wych muzedw na calym Swiecie napedzane jest przez globalizacje oraz
rewolucje informacyjna polaczona ze wzrostem poziomu zycia w kra-
jach rozwijajacych sie, czego efektem jest rosnaca frekwencja w muze-
ach (Kaczmarek 2018: 50).

Wraz ze wzrostem zainteresowania instytucjami muzealnymi z per-
spektywy zaréwno zwiedzajacego, jak i licznych nauk, w tym muzeologii
oraz muzealnictwa, ksztaltowane sa liczne teorie, normy i regulacje
wskazujace na to, czym powinno by¢ wspélczesne, postmodernistyczne
muzeum i jak powinno funkcjonowa¢, by u zwiedzajacego nie doszto do
odczucia znudzenia czy przebodzcowania. Karolina Pacholewicz (2011),
zauwaza daznos¢ architektoniczng do unowoczesnienia bryly budynku
muzeum. O zarzadzaniu muzeami etnograficznymi i wykorzystaniu no-
woczesnych technologii pisze Pawel Krzyworzeki (2013). Natomiast po-
chwale wykorzystania nowoczesnych technologii glosi Agnieszka Ko-
walska-Lasek (2013). Te, jedynie przykladowo wykazane artykuty,
wskazuja na rosnace zainteresowanie stanem wspo6lczesnego muzeum,
w tym takze na ujmowanie tego w kontekscie szeroko rozumianej nudy.
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Muzeum w ujeciu pierwotnym

Pojecie muzeum pojawilo sie w starozytnej Grecji. Greckie stowo ozna-
czajace muzeum, mouseion, od ktérego pochodzi wspélczesne stowo
muzeum, wywodzi sie bezposrednio od pierwszego muzeum na ziemi,
instytutu naukowego zalozonego w Aleksandrii okolo 280 roku przed
nasza erg (Abt 2006: 115). W dostownym tlumaczeniu mouseion ozna-
cza sanktuarium Muz i wywodzi sie od slowa mousa, czyli muza
(Onions (Ed.) 1994: 598). Tak wiec dla antycznych Grekéw muzeum to
miejsce $wiete, budynek poswiecony nauce i sztuce.

Scistego przegladu nazewnictwa muzeum dokonuje Dorota Folga-Ja-
nuszewska wskazujac, ze juz VII-1V w. p.n.e. mouseion rozumiano przede
wszystkim jako osrodek edukacji. Podobnie jak pojecie theatrum mundi,
uzywane w Europie i Azji Mniejszej w XV-XVI wieku wskazywalo, ze mu-
zeum to ,,zbiér wiedzy” (Folga-Januszewska 2020: 36).

Inne Zrédlo podaje, ze obiekt bliski temu, ktéry znany jest pod nazwa
muzeum, jako pierwszy powstal w latach 1536-1543 w Rzymie, na ru-
inach antycznej wilii Pliniusza Mlodszego i stuzyl jako miejsce spotkan
owczesnych humanistéow (Golka 2009: 103).

Muzeum templum a muzeum forum

Templum, czyli miejsce szczeg6lnie Swiete, ktore w jezyku lacinskim
ma desygnaty okreslajacymi miejsca kultu, religii takie jak boznica, cer-
kiew, dom bozy, kolegiata, kosciét (Bielikowicz 1886: 89, 112, 200, 499,
533). Takie nazewnictwo jest rowniez zwigzane z przezywaniem uczuc
nalezacych do sfery sacrum, do ktérych w szczegdlnie uroczysty sposéb
odnoszono sie gléwnie w §redniowieczu, kiedy to na widok publicznosci
wystawiano réznego rodzaju relikwia (Eco 2009: 173).

Obecnie muzealnictwo odstepuje od modelu prezentowania obiek-
tow jako stechlych artefaktow przesziosci. Aktualnie wystawcy skupiaja
sie przede wszystkim na odbiorcach i ich emocjach, ktére jako obszary
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nie podlegajace racjonalnemu opisowi daly narodziny muzeum, miste-
riow i pamieci (Folga-Januszewska 2022: 43). Stad tez museum tem-
plum coraz czeSciej zastepowane jest przez muzeum forum. Pojecie fo-
rum $cisle zwigzane jest z bazarem, gietda, rynkiem (Bielikowicz 1886:
36, 324, 1354) — miejscami bezposrednio utozsamianymi z wymiana
réznego rodzaju dobr i natlokiem ludzi. Sprzecznoécia byloby nadawaé
takiemu typowi muzeum miano $wietosci, ktérg mozna odnalez¢ we
wspomnianym templum, jedna wcze$niej wspomnianego podejs$cia do
muzealnictwa nie nalezy calkowicie lekcewazy¢.

Wspolczesnosé zostala trafnie zdefiniowana przez Zygmunta Bau-
mana jako plynna nowoczesnosé, czyli taka, ktéra dzieki nabytej ela-
styczno$ci w poréwnaniu do czaséw minionych stala sie narzedziem do
podboju roéznorakiej przestrzeni dzieki nieustannemu ruchowi i przeni-
kaniu sie licznych warstw (Bauman 2006: 17). Termin ten gtéwnie odnosi
sie to do $rodkéw przekazu i transportu, co w muzealnym $wiecie moze
mie¢ odzwierciedlenie chociazby w muzeobusie. Jest to nic innego jak
muzeum objazdowe, ktére wykorzystujac wszelakie $rodki transportu
umozliwia dostep kultury odbiorcom (Desvallées, Mairesse (red.) 2020:
727) borykajacym sie przyktadowo z wykluczeniem transportowym.

Slow muzeum

W kontekscie przyspieszenia spolecznego racjonalnym zrodlem rekreacji
duchowej jest slow muzeum, czyli takie, ktore przeciwstawia sie coraz
szybszemu zyciu. Koncepcja tego typu muzeum zwigzana jest z ruchem
slow life, ktéry powstal z inicjatywy Carla Pertiniego w roku 1986, prze-
ciwstawiajacemu sie pospiechowi w wykonywaniu wszelakich czynnosé,
wlacznie z konsumpcja, i to zaréwno jedzenia (fast-food), jak i kultury.
Marek Zambrzycki (2021: 148) okresla slow muzeum jako instytu-
cje posiadajaca dodatkowy walor w poréwnaniu do tej, jaka jest okre-
Slona w podstawowej definicji ustawy o muzeach (Ustawa o muzeach
1997: Art. 1). Jest nim zwiekszenie zdolnoéci przystosowawczych do
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zjawiska przyspieszenia, w sposob przeciwdzialajacy wykluczeniu od-
wiedzajacego w przestrzeni rzeczywistej muzeum.

Taka koncepcje przyjela choéby Galeria Dizajn nalezaca do Biura
Wystaw Artystycznych we Wroclawiu, gdzie miesci sie tak zwana ,,Zyj-
nia— dostepne dla wszystkich miejskie sanatorium, inspirowane nostal-
giczng atmosfera dolno$laskich uzdrowisk i palacéw zdrojowych. (...)
stuzy chwili wytchnienia, regeneracji i odprezenia w centrum miasta”
(BWA Wroctaw [b.d.]). Zwiedzajacy w takiej przestrzeni pozwoli¢ sobie
moze na chwile wytchnienia, na uporzadkowanie mysli, na skorzystanie
z wszelkich dostepnych udogodnien oraz jednoczesnie na kontemplacje
nad prezentowang wystawa.

Krzysztof Szmidt (2013: 66) okresla, ze takich wlasnie momentéw
potrzebuja jednostki i okresla je wprost darem nudy, uswieceniem bez-
czynnosci. W tym kontekscie nuda nie ma negatywnych konotacji, lecz
staje sie sprzymierzencem zaréwno pracownika muzeum, jak i zwiedza-
jacego.

Takie dzialanie korzystnie wplywa nie tylko na wizerunek danej in-
stytucji jako miejsca oferujacego wytchnienie spacerowiczom, ale takze
pokazuje, ze sztuka jest dostepna dla kazdego, a mozliwos¢ obcowania
z nig nie jest przypisana tylko elicie. Wrecz przeciwnie, sztuka jest me-
dium dla wszystkich odwiedzajacych dazacych do wyciszenia organi-
zmu. Wnetrze Zyjni jest zaprojektowane w taki sposéb, by odwiedzajacy
mogl doswiadczyé rezyliencji, czyli zdolnosci do adaptowania sie do oto-
czenia i przeciwstawieniu sie przeciwnosciom. Sprzyja dobrostanowi
zwigzanemu z poczuciem szczescia, mitosci i spokoju (Hanson 2017: 8).

Muzeum uwazne
Rozrywka utozsamiana jest z emocjami, wsrod ktérych nie ma miejsca
na powolnos¢, jaka cechuje slow museum.

W kulturze zachodniej emocji przeciwstawia sie intelekt. Uwzgled-
niajac zréznicowanie sytuacji interakcyjnych czlowieka zwiedzajacego

153



Joanna Lenik

muzeum, jego emocje i zdolnosci intelektualne sa pobudzane w réznych
sferach. Wyrézni¢ mozna sfere wspolzycia (przelotne interakcje w prze-
strzeni publicznej), sfere ekspansji (regulujaca zachowania poprzez
normy obyczajowe) czy wreszcie sfere dyskursu —angazujaca osobe i jej
wartosci oraz przekonania po to, by osiggna¢ odpowiedni dyskurs z in-
nymi uczestnikami interakcji (Sawicka 2018: 55-56).

Pierwsza z wymienionych sfer wydaje sie naturalnym skladnikiem
instytucji kultury, poniewaz — jak okreslito 21 sierpnia 2022 roku Zgro-
madzenie Generalne Miedzynarodowej Rady Muzebéw — ,,muzeum jest
trwala instytucja sluzaca spoteczenstwu (...). Otwarte dla wszystkich,
powszechnie dostepne i niewykluczajace” (ICOM Poland 2022).

Sfera ekspansji i dyskurs sg uosabiane przez dziatalno$¢ edukacyjna,
ktora rowniez wystepuje w przytoczonej definicji. Ta definicja wpaso-
wuje sie w kanon nowej muzeologii okreslonej w roku 1989 jako nauce,
ktora jest ukierunkowana na praktyczne badanie funkcji muzeéw, a nie
na metodologie teoretyczng (Vergo 2006: 3).

Nowa muzeologia dazy do holistycznego rozumienia kultury, ktéra
powinna by¢ przekazywana przez interdyscyplinarne narzedzia (Bal
2006: 346). Zabieg jest ten wpisuje sie w kanon muzeum uwaznego,
gdzie przez to okreslenie rozumie sie zwiedzanie muzeum w samoswia-
domosci wlasnych funkcji i zycia wzgledem maksymy carpe diem, po to,
by w pelni przezy¢ doswiadczenie estetyczne (Hesemans 2017: 4).

Adam Gopnik (2007) skazuje dwie podstawowe cechy uwaznego
muzeum: obcowanie z dzielem sztuki od wejscia az po wyjscie oraz sto-
sowanie skromnych oznaczen i podpiséw odnoszacych sie do muzea-
libw. Sa to przejawy dazen do nawiazania rozmowy (nie monologu) i
znalezienia glebszego sensu, ktéry powinien by¢ zwigzany z dlugotrwa-
lym obcowaniem z obiektem muzealnym. Jest to spdjne z koncepcja
slow muzeum, zatem widac, ze muzeum uwazne podaza za duchem no-
wej muzeologii.

Ciekawe sa liczne badania prowadzace do wnioskow umozliwiaja-
cych opracowania wystawy, ktéra sprawialaby ze zwiedzajacy staje sie
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obok muzealiéw centrum zainteresowan muzealnikéw. Jedno z nich po-
zwolito nawyodrebnienie charakterystycznych cech procesu zwiedzania
muzeum: zasade ekonomii, zasade prawej strony, zasade 15 minut, za-
sade granicy do 50 eksponatéw. Oznaczaja one w uproszczeniu, ze naj-
czesciej wybierane sa wystawy usytuowane najblizej wejscia do bu-
dynku, ktére znajduja sie po prawej stronie zwiedzajacego, ktéry po
uplywie 15 minut w przestrzeni wystawy nie czyta juz tekstow opisuja-
cych eksponaty, a swoje zainteresowanie ogranicza do okolo 50 muzea-
libw (Skowron 2020: 57).

W tym konteks$cie zastanawiajace wydaje sie wprowadzanie i rozsze-
rzanie koncepcji muzeum uwaznego lub slow muzeum, w ktérych op-
tuje sie za wydluzaniem czasu zwiedzania w muzeum wrecz do granic
mozliwosci, dzieki czemu odwiedzajacy ma szanse doznac ,,duchowego
oswiecenia”.

Muzeum rozrywki i muzeum wirtualne

Trendem przeciwnym do wspomnianych powyzej typow muzedw, gdzie
eksponowana jest sfera duchowa, jest tworzenie muzeéw rozrywki. Jest
to typ instytucji muzealnej ukierunkowany na elementy ludyczne, ktére
odzwierciedlone sa w koncepcji Disneylandu. Pierwszy tego typu park
rozrywki powstat w roku 1955 w Aneheim w Kalifornii (Mittermeier
2021: 4-5). Przez dlugi czas nie posiadal wlasnej definicji, poniewaz za-
wieral w sobie rézne elementy typowe dla parkéw narodowych, karna-
waléw, targow czy ttumnych piknikéw. Tym, co go wyréznialo od tych
wszystkich imprez czy obiektow, bylo posiadanie motywu przewod-
niego. W parku rozrywki sygnowanym przez Walta Disneya mozna bylo
wsig$é na konia w karuzeli, ktora znajdowala sie w okres$lonej strefie,
ktorej, przykladowo, patronem byla Myszka Miki — ikoniczna postac
wywodzaca sie z animacji autorstwa Walta Disneya. Zatem zabawie to-
warzyszyla tam okreslona, nadana z géry, narracja.
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Disneylandyzacja muzeum w takim przypadku odnosi sie do upo-
dabniania instytucji kultury do parku rozrywki. Wiaze sie to z kreowa-
niem okreslonej narracji i upodabnianie jej, miedzy innymi, do §rednio-
wiecznego targu czy renesansowego atelier humanisty, czego wynikiem
ma by¢ uatrakcyjnienie danego muzeum oraz sukces komercyjny (Bo-
rusiewicz 2012: 122).

W Polsce przykladami takich zabiegéw sa wystawy stale w Muzeum
Slaskim czy Muzeum Powstania Warszawskiego. Zwiedzajacy prze-
mieszcza sie w nich po okreslonej Sciezce, zawierajacej w sobie narze-
dzia interaktywne majace w polisensoryczny sposob skoncentrowac
jego uwage na okreslonych eksponatach.

Zabieg taki prawdopodobnie ma na celu zwiekszenie efektywnosci
zwigzanej z dzialalno$cia edukacyjna danej instytucji, ktéra jest jednym
z celow muzeum okreslonych ustawa o muzeach. A takze, cho¢ usta-
wowa definicja muzeum wskazuje na to, ze nie jest ono ukierunkowane
na osigganie zysku (Ustawa o muzeach 1997: Art. 1), zwiekszenie zy-
skow organizatora danego muzeum, ktory w ten sposob zacheca i przy-
ciaga do swojej placowki duza liczbe zwiedzajacych. Z tego wzgledu ko-
mercjalizacja muzeum i jego disneylandyzacja moze wydawaé sie
dzialaniem sprzecznym z pierwotnymi zalozeniami museionu.

Warto takze wspomnie¢ o innej formie muzeum. Wspolczesne spo-
leczenstwo konsumpcyjne dazy do unikania bélu i cierpienia, podazajac
za hedonistycznymi marzeniami, nie majacymi nic wspélnego z nuda.
Realizuja sie one w przyjemnosci czerpanej z jedzenia, kupowania i ja-
kiejkolwiek konsumpcji czasu wolnego (Wieczorkowska 2008: 166). A
obecnie moze ona by¢ doswiadczana w zaciszu wlasnego domostwa.

Muzeum wirtualne dostarcza mozliwo$¢ do$wiadczenia estetycz-
nego przy uzyciu nowych mediéw za sprawa rewolucji elektronicznej
i rozwoju spoleczenstwa informacyjnego (Pawlowska, Matoga 2014:
46). W roku 2008 jako pierwsze w Polsce udostepniono online Muzeum
Powstania Warszawskiego (Muzeum Powstania Warszawskiego 2018).
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Prawdopodobnie w ten spos6b chciano uczynié ekspozycje muzealna
bardziej atrakcyjna dla zwiedzajacych z réznych pokolen (Tapscott,
2010), zwlaszcza osobom, ktére od urodzenia mialy styczno$c z nowymi
mediami (Morbitzer 2012: 136), gdyz to gtéwnie do nich kierowane byty
dzialania majace wprowadzi¢ muzeum do przestrzeni wirtualnej.

Warto wspomnie¢, iz obecnie czesto mozna obserwowac réznorakie
dzialania majace udostepniaé zbiory muzealne — publikowane sa felie-
tony, eseje, gry muzealne i terenowe, réznego rodzaju Srodki dydak-
tyczne (rebusy, kolorowanki, krzyzéwki, karty pracy), stuchowiska, pu-
blikacje (w tym Kkatalogi wystaw iopracowania naukowe), posty
internetowe (w tym memy), webinaria, newslettery. Zatem muzeum
wirtualne to nie tylko dostep do wirtualnych $ciezek danego muzeum,
lecz wszystkie zabiegi stuzace do udostepniania archiwalnej skarbnicy
wiedzy.

Pomimo mozliwosci obejrzenia obiektu muzealnego w Internecie (co
powinno spelni¢ oczekiwania odbiorcy, poniewaz jest to forma obcowa-
nia z eksponatem), pojawiaja sie opracowania wskazujace na wady ta-
kiego zwiedzania muzeum. Jedng z nich jest zludna hipnotycznosc
ekranu komputerowego, ktéra nie przekazuje w rzeczywistosci wy-
miaru, struktury i kolorytu danego dziela (Mintz 1998: 33). Obcowanie
z eksponatami z przesztosci w e-rzeczywistos$ci wymaga rozwazenia, czy
rzeczywiscie mozemy w pelni odczué aure obiektu i poczu¢ jego auten-
tyczno$c¢. Niekiedy pojawiaja sie tez pytania o demokratyzacje i autory-
tet muzeum oraz zaufanie do e-zrodel, polaczone z troska o prawdzi-
wos¢ tej formy obcowania z materialnym dziedzictwem (Schweibenz
2019: 18).

Muzeum spoteczne

Muzeum spoleczne to instytucja tworzona, przywlaszczana, uzywana,
krytykowana i konsumowana, ktéra kreuje wartosci i reaguje na aktu-
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alne problemy spoleczenstwa, nie wyklucza mniejszosci i nie jest eli-
tarna (Klekot 2022: 54). Jest tworzone przez spoleczenstwo dla spole-
czenstwa, a jego protoplasta jest Muzeum Brytyjskie, ktére funkcjonuje
od roku 1753. To ono jako pierwsze oficjalnie zostalo udostepnione dla
przedstawicieli wszystkich warstw spotecznych (Doyle 2018: 148).

Wspomniane wczesniej cechy muzeum spolecznego, muzeum wirtu-
alnego czy muzeum uwaznego pozwalaja na polaczenie ich w uniwersal-
nej koncepcji museum forum. To w tego typu instytucjach kultury docho-
dzi do interakcji na wielu plaszczyznach. Maja one miejsce nie tylko
pomiedzy zwiedzajacym a bileterem, ale réwniez na plaszczyznach: mu-
zealium—kurator, kurator—zwiedzajacy czy zwiedzajacy—zwiedzajacy.
Monika Kupisz-Murzyn (2016: 111—-135) wyznacza az siedemnascie roz-
nych grup interesariuszy, miedzy ktérymi zachodza interakcje, dzieki
ktorym mozliwy jest popyt na ustugi muzealne, a takze dzieki ktorym
mozliwe jest czerpanie ,,uzytecznosci”, to znaczy korzystania z tak zwa-
nego czystego efektu konsumpcyjnego, przejawiajacego sie w pozyski-
waniu do$wiadczenia.

»10zsamos$¢, wizerunek i oferta muzeum zaleza w cywilizacji infor-
macyjnej od zdolnosci muzeum do skutecznej komunikacji spolecznej”
(Jaskanis 2010: 33). Powinna przejawiac sie ona na wszystkich pozio-
mach kanalow komunikacyjnych, poczawszy sie od listow, telegrafow,
telefonéw, a skonczywszy na przekazie wiazek pikseli. Kiedys$ byla ona
dostepna tylko w formie bezposredniej, a obecnie jest doswiadczana
takze w przestrzeni niematerialnej.

Pawel Jaskanis wyréznia trzy aspekty komunikacji — tozsamo$¢, wi-
zerunek i oferta muzeum — ktore ksztalttowane sa przez zdolno$¢é mu-
zeum do skutecznej komunikacji. Niektére instytucje kultury potrafia
skutecznie, w przekonujacy dla odbiorcy sposéb, zareklamowaé wlasna
dzialalno$¢ jako prospoleczna. Moga $wiadczy¢ o tym statystyki zwie-
dzania danej instytucji. Jednakze liczba odbiorcow jest nie tylko uzalez-
niona od zdolnosci komunikacyjnej danego muzeum — decyduja o tym
takze zsubiektywizowane przestanki uzaleznione od zwiedzajacych,
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zwigzane bezposrednio z muzealiami, miejscem zamieszkania i mozli-
wosciami ekonomicznymi.

Ciekawa instytucja sa heimat museums. Ich pierwsza koncepcje
opracowali niemieccy kuratorzy przed Il wojna Swiatowa, obecnie funk-
cjonuja jako muzea regionalne, cho¢ w nich wartko toczy sie zycie kul-
turalne miast (Weil 2002: 43—44). To wlasnie tego typu muzea teraz
réwniez maja by¢ nosnikiem kultury na réwni z muzeami okregowymi i
narodowymi.

Warto jeszcze wskaza¢ na jeden niepokojacy fakt. Najnowsza (stan
na luty 2023 r.) statystyka muzedéw — Muzea w 2021 roku — opracowana
przez Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow (2022) nie
uwzglednia rozréznienia pomiedzy réznymi typami muzedw, jakie zo-
staty wskazane w powyzszej czesci tego artykulu. Sugeruje to, ze wszyst-
kie instytucje muzealne sg sobie réwne, a prowadzenie wyscigu o to,
ktore przoduje w przekazywaniu historii, kultury i wzbudzaniu emocji,
mija sie z celami zakladanymi przez Swiat kultury i nauki.

Muzeum krytyczne

Wsréd badaczy instytucji kultury istnieja tez tacy, ktérzy pokazuja,
ze aktywnosci prowadzone w sferze muzealnictwa sa zdemoralizowane,
wielce zhierarchizowane spolecznie i dzieja sie przy stosowaniu praktyk
wykluczajacych, a takze podazaja za okreslona polityka kulturalng oraz
hegemonia establishmentu (Piotrowski 2011: 13—14).

Stad tez powstalo okreslenie muzeum krytycznego, to znaczy ta-
Kiego, w ktorym w sposob praktyczny poddaje sie w watpliwo$¢ warto-
Sci materialne, estetyczne, etyczne czy ideologiczne wszelkich podejmo-
wanych inicjatyw. Muzealnictwo krytyczne odgrywa kluczowsg role w
odniesieniu do muzedw regionalnych, poniewaz wyznacza normy poste-
powania moralnego i stoi na strazy wartosci. Ma to znaczenie w ograni-
czonych przestrzennie regionach, poniewaz gléwnie tam mozliwe sg in-
terakcje ukierunkowane na dzialania intrapersonalne i interpersonalne.
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Wtedy to muzealnictwo krytyczne powinno wyznaczac szlak dzialan po-
zwalajacych na znormalizowanie wszelkich posunie¢ zgodnie z zasa-
dami etycznymi.

Tego typu normalizacje powinny by¢ stosowane takze w odniesieniu
do slow muzeum i muzeum uwaznego, a takze w przypadkach innych
koncepcji muzedw, niewymienionych w niniejszych artykule, po to, aby
przestrzen muzealna nie prezentowala tylko zsubiektywizowanych nar-
racji, a stala sie narzedziem konstruktywnych interpretacji.

Muzeum nudne

Czesto, zwlaszcza w kontekscie muzeum krytycznego i uogoélniania ne-
gatywnego wizerunku muzedw, pojawiaja sie opinie, ze muzea, jako in-
stytucje, sa konserwatywne, szczeg6lnie w sposobie przekazywania wie-
dzy mlodemu pokoleniu, co sprawia, ze mlodziez uwaza je za nudne.

W roku 2009 Grzegorz Zuk przeprowadzil badania na studentkach
kulturoznawstwa Uniwersytetu Marii Sktodowskiej-Curie, na podsta-
wie ktérych wywnioskowal, ze muzeom brak atrakcyjnych wystaw, pro-
fesjonalnych witryn internetowych, kadry znajacej nowoczesne metody
dydaktyczne i metodyczne oraz multimediéw (Zuk 2011: 174-175).
Warto zaznaczy¢, ze ankieta zostala przeprowadzona na ograniczonej
liczbie odbiorcéw, ktéra moze, lecz nie musi odzwierciedla¢ opinii ca-
lego spoleczenstwa.

Od tego badania minelo czternascie lat, a sfera edukacyjna instytucji
kultury ulegla radykalnym zmianom, lecz nadal wyzej wymienione ar-
gumenty sa niekiedy uzywane do formulowania stereotypéw, do two-
rzenia konstruktéw muzeum nudnego. W jednym z najnowszych badan
prébowano zbada¢ strukture spoleczno-demograficzng publicznosci
muzedw oraz jej oczekiwania. Wywnioskowano, ze najliczniejsza grupe
zwiedzajacych stanowi mtodziez (uczniowie). Z tego wzgledu powinny
by¢ wprowadzane atrakcyjne formy przekazu, majace sprawi¢, ze
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muzeum staloby sie dostepne dla mlodego zwiedzajacego (Kwiatkow-
ski, Nessel-Lusiak, Grzonkowska 2022: 200).

Zajecia edukacyjne skierowane do dzieci i mlodziezy, angazujace od-
biorce, od wielu lat byly prowadzone w muzeach. Obecnie muzea tez na
masowa3 skale staly sie dostepne w Internecie — co zwigzane jest przede
wszystkim z ograniczeniami dzialalnoéci instytucji kultury i z ich czaso-
wym zamknieciem dla odbiorcéw przez wzglad na wybuch pandemii ko-
ronawirusa na wiosne 2020 roku. Muzea wirtualne zyskaty na kroétki
czas monopol na rozprzestrzenianie kultury. Nowe media sa dzi$
obecne w kazdej sferze kulturalnej utozsamianej z muzeum. Do teraz
dostepne sa liczne stuchowiska na platformach streamingowych, a po
wpisaniu odpowiednich fraz w wyszukiwarkach internetowych mozna
nadal napotka¢ $lady aktywizacji spolecznej, zwiazanej z wdrazaniem
dzialalnos$ci muzeéw do mediéw spotecznosciowych.

Wielo$¢ narracji stosowana w sieci przez muzea wydaje sie przytla-
czajaca. Znajduja sie tam zréznicowane formy interakcji: pytania
otwarte, quizy, inicjatywy crowdsourcingowe, konkursy, humory-
styczne komunikaty, przy czym najwieksza aktywnoscia wykazuja sie
instytucje o charakterze regionalnym, artystycznym, na wolnym powie-
trzu oraz interdyscyplinarne (Sawczuk 2022: 63).

Te wszystkie dzialania nie ustaty wraz z ponownym otwarciem drzwi
muzedéw dla zwiedzajgcych — staly sie skutecznym narzedziem marke-
tingowym. Placowki muzealne ciggle dostosowuja sie do panujacych
trenddéw, posiadaja konta spolecznosciowe na Facebooku, Instagramie
i Tik Toku. Dotyczy to najwiekszych instytucji: Muzeum Powstania
Warszawskiego, Muzeum Narodowego w Warszawie i Krakowie, Mu-
zeum Slaskiego, a takze wielu, wielu innych, ktére staraja sie przelamaé
stereotyp muzeum nudnego, czyli takiego, ktére moze by¢ rozumiane
jako przeciwienstwo postepu, jako instytucja, ktora nie ukazuje poten-
cjalu archiwizowanych muzealiéw i nie jest w stanie w sposéb atrak-
cyjny zareklamowa¢ wystaw.
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Muzeum azylu

Wszystkie wskazane wczes$niej koncepcje prezentowania i prowadzenia
muzeum mozna sprébowac scali¢, zgodnie z kulturowymi wymogami
wspolczesnosci, w nowa forme — muzeum azylu — gdzie zwiedzajacy bez
skrepowania moga kontemplowa¢ muzealia nawet w zaciszu wlasnego
domu, gdzie mozliwa jest nieustanna komunikacja na poziomie mu-
zeum—zwiedzajacy i zwiedzajacy—muzeum oraz gdzie panuje atmosfera
dostepnosci. Azyl moze by¢ tu rozumiany jako bezpieczne miejsce dla
obiektu muzealnego i jego odbiorcy. Taka idea muzeum jest zgodna z
zalozeniami $wiatynnej skladnicy dziedzictwa (templum) oraz miejsca
nieskrepowanych rozmow (forum), taczy w sobie cechy slow museum,
muzeum uwaznego, spolecznego i wirtualnego, a takze dostosowana
jest do wymagan postmodernistycznego spoleczenstwa: konsumpcyj-
nego i informacyjnego.

Koncepcja muzeum azylu nie powinna by¢ utozsamiana z oferowa-
niem pomocy uchodzcom, poniewaz azyl to nie tylko miejsce pomocy,
lecz réwniez miejsce wyciszenia i bezpieczenstwa, rezyljencji.

Muzeum azylu nie powinno by¢ pojmowane jako nudne, poniewaz w
jego koncepcie zaklada sie, zgodnie z sugestiami Denisa McQuaila,
przenikanie sfer komunikacji: intrapersonalnej, interpersonalnej, gru-
powej, instytucjonalnej i masowej. Dzieki temuo komunikacja w takim
muzeum nie odbywa sie wylacznie przez alokucje, czyli forme nadania
komunikatu do peryferyjnych odbiorcéw, ktdrzy maja nikla szanse na
przekazanie informacji zwrotnej (McQuail 2007: 158), lecz nastepuje
poprzez nieustanny dialog. Uwaga odbiorcy jest dzieki temu zwrécona
gtéwnie w sfere emocjonalng, dzieki czemu moze on w aktywny spos6b
uczestniczy¢ w kulturze, rozumiec ja i nie okreslaé jako ,,nudna”.

W ten spos6b formy museum templum i museum forum splataja sie,
tworzac homogeniczna kulture, dostepna nie tylko dla elity, ale dla kaz-
dego. Pozwalaja na pelniejsza ekspresje indywidualnych emocji, co jest
zgodne z aktualnymi trendami wspolzycia spolecznego. Zatem tego typu
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muzeum wspiera dzialania zwigzane z kultura indywidualizmu, social
mediami i potrzebami wyrazania tozsamosci. Ekspozycje lub interak-
tywne elementy pozwalaja odwiedzajacym wyrazac siebie w kontekscie
prezentowanej sztuki czy historii. W ten sposéb moga oni faktycznie
wplywaé na prezentowany material przez wyrazenie wlasnej opinii w
formie informacji zwrotnej.

Aspekt ten staje sie wazny zwlaszcza w erze mediéw spolecznoscio-
wych, gdy aktywnos¢ cztowieka zachodzi w znacznym stopniu w cyber-
przestrzeni. Zarzadzajacy muzeami, dostosowujac sie do tej rzeczywi-
stoéci, moga tworzy¢ przestrzenie, ktore sg fotogeniczne, interaktywne
i fatwe do udostepnienia w mediach spolecznos$ciowych. Najlepszym
tego przykladem jest rosnaca disnaylandyzacja muzeum. Odwiedza-
jacy nie tylko doswiadczaja muzealnej kolekcji, ale takze dzielg sie
swoim odbiorem ekspozycji ze kregiem spolecznosciowym.

Muzea oferujace réznorodne perspektywy i historie pozwalaja od-
wiedzajacym znalezé co$, co rezonuje z ich wlasnymi do$wiadczeniami
i tozsamoscia. Pomaga to internalizacji prezentowanych tresci, ich lep-
szemu i pelniejszemu przyswojeniu. Odwiedzajacy takie muzeum do-
Swiadczaja uczucia, ze prezentowane tresci — najczesciej z przesztosci —
sq z nimi zwigzane i maja odzwierciedlenie w ich wlasnych historiach
zyciowych.

Zakoriczenie

Przez nude w muzeum nie nalezy rozumie¢ wybidrczej opinii jednostki
na temat jednej wystawy czasowej lub stalej czy tez jakiegos konkret-
nego typu muzeum. Muzeum templum, muzeum forum, slow muzeum,
muzeum uwazne, muzeum rozrywki, muzeum wirtualne, muzeum
spoleczne, muzeum krytyczne, muzeum nudne czy muzeum azylu
moze by¢ odbierane jako nudne lub jako ekscytujace, co zalezne jest od
zainteresowan jednostki wybranymi dziedzinami nauki, umiejetno-
Sciami percepcyjnymi oraz umystowymi, od miejsca zamieszkania,
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przynalezno$ci do grupy spolecznej, sytuacji rodzinnej i finansowej, a
takze od typu prezentowanych muzealibw na wystawie danego mu-
zeum. Jak zauwaza Michal Chruszczewski (2020: 220), glownymi wy-
znacznikami nudy sa: niskie pobudzenie, nieprzyjemno$c, subiektywna
powtarzalno$¢, poczucie dzialania w warunkach ograniczen, brak mo-
tywacji wewnetrznej i brak wyzwan, negatywny nastroj zwigzany z bra-
kiem dzialania i poczuciem pustki.

Odczucia i uczucia sa wskaznikiem zsubiektywizowanym i trudnym
do zamkniecia w okreslonych ramach tabel i wykreséw, ktére swoja
forma szybko ulegaja dezaktualizacji oraz zaswiadczaja gléwnie o efek-
tach pracy uzyskanych w danym czasie na okreslonym terytorium. Mu-
zeum azylu ma by¢ natomiast uniwersalna koncepcja i cho¢ moze zostac
— ze wzgledu na nawigzywanie do modeli slow museum i muzeum
uwaznego — odebrane jako to, ktore jest niklym nosnikiem emocji, to
nalezy pamieta¢, ze sa one czynnikiem niemierzalnym i zaleznym od
wielu uwarunkowan, w postmodernistycznym $wiecie nieuchwytnych
ze wzgledu na efemerycznos$é¢ kondycji ludzkiej.

Wazne jest rowniez to, iz autorska koncepcja muzeum azylu moze
sta¢ sie miejscem idealnym do efektywnego przeprowadzenia muzeote-
rapii. Jest to Swiadome wykorzystanie pozytywnego oddzialywania
zbioréw zgromadzonych w muzeach celem polepszenia stanu psychofi-
zycznego czlowieka (Josko-Ochojska, Brus, Sell 2022: 62). W kontekscie
teorii nudy w spoteczenstwie informacyjnym, gdzie nude rozumie sie jako
rezultat nadmiernego przesylania informacji, koncepcja azylu moze mie¢
specyficzna funkcje. Azyl jako przestrzen charakteryzujaca sie ograniczo-
nym przeplywem informacji moze stanowi¢ miejsce oddechu od nattoku
bodzcéw, przyczyniajac sie do tagodzenia uczucia przesytu.

Jesli nude ujmujemy jako brak bodzcow, monotonie czy jako deficyt
sensu, azyl nabiera innego znaczenia. Poprzez ograniczenie szerokiego
dostepu do informac;ji i koncentracje na konkretnej sferze doswiadcze-
nia, azyl moze funkcjonowa¢ jako miejsce, w ktorym jednostki maja
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szanse na refleksje, kontemplacje sensu zycia oraz eksploatacje gleb-
szych aspektow wlasnej egzystencji.

Wspolczesne muzeum, coraz czesciej w formie muzeum azylu, wy-
daje sie zatem miejscem, ktore dalekie jest od nudy, w kazdej jej postaci.
Wypada mie¢ nadzieje, aby te wszystkie dzisiejsze trendy muzealnicze,
krotko wskazane w artykule, zgodnie wplywaly na organizacje przy-
szlych wystaw i ekspozycji muzealniczych. Wtedy ich widzowie nie do-
Swiadcza nudy i beda opuszcza¢ muzea pelni wrazen, zaréwno kojacych
ich biezace troski, jak i pobudzajacych do pelniejszego przezywania
przysztego zycia.
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