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Abstract

The text is the first part of an article on mechanisms of creating the regional cultural heritage of
Polish Spisz. The area under discussion is a small part of a historical region whose main territory
is part of today’s Slovakia. For hundreds of years, it was part of the Kingdom of Hungary, hence its
specific character and cultural distinctiveness. The first part of the article discusses the processes of
aestheticization, reconstructionism and patrimonization of cultural heritage, while the second part
discusses the processes of fossilization and articulation. As a result, contemporary regional cultural
heritage becomes a kind of metacultural practice and commentary on the regional cultural legacy.

Keywords: Polish Spisz, Zamagurze, regional discourse, cultural heritage, aestheticization, recon-
structionism, patrimonialization

! Projekt zostal sfinansowany ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na pod-
stawie decyzji nr UMO-2017/25/B/HS3/00043. Publikacja wynikéw badan, ktérych temat wyzna-
cza tytul artykulu, ukaze si¢ w dwdch czesciach. Jest to podyktowane polityka Wydawnictwa UJ
i Zeszytow Naukowych UJ. Objeto$¢ opracowania kilkakrotnie przekracza standardowa objetos¢
artykulow w ,,Pracach Etnograficznych”. Ponizszy tekst jest pierwsza czeécig artykulu na temat
mechanizméw tworzenia regionalnego dziedzictwa kulturowego Polskiego Spisza. Dyskutowany
region jest niewielkim fragmentem krainy historycznej, ktdrej gtowna cze$¢ znajduje si¢ na tery-
torium Stowacji. Stanowil przez setki lat czes¢ Krdlestwa Wegier, stad jego specyfika i odrebnos¢
kulturowa. W pierwszej czesci artykulu omawiane sg procesy estetyzacji, rekonstrukcjonizmu i pa-
trymonializacji dziedzictwa kulturowego, w drugiej czesci procesy fosylizacji i artykulacji. W $wietle
poczynionych ustaleni praktykowanie spisko$ci okazuje si¢ rodzajem metakulturowej praktyki i me-
takulturowego komentarza wobec regionalnej spuscizny kulturowe;.
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Dziedzictwo kulturowe nie istnieje — jest tworzone. Poczynajgc od wqtku
i osnowy powszednich praktyk i codziennych doswiadczen — zmiennej struk-
tury dziatania i znaczenia zwanej przez antropologow ,kulturg” - aktorzy
spoleczni dokonujg wyboru niektérych fragmentow, nadajgc im szczeg6lng
range i wartos¢. Motywacje i cele moggq sie réznic, pozostaje jednak ten sam
zamiar — wyréznienie (Bendix 2009: 255).

Poetyka spoteczna uznaje, Ze ludzie wykorzystujg szczqgtki przeszlosci do
wszelkiego rodzaju biezgcych celow (Herzfeld 2007: 36).

Dziedzictwo jest réwniez dyskursem. Idea dyskursu nie odnosi sie po prostu
do uzycia stow czy jezyka, lecz raczej idea dyskursu uzyta w tej pracy odnosi
sie do postaci praktyki spolecznej [...]. Dyskurs nie tylko porzgdkuje sposéb
rozumienia takich poje¢, jak dziedzictwo, lecz réwniez sposéb naszego dzia-
tania, praktyki spofeczne i technologiczne, ktore podejmujemy, oraz sposéb
tworzenia i reprodukowania wiedzy (Smith 2006: 4).

W czasach kiedy o przesztosci kulturowej i stosunku do niej méwilo sie jeszcze
z uzyciem pojecia tradycji, a nie dziedzictwa, Dan Ben-Amos wyrazal poglad,
ze tradycja jest rodzajem narzedzia retorycznego, ktorym postuguja sie ,,praktycy
tradycji” (1971: 14). Tytul ponizszego tekstu nawiazuje do dwczesnego stwierdze-
nia folklorysty, cho¢ kluczowe jest tutaj juz nie pojecie tradycji, lecz dziedzictwa,
obecne w przytoczonych mottach. Wylaniajacg sie z nich mys$l mozna by sprowa-
dzi¢ do syntetycznego zdania: dziedzictwo kulturowe jest rodzajem figuratywne-
go dyskursu. Dziedzictwo nie jest tu zatem rozumiane przedmiotowo - jako pe-
wien zasob, najczesciej materialny, spuscizny kulturowej, lecz podmiotowo: jako
tworzenie, dzialanie. To z kolei faczy sie z jego poetycznoscia (retorycznoscia),
gdyz do tego znaczenia odsyla pierwotny zrodtostow, greckie stowo poieé — dzia-
tanie wtasnie. Samo dzialanie rozumie¢ wreszcie nalezy w kategoriach dyskursu,
gdyz poprzez nie dochodzi do komunikowania waznych tresci, znaczen i wartoéci
w relacjach miedzyludzkich, w akcie introspekcji czy w odniesieniu cztowieka do
transcendencji. Dodajmy jeszcze, iz w szczegdlno$ci na uzytek ponizszego tematu
wazna jest uzupelniajagca uwaga autora drugiego motta, ze ,retoryka nie jest ja-
kim$ bezwladnym zjawiskiem kulturowym, lecz zrédtem cigglosci i zmiany spo-
tecznej we wszystkich dziedzinach zycia spolecznego” (Herzfeld 2007: 196).

Dialektyka owej ciagltosci/zmiany ujawnia si¢ w uwzorowaniach dyskutowane;
ponizej spiskosci - estetycznych, etycznych, historycznych - wykorzystywanych
przez odgérne struktury narzucajace (instytucje kultury, eksperci, animatorzy)
i oddolne taktyki oporu samorodnych twércow (por. de Certeau 2008), zbioro-
we idiomy i jednostkowe stylizacje, oficjalne polityki dziedzictwa i nieoficjalne
akty tworcze. Zanim jednak przejdziemy do tytutowego studium przypadku i jego
szczegotowych analiz, siggnijmy do pewnej pouczajacej ilustracji autorstwa gtow-
nej przedstawicielki badan z zakresu dziedzictwa kulturowego, Barbary Kirshen-
blatt-Gimblett.
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Nieco ponad ¢wier¢ wieku temu, 21 pazdziernika 1994 roku, folklorystka
wyglosita wyktad inaugurujacy obrady amerykanskich Society for Ethnomusi-
cology i American Folklore Society na zjezdzie w Milwaukee. Rok pézniej uka-
zal si¢ artykul bedacy poprawiong wersja tego wykladu, skladajacy si¢ na szereg
wypowiedzi tej badaczki na temat problematyki dziedzictwa kulturowego. For-
muluje tam liste waznych uwag teoretycznych, na ktérych omawianie nie ma tu-
taj miejsca, warto jednak przywota¢ wspomniang ilustracje, dobrze obrazujaca
zarazem niezwykly zmyst badawczy Kirshenblatt-Gimblett. Nieraz pozwalal on
jej na formulowanie oryginalnych i cennych tez, opartych na bacznej obserwacji
rzeczywisto$ci kulturowej, dostarczajacej w sposdb czesto zaskakujacy i trudny
do przewidzenia material do przemyslen. Taki material podsuna¢ moze nawet tak
»Zwyczajne” zdarzenie, jak lot na wspomniane obrady, podczas ktorego badaczka
przegladata periodyk linii lotniczych American Airlines, w ktérym zamieszczono
artykuf o romanskim opactwie benedyktynskim w Cluny - najwiekszym w dzie-
jach chrzescijanstwa kompleksie klasztornym (Walsh 1994). Niezwykte rozmia-
ry mial réwniez znajdujacy si¢ niegdy$ w opactwie kosciot, budowany w latach
1088-1135, ktory przewyzszyla wielkoscia dopiero bazylika $w. Piotra w Watyka-
nie. Od zbudowania pelnit swoje funkcje przez niemal siedem wiekéw, do roku
1811, kiedy to, jeszcze na fali rewolucyjnego wzmozenia, opactwo zamknieto,
a kosciot prawie w calosci rozebrano. Zachowal si¢ jedynie fragment potudnio-
wego ramienia wigkszego transeptu z o$mioboczng wieza i nieliczne fragmen-
ty muréw. ,Az do wprowadzenia przepiséw chronigcych zabytki w koncu XIX
wieku miasteczko nie miato $§wiadomosci tego, co zostalo zniszczone” - zauwa-
za Kirshenblatt-Gimblett (1995: 376). Od tego jednak czasu wiele si¢ pod tym
wzgledem zmienilo, a zachowane resztki budowli przyciagaja setki tysiecy tury-
stdw rocznie, co autora tekstu w samolotowej gazecie przywiodlo do konstatacji,
ze ,jedyna wieksza rzecza niz pusta przestrzen, ktdra zajmowal niegdys$ kosciot,
jest spuscizna jego zniszczenia... Podobnie jak czlowiek poddany amputacji nogi,
ktéry wcigz doznaje odczucia swojej fantomowej konczyny, wiekowe miasteczko
Cluny jest wcigz nawiedzane przez swdj fantomowy kos$ciol” - stwierdza éw autor
(Walsh 1994: 15; za: Kirshenblatt-Gimblett 1995: 376). Wrazenie to wéréd miesz-
kancow i turystéw podtrzymuje pokazywana w znajdujacym sie opodal muzeum
pos$wigconemu opactwu tréjwymiarowa animacja komputerowa oraz znacznych
rozmiaréw model kosciota, ktorego nieistniejaca juz czgs¢ przedstawiono w for-
mie azurowej konstrukeji. Autor artykulu wciela si¢ mimowolnie w role informa-
tora indagowanego przez etnografa, dajac wyraz doznanemu przezyciu:

Model komputerowy tkwi wcigz tak mocno w mojej glowie, ze obraz olbrzymiego gmachu
mam dalej przed oczami. Ta iluzja optyczna nie dotyczy wylacznie mnie: wszyscy opuszczajacy
muzeum wydaja si¢ do$§wiadcza¢ takiej opdznionej reakcji po wizycie w muzeum. Jakby to byla
masowa halucynacja budynku, ktéry juz nie istnieje (Walsh 1994: 15; za: Kirshenblatt-Gimblett
1995: 376-377).
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Kirshenblatt-Gimblett nie bylaby sobg, gdyby takiego drobnego wprawdzie,
lecz wyrazistego $wiadectwa nie wykorzystata jako elementu danych empirycz-
nych, stuzacych dochodzeniu do teoretycznych konkluzji na temat dziedzictwa
kulturowego. Nie wiem, czy przytoczonym przykfadem postuzyta si¢ na rzeczo-
nym wykladzie, wszelako w omawianym artykule juz si¢ znajduje. A stuzy jej, obok
innych, ktérych omawianie tutaj nie jest niezbedne, do ilustracji tezy, iz w tym
i podobnych przypadkach relacja miedzy ,rzeczywistym” i ,wirtualnym’, ,au-
tentycznym” i ,,nieautentycznym’, ,oryginalem” i ,imitacjg” sie zamazuje, skoro
»zbiorowa halucynacja” moze prowadzi¢ do podobnych wrazen i doznan w obu
przypadkach. By siegnac po podobne inne przykiady, niemal nikt dzi$ juz nie pyta
o to, czy szkockie kilty s3 wymyslone (por. Trevor-Roper 2008), podobnie nie pod-
waza si¢ oryginalnosci goralskiego tanca zbdjnickiego (por. Kroh 1999: 97) czy
prawdziwosci doznan religijnych wiernych w trakcie uczestnictwa w dorocznej
drodze krzyzowej (por. Czarnowski 1958: 93). O tym, czy co$ jest rzeczywiste, au-
tentyczne czy oryginalne, nie decyduje wylacznie historyczna metryka, sankcja
autorytetu czy dogmat teologiczny, lecz konkretny czas, miejsce i kontekst zdarze-
nia, a nade wszystko zbiorowe nastroje, motywacje i odczucia uczestnikéw. Doza
subiektywnie rzeczywistego, dajaca si¢ wskaza¢ w tych i podobnych wytworach
i praktykach, wynikajaca z tych nastrojow, motywacji i odczué, nie ustepuje w swej
mocy temu, co obiektywnie rzeczywiste (por. Berger, Luckmann 1983). Dotyczy to
i przypadku przywotanego przez Kirshenblatt-Gimblett, gdzie ,wytwarzanie obec-
nosci (hereness) w obliczu braku tego, co rzeczywiste, zalezy coraz bardziej od tego,
co wirtualne” (Kirshenblatt-Gimblett 1995: 376).

Wszelako ,wirtualne” nie znaczy ,,nierzeczywiste”. Na stronie Rady Jezyka Pol-
skiego znajdziemy takie oto wyjasnienie:

W jezyku potocznym odnosi si¢ do zjawisk, z ktérymi mamy do czynienia za po$rednictwem
komputera. A zatem wirtualne gimnazjum nie znaczy ‘szkofa niespelniajagca wymaganych
kryteriow; adaptowana szkola podstawowa, lecz ‘gimnazjum, w ktérym nauka odbywa si¢ na
odleglos¢, np. przez internet’ (http://www.rjp.pan.pl/index.php?option=com_content&view=a
rticle&id=704:wirtualny&catid=44&Itemid=145).

A zatem - co najwazniejsze — odbywa sie. Nie przypadkiem amerykanska ba-
daczka sigga i po inne pojecie, ktore zwlaszcza w ostatniej dobie zwyklo si¢ od-
nosi¢ do sfery wirtualnej wlasnie, cyfrowej, internetowej. Oto w komentarzu do
funkcji wspomnianego muzeum stwierdza, ze jest ono integralng czescig dysku-
towanego historycznego miejsca, zarazem bedac rodzajem orientacyjnego, inter-
pretacyjnego lacznika (interface) z owym miejscem, i jako taki 6w lacznik,
interfejs, ukazuje co$, co nie mogloby by¢ dostrzezone w inny sposob:

Podsuwa wirtualne w miejsce nieobecnego rzeczywistego. Wytwarza efekt halucynacji. Na pod-
stawie wykopalisk i rekonstrukeji historycznych, przy wspotudziale odwiedzajacych, muzeum
ukazuje budowle w jej wiasnym miejscu, w ktérym powinna si¢ wciaz znajdowaé, mimo ze juz
jej tam nie ma (Kirshenblatt-Gimblett 1995: 377).
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Muzeum w Cluny jest interfejsem niczym ekran komputera, dzigki ktéremu
czlowiek moze wejs¢ w interakcje z wirtualng rzeczywistoscig. Nic nie szkodzi -
zdaje sie zarazem sugerowa¢ amerykanska folklorystka odno$nie do owej wirtu-
alnodci: ,,Aktualne i wirtualne to tylko rézne podejscia do wytwarzania rzeczy-
wistego — oba maja udzial w tworzeniu dziedzictwa. Jest tak nawet jesli ci, ktorzy
w tym uczestniczg, twierdziliby co innego” (Kirshenblatt-Gimblett 1995: 378).
Ostatecznie bowiem do istoty tworzonego dziedzictwa nalezy wlasnie jego wirtu-
alno$¢ bez wzgledu na to, czy aktualne jest w ogéle obecne, czy tez nie. Obecnosé¢
nie jest dana, lecz jest wytwarzana (Kirshenblatt-Gimblett 1995: 376).

Czy i jak powyzsze uwagi maja si¢ do dyskutowanego tematu kultury regional-
nej Polskiego Spisza??

Gwoli bardzo podstawowego wprowadzenia nalezy zauwazy¢, iz sama nazwa
Polski Spisz wskazuje na geograficzna i historyczng odrebnos¢ tego regionu, ktéra
jest cokolwiek sztuczna, wirtualng konsekwencja okolicznosci politycznych. Przy-
tlaczajaca czgé¢ Spisza znajduje sie w granicach Stowacji, przypomnijmy - pan-
stwa, ktdre nie istnialo az do XX wieku, a jego terytorium nalezato do roku 1918
do Krélestwa Wegier, podobnie zreszta jak i Polski Spisz. Polityczne zwiazki zatem
tego ostatniego z polskoscig liczg sobie dopiero 100 lat, cho¢ kulturowo, w tym
jezykowo, nalezy wskaza¢ przewage zywiolu polskiego, co wigze si¢ z dominacjg
niegdysiejszego osadnictwa z terendw Malopolski. Zarazem wsréd mniejszo$ci
mieszkancdw obecne bylo i jest poczucie narodowe slowackie, czemu towarzy-
sz elementy kultury stowackiej obecne w folklorze czy praktykach religijnych.
Ten obraz wielokulturowosci nie bylby petny, gdyby$my nie wspomnieli wptywow
wegierskich, zwlaszcza w folklorze muzycznym, wynikajacych z faktu politycznej
supremacji wegierskich moznowladcow do poczatku XX wieku (cho¢ na zamku
w Niedzicy jeszcze do konca II wojny $wiatowej rezydowali jego wegierscy wias-
ciciele). Wszystko to do dzi$ skutkuje wyjatkowym kolorytem kultury Polskiego
Spisza, na ktorg sktada si¢ nade wszystko odlegla historia wraz z jej obiektami,
w szczegolnosci barokizowang gotycka architekturg sakralng. To w niej gléwnie
zawiera si¢ uniwersalny, by nie rzec — kosmopolityczny, charakter regionu. Wsze-
lako przedmiotem niniejszych uwag bedzie raczej lokalna czes$¢ kultury regional-
nej, obecna w specyficznej gwarze (wprawdzie pelnej nalecialosci niemieckich,
wegierskich, sfowackich czy woloskich), folklorze stownym i muzycznym czy
kulturze materialnej, ktérej najbardziej widowiskowym wyrazem jest odswietny
stréj. I w tych ostatnich sferach znajdziemy wplywy wskazanych wspotobecnych
etnoséw, a — co wiecej — ten niewielki region (15 wiosek) wykazuje dodatkowo

2 Za cenne informacje na temat historii i kultury regionalnej Polskiego Spisza pragne podzie-
kowa¢ Elzbiecie Lukus. Nalezy jednak podkresli¢, ze niniejsza analiza nie wymaga bardziej szcze-
golowej prezentacji historii Polskiego Spisza i jego kultury, gdyz dotyczy cech strukturalnych wy-
twarzania dziedzictwa regionalnego, okre$lanego tutaj jako praktykowanie spiskosci, uchwyconych
w perspektywie synchronicznej. Literature przedmiotu z zakresu historii kultury regionalnej repre-
zentuja niektdre przywolywane prace w obu czgéciach opracowania.
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w kazdej z tych dziedzin wewnetrzne zréznicowanie. Nie tylko zatem wskazuje sie
na istnienie trzech gléwnych odmian strojow, lecz réwniez réznic w gwarze, ktore
tutejszym mieszkanicom pozwalaja na fatwe rozpoznanie, z jakiej wioski pochodzi
rozméwca. Nie wyczerpuje to wszak catosci elementéw kulturowych, ktére decy-
duja o odrebnosci mieszkancow regionu. Wérdd nich mozna bowiem wskazaé
i te, ktore s jej $wiadomosciowym wyrazem, jak na przyklad endoetnonim Spiso-
ki, ktéoremu towarzyszy egzoetnonim Poloki, co w tym drugim przypadku oznacza
mieszkancow terenéw po péinocnej stronie Biatki i wschodniej stronie Dunajca’.
Do dzi§ méwi si¢ czgsto, ze si¢ jedzie do Polski, czyli na przyklad na zakupy do
Nowego Targu czy Sromowiec.

Odrebnos¢ regionu byla dostrzegana i podkreslana w pismiennictwie na jego
temat niemal od poczatku okresu osadnictwa. Lecz dopiero wraz z ideami roman-
tycznymi zaczely pojawiac si¢ prace wykraczajace poza wymiar historyczny, kra-
joznawczy czy polityczny, eksponujace kulturowa specyfike tej czesci Krolestwa
Wegierskiego. Uwagi na ten temat mialy wprawdzie charakter przyczynkarski,
jednak pewne informacje na temat jezyka, obyczajow czy folkloru znajdziemy juz
w pismach Seweryna Goszczynskiego, a nawet samego Oskara Kolberga. W kon-
cu XIX wieku wyodrebnil si¢ osobny nurt badan jezykoznawczo-etniczno-kultu-
rowych reprezentowany miedzy innymi przez jezykoznawce i etnografa Romana
Zawilinskiego czy etnografa i slawiste Jana Grzegorzewskiego. Byt on kontynuo-
wany w ciggu calego wieku XX, co ilustrujg artykuly Kazimierza Dobrowolskie-
go czy Ferdynanda Machaya, a w ostatnich dekadach ksigzki autorstwa lub pod
redakcja Czestawa Robotyckiego, Antoniego Kroha, Urszuli Janickiej-Krzywdy.
Powyzsza wybidrcza lista wymaga wreszcie uzupelnienia o niektérych przed-
stawicieli spolecznosci spiskiej, ktorzy wyszli poza lokalng etnonimiczng $wia-
domos$¢ odrebnosci regionalnej, stajac sie nie tylko znawcami rodzimej kultury,
lecz i jej piewcami. Zaliczy¢ do nich nalezy nade wszystko Michala Balare i Jana
Plucinskiego, zyjacych i dzialajagcych niemal w tym samym czasie, aktywnych
na niwie spiskiej kultury regionalnej juz w okresie miedzywojennym, az po lata
80. XX wieku. Obaj byli nauczycielami, pisarzami, badaczami i regionalistami,
ktorzy przez lata gromadzili i spisywali wiedz¢ na temat regionu, a drugi z nich
byt ponadto organizatorem zespoléw regionalnych®. To po nich te forme dziatal-
nosci przejeli wspoltczesni reprezentanci ruchu regionalnego, ktorzy kontynuuja
podjeta przez ich poprzednikéw prace badawczg, dziatalno$¢ publikacyjng, po-
pularyzatorska i animacyjng’. I to gtéwnie za ich sprawg oraz grona ekspertow

* Rzeki te stanowig naturalng granice regionu oddzielajaca go od reszty ziem polskich. Wyjat-
kiem jest tutaj wie§ Nowa Biala, ktora znalazla sie po péInocnej stronie Biatki wskutek przesuniecia
sie jej koryta okoto 1600 roku.

* Przytoczone skrotowe dane zawdzigczam obszernemu i wyczerpujacemu opracowaniu Kata-
rzyny Stabosz-Palacz (2012) Gérale Spiscy w pismiennictwie.

> Programowo nie bede przytaczat ich listy, gdyz - jakkolwiek dluga — nie wyczerpataby na-
zwisk wszystkich zaangazowanych i nie mogtaby zréznicowaé waloréw ilosciowych i jako$ciowych
ich dziatalnosci.



Praktykowanie spiskosci. O dyskursie regionalnego dziedzictwa... 39

zewnetrznych (etnograféw, choreograféw, muzykologéw) pewne elementy kultu-
ry regionalnej istnieja w przestrzeni publicznej (gwara, wydawnictwa, konkursy
wiedzy o regionie, festyny, przeglady zespoldw regionalnych, regionalna oprawa
ceremonii religijnych, regionalna kuchnia, zwyczaje itp.). Warto przy tym do-
da¢, ze 6w w istotnej mierze oddolny ruch kulturowy zyskat znaczne nasilenie
w okresie transformacji ustrojowej ostatnich trzech dekad. Procesy moderniza-
cyjne (globalizacja) idg tutaj w parze z odrodzeniem lokalnej kultury (regiona-
lizacja) i nie jest to sytuacja paradoksalna, gdyz w odrdéznieniu od nieswiadome;j
enkulturacji mamy do czynienia ze zjawiskiem kulturalizacji (por. Ktoskowska
1996) — $wiadomym i refleksyjnym wgladem we wtasng kulture. Odnosnie do ba-
dan wspolczesnych spotecznosci lokalnych John i Jean Comaroffowie uwazaja, ze
czlonkowie takich wspolnot ,,odgrywajac swoja tozsamos¢, widza sie, odczuwaja
i stuchaja siebie, a w tym procesie obiektywizujg wlasna subiektywnos¢, aby przez
to us$wiadomic¢ sobie i uznac istnienie tej kultury, opanowac jg, oswoic i dziata¢ na
jej podstawie i w jej ramach” (Comaroff, Comaroff 2011: 38). Z podobnym zjawi-
skiem mamy do czynienia i na Polskim Spiszu.

»Kulturalizacja stanowi wprowadzenie i wchodzenie w uniwersum kultury
symbolicznej w ogdle, w tym kultury narodowej” — twierdzi Antonina Kloskow-
ska (1996: 109). Uwaga tej badaczki skupiona jest gléwnie na kulturze narodowej,
jednak przytoczona definicja odsyla tez do innych jej przypadkéw, mozna jg za-
tem odnie$¢ réwniez do tutaj rozwazanego. By¢ Spiszakiem i Spiszankg to nalezy
kilka rzeczy wiedzie¢ o regionie — zauwaza w takim wiasnie refleksyjnym duchu
jedna z mieszkanek regionu. Nie przypadkiem nacisk zostaje przy tym polozony
na kulture symboliczng, ktéra — w systemie pojeciowym Kloskowskiej — rézni si¢
od kultury bezpos$redniej tym, ze stanowi intencjonalng nadbudowe nad tg pierw-
sza. Ogolnie bezposrednie komunikowanie si¢ za pomoca mowy posiada swdj
symboliczny wymiar w postaci okreslonego dialektu czy specjalnego jej uzycia
w niektorych wyjatkowych okolicznosciach (np. w trakcie liturgii religijnej, wiecu
politycznego czy w stowach poezji); bezposrednie przyrzadzanie positkow posiada
swoj wymiar symboliczny w postaci takich a nie innych potraw, podawanych w pe-
wien okreslony sposdb, odmiennych w réznych okoliczno$ciach (np. powszedni
posifek, uczta weselna a wieczerza wigilijna); bezposrednie odziewanie sig, stuzace
ochronie przed chlodem, ma swéj wymiar symboliczny w postaci réznych strojow
(np. na co dzien i od $wigta, kobiecy, regionalny, subkulturowy itp.).

Kulturalizacja zaklada zatem istnienie wzglednie refleksyjnej znajomosci tak
rozumianej kultury symbolicznej, czesto jej afirmacje i pozytywne wartosciowa-
nie. To ten wlasnie proces legt u podstaw refleksji zapoczatkowanej przez Balare
i Plucinskiego, a ogélniej — nastawienia z porzadku swoistego regionalnego na-
tywizmu, potrzeby zachowania czy wrecz odrodzenia rodzimej kultury w czas
jej zagrozenia. Nastawienie to jest obecne do dzi$ i kontynuowane przez kolejne
pokolenia badaczy, dziataczy, pasjonatéw. Zdarza si¢ calkiem czesto, ze wskazane
charakterystyki wystepuja rdwnoczesnie, co bywa wazne dla wzrostu poczucia
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tozsamosci regionalnej, a czasem zgubne, gdy $ciste trzymanie sie¢ pewnych wzor-
cow wiedzie do swoistego skostnienia rodzimej kultury. Jak si¢ rzeklo, 6w etap
kulturalizacyjny nast¢puje poniekad po enkulturacyjnym, a przynajmniej go uzu-
pelnia, podobnie jak tradycja ustepuje miejsca dziedzictwu®. To ostatnie, w od-
réznieniu od tradycji, nie jest juz zatem przedmiotem wzglednie bezrefleksyjnego
przejmowania spuscizny kulturowej, lecz wzglednie refleksyjnego jej przyjmo-
wania i - jak zauwaza w przytoczonym motcie Regina Bendix - przeksztalca-
nia w rozumieniu tworzenia nowych jakosci. W konsekwencji nie wszystko sta-
je si¢ przedmiotem afirmacji, a nalezaloby wrecz stwierdzi¢, ze mniejszo$¢ tego,
co dziedziczy si¢ po przodkach. W rozwazanym przypadku kultury regionalnej
jest nig, w roznych proporcjach, wspomniana gwara i jej literackie owoce, religij-
no$¢ i jej wartosci, oraz obrzadki, uroczyste stroje, folklor stowno-muzyczny czy
lokalna kuchnia. Nie nalezy do niej natomiast sformalizowana wiedza i zajecia
pozarolnicze, nowoczesne budownictwo wziete z katalogéw architektonicznych,
globalne media, mody, style, wiele zainteresowan i dazen zyciowych - sfery skla-
dajace sie rowniez na obecng rzeczywistos¢ regionu.

Przyjrzyjmy sie tym wyborom z zasobéw rodzimej kultury, jak i nierzadkim
importom spoza niej, ich przeksztalceniom i adaptacjom, ktore dokonujg si¢ tak-
ze w warstwie symbolicznej, bedacej czesto zarazem - jak to ujmuje Joanna Kur-
czewska — ,,reprezentacjg dawnosci” (2006: 350). Mozna tutaj dostrzec ogolne re-
guly dyskursu kulturowego, ktéry wykazuje cechy swoistej poetyki nacechowane;j
specyficznymi jako$ciami dystynktywnymi. Te cechy sa zresztg obecne w réznych
proporcjach w organizacji i strukturze wewnetrznej rozmaitych innych kultur re-
gionalnych.

Estetyzacja’

Przybysz z zewnatrz moze mie¢ pewne problemy z dostrzezeniem przejawow
wspomnianych wyboréw. Najtatwiej zauwazy¢ materialne elementy estetyki oto-
czenia domowego, ktérych pochodzenie kazdy z latwosciag umiesci w czasach
o kilka pokolen poprzedzajacych wizyte w regionie: drewniane kota od dawnych
wozow przymocowane do $cian budynku (domu mieszkalnego czy stajni) lub wy-

¢ Wigcej na temat réznicy miedzy tradycja a dziedzictwem zob. Baranski 2019.

7 Do ponizszej analizy postuzyl material empiryczny z etnograficznych badan terenowych zre-
alizowanych w latach 2017-2020. Jego gtéwna czg¢$¢ stanowig wywiady przeprowadzone z miesz-
karicami niemal wszystkich wiosek Polskiego Spisza. Reprezentujg réwniez znaczne zréznicowanie
wiekowe rozmoéwcow i ple¢ kulturowy (przewazaja wszakze kobiety). Wobec jakosciowego charak-
teru badan uwzglednienie tych réznic jako zmiennych nie byto niezbedne ze wzgledu na pominie-
cie kryterium statystycznej reprezentatywnoséci (dana istotna w badaniach iloéciowych). Ponadto
w ramach grupy badanych nie pojawily si¢ wypowiedzi, ktore wskazywaltyby na istnienie stalych
prawidlowosci w wypowiedziach okreslonych osob ze wzgledu na te zmienne.
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konane z takich két lampy na gankach czy kwietniki, w ktdrych rosng pelargonie;
dla tych ostatnich znajdzie si¢ miejsce i w drewnianych poidlach, ktére z bra-
ku bydta dawno stracily swa pierwotna funkcje, lub na rzadszych kompletnych
wozach prezentowanych przed domostwami; dostrzezemy i kolaze dawniej-
szych narzedzi rolnych - bron, chomat, grabi — podobnie zwykle ozdobionych
kwiatami doniczkowymi®. Swiadectwo potrzeby takiej rustykalnej estetyki znaj-
duje potwierdzenie w deklaracjach samych mieszkancéw, co znamienne - zaréw-
no osob zaangazowanych w dziatania na niwie regionalnej kultury, jak i tych raczej
obojetnych: Jakos staro becka, zelazniok®, woz obsadzony kwiatami - to jest mdj styl -
z uzyciem pewnych elementéw gwarowych stwierdza lakonicznie jedna z roz-
moéwezyn. W podobnym duchu, acz mniej dosadnie, wypowiada sie inna:

Jakas ozdoba do ogrodu. Do mieszkania nie za bardzo [...]. Gdzies tam w mieszkaniu - na ganku
czy w altanie. Albo jak ktos ma urzgdzone, ze tam starodawne rzeczy powywieszane, jakies kota,
jakies takie, takie roznosci czy jakies kqdziele poktadzione tam gdzies na ganku.

Nie oznacza to wszakze, iz taka forma ocalania spuscizny kulturowej domi-
nuje w przydomowym krajobrazie, reprezentuje jednak pewien wybér z zasobow
rodzimej, estetyzowanej w ten sposob kultury materialnej. Taki sposob ekspo-
zycji materialnej przeszlosci, jak i inne omawiane dalej, wypelnia dominujaca
funkcje ekspresji poetyki — estetyczna, ktora realizuje sie tutaj za pomoca swoistej
wypowiedzi z uzyciem artefaktéw materialnych. Uwyraznia si¢ przy tym jedna
z wlasciwosci jezyka poetyki, pochodna wobec funkgji estetycznej, ktéry charak-
teryzuje — wedtug Janusz Stawinskiego -

[...] wyrazista aktualizacja w wypowiedzi elementéw systemu jezykowego przeciwstawiajaca
sie ich uzyciom zautomatyzowanym i spowszednialym we wszelkich odmianach mowy ko-
munikatywnej; znak jezykowy, zastosowany w przekazie poetyckim zostaje wytracony ze
swoich schematycznych zobowigzan i kontekstéw, postawiony w okolicznosciach niezwyklych,
reinterpretujacych jego funkcje, dzieki czemu staje si¢ zauwazalny sam przez sie (Slawinski
1988:209-210).

W rzeczy samej, swoista mowa estetyzowanych rzeczy nalezacych juz do prze-
szto$ci kulturowej regionu, mowa, na ktorg sktadaja si¢ wskazane znaki material-
ne eksponowane w otoczeniu domowym, wpisuje si¢ w te charakterystyke. Nie-
gdysiejsza powszednios¢ zmieniona zostaje teraz w przyciagajaca uwage dzisiejsza
niezwyklos¢, spetniajac zarazem nowg funkcje — podporzadkowanie wyrdznieniu.

Warto przy tej okazji podkresli¢, ze w wiekszosci przypadkéw owego przy-
domowego krajobrazu mamy do czynienia z forma bliska raczej wspotczesnym
suburbiom miejskim niz dawniejszym wiejskim obejsciom, co spotyka si¢ zreszta
z czesta krytyka, jak w opinii jednej z mieszkanek:

8 Wigcej na ten temat zob. Baranski 2014 i 2016.
® Zelazniok — drewniany wdz z drewnianymi kotami okutymi metalowa obrecza.
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Tak sie zrobilo, no jest to niefajnie. Zrobié tak: wykosic, kwiatow ni ma, nasadzié¢ drzewa, zrobimy
las teroz ze wsi jeszcze, poznij tam cos polozy¢ jakoms ozddbke, zeby sie tam cos moze Swiecilo

z tego wszystkiego.
Kwestie t¢ rozstrzyga powsciagliwa opinia innej rozmdéwczyni:

To jest pospolitos¢ w naszych ogrédkach, az taka niesmaczna, to jest malpowanie, to jest
zastgpowanie badziewiem rzeczy oryginalnych [...]. Ja bym bardzo chciala, zeby przyszta taka
moda, ze albo mamy trawe, oryginalng trawe, o, tak jak ja mam, albo dajmy juz te kwiatki.

Kwiaty ostatecznie okazuja sie estetycznym zlotym $rodkiem, jesli przypo-
mnie¢, ze byly niegdys gléwnym elementem estetyki otoczenia domowego, nie
tylko w dyskutowanym regionie, dla ktérych - z powodu wygody - konkurencja
staja si¢ trawniki, skalniaki i krzewy ozdobne - tujowy eden, jak stwierdzita Bar-
bara Fatyga, znawczyni kultury wsi, w trakcie jednej z konferencji regionalistycz-
nych (http://www.kultura-regionow.pl/8,167, WSPOLCZESNY_ODBIOR_TRA-
DYCJLhtm).

Estetyzujace kryterium wyboru z zasobow rodzimej spuscizny kulturo-
wej obecne jest i w przypadku innego, bardziej spektakularnego jej elementu,
mato obecnego na co dzien, za to czestego od $wigta — stroju regionalnego. W cia-
gu ostatnich kilku dekad nastapila w tym wzgledzie istotna zmiana, a jej pionierki
reprezentujg zaréwno najstarsze, jak i najmlodsze pokolenie mieszkancéw regio-
nu, wydobywajac z zakamarkow szaf czy strychéw ubiory po swoich babkach czy
prababkach - jeszcze z czaséw sprzed modernizacji i powszechnej dostepnosci
odziezy fabrycznej. Wraz z rozwojem ruchu regionalistycznego nastawienie to
udzielilo si¢ w dalszej kolejnosci pokoleniom miodszym. W ostatnich latach ini-
cjatywa nalezy juz do $redniego i najmlodszego pokolenia; mozna by rzec - post-
figuratywno$¢ ustepuje pola prefiguratywnosci. I nie dotyczy to w tym przypadku
promowania przez mtodych nowych wzoréw kulturowych wsréd oséb starszych,
lecz odwrotnie — promowania przez nich wzoréw starych wlasnie. Za szczegdlny
przyklad niech postuzy zakaz jednego z lokalnych dziataczy regionalnych nosze-
nia przez jego babke chustki, ktora odbiegata od ,tradycyjnego” i ,,oryginalnego”
wzoru. Wyraz temu dajg wypowiedzi — odpowiednio - przedstawicielki najstar-
szego pokolenia, dzialaczki regionalnej, kucharza obstugujacego rozmaite przyje-
cia (wesela, komunie itp.) oraz proboszcza jednej z parafii spiskich, wskazujace na
powracanie do odrzuconej niegdys spuscizny kulturowej. W kazdej z nich zawar-
te jest implicite afirmatywne podejscie do waloréw estetycznych poszczegdlnych
praktyk, cho¢ 6w termin jako oczywisty element metajezyka refleksji naukowe;j
sie nie pojawia:

Jak jo pamiyntom zacyny my chodzié, jo chodzym od miodosci [w strojach — JB], to Smioli sie
przedtym. Tero sie juz nie Smiejom [...]. Jesce dziesiynié, moze pietnascie lot tymu, to sie Smioli.

Zrodzila si¢ pewna moda, ja to tak okreslam, ze fajnie, ze wreszcie przychodzi moda, ze w pewnych,
jakichs tam uroczystosciach uczestniczymy w strojach. Bo to nie tylko kosciot. To jest tez zwigzane
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ze szkolg, ze sq pewne dni, kiedy kto ma, moze przyjs¢ zatézmy w stroju. Czy do pewnych insceni-
zacji panie wykorzystujq stroje i wtedy pytajg: ,,Kto z was ma stroj?”

Jak by my sie cofneli dziesig¢ lat temu czy tam dwanascie, to jak robilo si¢ wesele, no i ktos by
powiedzial, ze na weselu bedzie kwasnica na przyktad, z zioberkiem wedzonym, albo bedg
moskole, albo bedg jakies tam rogi [...]. Jak by ktos powiedzial, ze na weselu bedg te starodawne
wlasnie dania, te moskole i jakies tam kapusniki i kiski grulane, to po prostu bytby wstyd na tego,
kto robi wesele".

Mnie si¢ wydaje, ze byt taki czas, ze ludzie to sig tego troche wstydzili, ze gdzies tam prébowali
zapomniel, nie wiem. Moze si¢ troszke gorzej czuli jako ludzie mieszkajgcy na wsi. Teraz wydaje
mi sig, Ze czlowiek, ktéry ubiera si¢ w stréj, to jest dumny z tego, ze go nosi.

W szczegdlnosci ostatnia wypowiedz potwierdza ustalenia Laurajane Smith,
ze uczestnictwo w dziedzictwie jest ,ucieleSnionym procesem pamietania i afir-
macja tozsamosci” (Smith 2016: 32) - cecha ta bedzie si¢ ujawnia¢ réwniez w dal-
szych czedciach tego opracowania.

Warto przy tej okazji podkresli¢ istotng role, jaka odgrywa lokalne ducho-
wienstwo w podtrzymywaniu i propagowaniu rodzimej spuscizny kulturowej,
ze strojem regionalnym na czele. To on w szczegolnosci wpisuje si¢ w oprawe
ceremonii religijnych, ktérych nieodigcznym elementem jest estetyka szat litur-
gicznych, lecz réwniez pozostalych wizualnych komponentéw obrzadkéw reli-
gijnych. Dotyczy to wazniejszych $wiat, jak Boze Narodzenie, Wielkanoc, Boze
Cialo, odpust, pierwsza komunia $wieta, bierzmowanie, wreszcie slubow i wesel,
ktorych gtéwni bohaterowie, panstwo mlodzi, lecz i pozostali uczestnicy, coraz
czesciej wystepuja w ,,paradnych” strojach regionalnych. Byloby jednak krzyw-
dzace przypisanie temu zjawisku jedynie cechy ,folkloryzmu przykoscielne-
go” (Bukraba-Rylska 2008: 492), gdyz w calej okazalosci ujawnia si¢ to rdwniez
w trakcie festynow, konkursow i przegladow artystycznych. W wigkszym stopniu
spontaniczny i oddolny charakter wykazuja jednak pod tym wzgledem ceremonie
religijne, i nie jest to przypadkowe, gdyz istotng role w podtrzymywaniu obyczaju
uczestnictwa w nich w stroju regionalnym propaguja od dawna lokalni duchowni,
ktorzy wskazuja na $cisty zwigzek kultury regionalnej z kulturg religijna. Wspie-
ranie pierwszej stuzy réwniez drugiej. Anna Brzozowska-Krajka w tekscie po-
$wieconym innej kulturze regionalnej, podhalanskiej, przywoluje poglady dwoch
myslicieli dostrzegajacych kontekstowe powigzania kultury religijnej: Czestawa
Hernasa i Jozefa Tischnera. Pierwszy postugiwal si¢ okresleniem ,paralela reli-
gijno-socjologiczna” do wskazania istnienia swoistego synkretyzmu spofeczno-
-religijnego, drugi uwazal, ze ,,obyczaj religijny to przyktad zarazem artystyczne;j
i religijnej tworczosci wspolnotowej — bezimiennej, wynikajacej z rytmu zycia”

1 Kwasnica - kapu$niak; moskol - placek z gotowanych ziemniakow i kwasnego mleka; rogi —
ciasto drozdzowe zawijane w strucle z farszem skladajacym si¢ z maku, kakao, marmolady lub owo-
cow; kapusnik - ciasto drozdzowe, ktérego gérna warstwa sktada sie z farszu ze smazonej kapusty
z cukrem i cynamonem; kiska grulana — ostonka z jelita wypelniona farszem ziemniaczanym.
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(Brzozowska-Krajka 1999: 314). Widac¢ tego owoce, czemu dajg wyraz uwagi lo-
kalnego proboszcza:

Kultura zawsze byla polgczona z religig. Z tym, ze po prostu wiadomo - najprosciej jest wyrzuci¢
to, co nasze tradycyjne, takze i z Kosciota, tylko pytanie: co w to miejsce wlozymy?

Jezeli my wyzujemy si¢ z tego, co jest takie nasze tutaj, to w pewnym momencie po prostu zabraknie
tez i sity na to, zeby t¢ naszq wiare kultywowac [...]. Jestem przekonany o tym, moje doswiadczenie,
ze bardzo czesto, w wielu przypadkach byla sytuacja, kiedy jakos tak czlowiek zapomina o tym
miejscu, z ktérego wyszedl, zapomina tez o Panu Bogu.

W wypowiedzi jednej z mieszkanek wsi mowa jest z kolei o czyms$ wiecej niz
tylko o stroju, gdyz wybrzmiewa w niej ogoélne estetyzujace nastawienie, z nacis-
kiem na konieczno$¢ podejmowania wyboréw uwzgledniajacych to kryterium:

Nie jestesmy w stanie si¢ cofngé, prawda, chcemy tylko wzigc od tych naszych przodkéw, pradziad-
kow to, co zostato wypracowane, to, co pigkne, co nam sig podoba i co szanujemy tak napraw-
de. Dzis nie wrécitabym sig do tego, zeby chodzi¢ w Inianych, ciezkich kanafoskach, zapoconych
i tak dalej.

Wskazane kanafoski to Iniane spodnice uszyte z samodzialowego pasiaka, sta-
nowigce cze$¢ stroju regionalnego, ktorym zreszta tradycyjnie towarzysza trzy do-
datkowe spddnice spodnie, réwniez zwykle samodzialowe. Ostatecznie to uwar-
stwienie, jak i inne elementy stroju, wykonane zwykle z cig¢zkich tkanin (koszula,
gorset, zapaska, szal, czepiec lub chustka, wreszcie kierpce lub buty z cholewami,
a zimga kozuch) sprawiaja, ze str6j wprawdzie prezentuje si¢ okazale, lecz jest cigz-
ki i wymaga szczegolnej uwagi w utrzymaniu go w nalezytym stanie (cztery, piec
godzin bitego prasowania)'. Uwaga w ostatnim zdaniu powyzszej wypowiedzi
na temat uczucia niewygody jest o tyle istotna, ze kanafoski noszone byty przede
wszystkim od $wieta, lecz i na co dzien, cho¢ w tym przypadku juz podniszczone
lub posledniejszego gatunku. Z czasem wyparte zostaly przez spoédnice z cienkiej
welenki, zwanej stofem, czy kretonowe karténki. Ta z kolei uwaga jest o tyle istot-
na, ze kanafoski uchodza za spddnice najstarsze, spiskie i autentyczne. Gltéwnie
zakladajg je mieszkanki regionu, ktére maja $wiadomos¢ wartosci tego odzienia,
odziedziczonego po poprzednich pokoleniach. To w nich, nielicznych juz, sig-
gajacych czasow wegierskich, udaja si¢ na ceremonie religijne czy uroczystosci
rodzinne, odziane czasem w réwnie wiekowe inne elementy garderoby. Wszak
dzieje sie to nie na co dzien, a w wymienionych szczegélnych okolicznosciach, co
samoistnie sprzyja nie tylko estetyzujacej waloryzacji stroju, lecz takze ekspono-
waniu spiskosci jako warto$ci zgola moralnej. Wyrazaja to ponizsze wypowiedzi:

" Na szczegdly stroju i ucigzliwosci w jego noszeniu wskazuje nastepujaca wypowiedz: Momy
spodniki [spédnice spodnie - JB], nie? Momy halke, jedyn spodnik, drugi, To jest zalezy jeszcze, jak ci
stoi, bo uno musi by¢ takie okréngle dookota ciebie. To ni mo by¢ proste na dét, tylko to musi by¢ jak
najwyzy, to musi si¢ unosic. Nie jakos wysoko, ale som trzy spodniki, potym idzie kidel, potym fartuch,
tutej musis dac kosule. Mozes jum wyguzwaé i musis chodzi¢ tak, zeby nic sie nie dzioto.
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To nie jest tak, ze ja si¢ ubieram za Spiske i bedg udawaé. Nie. Myslg, ze ja nie udajg, bo méwig
gwarg, tu sie wychowatam, ten stréj jest obok mnie. Nie zakladam go na kazdg niedziele, chodze
w normalnych ciuchach, bo tak mi jest wygodnie. Ale jak ubieram strdj, to mam swiadomos¢, ze
on jest wazny dla mnie i dla tego wydarzenia [...]. To jest takie uczczenie czegos w dzisiejszych
czasach [...]. To jest uczczenie tradycji.

Gdzies tam od dzieciristwa siedzi we mnie trochg takiej Spiski i takiej [...] to gdzies w sercu mi
siedzi. I wlasnie przy okazji cérki uszyje jej stroj. A jak uszylam jej, to dosztam do wniosku, ze
przeciez taka okazja, Ze przeciez moze sig i mama ubraé w stréj. No i uszylam sobie stroj. I powiem,
ze dwa lata temu ubralismy sig calg rodzing.

Wzmianka o cafej rodzinie jest o tyle wazna, ze wskazuje powtarzajaca sie
w calym regionie regule — najpierw do lask wrdcit stréj kobiecy, a w dalszej kolej-
nosci meski i dziecigcy.

Wyeksponowany powyzej aspekt estetyzacji wybranych elementéw spuscizny
kulturowej nie pozostaje w ideowej prozni. Kultury regionalne nie moga by¢ od
owej estetyzacji wolne, skoro proces ten obserwuje si¢ od dawna w rozmaitych
dziedzinach zycia — od konsumpcji po polityke. Rzecz ma catkiem odlegla me-
tryke, siegajaca konca XIX wieku i ruchu intelektualnego i artystycznego zwanego
estetyzmem, eksponujacego wyjatkowa warto$¢ sztuki, a co wiek pdzniej przero-
dzilo si¢ w estetyzacje doby postmodernizmu (por. np. Featherstone 1997). W in-
teresujacym nas przypadku, stosunku wobec spuscizny kulturowej, tendencja ta
znalazla swéj szczegdlny wyraz w lonie etnologii/antropologii kulturowej i jej
stosunku wobec wlasnego przedmiotu badan, jeszcze na fali estetyzmu. Cora Du-
Bois, jedna z czolowych reprezentantek dwudziestowiecznej antropologii amery-
kanskiej, miala stwierdzi¢ kiedys o swojej dyscyplinie wiedzy, ze jest niczym ,wy-
tworne muzeum sztuki” - z powodu skupienia na szczegélnie wyjatkowych pod
wzgledem artystycznym artefaktach materialnych (Rosaldo 1993: 44). Obecna juz
tutaj Kirshenblatt-Gimblet potwierdza t¢ opini¢ w szczeg6lnosci odnosnie do mu-
zealnictwa: ,,Czesto obiekty etnograficzne, cho¢ niegdys bardzo liczne, z czasem
staja sie pojedyncze — a im rzadsze i bardziej unikalne, tym chetniej klasyfikuje
sie je jako sztuke i tak tez wystawia” (Kirshenblatt-Gimblet 2016: 36)'2. W $wietle
powyzszych opinii nie powinien zatem dziwi¢ quasi-muzealny stosunek wobec
obiektow dawniejszej kultury eksponowanych niczym na wystawie w otoczeniu
domowym czy wspomniane sceniczne, na poly wystawowe podejscie do prezen-
tacji rodzimego folkloru. Dotyczy to i szczegdlnie estetyzowanego i widowisko-
wego przypadku stroju regionalnego, ktory taczy w sobie cechy artefaktu mate-
rialnego i - z racji swej wizualnej i scenicznej funkcji — elementu folkloru. Wydaje
sie, ze w jakim$ stopniu to estetyzujace nastawienie przyjete zostalo nie tylko
na ogdlnej ponadregionalnej fali sposobu postrzegania i waloryzowania $wiata,
lecz réwniez przejete od badaczy, w tym muzealnikéw. Nic dziwnego zatem, ze

2 Wigcej na temat estetyzacji w muzeach etnograficznych, ze szczegélnym uwzglednieniem
paryskiego Musée du quai Branly, zob. Baranski 2017.
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Anna Brzezinska zanotowala taka oto wypowiedz jednego z nich: ,, kulture ludowa
zwyczajowo definiujemy jako folklor i sztuke charakterystyczng dla spotecznosci
zamieszkujacej dany teren” (Brzezinska 2009: 160). Oto znamienna reductio ad
aestheticam, ktoéra prowadzi ostatecznie na przyklad stréj regionalny do postaci
historycznego kostiumu.

Obraz wylaniajacy sie z przedstawionych wyzej danych i ich kontekstéw po-
zwala chyba na posluzenie si¢ konceptem ,,formacji estetycznych’, jaki formutu-
je badaczka religijnosci Birgit Meyer. Pojecie formacji odnosi ona do badanych
przez siebie spolecznosci, a uzasadnienie jego uzycia znajduje w koncepcji wspol-
not wyobrazonych Benedicta Andersona (1997). Wedlug niej zastosowanie tego
pojecia ma stuzy¢ lepszemu oddaniu wyobrazeniowego charakteru przezywania
i wyrazania wspdlnotowosci i jej spuscizny, tutaj zawezonego do sfery estetyki —
tresci, form i znaczen, ktore stanowig o odrebnosci wspdlnoty. W swoich pracach
6w komponent estetyczny odnosi do praktyk religijnych, w naszym przypadku
dotyczytoby to i tej dziedziny (ceremonie religijne o wyraznym rysie regionalnej
estetyzacji), lecz réwniez szerszego wachlarza wytworéw i praktyk wykazujacych
walor estetyzacji. Wyobrazeniowy, konstruowany i zarazem ideowy charakter
owego komponentu estetycznego wybrzmiewa w sposob wyrazny w przytoczo-
nych wypowiedziach, komentarzach i opiniach®. Tak rozumiana formacja este-
tyczna (czyli spotecznos¢ wyobrazona na sposob estetyczny) znajduje swéj wy-
réznik w rozmaitych dziedzinach zycia: lokalnej gwarze, folklorze, obyczajach,
relacjach miedzyludzkich, artefaktach kultury materialnej. Oznacza to, ze tylko
cze$¢ spuscizny kulturowej, ta estetyzowana, staje si¢ przedmiotem transmisji
podejmowanej przez kolejne pokolenia. Oczywiscie dotyczy to tez szerszego wy-
miaru aksjologicznego, w szczegolnosci etycznego, cho¢ ten nie przyjmuje wizu-
alnych, czasem widowiskowych form. Meyer uwaza, ze poprzez te i podobne ja-
kosci wspdlnota si¢ produkuje i reprodukuje (Meyer 2009: 9). Anna Niedzwiedz,
zainspirowana ustaleniami Meyer, w pracy poswieconej katolicyzmowi w Gha-
nie zauwaza, iz ,mozna mowi¢ o istnieniu podzielanej wrazliwosci aistetycz-
nej [Arystotelesowskie okreslenie estetyki — JB], ktéra kojarzona jest ze stowem
‘tradycja” (Niedzwiedz 2015: 137). Nie ma watpliwosci, ze ta kolokacja znajduje
wyraz i w naszym przypadku, cho¢ stowo ,tradycja”’ nie pada zbyt czesto w po-
wyzszych wypowiedziach, zastepowane przez implicytne do niej odwotania (sta-
rodawne rzeczy, takie nasze tutaj, naszych przodkéw). Wszelako mozna by rzec cos
wigcej: wraz z innymi niezbednymi komponentami zycia spofecznego formacja
estetyczna pelni wrecz role habitualna (por. Bourdieu 2005).

Tak czy inaczej stowo ,tradycja” wydaje sie¢ tutaj dosy¢ wazne — czy to uzyte
w trybie emic, bedac domyslnie jedynie w tle wypowiedzi, czy etic, formulowane
wprost z pozycji nieco zewnetrznego ogladu. O ile pierwszy przypadek, natywne-
go postugiwania si¢ nim, dotyczy nie do konca eksplikowanych tresci, wartosci

B O wyobrazeniowym charakterze spolecznosci lokalnych zob. Wojakowski 2006.
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i znaczen, ktore skladaja si¢ na jego zawartos¢ pojeciows, o tyle w drugim do-
czekalo sie - jak wiadomo - rozlegtych opracowan, rozbioréw i definicji. Bywa
tez jednym z gléwnych, obok pojecia dziedzictwa, ktérymi postuguja si¢ rozmaitej
masci aktywisci dzialajacy na niwie spuscizny kulturowej. To oni, w tym wskazani
juz etnolodzy, walnie przyczynili sie¢ do publicznego i miedzynarodowego obiegu
tych poje¢, wplywajacych ostatecznie na sposob rozumienia owej spusdcizny, nie
wylaczajac omawianego tutaj rysu estetyzacji. Smith wskazuje przy tym na role
catkiem sformalizowanych dzialan, decyzji i dokumentéw, jak na przykiad Karty
Weneckiej, przyjetej w 1964 roku, kluczowego migdzynarodowego porozumienia
dotyczacego ochrony zabytkow, w ktérej nacisk potozono w szczegdlnoséci na waz-
nos¢ ,,dziet sztuki” i ,,§wiadectw historycznych’, a zatem na wartosci estetyczne i hi-
storyczne, ktore powinny zostac¢ objete szczegdlng opieka — podkreslenie swoistej
estetyki dawnosci, jak powiada Rory Turner (1989). Wartosci te uznaje sie¢ w niej
za powszechnie obowigzujace, inherentnie, autonomicznie i niezmiennie bytujace
w obiektach uznanych za godne opieki i upamigtnienia. Ich legitymizacj¢ ma réw-
niez zapewni¢ odwotywanie si¢ do poczucia odpowiedzialnosci i moralnego impe-
ratywu konserwacji (por. Hofstein 2014: 502), co znajdziemy w tym dokumencie,
a co ma nadac ostateczny i pelny aksjologiczny sens stosunku wobec owej spusci-
zny (por. Smith 2006: 91). Wytaniajaca sie tutaj symbioza estetyki z etyka, swoista
»etyka smaku’, to réwniez znak szczegolny obecnej doby, co podkresla Richard
Shusterman (1998), wnikliwy znawca przeksztalcen sfery aksjologii w $wiecie
wspolczesnym. Dorota Koczanowicz twierdzi wrecz, ze dzi$ estetyka codziennosci,
estetyka egzystencji — jak ja okresla — to reakcja na kryzys etyki: ,,Estetyka egzy-
stencji pojawia sie jako nowa strategia istnienia jednostki, ktorej postawy etyczne
nie moga juz znalez¢ zakorzenienia w zadnej uniwersalnej regule” (Koczanowicz
2008: 156-157). Czy o kryzysie etyki mozna méwic i w przypadku Polskiego Spi-
sza? Zapewne nie jest on juz moralnym monolitem i w dobie globalizacji ten rodzaj
jedni aksjologicznej nie omija nawet takich zagubionych w $wiecie zakatkow. Na
pewno natomiast wspdlnota regionalna wcigz ma walor etyczny, co wybrzmiewa
z przytoczonych wcze$niej wypowiedzi. Wszakze wzrastajaca rola waloru estetycz-
nego jest dzi$ znaczaca.

Na podobny rys rzeczywistosci wspolczesnej zwraca uwage rowniez Michel
Maftesoli, ktéry dostrzega procesy ksztaltowania si¢ swoistego ,,stylu estetyczne-
go” — waznego kryterium identyfikacji grup rozmaitego autoramentu (Maffesoli
1996). Wprawdzie jego spostrzezenia dotycza gléwnie nowych mediatyzowanych
wizualnie zbiorowosci (nowoplemion, spolecznosci internetowych itp.), ktd-
rych cztonkowie podzielajg jednak doznania, nastroje i motywacje niezb¢dne do
wytwarzania i podtrzymywania spojnosci grupowe;j. Ale czyz nie dotyczy to i na-
szego przypadku? W trakcie dorocznego regionalnego przegladu artystycznego
Spiskie Zwyki jedna z kierowniczek zespolu regionalnego zauwaza: Przeraza mnie
to, Ze zespoly sciggajq z YouTube teraz tatice, wigc postawitam na to, zeby te babcie
sprowadzic do szkot, no i one naprawde, mysle, wykonujg dobrg robote. Korzystanie
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z tego serwisu internetowego jest oto catkiem powszechnym sposobem pozyski-
wania i konfrontowania specjalistycznej wiedzy muzycznej, choreograficznej, tea-
tralnej'. Niektorzy, jak wskazana aktywistka, bronig si¢ przed tym, szukajac tresci
»autentycznych’, niezaposredniczonych, wprost ze zrodta, nieskazonych mediaty-
zacja, komercjalizacja, stylizacja, stad owe babcie, ,,niezepsute” nowinkami inter-
netowymi. Moze réwniez estetyzacja? To juz nie jest chyba mozliwe.

W ten oto sposob spotecznos¢ rozwija si¢ wokoél podzielanych obrazéw i innych mediaty-
zowanych form kulturowych. To podzielanie, co warto podkresli¢, nie polega po prostu na
zgodnej interpretacji tych form i podobnie zgody co do ich znaczenia (jak uwaza antropolo-
gia interpretatywna czy symboliczna), lecz na potencjale ksztaltowania przez te formy u oséb
zaangazowanych szczegélnej wspolnej estetyki i stylu (Meyer 2009: 10).

I dalej: ,Rozumiany jako «forma formujgca» styl w ten sposéb stuzy tworzeniu
formacji estetycznych, zaréwno poprzez ksztaltowanie osob, jak i dostarczanie im
rozpoznawalnych wygladéw, a w konsekwencji — tozsamosci” (Meyer 2009: 11).

Podobne intuicje odnosnie do ukladéw spotecznych o do$¢ pierwotnej me-
tryce, a dokladniej — spolecznosci lokalnych, co istotne z punktu widzenia pro-
wadzonych tutaj rozwazan, wykazuje nasz rodzimy badacz, Roch Sulima. Eksplo-
atuje jedno z jego ulubionych narzedzi analitycznych, ktére wpisuje sie w ramy
referowanej poetyki spiskosci, a mianowicie pojecie figury myslenia, ujmujac za
jego pomocy dwa historyczne przypadki rozwoju spolecznosci lokalnej: regiona-
lizm i malg ojczyzng. W charakterystycznym dla siebie stylu pisze:

Regionalizm byl odmiang swego rodzaju przymusu kulturowego, kreowat $wiat z nadwyzka
historii, byl orientacja na ,,poza wczoraj”. Idee ,,malej ojczyzny” nalezaloby wigza¢ z probami
radzenia sobie z doskwierajgcg terazniejszoécia [...]. Mozna konstruowa¢ obraz wlasnej ,,malej
ojczyzny’, ale nie mozna bylo tak indywidualnie konstruowa¢ ,wlasnego” regionalizmu (Sulima
2001: 141).

W wypowiedzi tej dominuje réznica jako$ciowa miedzy jednym a drugim
przypadkiem figuratywnosci spotecznej: swoistego naturalizmu ,,regionalizmu”
w odréznieniu od konstruktywizmu ,,matlej ojczyzny”, z odpowiednim - w do-
mysle — przypisaniem ich odmiennym ukladom spoteczno-historycznym, ktore
mozna by za Anthonym Giddensem okresli¢ mianem - odpowiednio - tradycyj-
nych i posttradycyjnych (por. Giddens 2001). Sulima dodaje jeszcze: ,,Jesli regio-
nalizm zwrdcony byl w przeszlos¢, to idea «malej ojczyzny» taczy terazniejszos¢
z przyszlo$cig” (Sulima 2001: 142). Oba te pojecia znane sa od dawna w naukach
spolecznych i uzywane, Sulima wskazuje jednak na ich niedostrzegane dotychczas
znaczenia i funkcje, w szczegdlnosci ,malej ojczyzny”: kreatywnos¢, wyobraze-
niowo$¢, estetycznosc:

4" Na te praktyke wskazuje rowniez Tomasz Szlendak odnosnie do rekonstrukeji historycznych:
»Bez kanatu YouTube nie istnialaby dzi$§ Zadna grupa rekonstrukcyjna” (Szlendak 2012: 49).
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»Mala ojczyzna” jest wowczas figura myélenia, konstrukcja intelektualng lub artystyczna, jest
swoista ,,przestrzenia symboliczng” i w ten sposob funkcjonuje w procesach kulturowej semiozy.
Jako figura wydaje si¢ coraz czesciej jakim$ stalym wzorem, typem idealnym, ktéry nie musi
sie juz liczy¢ z geograficzng czy przedmiotowa realnoscia lokalnego $wiata, cho¢ stale takich
realnoéci poszukuje [...]. Idea ,malej ojczyzny” wyzwala terazniejszo$¢ z paralizujacych przy-
musow sytuacji i okolicznosci. Stwarza okolicznoéci symboliczne lub waloryzuje symbolicznie
okoliczno$ci realne. Uczestniczy w estetyzacji zycia codziennego, ktéremu za sprawa techniki
odebrano magiczno-mityczne uzasadnienia. Wyobrazenia ,malej ojczyzny” sg przeblyskiem
mitu, same tez uczestnicza w tworzeniu spolecznych mityzacji. Wyobrazenia te moga
aktualizowa¢ sie poprzez symboliczne i aksjologiczne waloryzowanie tzw. praktycznych dziatan
dla swego $rodowiska (Sulima 2001: 143).

Czy powyzsze uwagi mozna w pelni odnie$¢ do dyskutowanej tutaj kwestii
poetyki regionalnej? Pojecie malej ojczyzny pojawia si¢ takze w wypowiedziach
samych Spiszakow, na przyklad: Nigdy Polska i Polacy nie bedg wielkimi patrio-
tami, jezeli nie bedg kochac tych matych ojczyzn. JeslibySmy zrezygnowali z na
poly literackiej terminologii, ktorg postuguje sig¢ literaturoznawca, cho¢ zarazem
badacz kultury, i pozostali przy terminie ,,kultura regionalna” z zastrzezeniem, ze
jej obecna posta¢ reprezentuje owa ,mata ojczyzna’, to mogliby$smy stwierdzi¢,
co nastepuje. Oto kultura regionalna jest dzis gtéwnie tworem wyobrazeniowym,
konstruowanym - intelektualnie i estetycznie — z dominacjg sfery symboliki
o funkgji kulturalizujacej. Wyczerpuje si¢ w postaci pewnego wzoru o cechach
typu idealnego, ktory zawiera rozmaite wartosci i znaczenia idei naczelnej - spi-
skosci; Sulima pokusilby sie zapewne o przypisanie spiskosci cechy figury myslo-
wej (por. Sulima 1982). Nie jest ona zresztg koniecznie zwigzana z jednym tylko
miejscem i czasem, gdyz formy jej podtrzymywania i pielegnowania znajdziemy
wérdd Spiszakéw zyjacych poza terytorium regionalnym, na przykiad w Stanach
Zjednoczonych. Mimo tego idealnego charakteru idea ta odwoluje sie do sfery
realnego: miejsc, osdb, zdarzen historycznych, wartosci etycznych czy estetycz-
nych i atrybutéw tych ostatnich, jak te wskazane powyzej. Realne opatruje jednak
symbolika odsytajaca nieodmienne do zasobu tresciowego owej spiskosci. Spi-
sko$¢, oparta w znacznej mierze na estetyzacji i stylizacji, jest zarazem procesem
mitotworczym, ktéry po czesci positkuje sie dawnymi narracjami mitycznymi, po
czesci za$ tworzy nowe. Praktyczna aplikacja idei regionalnej znajduje z réznym
stopniem intensywno$ci wyraz gléwnie w dziataniach stuzacych podtrzymaniu
spojnosci spotecznej — od codziennego postugiwania si¢ gwara, poprzez regional-
ng oprawe ceremonii religijnych, zwyczaje, po doroczne przeglady artystyczne.

Rekonstrukcjonizm

Dyskutowany wyzej aspekt estetyzacji i stylizacji kultury regionalnej Polskiego
Spisza wybrzmiewa niemal samoistnie z przedlozonego materialu, co znajdu-
je rowniez potwierdzenie w teoretycznych rozwazaniach Rocha Sulimy. Autor
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ten, jak widzieliémy, wysuwa kilka innych tez na temat charakteru nowej postaci
kultury regionalnej i poczucia regionalnego, co ma - wedlug niego - lepiej od-
da¢ pojecie malej ojczyzny. Jedna z tych tez sugeruje obecnos¢ konstruowanego
komponentu owej postaci, w naszym przypadku - istnienie spiskosci wyobrazone;j.

Ogoélna swiadomos$¢ wyobrazeniowego charakteru tresci sktadajacych sie na
rozmaitej masci tozsamosci grupowe istniala od dawna, mozna mie¢ jednak wra-
zenie, ze nie bylo jej dane w pelni zaistnie¢ w cyrkulacji mysli na temat kultur
regionalnych, ustepujac pod silng presja przekonan o ich samoistnosci, zrédtowo-
$ci, niezaposredniczeniu - gloszonych nie tylko przez dzialaczy regionalnych, lecz
i czgs¢ badaczy. Dorota Simonides, jedna z badaczek wykazujaca pod tym wzgle-
dem krytycyzm, z gora cztery dekady temu pisala odnosnie do folkloru, a wiec
istotnej czesci rowniez kultury regionalnej, ze:

[...] chcemy czy nie chcemy, musimy przyzna¢, ze folklor ,tworzg” przynajmniej w XX w.
w duzej mierze sami folklorysci. Tworza go w znaczeniu wpajania szerokiej opinii publicznej
(w sktad ktérej wchodza i nosiciele folkloru, jego autentyczni tworcy) wlasnych przekonan o jego
warto$ci. W ten sposob folklor jest poniekad przez badacza i zbieracza programowany. Kazda
ankieta, kwestionariusz, wywiad zmierza wszak do uchwycenia tych danych, ktore dla badacza
sg wazne, ktore stanowig zarazem jego wlasny obraz folkloru (Simonides 1978: 269-270).

Niespelna dwie dekady pdzniej podobng mysl, tym razem na temat dziedzic-
twa, formuluje wspomniana juz w tych rozwazaniach Kirshenblatt-Gimblett:

Jako akademicy, dzialacze folklorystyczni czy etnomuzykolodzy bierzemy aktywny udzial
w ,wytwarzaniu” dziedzictwa [...]. Usilnie skupiamy si¢ na tym, co wazne w dziedzictwie,
zarazem umykaja naszej uwadze sposoby jego wytwarzania (Kirshenblatt-Gimblett 1995: 379).

Wreszcie kilkanascie lat pozniej juz od samych ekspertéw pracujacych w tere-
nie Anna Weronika Brzezinska ustyszy nastepujace stowa:

Samo opiniowanie jest przeciez tworzeniem czego§ nowego. Obecnos¢ w jury podczas
konkurséw, ocenianie, czy co$ jest dobre, co$ nie, co$ interesujace. Jednym stowem, czy chcemy,
czy nie, to ingerujemy, tworzymy te kulture [...] jakze czesto my etnografowie przekracza-
my w tym wszystkim miare, tworzac ,,barwniejsze” stroje, zestawy nowych regionalnych potraw
czy obyczajow, ktorych uczymy od podstaw (Brzeziniska 2009: 170-171).

Warto przyjrzec si¢ tym sposobom. Jak juz wiemy, charakterystycznym i roz-
powszechnionym rysem stosunku wobec spuscizny kulturowej — regionalnej czy
jakiejkolwiek innej - jest eksponowanie w szczegoélnosci jej walorow artystycz-
nych i historycznych. Podejscie takie ma ponadwiekowsa historie, a w ostatnich
dekadach, zwlaszcza poczawszy od ogloszenia wspomnianej Karty Weneckiej,
zyskalo range formalng i instytucjonalng (jednym z ostatnich tego odston jest
Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa z 2003
roku). Nic dziwnego, ze w tej atmosferze, oprécz mocno ugruntowanej potrze-
by ochrony dziel sztuki, pojawita si¢ réwniez potrzeba specyficznej ochrony pa-
mieci historycznej, co miedzy innymi zyskalto posta¢ dzialan rekonstrukcyjnych.
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Zwlaszcza dotyczy to polskiej historii, ktdra jeszcze do poczatku ostatnich prze-
mian ustrojowych traktowana byla nader instrumentalnie, nierzadko podpo-
rzagdkowana interesom politycznym, a w konsekwencji czgsto postrzegana jako
zaklamana. Konsekwencjg tego juz w nowej rzeczywisto$ci ustrojowej stal sie
ruch jej odktamywania, a zarazem propagowania wiedzy historycznej zaréwno
przez jej profesjonalnych badaczy i znawcéw, jak i pasjonatéw, czesto historykow
amatoréw. Zwlaszcza ta ostatnia grupa zainteresowanych historig podjefa dzieto
jej rekonstruowania poprzez przedstawianie scen historycznych w swoistej kon-
wencji parateatralnej. Stad w ostatnich dekadach mozna zaobserwowaé wysyp
setek wyspecjalizowanych grup rekonstrukcyjnych, takich jak Druzyna Stowian
i Wikingéw, Choragiew Piastéw Slaskich, Krakowskie Bractwo Grodzkie czy
14 Pulk Utanéw Jazlowieckich. Te i inne grupy rekonstrukcji historycznych
uczestniczg w odtwarzaniu licznych wydarzen historycznych - od niewielkich
piknikéw archeologicznych, przez bitwe pod Grunwaldem angazujaca setki re-
konstruktoréw, lokalne turnieje rycerskie, po walki uliczne w Powstaniu War-
szawskim'. W kazdym z powyzszych przypadkéw niezbedne jest posiadanie
wzglednie wyczerpujacej historycznej wiedzy faktograficznej, lecz réwniez zna-
jomosci obyczajow epoki, stosunkéw spolecznych czy drobiazgowej znajomosci
6wczesnej kultury materialnej (ubioréw, fryzur, munduréw, broni, przedmiotow
codziennego uzytku itp.), by taka rekonstrukcje przeprowadzi¢. Wiedza ta jest
dostepna tym, ktorzy potrafig ja znalez¢ w specjalistycznej literaturze historycz-
nej czy pamietnikarskiej, archiwach, muzeach, literaturze pigknej. Nic dziwnego,
ze jeden z badaczy tej problematyki, Tomasz Szlendak, zauwaza, iz uczestnictwo
w rekonstrukcjach wymaga ,,charakterystycznego dla klasy $redniej rozbudowa-
nego kapitalu spotecznego, i czgsto wlasnie za sprawg tego kapitalu wkracza si¢
w rekonstruowany $wiat” (Szlendak 2012: 11). Jak rzecz ta wyglada w przypadku
rekonstrukeji kultury regionalnej, co sugeruje Sulima jako jej wspdtczesna ceche?

Ot6z podobng jak w przypadku rekonstrukcji historycznych kluczows role
w kreowaniu wspdlczesnej kultury regionalnej odgrywaja przedstawiciele owej
klasy $redniej, lokalni dzialacze, zwykle z dyplomami uczelni wyzszych: etnogra-
fowie, historycy, prawnicy, filolodzy, czesto pracujacy jako nauczyciele, a zatem
osoby z racji wykonywanego zawodu predystynowane do propagowania i pod-
trzymywania wiedzy. Wiedzg¢ te trzeba wszak najpierw pozyskac i tutaj okazuja
sie kluczowe kompetencje profesjonalne, jak znajomos¢ znajdywania i umiejet-
no$¢ korzystania z zasobéw opracowan i zrédet zastanych. Ilez to razy dowiady-
walem sie o poczynionych odkryciach w archiwach bibliotek uniwersyteckich na
temat zwyczajow, tekstow piesni, ukladéw tanecznych, wyrazen jezykowych za-
pomnianych od pokolen, ktére mogty by¢ dzigki temu przywrdcone spotecznosci
regionalnej poprzez ich wiaczanie do repertuaru artystycznego zespoldéw regio-
nalnych, oprawy $wiat religijnych czy stownikdéw gwary? Za zrédto wiedzy stuza

> Por. cenng polska prace antropologiczna na temat odtworstwa historycznego IT wojny $wia-

towej w Polsce autorstwa Kamili Baranieckiej-Olszewskiej (2018).
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wszak i istniejgce opracowania, jak na przyktad ksigzka wspomnianego wcze$niej
Michata Balary Na Spiszu (1986), z ktérej pochodzi inspiracja migdzy innymi dla
scenariusza scenki teatralnej, ,Chodzenie z Betlejemkiem”’, odgrywanej na do-
rocznym przegladzie zespoldéw regionalnych Spiskie Zwyki:

My po prostu z tej ksigzki bralysmy pomyst. I potem ten pomyst ubogacatysmy, rozpisywalysmy.
Ale byt jakgs tam - powiedzmy - inspiracjg do tego, zeby cos napisac.

Wyrazane sg wszak i narzekania o niedoborach wiedzy, z ktérej mozna by sko-
rzystac:

Robilismy swietego Macieja, czyli wrozby na swietego Macieja. To bylo cos takiego, ze nawet naj-
starsi gospodarze pytali — oni styszeli o tym, oni cos pamigtajqg, ale oni nigdy tego nie robili. I tutaj
wlasnie, wskrzeszajgc ten obrzed, posztam na wyczucie, bo materiatow byto bardzo malo.

Wypowiedzi powyzsze s3 autorstwa regionalistow, lecz podobna role odgry-
wajg tez wskazani przez Simonides i Kirshenblatt-Gimblett eksperci zewnetrzni:
etnografowie i folklorysci akademiccy, historycy, muzykolodzy, choreografowie.
Réwniez i ta reprezentacja zawodowa przyczynia si¢ do poszerzania wiedzy na te-
mat kultury danego regionu, profesjonalistow, z ktérych czes¢ na co dzien mieszka
i pracuje w regionie, cze$¢ za$ do niego dojezdza w celu prowadzenia badan na jej
temat. Lecz oprdcz istniejacych zrodel zastanych, pisanych, potencjalnie pozosta-
ja jeszcze do dyspozycji zrodla tworzone, znane zwlaszcza badaczom spotecznym
(wywiad etnograficzny, a szerzej — etnograficzne badania terenowe), cho¢ réwniez
cze$ci historykow (historia mowiona). Na swoj lokalny uzytek postuguja sie nimi,
lepiej lub gorzej, takze dzialacze regionalni, niekoniecznie posiadajacy stosowne
wyksztalcenie. Warte odnotowania wszelako jest to, ze wykorzystywane w tym
dziele zrodta - od archiwéw uniwersyteckich po wiedz¢ najstarszego pokolenia -
nalezg juz do sfery postpamieci, wiedzy historycznej zaposredniczonej, zbiera-
nej i rekonstruowanej przez wspolczesnych dzialaczy, pasjonatéw, animatorow
(por. Kaniowska 2004). Oto wypowiedz jednej z regionalistek, w ktorej kladzie
nacisk na historie, jeden z komponentéw wskazanej wczesniej estetyki dawnosci,
ktorej swiadkiem jest lokalny przedstawiciel najstarszego pokolenia, u ktérego
pozyskuje informacje na temat kultury regionalnej:

Ja przenosze si¢ w przeszlosc. Ze wzgledu, nie wiem, na mojg historig czy cos takiego, to ja
bardzo czesto nie wiem, dane jakies czy przedmiot, cos, on o tym opowiada, to ja sobie gdzies to
usytuowuje. Widze gdzies w tamtych realiach, w tamtym czasie. No, na przyktad zauwazylam, ze
caly czas co$ tam odkrywam.

Chodzi o to wszelako, co podkresla kolejna rozméwczyni zaangazowana
w dziatalnos¢ regionalng, by te odkrycia siggaty po wzorce najstarsze (czytaj: naj-

16 Spiska nazwa koledowania.
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bardziej oryginalne, zrodtowe, prawdziwe), czego ilustracja bedzie wskazywana
juz wezesniej kanafoska:

Jezeli ja, omawiajgc stroj, prezentujgc dzieje stroju, mowie, ze zaczne od najstarszej kanafoski, to
podkreslam - od najstarszej, ktéra jest dla mnie najbardziej wiadoma, ktéra jest dla mnie zbadana
i ja jestem tego pewna, co méwig. Bo ja to widziatam, ja to mam i wiem, jak to babcia robita.

Robimy taki zwyczaj, ze kazdy z zespotu idzie do swojego dziadka, babci i zasigga w tej kwestii
opinii. No bo, na przyktad, sgsiadka ma dziadka, ktéry ma dziewieldziesigt chyba trzy czy cztery
lata i on co prawda jest w fatalnym stanie, ale ona juz wczesniej wypytata o wiele rzeczy. Ktos ma
tam babcie. Ktos cos pamieta. No i siadamy i to rozwazamy.

Na czym to rozwazanie polega? Jedna z cztonkin zespolu regionalnego wska-
zuje gtéwna role jego kierowniczki, osoby odpowiedzialnej za tres¢ i forme rekon-
strukgji:

Jak przygotowuje si¢ jakgs scenke, to trzeba tez czegos dowiedziec sig, zeby zaprezentowal jakis
zwyczaj, to trzeba sig dowiedzie¢ jak najwigcej o tym. No to, zeby wlasnie, wiadomo, ze tam
gltowng role, jak gdyby, odgrywa pani, bo ona pisze caly scenariusz.

W powyzszych wypowiedziach ujawnia si¢ historyczny rys, charakterystycz-
ny dla wszelkich rekonstrukeji - sieganie do jak najbardziej odleglej przesztosci,
ktorej swiadkami sg najstarsi cztonkowie spolecznodci. W uzupelnieniu do ka-
tegorii praesens ethnographicum Johannesa Fabiana (2003), sposobu opisywania
wzorcowego ,teraz’, charakterystycznego jakoby dla ,,ludéw bez historii”, mamy
w naszym przypadku do czynienia ze swoistym perfectum ethnographicum, wzor-
cowego ,niegdys”, stanowigcego punkt odniesienia do wspolczesnosci. Sami
mieszkancy zresztg to czegsto dostrzegaja i doceniaja: Dzisioj to wsycko sie do sta-
rodawnych casow wraco [...]. Wiyncyj moze teroz ludzie chcom is¢ w to, co byto kie-
dy downo. Znawca metodologii etnograficznych badan terenowych stwierdzitby
zapewne, Ze uzywa sie tutaj w istocie po prostu wywiadu etnograficznego znane-
go pokoleniom etnologéw — mamy wszak do czynienia z pozyskiwaniem wiedzy
przekazywanej droga ustng. Rzeczywiscie tak jest, chociaz warto zarazem zauwa-
zy¢, ze poszukuje sie tutaj wylacznie wiedzy na temat przeszlosci kulturowej, co
w tym przypadku byloby tozsame z metoda historii méwionej uprawiang przez
historykow. Przy okazji wynika z tego, zZe pokolenia etnologéw, ktorzy swa misje
postrzegali nade wszystko jako tropienie najstarszych tresci i form kulturowych -
zaswiadczajacych reliktow, nie wiedzialy, niczym éw pan Jourdain z komedii Mo-
liera, ze uprawialy histori¢ méwiona. Jest ona wciaz gtéwnym $rodkiem pozyski-
wania danych w srodowisku samych regionalistéw. Ma dostarczy¢ materiatu do
realizowanych rekonstrukeji, cho¢ zaangazowani w to nie s3 zanadto skorzy
do przyznania, ze oto praktykuja rodzaj odtwodrstwa kulturowego. Zdarza sie,
wszakze, iz wypowiadane sg deklaracje, ktore to przyznaja:
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Kultywujemy to, co znamy, ale to, czego nie znamy i musimy to odtworzyc i jakby postawié¢ do
zZycia, do pionu od nowa zupeltnie, 0zywié, to juz jest nie kultywowanie, tylko to jest wskrzeszenie
pewnych zapomnianych rzeczy [...], robimy rekonstrukcje pewnych rzeczy.

Tak to probuje zrekonstruowaé. Uwazam przy tych rzeczach, bo zawsze biore w pierwszej
kolejnosci pod uwage, jak by to bylo tu, bo jestesmy z Niedzicy. Prezentujemy, powiedzmy, Niedzice
posrod tych innych wiosek na terenie tutaj Spisza. Jak by to bylo tu. Jezeli mi to nie wystarcza, to
siegam do sgsiednich, bo jest najblizej, prawda? A dopiero pézniej moge sig odniesé, co jeszcze moge
wykorzystaé z regionu, ale to sig¢ rzadko zdarza, ze wykorzystuje.

Przewazajg jednak wypowiedzi z uzyciem okreslen typu wskrzeszanie czy od-
zZywanie:

Wskrzeszajgc takie wyrazy, no, po prostu one zaczynajg zyc [...]. My je wskrzeszamy i one sig
gdzies w pamieci zapisujg. Bo potem niektorzy miodzi ludzie sig pytajg: a co to znaczylo to stowo,
tamto stowo, jak zescie wystgpowali i tak dalej? Wiec jestesmy przekaznikiem wiedzy na dany
temat czy na temat danego zwyczaju.

Wiele zwyczajéw odzyto. Nawet w niektorych wioskach zaczeli wlasnie z powrotem ogrywac moje,
u nas zaczeli chodzic z koniem, bo zespot wskrzesit".

Fakt sprawczej roli zespotu w przywrdceniu dawniejszego zwyczaju jest oczy-
widcie samoistnym potwierdzeniem obecnoéci rekonstrukcyjnego komponentu
kultury regionalnej. Zreszta ten stan rzeczy podkreslaja explicite niektore wczes-
niejsze wypowiedzi. Czgsciej stwierdzenie istnienia odtworstwa zalezy raczej od
bacznej obserwacji kontekstu niz otwartych deklaracji uczestnikéw. Na ten kon-
tekst skladaja sie i takie wypowiedzi:

Nowych tancéw juz nie wymyslisz, ale uktadasz program choreograficzny, czyli jest tu stylizacja.
I to kazdy zespét robi. Natomiast opiera si¢ na bazie i ta autentycznosc jest na bazie, Ze jest, nie
wiem, utrzymany krok mtodego pona, to cztery czwarte, prawda, czy babskiego, czy polka'®.

Jezeli ja chce cos stworzyé, jakgs figure taneczng, to wykorzystuje melodie, ktore sq stgd, ale cos
inne kroki, cos pokazowego |[...]. Ale Ze mam chlopakow, ze mam sprytne dziewczyny, ze zrobili
taki uktad do typowej takiej melodii cygatiskiej, ktora kiedys tu funkcjonowata, to dlaczego nie?

17 Ogrywanie moja to zwyczaj stawiania drzewka iglastego lub galezi leszczyny przed doma-
mi panien w noc zielono$wigtkowg z soboty na niedziele. W niedziele wskazane w ten sposéb
miejsca s3 odwiedzane przez kapele skladajaca si¢ z kawaleréw, ktdrzy tanczg z pannami, rewan-
zujacymi si¢ datkami. Zwyczaj praktykowany wcigz w niektérych wsiach. ,W tradycji ludowej
z Zielonymi Swiatkami taczg sie zwyczaje i obrzedy agrarne, pasterskie oraz towarzyskie” (Masto-
wiec 2012: 263). Chodzenie z koniem to ostatkowy zwyczaj praktykowany w Niedzicy, polegajacy
na chodzeniu z atrapg konia w towarzystwie przebierancéw (poganiaczy, cyganek) oraz muzykan-
tow, odwiedzaniu domostw i pozyskiwaniu datkéw. Powrdcil na krétko za sprawg niedzickiego
zespolu regionalnego ,,Czardasz” w 2008 roku. ,W przesztos$ci uwazano, ze przyniesie to urodzaj
w plonach rolnych” (Lukus 2009: 289).

'8 Mtody pon - jedna z odmian czardasza; babski lub staro baba - jeden z taicéw na tradycyj-
nym weselu.
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Rekonstrukcyjny charakter tych dziatan ujawnia si¢ w dwojakim charakterze
aktualizowanych form. Z jednej strony sa: baza, autentycznos¢ czy melodie, ktore
sq stgd, z drugiej natomiast stylizacja, inne kroki czy melodia cyganiska, ktorych
wprowadzanie czyni z calosci twor nieco synkretyczny. Mamy zatem obecnos¢
owego poszukiwanego najstarszego, wedlug aktualnej wiedzy, wzorca: tanca,
stroju, muzyki czy obrzedu, a zarazem modyfikacje, czego wynikiem jest forma
w istocie rekonstruowana i czesto stylizowana. W rezultacie otrzymujemy szereg
wariantéw - od wiernego trzymania si¢ owego wzorca po dosy¢ swobodng wa-
riacje na dang forme, tres¢, temat. Rzecz dotyczy nie tylko tancéw regionalnych,
muzyki, teatralizowanych zwyczajéw odgrywanych na przegladach regionalnych
czy innych wytworéw i praktyk, ktére mozna przypisa¢ zaréwno sferze niema-
terialnej, jak i tej materialnej. I tutaj bedziemy mieli przypadki wiernych rekon-
strukgji i catkiem luznych wariacji. Na przyktad niektére elementy garderoby nie
dotrwaly w uzyciu do czaséw modernizacji, za to szczg¢sliwym trafem przetrwaly
w jakichs$ zapomnianych zakamarkach. Jedna z krawcowych starszego pokolenia,
dzis osiemdziesieciokilkulatka, ktora wciaz szyje stroje regionalne dla prywatnych
klientow i lokalnych zespotéw, a nawet dla czlonkéw diaspory spiskiej w Amery-
ce, miala jedynie mgliste wspomnienie o spodniach swojego ojca. Jo wiym, jak
portki wyglondaty, bo mdj tata nosit cate zycie portki — przyznaje. Problem jednak
w tym, Ze wspomnienia z dziecinstwa nie wystarczaly, a w czasach jej dorostosci
portek z folowanego biatego sukna wtasnej roboty juz nie noszono.

To znalazla jesce u moich rodzicéw - jo chodzita, juz tu byla za synowom - ale posta gdzies tam
na strychu tato miot takie stare, stare. Jo to poprutam i zrobita sobie forme na te spodnie i tak je
wiedziata [...]. Tak sie zacylo to sycie.

W tym przypadku ostatecznie udalo si¢ zrekonstruowa¢ owe portki, ktore
przetrwaly szczesliwie dziesigtki lat na strychu. Nic dziwnego, skoro regula byt
raczej taki stosunek do rodzimej spuscizny kulturowej: Nikogo nie interesowat sta-
ry garnek, stare obrazki - to byto wszystko wyrzucane. I trzydziesci lat temu, moze
mniejszy okres czasu, wszystko to byto wyrzucane — komentuje inna reprezentant-
ka spolecznosci. Do rzadkosci nalezy zamierzone i $wiadome przechowywanie
artefaktow dawniejszej kultury regionalnej, cho¢ mozna wskaza¢ pewne wyjatki.
Jednym z nich jest muzeum rodzinne — jak sam okreslal swoja kolekcje niezyja-
cy juz mieszkaniec Niedzicy, Jozef Iwanczak — ktdre jest swoista wzorcownig dla
zainteresowanych'. Za taki wzor tutejszemu regionaliscie postuzyta meska suk-
mana bedaca jednym z eksponatéw muzeum, rodem jeszcze z XIX wieku: Fajnie,
ze u pana Iwariczaka jest troche strojow. Jest sukmana taka, ktérg, no, nie ma takiej
drugiej — stwierdza z satysfakcja.

Wskazana powyzej praktyka ma wszakze duzo szerszy zasieg, o skali global-
nej, na co wskazuje w swoich dociekaniach James Clifford, siegajac po ilustracje

¥ O wspomnianym muzeum wigcej zob. Baranski 2018.
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poinocnoamerykanska. W jego Returns podaje przyklad alaskanskich Alutiiq,
ktorzy otrzymali szans¢ odrodzenia kulturowego dzieki zbiorom jeszcze dzie-
wigtnastowiecznych, jedynych zachowanych artefaktéw materialnych ich kultury,
gléwnie masek, bedacych w posiadaniu niektérych muzeéw francuskich (m.in.
Musée du quai Branly). Obiekty te, ,,odkryte” w tychze muzeach juz w koncu
XX wieku, postuzyly jako wzorcowe dla podjetego wytwarzania im podobnych
w pierwotnym S$rodowisku kulturowym, na alaskanskiej wyspie Kodiak. Oto
grupa lokalnych pasjonatéw, oczarowana odnalezieniem zapomnianej spuscizny
ich przodkéw w odleglej Francji, podjefa aktywnos¢ tworczg zainspirowang mu-
zealnymi ,,znaleziskami”. Dotyczy to gtéwnie owych masek, a ogdlniej — rzezby,
pelnigcej niegdys wazna funkcje w tutejszym pierwotnym systemie totemistycz-
nym. Doprowadzilo to do spektakularnego odrodzenia lokalnej kultury, wlacznie
z powstaniem preznie dzialajgcego muzeum. ,,Przeszios¢ nie jest juz krajem, do
ktoérego powraca si¢ na prostych zasadach polityki pamieci. Przeszlos¢ stala sie
synchroniczng przechowalnig scenariuszy kulturowych, rodzajem tymczasowe-
go centralnego castingu” - wskazuje na ogdlna tendencje w charakterze pamiegci
i przekazu kulturowego Arjun Appadurai (2005: 48). Na podstawie owych scena-
riuszy wznosi sie¢ gmachy kultur odrodzonych po okresie kulturowej smuty. Oto
ponownie ujawnia si¢ perfectum ethnographicum: ,Nitka dziedzictwa zapewnia
zatem podrdz zaréwno w przestrzeni, jak i w czasie” — eksponuje t¢ poetyke hi-
storycznosci Clifford (2013: 267). Wybrzmiewa ona réwniez wprost w stowach
urzednika gminnego, gdy moéwi o niedzickim muzeum:

To jest cos, czego tak naprawde nigdzie dzisiejsze dzieci nie zobaczg, i to jest fantastyczne miejsce
dla przekazania dzieciom takiej miejscowej historii i tak naprawde postepu cywilizacji, co sig, co
sie w tej perspektywie zmienilto. Dla mnie osobiscie takie glebokie odczucie, wlasnie, obecnosci
historii, ze to si¢ tam wlasnie wszystko zgromadzito, skumulowato i czlowiek gdzies tam ruszyl
wyobraznig, jak to faktycznie tego czy tamtego przedmiotu sig uzywalo [...]. Zywa historia. Deski
na przyklad na podlodze, gdzie sek juz wytarty — prawie pot centymetra wystaje z tej podlogi, bo
jest tak wytarta, a jednak to sq ciggle te same deski, gdzies tam z dawna, dawna, dawna.

Patrymonializacja

Tak sie zacylo to sycie — zdanie z przytoczonej wczesniej wypowiedzi jest znamien-
ne, gdyz dotyczy szerszego zjawiska, wspomnianego renesansu kultury regional-
nej, ktorego poczatek nalezy powigzac z ostatnia zmiang ustrojowa: Tak jakbysmy
sie¢ w pewnym momencie ockneli, Ze trzeba do tego wroci¢ — dodaje kolejna rozmow-
czyni. Cho¢ pewne zjawiska dawniejszej kultury lokalnej jeszcze trwaly, nowsze
mialy dopiero swdj poczatek, to jednak gtéwnie wtedy mozna wskaza¢ zalazki
proceséw, ktore nadaly ksztalt obecnemu obliczu regionu, zaréwno w sferze kon-
tynuacji niektoérych wzordw, jak i akceptacji procesow modernizacyjnych. Tak sie
zacylo to sycie - to stwierdzenie mozna potraktowac jako emblematyczne okresle-
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nie poczatku trwajacej do dzis koniunktury, tendencji zmian - jak by powiedzial
Fernand Braudel (1999). Zmiany te wszak dotycza w znacznym stopniu ozyw-
czych rekonstrukeji, juz w trybie intencjonalnie podejmowanych dzialan, rekon-
strukeji tresci skfadajacych sie niegdy$ na bezwiedny kulturowy proces dlugiego
trwania. Jednak o tym bezwiednym procesie w dyskutowanej warstwie kulturowe;j
nie ma juz mowy - rekonstrukcje, podobnie jak omawiana wczesniej waloryzacja
estetyczna, dotyczg jedynie czesci spuscizny kulturowe;j. Jesli zgodzi¢ sie z hipote-
z3 rekonstrukcjonizmu, to mozna by, moca rozszerzenia do wspoélnego mianow-
nika, uzna¢ ponizsza opini¢ socjolozki za odpowiednia i w naszym przypadku:
»Rekonstrukcje historyczne nie sa niczym innym, jak czytelnig norm i to norm
fundamentalnych dla podtrzymywania matryc tozsamosci grupowych, zwlaszcza
narodowych i panstwowych” (Kurczewska 2015: 38). Oczywiscie w miejsce ,,hi-
storycznego” nalezaloby wstawi¢ termin ,kulturowy”, a w miejsce ,,narodowego”
i ,panstwowego” — ,regionalny”. Dobrze oddaje to wypowiedz jednej ze spiskich
regionalistek, ktorej przestanie, cho¢ nie zawsze formutowane explicite, znajdzie-
my réwniez w wielu przytoczonych wczesniej opiniach:

Bo to jest nasza historia, nie wiem, o naszych przodkach mowi. Nie mozemy tego zdeptal. Jak sig
oderwiemy od tego, to bedziemy tak jak globalnie wszyscy tacy sami. Wazne, zebysmy wiedzieli,
ze mieliSmy takie narzedzia, takie przedmioty, Ze to nas odréznia, albo, nie wiem, wlasnie tgczy
z jakgs czescig Karpat.

Okres ostatnich dekad nie jest przypadkowy pod tym wzgledem — w zwigzku
z intensywnymi zmianami politycznymi, spotecznymi, gospodarczymi w tej czesci
$wiata, ktore ostatecznie stanowig wyzwanie dla dotychczasowego poczucia toz-
samoéci regionalnej. Waldemar Kuligowski zauwaza przy tej okazji, ze ,renesans
wszelkiego rodzaju tradycji tubylczych, etnicznych, narodowych i religijnych po-
strzega¢ nalezy wlasnie jako efekt modernizacji” (Kuligowski 2012: 129). Réwniez
nie bez znaczenia s3 ogdlne mechanizmy wykorzeniajace w dobie p6znej nowo-
czesnosci, na jakie wskazuje Giddens (2001: 30). Za tym podaza zmiana tozsamo-
$ci, ktora staje si¢ w coraz wigkszym stopniu refleksyjnym projektem, atomizuje
sie, czego przyczyna, a czasem konsekwencja, jest wlasnie deficyt zakorzenienia
(por. Szpocinski 2012: 73), a moze nawet zagrozenie utraty bezpieczenstwa onto-
logicznego. Na swdj sposob wyrazajg to opinie Spiszakow:

Nie ma takiej przyjazni, jak byla dawniej. Poszly juz te taweczki od domow, gdzie nie bylo tele-
wizji, nie bylo radia, nie bylo nic [...]. Jak si¢ tak przeszto przez Niedzice, to z géry na dét na
taweczkach siedzieli, mate dzieci skakaly, starsi siedzieli, opowiadali, wspominali. Juz teraz zaden
tej tawki nie spotka koto domu, ludzi siedzgcych, tylko samochody tam i z powrotem.

Spotykalismy sig wiecej. Nie ma tak, ze si¢ spotykamy, nie wiem. Ale to nawet widac: dawniej byly
taweczki tutaj bez wies, nie? No to wezmy na przyktad niedziele. No to ludzie kazdy siedziat przed
tym domem, jeden z drugim sig spotykali. Dzis tego nie ma.
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Dawnij sie nie przechodzilo przez dziedzine®, zeby nie powiedzioles ,,co se radzom*” abo ,coscie
psystanyli”, abo ,,scyns¢ Boze”.

»Jednostka czuje si¢ samotna i opuszczona w $wiecie, w ktérym zabraklo jej
psychicznego wsparcia i poczucia bezpieczenstwa, jakie dajg bardziej tradycyjne
uklady. Dzigki terapii, laickiej wersji spowiedzi, jednostka ma si¢ do kogo zwrd-
ci¢” - twierdzi Giddens (2001: 48). W ukladach tradycyjnych owa faweczka, nie
przypadkiem wskazana w dwdch niezaleznych wypowiedziach, materialne uoso-
bienie harmonii miedzyludzkiej, spotecznej communitas, zdawata sie petni¢ funk-
cje psychoterapeutycznej kozetki, elementu pierwotnej terapii, ktorej uczestnicy
nieustannie zamieniali si¢ rolami z jej pomocg - raz kto$ na niej przysiad! z na-
dzieja na pomocne stowo, innym za$ razem tym slowem si¢ dzielil. Owe faweczki,
podobnie jak szereg innych instrumentéw, materialnych i niematerialnych, stuza-
cych nieustannej terapii grupowej, odbywajacej si¢ w tradycyjnym $wiecie silnych
wiezi, pomocy sasiedzkiej, kontroli spolecznej, ale i spotecznej opieki, nalezaty do
zrozumialego samo przez si¢ wzglednie uswieconego $wiata tradycji integralnej,
ktéra cechowa¢ mialy ponadto - jak utrzymuje Ryszard Tomicki (1981: 362) -
takie elementy, jak partykularyzm kultury, sSwiadomo$¢ wylacznosci kulturowej,
sakralizacja, silne powigzanie z porzadkiem naturalnym, bezposredni charakter
transmisji kulturowej. Nic dziwnego, ze wsrdd tych, ktérzy szczegolnie przezywa-
ja traume zmiany tego $wiata czy nawet utraty, tradycja stala si¢ pojeciem upra-
womocniajagcym motywacje i dzialania, jak te tutaj omawiane, ktore maja na celu
ocalenie chocby jego resztek. Stala si¢ pojeciem in vivo wyrdzniajacym rozmaite
spolecznosci regionalne, nie tylko te omawiang, ktére zdaje si¢ skltada¢ na sam
rdzen narracji tozsamos$ciowej — grupowego autowizerunku:

Tradycja dla mnie to jest taki kregostup, od ktorego mozemy troche odchodzic [...]. Mamy to so-
bie ulepszad, jednak trzymac sie tego kregostupa, zeby nie odejs¢ na jakies bezdroza totalne |[...].
Uwazam, ze tradycja jest drogowskazem [...]. Wydaje sig, ze ona porzgdkuje Swiat, ze tatwiej sie
po prostu Zyje, lepiej sig cztowiek w Srodku czuje, no bo jest utrzymana taka, nie wiem, we wszyst-
kim harmonia.

Autorka powyzszej wypowiedzi jest reprezentantka spiskiej klasy sredniej, re-
gionalistka. W kontekscie dyskutowanego tu aspektu rekonstrukcyjnego kultury
regionalnej podobnie o swoich spostrzezeniach, doswiadczeniach i diagnozach
mowi wiekszo$¢ autoréw o analogicznym usytuowaniu spotecznym. Niewatpliwie
poglad ten zawiera istotng doze refleksyjnosci, samoswiadomosci, problematy-
zacji godnej przedstawicielki tych, ktérzy posiadaja stosowny kapital spoteczny,
istotng wiedz¢ na temat kultury regionalnej, tych, ktorzy zdaja si¢ dzwiga¢ na
swych barkach gléwny ciezar podtrzymywania i adaptowania owej tradycji do
zmieniajacych si¢ realiow kulturowych. Jej emiczna tres¢ rzadko przyjmuje jed-

2 Dziedzina - wies.
2l Radzié¢ - rozmawiac.
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nak posta¢ choc¢by nieco skrotowej wiwisekeji, jak powyzej. Czesciej wypowiedzi
na jej temat sprowadzajg si¢ do postaci bardziej lub mniej rozbudowanych aprio-
rycznych imperatywow postugujacych si¢ argumentem z oczywistosci:

Ta tradycja jest w ogole wazna bardzo. Nie umiem powiedziec, dlaczego jest wazna, ale jest wazna.
Bo, znéw powiem — jest to nasze, utoZsamiamy sie po prostu z tym.

Tradycje podtrzymywac trzeba [...]. Azeby nie wymarta, bo juz pomatu wymiera i nikt nie bedzie
o tym pamigtal.

Tradycja jest takim czyms takim moim, zaczynajgc od naszego domu - to jest takie nasze.

Ja jestem tradycjonalistkg i uwazam, Ze to trzeba ciggle zachowywac.

To ona wyraza szacunek dla minionych lat, trzeba ocali¢ jg od zapomnienia,
nalezy gdzies tam pielegnowac te tradycje. Tradycja jest przekazywana z rodzicow
na dzieci, tradycja jest drogowskazem. Wlasnie tu jest ta tradycja, Ze gdzies tam ze
starszych przechodzi na nas i dlatego trzeba uszanowac te tradycje miejsca. Tym-
czasem tradycja teraz powoli zanika, coraz bardziej, nasze pokolenia tego nie kon-
tynuujq i gwara, i jakies tradycje sq, zanikajg. Zaréwno w tych zdawkowych ostat-
nich, jak i poprzednich, nieco bardziej rozbudowanych wypowiedziach tradycja
jawi sie jako co$ odlegtego, ,,zamrozonego”, nieomal obcego. Czyzby$my mieli do
czynienia z podobnym rysem jak stosunek badaczy do chlopéw - o czym pisze
Stanistaw Weglarz w tekscie zatytutowanym Chtopi jako ,obcy” (1994) - jak do
sfery obcej wlasnie, co tutaj oznaczaloby stosunek do wtasnej spuscizny? Spoj-
rzenie na nig, jej recepcja i stosunek do niej, cho¢ niepozbawiony emocji, wyka-
zuje bowiem element dystansu niczym podziw dla kolekeji muzealnej od dawna
spoczywajacej w muzealnych magazynach, z ktérych wyciaga sie czasem niektd-
re eksponaty w celu urzadzenia wystawy czasowej. Nalezy zarazem przyznac, ze
niektore z nich doczekaly sie trwatego uznania i eksponowane sg na ,wystawach
stalych” Kirshenblatt-Gimblett uwaza, iz cecha dziedzictwa jest wlasnie ,,obcos¢
«tradycji» w kontekscie jej reprezentacji” (Kirshenblatt-Gimblett 1998: 157). ,,Ten
dystans pozwala rozpozna¢ kolektywny podmiot dziedzictwa kulturowego, kultu-
rowych ‘nas™ - dodaje Valdimir Hofstein (2014: 514).

W podobnym duchu argumentuje Ewa Klekot:

Wspolczesny czlowiek opisuje za pomocy terminu tradycja swa potrzebe zapanowania nad
zywiolem zmiany, ktdra taczy sie z poczuciem straty. Jednak, zeby tradycja naprawde pozwalala
zapanowa¢ nad zywiolem nowoczesnej zmiany, strate trzeba nazwac i przebole¢, przejrze¢ sie
w pustce, ktdra po niej zostata i z poziomu tej pustki dopiero budowac¢ tradycje [...]. Tradycja to
rozumienie zmiany, a nie jej negacja (Klekot 2016: 7).

W istocie, zwlaszcza w naszym przypadku, zywiol zmiany jest szczegélnie wi-
doczny, a nawet dolegliwy, co wyraza emblematyczna w tym kontekscie figura fa-
weczki. Ow kontekst to zresztg rzeczywistoé¢ i innych przypadkéw $wiatow trady-
¢ji integralnej, $wiatéw przednowoczesnych, jak by chcial Giddens: spotecznosci
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lokalnych, regionalnych czy religijnych. Dobitny wyraz znajduje réwniez poczucie
utratyipustki, leczidzialania ocalajace i ozywiajace zarazem spuscizne kulturowa -
w tym wypadku regionalng - co skutkuje jednak wybiérczym wobec niej nasta-
wieniem: refleksyjnym, warto$ciujacym, redukcjonistycznym. Konsekwencja
tego sa dyskutowane wczes$niej: estetyzacja i rekonstrukcjonizm. Cechy te sg z ko-
lei nieodtacznie zwigzane z elementem ponownego budowania, lecz i zmiany tra-
dycji. Wprawdzie Klekot konsekwentnie postuguje sie pojeciem tradycji, podob-
nie zresztg jak przywolani wczesniej praktycy owej tradycji, niemniej terminem,
ktéry w nowym kontekscie swiatopogladowym, posttradycyjnym - jak chcialby
Giddens - lepiej oddaje nowa jako$¢ wobec spuscizny kulturowej, jest dziedzic-
two. W dyskutowanych przykladach mielismy do czynienia z ,,udziedziczeniem”,
patrymonializacja pewnych tresci i wytwordw, ocalonych lub wybranych, albo
z jednym i drugim. ,Jest wyrazem potrzeby poszukiwania wyznacznikéw toz-
samosci, jak rowniez przekonania o potrzebie odnowy drzemigcych w czyms
znaczen” — pisze o roli dziedzictwa kulturowego Jestis Antonio Machuca (2013:
62). Przenikniete jest zarazem ,nostalgia strukturalng” - jak powiada Michael
Herzfeld - ,,rodzaj wyobrazenia zbiorowego porzadku etnicznego - czas przed
nastaniem czasu — w ktorym zréwnowazona perfekcja stosunkéw spotecznych
nie doswiadczyta jeszcze rozkladu dotykajacego kazdego czlowieka” (Herzfeld
2007: 157); to czas perfectum ethnographicum. Wreszcie dziedzictwo ma stuzy¢
wyrdznieniu - by przywota¢ okreslenie jednego z mott tego tekstu, ma ono jednak
osobliwie wybidrczy charakter:

Nie wszystko zostaje wyrdznione; niektore aspekty musza zosta¢ zapomniane, by zwiekszy¢
potencjal identyfikacji tego, co zostato wyselekcjonowane. Zarazem w obrebie tego potencjatu
identyfikacji obecnego w dziedzictwie kulturowym tkwi zarzewie konfliktu: niektére zmar-
ginalizowane pozostalosci historycznej pamieci kulturowej zostang wykluczone z procesu
okreslanego teraz jako ,,patrymonializacja’ (,,heritagisation”) (Bendix 2009: 254).

Widzielismy juz sposoby nadawania owego wyrdznienia, ktére nakierowane
jest ostatecznie na dang spolecznos$¢ — zywych jej cztonkéw, lecz chyba w szcze-
golnosci pokolen tych, ktorzy odeszli. To ich dzielo, odnowione, restytuowane,
»0zywione” dostarcza wzorcow dla wspoétczesnych. Do kwestii tej rowniez nawig-
zuje Klekot, siegajac po termin ,nikiforma” (za Edwardem Redlinskim; 1982),
ktory odstania najbardziej zredukowang i lakoniczng wersje stosunku miedzy
innymi do wzorcéw tego, co zastane. Ogolnie 6w stosunek ujawnia si¢ w wypo-
wiedziach o konstrukcji retorycznej wyrazajacej konwencjonalny, kategoryzujacy,
stereotypizujacy stosunek do jakich§ uwzorowanych tresci. Nalezy do nich row-
niez sfera dziedzictwa kulturowego, ktorej rozumienie etnografka badata wsréd
przybywajacych na Wzgérze Wawelskie. Posta¢ nikiformy posiada na przykiad
zdanie Wsrod tych krolewskich prochow patrzg na nas dzieje historii, ktore usty-
szala od jednego z odwiedzajacych (Klekot 2011: 137). Czyz nie przypomina ono
w sposobie ujecia przedstawionych wyzej opinii dotyczacych tradycji, robigcych
wrazenie nieco schematycznych, szablonowych? Zbiezno$¢ znaczeniowa pojeé
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dziedzictwa i tradycji moze by¢ uznana za nieprzypadkowas, lecz wydaje si¢ to
tutaj drugorzedne. Pierwszorzedna jest bodaj nie denotacyjna blisko$¢, lecz spo-
teczny komponent takich i podobnych wypowiedzi. Klekot mianowicie uwaza,
iz nikiforma jest zwiazana ze stratyfikacja spoteczng i stosunkami wladzy, wresz-
cie - jest kategoria wlaczajaca. Dobry ilustracja sa twory jezykowe czasow opresji
spoleczno-politycznej w Polsce lat 70. minionego wieku zebrane przez Redlin-
skiego: narracje pamietnikarskie, uwagi w ksigzkach skarg i zazalen, jadlospisy,
podania, petycje, obwieszczenia, napisy nagrobne czy — by wroci¢ do tematyki
bliskiej i tradycji, i dziedzictwu — wpisy w ksiegach muzealnych. Niech za ilustra-
cje tych ostatnich, a zarazem tacznik z owa forma stylistyczna, jaka jest nikiforma,
postuzy kilka wpiséw do ksiegi wspomnianego muzeum rodzinnego Jézefa Iwan-
czaka w Niedzicy:

Wielkie podzigkowanie za umozliwienie podrézy w przeszlosé oraz wspomnienia.
Serdeczne ,,Bog zapta¢” panu Jozefowi za udostepnienie historii naszych dziadkoéw i przodkéw.
Ten Pana ,Pigkny Swiat” pozostanie w naszej pamieci na dlugie lata.

Historia jest jak matka — powiedziat p. Jozef i tak jak kochat Matke to z sercem tworzy historie
swojego domu.

Uproszczeniem byloby branie takich czy innych nikiform, podobnie jak
i przytoczonych wczesniej wyznan o tradycji czy zdawkowych sformutowan typu:
szacunek do minionych lat, ocali¢ od zapomnienia lub zaszczepi¢ mitosé, wylacznie
jako wyraz nieskomplikowanych schematéw mys$lowych, stereotypowych auto-
wizerunkéw czy 1zawego sentymentalizmu. Wiemy zreszta, ze jest to tylko jed-
na z mozliwych form wyrazania stosunku wobec wlasnej spuscizny kulturowej,
niewatpliwie najbardziej lakoniczna i zdawkowa. Jednak pod prostymi frazami
kryje sie catkiem okazaly gmach odczué, wartosci, doznan, a nawet przemyslen.
Ilustrujg to wspomnienia czy refleksje snute przez mieszkancéw, tych najstarszych
i tych najmtodszych. Oto przedstawicielka tej pierwszej, siedemdziesieciokilku-
latka, opisuje historie kanafoski przechodzacej przez kolejne pokolenia kobiet
z jej rodziny. Tkana w koncu XIX wieku w czas diugich zimowych wieczoréw
przez jej babke, noszona nastepnie przez matke, ocalona juz w drugiej potowie XX
wieku przed uczynieniem z niej chodnika na podtoge, dotrwata do dzis$ i uzywana
jest obecnie przez jej wnuczke, cztonkinig zespotu regionalnego. Migdzypokole-
niowa dbalo$¢ o wytwory kulturowe, w tym przypadku materialne, nie wyraza
sie przez wznioste stowa afirmujace spuscizng rodows ani tez przez upraszczajace
nikiformy. Ot, po prostu Zycie w jego ciaglosci i wszystko to, co na nie si¢ sktada:

Skoda to bylo powyzucaé. Widzym, ze to tata odkladol, nie? Jak my potym chcieli cos nowe takie
kupié, to uni sie tyz denerwuwali. Zatrzimac to, nie wolno to - rodzice, tata. To mi zatrzymac,
tyn obrazek nie, nie tamto, nie toto, nie niscy¢. No to jo tak odktadata. I tak naucyni my byli tak
sanuwad, ze to moze sie jesce psydac, nie wolno to tak zniscyc.
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Wprawdzie trwanie przy tej spusciznie zwykle nie wytrzymywalo préby kon-
frontacji z zachetami i ulatwieniami modernizacyjnymi, zwlaszcza w sferze kul-
tury materialnej — wyznaje z zalem inna reprezentantka najstarszego pokolenia:

W pewnym momencie prysto zainteresowanie starociami, ze tak si¢ wyraze, starym budownic-
twem. Kazdy chciat po prostu wygodnie zy¢, kazdy chcial cos fadnego, nowego, to, co przyszto
z zewngtrz, to, co widzieliSmy w miastach [...]. Nikogo nie interesowal stary garnek, stare obraz-
ki — to bylo wszystko wyrzucane. I trzydziesci lat temu, moze mniejszy okres czasu, wszystko to
byto wyrzucane.

Ostatecznie wysilek nielicznych $wiadkow przeszlosci sie oplaca juz w skali
calej spolecznosci regionalnej: Zacyni ludzie wracaé do tego [starego — JB] [...]
Mnie sie widzi, ze wraco i moze pobyc na chwile, ze chcom do tych starych korzy-
ni — dodaje poprzednia rozmdéwczyni. Dochodzi do tego praca niektérych repre-
zentantow miodszych pokolen, traktujacych regionalng spuscizne kulturowg jako
bezcenny zaséb. Christopher Tilley tak oto moéwi o dziedzictwie kulturowym,
ktore polega na rekonstrukcyjnym sieganiu po przeszle wzory: ,Zawiera watek
i osnowe wspolnoty wyobrazonej, ktéra raz utkana posiada potencjal ponownego
jej tkania w inny sposéb, co daje wspolnocie site. Poprzez konstruowanie prze-
sztosci sg oni [czlonkowie wspdlnoty - JB] lepiej uposazeni do rozmowy o nich
samych i ochrony swego miejsca w globalnej przysztosci” (Tilley 1997: 85). Smith
ujmuje to juz w ahistorycznej perspektywie: ,,Dziedzictwo mozna rozumie¢ jako
polityczna negocjacje tozsamosci podmiotu, jego miejsca i pamieci, czyli ‘mo-
ment’ czy tez proces (re)konstrukeji i negocjacji wartosci i znaczen kulturowych
i spolecznych” (Smith 2016: 30). Oczywiscie tak sformulowana rola dziedzictwa
nie wyraza si¢ wobec wyzwan globalnego $wiata poprzez eksplikowane deklara-
cje, lecz gtéwnie nieeksplikowane praktyki. Tak rozumiana polityka tozsamosci
regionalnej implicite wzbudza uznanie obserwatoréw zewnetrznych, na przykiad
Polki (por. wcze$niejsza uwage o lokalnych etnonimach) osiadtej w regionie:

Dla mnie to jest niesamowite, ze ci ludzie wcigz ubierajg si¢ w te stroje, cheg te dzieci mafe [...],
ze cheg ubrad sig w ten stroj, zaspiewac czy taiczyc. Dla mnie to ciggle pozytywne zaskoczenie, ze
w ogéle im sig chce, ze robig to.

Nic dziwnego, skoro w stosunku do wilasnego dziedzictwa znajdziemy nawet
swoisty element numinosum i to w wypowiedzi nie reprezentantki najstarszego po-
kolenia, lecz mlodej dorostej, ze elementy stroju, no to juz jest swietosc¢ - to, co mam
po babci, chustki, po jednej babci, po drugiej, stofki*>. To wszystko, to jest oczywiscie
swietos¢. Nie odziedziczyta zbyt wiele po bezposrednich przodkach, ma jednak na-
dziej¢ na zachowanie przynajmniej tego, co ocalalo w domu jej tesciowe;:

Na staros¢, jak przejde na emeryture, to chce mie¢ wlasnie taki jeden pokdj. I mam takie meble
juz, tylko ze, no, bo to z domu po tesciowej i ona mowi, ze sq brzydkie i trzeba je wyrzucic. Ale

2 Stofka - chustka na glowe z cienkiej welny.



Praktykowanie spiskosci. O dyskursie regionalnego dziedzictwa... 63

ja ich nie wyrzucam, bo trzymam taki caly komplet: szafa, 16zko i stét i takie dwie malte szafki,
no, i wszystko. Wlasnie mam zrobic sobie taki pokéj i sobie bede mogla wlasnie robic takie swoje
rzeczy. Ale taki wlasnie, zeby byt stary: z drewniang podlogg, ze starg lampgq i starym zegarem,
takim, takim, takim wlasnie starym, ktérego jeszcze nie mam, ale mam nadzieje, ze go gdzies
zdobede i, no, takie wlasnie mam.

Stowa te wypowiedziala nie tylko Spiszaczka, lecz réwnoczes$nie dzialaczka
regionalna, ktérej mozna by przypisa¢ motywacje z porzadku estetyzacji, rekon-
strukcjonizmu czy patrymonializacji. W rzeczy samej jest sprawng organizatorka
i animatorka kultury regionalnej, zarazem gleboko przezywajaca wi¢z z rodzima
kulturg, jej wartosciami, idealami czy - jak by to okreslil Clifford Geertz (2005) -
etosem. Mozna by rzec: polaczenie chfodnej pedagogiki z goracymi emocjami.
Anthony Wallace odnosnie do dyskutowanej tutaj problematyki wprowadzit roz-
réznienie: revitalization/revivalism, gdzie pierwsze okreslenie wyraza celebracje
przesztosci, drugie tesknote za nig (Wallace 2004: 320). Mozna by sadzi¢, ze wlas-
nie pierwsza postawa jest charakterystyczna dla wszelkich tej przeszlosci ,,orga-
nizatoréw’, wszelako we wskazanym przypadku dostrzezemy i druga. I nie jest to
rzadki przypadek, co w réznym stopniu mozna dostrzec w innych przytoczonych
przyktadach wypowiedzi i dziatan oraz tych, z ktérymi bedziemy mogli sie jeszcze
zapoznac.

Cdn.
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