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Nowa ksigzka Joanny Walewskiej-
-Choptiany to wynik wieloletnich badan
nad zwigzkami technologii i sztuki ta-
czacych perspektywy kulturoznawstwa,
historii sztuki i medioznawstwa. Sktada
si¢ na nig sze$¢ rozdziatow, ktorych ty-
tuty zapowiadaja podjecie proby wyod-
rgbniania, systematyzacji, a nast¢pnie
wtopienia interesujagcych Autorke za-
gadnien oraz postaw tworczych w ramy
obiektywizujgcej naukowej narracji. Po-
niewaz Cyfrowa dekada trafia w historio-
graficzng luk¢ prowadzonych w Polsce
badan dotyczacych tej tematyki, z tym
wigkszym zainteresowaniem i krytycz-
ng uwagg moze si¢ spotka¢ w $rodowi-
skach akademickich, oséb pracujacych
w laboratoriach technologicznych, a tak-
ze orientujacych si¢ w historii zjawisk,
ktore doprowadzity do dzisiejszej sztuki
postmedialnej, takich jak mig¢dzy inny-
mi haktywizm, sztuka internetowa czy
postinternetowa. Jak sadze, interesujgca
bylaby rozmowa o ksigzce z udzialem
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wspolczesnych teczowych nerdek i ner-
dow dziatajacych na przecieciu nauki,
technologii i sztuki cyfrowej, wyznacza-
jacych krytyczne obszary artystycznego
zaangazowania, potaczone z kontesta-
cyjnymi dziataniami dotyczacymi prze-
budowy wspoélczesnego $wiata zmulti-
plikowanych kryzysow.

Chociaz Autorka nie trzyma si¢ $cisle
wyznaczonych w tytule recenzowanej
ksigzki ram czasowych, przybliza bo-
wiem zjawiska kontekstowe dla oma-
wianego przez nig przedziatu czasowego
—powstajace w latach 50. czy 80. —to za-
razem myslenie kategoriami porzadkuja-
cymi wiedze w sposob historyczny za-
kresla podstawowa naukowg potrzebe jej
monografii. Cezura czasowa jest tu o tyle
istotna, ze zasadniczo stanowi intelektu-
alny horyzont badan. Autorke interesu-
ja przede wszystkim prace artystyczne
powstate przy uzyciu maszyn takich jak
plotery czy wczesne komputery, teksty
Z czasu powstawania omawianych przez
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nig zjawisk w sztuce, ale takze poswig-
cone im cyfrowe bazy danych, archiwa
i techniczne dokumentacje. PdZniejsze
opracowania naukowe komputerowej
tworczosci badanego okresu stuza kon-
struowaniu naukowej reprezentacji obra-
Zu uznanej za miniong przesztosci. Au-
torka przenosi nas do czasoéw, w ktérych
technologia komputacyjna nie byla ani
modna, ani inkluzywna czy dostepna,
lecz dopiero zaczynata stanowié przed-
miot szerszego artystycznego rozpozna-
nia.

W recenzowaniu ksigzki uwzgled-
nitam przede wszystkim feministyczne
perspektywy w ramach rozwijajacych
sie, rowniez w Polsce, science and tech-
nology studies (STS) — interdyscyplinar-
nego pola badawczego, ktadacego nacisk
na splot tworzenia i rozwoju zaawanso-
wanych technologii, a takze akcentujgce-
go relacyjnos¢ naukowych odkry¢ w ich
historycznych, kulturowych i spotecz-
nych kontekstach!. W pewnym zakresie
skorzystalam roéwniez ze studidéw nad
kulturg wizualng, ktorych perspektyw
zabraklo mi w analizowanych przez
Walewska-Choptiany pracach artystycz-
nych. Moja lektura recenzowanej ksigz-
ki zostala takze naznaczona kulturowa
wrazliwos$cig queer, ktora pozwolita mi
zwrdci¢ uwage na subwersywny poten-
cjat niektérych z poruszanych w niej za-
gadnien i zasygnalizowac kierunki dal-
szych badan nad arcycieckawym tematem
ksigzki’>. Przyjeta przeze mnie optyka

Korzystatam gltownie z opracowania: J. Loh,
M. Coeckelbergh (eds.), Feminist Philosophy
of Technology, vol. 2, ].B. Metzler—Springer,
Berlin 2019.

2 Wsparciem byt dla mnie numer ,,Critical
Studies in Media Communication” po$wigco-
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wymaga zatem zaznaczenia na wstepie,
ze tekst ten nie rosci sobie pretensji do
jednoznacznej oceny ksigzki Walew-
skiej-Choptiany i miejscami bedzie miat
charakter dygresyjny. Chociaz publika-
cja jest osadzona w kontekscie politycz-
nym, to nie jest ksigzka politycznie za-
angazowang w sensie aktywistycznym.
Wprowadzajac tego typu polityczne od-
czytanie do recenzji, daj¢ wyraz subiek-
tywnego, ale takze polemicznego nig za-
interesowania.

Przede wszystkim jednak naleza
si¢ Autorce wyrazy uznania za przy-
gotowanie dobrze udokumentowanej
1 zilustrowanej monografii naukowej
oraz pochylenie si¢ nad okresleniem
historycznej specyfiki ,,cyfrowej de-
kady”. Zgromadzita ona i uporzadko-
wata wiedzg z zakresu, ktorym, zanim
stat si¢ przedmiotem dociekan badaczy
i badaczek wspomnianych na poczatku
dyscyplin nauki, zajmowali si¢ artysci
tworzacy sztuke komputerows, a takze
inzynierowie i informatycy (s. 167). Po
uplywie kilku dekad od pierwszych ar-
tystycznych eksperymentéw z kompute-
rami ksigzka wprowadza w polski obieg
naukowy mato znane materialy wizualne
i ich dokumentacje. Do przewazajgco
konserwatywnej polskiej historii sztu-
ki wlacza specjalistyczng terminologie
z zakresu nowoczesnej historii techno-
logii, w tym cybernetyki, przedstawia
postaci artystow 1 artystek spoza gltow-
nego nurtu neoawangardy, a wspotczes-
nemu kulturoznawstwu i medioznaw-
stwu oferuje pozywke w postaci stabo

ny queerowym technologiom. Zob. A. Shaw,
K. Sender, Queer Technologies. Affordances,
Affect, Ambivalence, ,,Critical Studies in Media
Communication” 2016, vol. 33 (1), s. 1-5.
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przebadanych obszaréw i trampoling do
dalszych badan.

Recenzowana ksigzka jest rowniez
rozwinigciem  watkdw  poruszanych
w poprzedniej publikacji Autorki Por-
tret artysty jako inZyniera. Tworczosé
Edwarda IThnatowicza (s. 353). Jak moz-
na si¢ dowiedzie¢ z podzickowan, mo-
nografia powstala miedzy innymi dzigki
studiom Autorki na kierunku Media Art
Histories w Danube University w Krems,
gdzie poznata profesora Friedera Nake-
g0, waznego przedstawiciela i teoretyka
sztuki komputerowej, ktoremu po§wieca
sporo uwagi. Sposob, w jaki badacz-
ka wykorzystuje w Cyfrowej dekadzie
warto$¢ doswiadczenia bezposredniego
kontaktu z jednym z jej gtéwnych boha-
terow, znajduje odzwierciedlenie w kie-
runkach jej dociekan — nie przektada
si¢ jednak w moim odczuciu na krytyke
hegemonicznych infrastruktur technolo-
gicznych sztuki medialnej, aktualnego
wykorzystywania technologii w ramach
wzmacniania reakcyjnej polityki ,,.kon-
serwatywnego zwrotu” w kulturze 1 sztu-
ce czy na dostrzezenie mobilizowanych
przez 6w zwrot emergentnych, techno-
logicznie zaangazowanych reakcji na
backlash.

Tematyka przecinania si¢ nauki, sztu-
ki 1 technologii w Polsce podejmowana
jest migdzy innymi przez Ann¢ Adamo-
wicz, Agnieszke Jelewska, Anne Nacher,
Ann¢ Olszewska, Ryszarda Kluszczyn-
skiego, Aleksandr¢ Skowronskg, Ewe
Wojtowicz, Piotra Zawojskiego czy
Magdaleng Zdrodowska, zeby wymieni¢
tylko kilka nazwisk. Cieszy, ze w akade-
mickim gronie coraz czesciej znajduje-
my osoby z doswiadczeniem socjalizacji
jako kobieta i zapalem do przetamywania
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monopolu 0s6b meskich na zajmowanie
si¢ zagadnieniami obciazonymi duzym
bagazem genderowych stereotypow,
zacementowanych w hegemonicznych
strukturach wladzy, kultury dominujacej
i przebrzmiatych paradygmatach nauki.
W przypadku recenzowanej ksigzki nie
mamy jednak do czynienia z krytycz-
nie ugenderowiong narracjg czy potrze-
ba budowania spotecznej $wiadomosci
coraz bardziej ztozonych i wykraczaja-
cych poza dychotomiczne, urasowione
podziaty powigzan polityki tozsamos-
ciowej 1 technologii. Nawet fala krytyki
cyborga — klasycznej metafory tozsa-
mosci postgenderowej, zaproponowane;j
przez bialg zachodnig badaczk¢ Donng
Haraway, ktorej zalozeniem byla narra-
cja antydyskryminacyjna i wlaczajaca —
wzmacnia dzi$ palgca potrzebe technofe-
ministycznych narracji’.
Walewska-Choptiany przybliza w swej
ksiazce dokonania nielicznych kobiet
dziatajacych w polu sztuki komputerowej
— artystek, kuratorek, badaczek, takich
jak Margaret Masterman, Vera Molndr,
Jasia Reichardt, Lillian Schwartz, Jolanta
Wozniak-Kochlewska czy Pamela Zoline.
Nie stawia jednak istotnych dzi$ pytan fe-
ministycznych zwigzanych z kategoriami
klasy, rasy, gender czy orientacji seksu-
alnej, decydujacych o pozycji w $rodo-
wisku, w ktorym technologicznym przy-
wilejem (w ktérego pojeciu miesci si¢
réwniez kwestia dostepu do technologii
i dostgpnosci technologii) cieszyli si¢
przede wszystkim biali, wyksztatceni,

3

Rekonstrukcje tej krytyki czytelniczki/cy znaj-
da w artykule J.R de Cook, 4 [White] Cyborg's
Manifesto: The Overwhelmingly Western Ideo-
logy Driving Technofeminist Theory, ,,Media,
Culture & Society” 2020, vol. 43 (1), s. 1-10.
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heteroseksualni mezczyzni. Na  spo-
teczny wymiar problemu ,,wladzy bia-
tych” w $wiecie technologii pozwolita
mi zwrdci¢ uwage przetomowa ksigzka
Ruhy Benjamin Race After Technology:
Abolitionist Code for the New Jim Code
(2019). Dos$¢ réowniez wspomnieé, ze
w ramach trwajacego w chwili pisania
tej recenzji 59. Biennale w Wenecji The
Milk of Dreams prezentowana jest wy-
stawa tematyczna Seduction of the Cy-
borg, w ktorej prace wylacznie biatych
artystek awangardowych problematyzuja
cyborgiczne aspekty nowoczesnej pod-
miotowosci pod katem wylaniania si¢
posthumanistycznego paradygmatu bez
uwzglednienia krytyki dotyczacej dys-
kryminujacego elementu tej konstrukcji.
Refleksje nad tg wystawa wigze z reflek-
sja nad ksiazka: zglebianie spolecznych,
rasowych, genderowych itp. kontekstow
sztuki awangardowe] przepatrywanej
pod katem technologicznych narracji jest
wazne. Pozwala budowa¢ $wiadomo$é
tego, o kim, dla kogo 1 w jakim celu po-
wstajg dzisiejsze akademickie narracje.
Wspiera rowniez polityczne przekonanie,
ze technologia nie uwalnia nas od tozsa-
mosci.

Walewska-Choptiany poswigca wiele
uwagi ,,estetyce maszynowej”. W anali-
zach skupionych na formie i technolo-
gicznej ztozono$ci pierwszych realizacji
sztuki komputerowej czy cybernetycz-
nej umykaja jednak pytania o ideolo-
giczng konstrukcje maszynowej sztuki
awangardowej, a takze spoleczne, po-
lityczne czy ekonomiczne normy, ktore
wytwarzaly tego typu estetyke. W tym
roku po raz pierwszy na wspomnianym
juz Biennale pokazywana byta rowniez
praca 98-letniej dzi§ wegierskiej artystki

Very Molnér, uwazanej za pierwsza ko-
biete wykorzystujaca w sztuce kompu-
tery i plotery. Icone 2020 powstata we
wspotpracy ze szklarzami z wyspy Mu-
rano i w zalozeniu kuratorskim ma by¢
dialogiem-negocjacjg miedzy rzemiesl-
niczym a algorytmicznym modelem
pracy artystycznej, miedzy przeszioscia
a terazniejszoscig®. Estetyka i forma tej
pracy — a takze wielu prac, ktére opisuje
w swej ksigzce Walewska-Choptiany —
pokazuja zywotnos¢ uniwersalizujace;j,
modernistycznej koncepcji sztuki, ktorej
liczne przyklady znajdziemy w ksiazce
Autorki. Analizowane sg w niej jednak
rowniez takie prace, ktore nawet w mo-
mencie swego powstania oferowaty wi-
doczne, zywe splatanie czasow, tech-
nologii czy zmieniajacych si¢ definicji
sztuki i jej autorstwa. Ten dynamizm
czasOw czy anachroniczno$¢ zjawisk
w sztuce, w znaczeniu, jakie przedsta-
wit Georges Didi-Huberman, nie zostaje
w ksigzce podjety, dlatego moje uwagi
stanowig wyraz sceptycyzmu wzgledem
zamykania sztuki w ramach ,,cyfrowej
dekady”, bez zwigzku z terazniejszo$cia.

Podsumowujac zatem uwagi wpro-
wadzajace, oprocz odpersonalizowania
narracji z uciele$nianego przez prace ar-
tystyczne splatania czasow, skutkujace-
go efektem stabilizowania znaczen i nie-
spozytkowanego potencjatu zazebiania

4+ S. Escalante-de Mattei, 98-Year-Old Com-
puter Pioneer Vera Molnar Is Presenting at
the Venice Biennale for the First Time, ,,Art
News”, 20.04.2022, https://www.artnews.com/
art-news/reviews/pioneering-computer-artist-
vera-molnar-glass-venice-debut-biennale-
1234625490/?fbclid=IwAR0zbA-8FWWSUt_
XhpOFqqkegx 7IfTKHSXOm40kmunFo3Y0Gx-
ZgxdUnOeGjE (dostep: 22.04.2022).
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si¢ perspektyw historyczno-artystycznej
1 historyczno-kulturowej, podstawowa
przeszkode w lekturze recenzowanej pub-
likacji stanowita dla mnie wiedza niesy-
tuowana w relacjach genderowych, kla-
sowych, rasowych, orientacji seksualnej
czy tak istotnej z dzisiejszej perspektywy
srodowiskowej sprawiedliwosci. Chociaz
swiadomos$¢ tych kwestii wybrzmiewa
w ostatnim rozdziale ksigzki, to zarazem
jej, w moim odczuciu, zmarginalizowany
ksztalt w pozostatych rozdziatach rzutuje
na moj catosciowy odbidr ksiazki, pro-
wokujac pytania dotyczace dzisiejszej
polityki nauki. Ksigzka wydana zostata
bowiem w momencie, w ktérym nie tylko
technologia stata si¢ zjawiskiem wszech-
obecnym, obiektywizujgce narracje juz
dawno przestaly by¢ oczywiste, lecz
takze potrzebne sa radykalne wizje na-
uki 1 sztuki, pokazujace alternatywe dla
systemu wyzysku pdznego kapitalizmu,
wspieranego technologicznym surveil-
lance. Sposéb konceptualizowania tresci
w ksigzce Walewskiej-Choptiany, osa-
dzonej w mniej znanych artystycznych
realiach dwoch najbardziej buntowni-
czych dekad XX wieku, dat mi ogdlne
wyobrazenie o zrgbach systemu, w kto-
rym dzi§ wszyscy bez wyjatku funkcjo-
nujemy.

W rozdziale pierwszym Maszyny
i matematyczne piekno Autorka zajmuje
si¢ $rodowiskami, ktére daty poczatek
zjawisku sztuki komputerowej. Lokuje
je w grafikach tworzonych przy pomocy
maszyn, powstajacych od lat 50. minio-
nego wieku, ale takze we wczesnych ani-
macjach komputerowych. Przedmiotem
rozwazan czyni rowniez pierwsze este-
tyczne koncepcje, uwzgledniajace wspot-
autorstwo komputeréw w produkcji prac
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artystycznych, jak Projekt estetyki ge-
neratywnej Maxa Bensego z 1964 roku.
Omawiane sa tu zashigi ojcéw zalozy-
cieli sztuki komputerowej, takich jak
Ben F. Laposky, Herbert W. Franke, John
Whitney, Ryszard Winiarski czy Zden¢k
Sykora. Z uwagg §ledzitam, co Autorka
ma do powiedzenia na temat prac Molnar
czy Schwartz, ktorg do taczenia sztuki
z technologiag pchneto zainteresowanie
odpadami przemystowymi (s. 45). Ponie-
waz jednak spoteczna inzynieria, ktéra
usuwala kobiety z pola zainteresowan
technologia, nie stanowi przedmiotu na-
myshu Autorki, nie zobaczymy tworczo-
Sci artystek w pozadanej wspolczesnej
narracji emancypacyjnej, ktorej waznym
elementem sg dyskusje na temat kosztow
srodowiskowych wykorzystywania tech-
nologii w sztuce. Chociaz ta perspekty-
wa wowczas nie istniata, jej obecno$¢
mozna bylo zaznaczy¢ w retrospektyw-
nym ujeciu. Chetnie dowiedziatabym
si¢ wigcej na temat emigracyjnego wat-
ku w biografii Jasi Reichardt, brytyjskiej
kuratorki i historyczki sztuki polskiego
pochodzenia, ktorej wptywowa pozycja
umozliwita promocje¢ sztuki komputero-
wej podobng do tej, jaka ekspresjonizm
abstrakcyjny zawdzieczatl Betty Parsons
czy Peggy Guggenheim.

Z opisywanych przez Autork¢ roz-
proszonych $rodowisk sztuki kompu-
terowej wytania si¢ system powigzan
migdzy $wiatem nauki i jego badaw-
czymi osrodkami, laboratoriami nauko-
wymi, przemystem oraz panstwowymi
instytucjami obronno$ci narodowej, jak
na przyktad National Defence Research
Council, ktora ,za panstwowe pienig-
dze przeznaczone na prowadzenie poli-
tyki obronnej kupowata technologie od
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najpotezniejszych oraz cieszacych sig¢
najlepsza reputacja w Stanach os$rod-
kéw naukowych, zreszta w atmosferze
spotecznego przyzwolenia na wspotpra-
c¢ przemystu wojennego z instytucja-
mi naukowymi w imi¢ szeroko pojmo-
wanego bezpieczenstwa publicznego”
(s. 34). W moim odbiorze dyskurs wta-
dzy-wiedzy mogt jednak zosta¢ w tym
rozdziale lepiej wyeksponowany, to
znaczy w sposob umozliwiajacy uchwy-
cenie ksztattujacych si¢ wowczas inzy-
nieryjnych zalezno$ci, kluczowych dla
zZrozumienia zaprogramowania wspot-
czesnych warunkéw pracy w globalnych
korporacjach, gdzie technonauka wyko-
rzystywana jest w procesach optymaliza-
cji korzysci i zarzadzania procesem pro-
dukcyjnym. Wytraca si¢ on w refleks;ji
akcentujacej estetyczny wymiar i mikro-
entuzjazm towarzyszacy pojawieniu si¢
sztuki komputerowej. A przeciez Bruno
Latour, ktorego Autorka jedynie wspo-
mina w kolejnym rozdziale ksigzki, i to,
co zdumiewajace, wlasnie w kontekscie
optymizmu towarzyszgcego pierwszym
eksperymentom ze sztuka komputero-
w3, przedstawil argumenty, by wesprzec
narracj¢ na temat negocjowania ksztattu
spolecznego $wiata zmieniajacego si¢
pod wptywem okreslonych interesow
nauki. W znanym tekécie Dajcie mi labo-
ratorium, a porusze Swiat (1983; polskie
ttumaczenie 2009) francuski autor pisat
o tym, w jaki sposob wiedza laboratoryj-
na wytwarzana jest pod wptywem dzia-
tania spotecznych sit i uktadéw. Na kon-
kretnym przyktadzie funkcjonowania
laboratoriow Pasteura pod koniec XIX
wieku pokazat zalezno$ci i1 nieostre gra-
nice mi¢dzy ,,wnetrzem” (laboratorium)
a ,,zewngtrzem” (§wiatem spotecznym
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poza laboratorium), wykorzystanie na-
uki do redefiniowania spotecznych ce-
16w czy analizy ,,materialu”, z ktérego
zrobione jest spoleczenstwo. Zaznacze-
nie tego watku w kontekscie recenzo-
wanej ksigzki byloby o tyle wazne, ze
pozwolitoby Autorce wnikna¢ glebiej
w kwesti¢ estetyki i zwrdci¢ uwage na
konstruujace ja mechanizmy cyniczne-
go, budujacego lub podtrzymujacego
spoteczne nierownos$ci, wykorzystania
technologii w sztuce czy, wrgcz prze-
ciwnie, ich demaskowania przez arty-
stow 1 artystki. Niezwykle ciekawym
watkiem podsumowujacym taki proces
analizy byloby wskazanie konsekwen-
cji technologicznego postgpu w sztuce
dla wspodtczesnych zglobalizowanych
spoteczenstw, gdzie — z grubsza rzecz
ujmujgc — ekonomicznie uprzywilejowa-
nym nomadom zatrudnionym w korpo-
racjach branzy IT przeciwstawi¢ mozna
dziewczynki, chtopcoéw, osoby trans
i niebinarne z zapatkami, reprezentujace
wyjatowiong z funduszy branze ,,sztu-
ka wspotczesna” z jej popularng i po-
wszechna filig ,,sztuka cyfrowa”. Fili¢ t¢
mozna dzi$ uzna¢ za tradycyjna, a zapat,
kreatywno$¢ czy zdolno$ci do tworczego
przeksztatcania §wiata 0soOb artystycz-
nych tworzacych sztuke cyfrowa nadal
nagradzane sg przede wszystkim stresem
zwigzanym z ekonomicznym zmaganiem
si¢ z rzeczywistoscig konserwatywnego
rynku sztuki, ambitnych, lecz niskobu-
dzetowych projektow galeryjnych czy
domorostych produkceji, w ktérych po-
wstanie inwestowane sg wilasne $rodki
0s6b artystycznych. Wazne jest, aby do-
strzec to wspoélczesne zjawisko w swiet-
le proponowanych w ksigzce Walew-
skiej-Choptiany szczegdétowych opisow
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historycznych obszarow ekspertyz ko-
lejnych artystow pionieréw. Bez zwigz-
ku ze wspoélczesnoscig osuwaja sie one,
w moim odbiorze, w historycznie ,,in-
ternalistyczng” (okreslenie Latoura) fan-
tazje tych artystow, ktérym dana byta
mozliwos$¢ taczenia sztuki i technologii
w eksperymentalny i zauwazalny spo-
tecznie sposob.

Cho¢ Autorka nie postuguje si¢ termi-
nem artystycznej geografii, w kolejnych
dwoch rozdziatach ksigzki kresli takowa
dla sztuki komputerowej. Obok Stuttgar-
tu, Londynu, Nowego Jorku, Los Ange-
les na mapie nowego zjawiska w Swie-
cie artystycznym pojawiajg si¢ Zagrzeb,
Brno i Zlin, Nowy Sad czy Putawy. Do-
wiadujemy si¢ o najwazniejszych wysta-
wach, sympozjach i plenerach, a takze
specyficznych trudnos$ciach, z jakimi
mierzyla si¢ sztuka komputerowa po obu
stronach zelaznej kurtyny. Rozdziat dru-
gi Sztuka komputerowa wkracza na sa-
lony zostal poSwiecony instytucjonalnej
recepcji sztuki powstatej] w ,.cyfrowej
dekadzie” oraz tworzeniu dla niej nauko-
wej podbudowy. Nacisk potozony jest
tu na srodowisko, jakie wytworzylo si¢
wokot wystawy Cybernetic Serendipity
w londynskim Institute of Contemporary
Arts w 1968 roku, uznawanej przez Au-
torke za najwazniejsza dla tego okresu
w $wiecie zachodnim, a takze powsta-
nie Computer Arts Society w Londynie
w 1969 roku, bedacego forum wymiany
doswiadczen i eksperymentowania na
przecigeiu sztuki i nauki. Walewska-
-Choptiany podkresla, ze pierwsza re-
cepcja sztuki komputerowej przez art
establishment byta znikoma, naznaczona
ignorancja i niemocg. Jako przyczyny jej
funkcjonowania na obrzezach instytucji
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sztuki Autorka wskazuje réwniez trud-
nosci organizacyjne i wysokie koszty
produkcji wystaw. Opis realizacji Cy-
bernetic Serendipity us§wiadamia, ze byla
ona wyjatkowym wydarzeniem na tle
rekonstruowanej przez badaczke powo-
jennej sytuacji kulturalnej i artystycznej
Wielkiej Brytanii, gdzie dominowala re-
sentymentalna wersja unarodowionego
modernizmu, ktorej sprzyjaly konserwa-
tywne instytucje, jak na przyktad British
Council. W kontekscie spotecznym wy-
stawy pozwala si¢ rOwniez zorientowad
ksigzka Karoliny Kolendy Na (nie) swo-
jej Ziemi. TozsamoS¢ kulturowa i sztu-
ka w Wielkiej Brytanii po 1945 (2016).
Kolenda przypomina w niej tezy z pub-
likacji Catherine Jolivette Landscape,
Art and Identity in 1950s Britain (2009),
bedacej rowniez autorka ksigzki o wieku
atomowym w odniesieniu do sztuki bry-
tyjskiej 1 rewolucji informatycznej. Joli-
vette interesowaty miedzy innymi status
artystow imigrantow oraz rola kobiet
w ksztaltowaniu powojennej tozsamo-
$ci Brytyjczykow. Uwzglednienie w re-
cenzowanej publikacji ksigzki Kolendy
pozwolitoby réwniez Autorce uchwycié
konserwatyzm powojennej kultury bry-
tyjskiej jako powidok dlugofalowego
zjawiska neoromantyzmu, ktadacego na-
cisk na artystyczne warto$ci zwigzane
z kulturg wiejska.

Kolejnym omawianym przez Walew-
ska-Choptiany eksperymentem otwiera-
jacym na nowoczesng sztuke awangardo-
wa bylo $rodowisko Independent Group
(IG), pracujace przy interdyscyplinarnej
ICA. Autorka zaznacza, ze wigkszym
zainteresowaniem organizatorow zycia
kulturalnego oraz publicznosci cieszyta
si¢ jednak wowczas kultura popularna
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w dialogu ze Stanami Zjednoczony-
mi. Lacznikiem miedzy nimi a sztukg
komputerowa byt Richard Hamilton,
powszechnie znany jako tworca brytyj-
skiego pop-artu (s. 113), mniej natomiast
jako kurator wystawy Man, Machine,
and Motion w 1955 roku (s. 117-118).
Chociaz Autorce zalezy, aby dzigki jej
ksigzce zjawisko sztuki komputerowej
zostato zobaczone w relacji do dwczes-
nych nurtow awangardowych — minimal
artu, sztuki pop, konceptualizmu czy
neokonstruktywizmu — warto réwniez
zwrdci¢ uwage, ze omawiana przez nig
wystawa nie zamykata si¢ wylgcznie
w konwencjonalnych zjawiskach sztuki
powojennej, ale poprzez uwzglednienie
w niej mi¢dzy innymi historii rozwo-
ju technologii podwodnej w XIX wie-
ku miata charakter interdyscyplinarny,
wpisujacy si¢ w paradygmat naukowego
imperializmu — faczyta bowiem histori¢
rozwoju technologicznych wynalazkow
z wladczym podbojem réznych wymia-
réow $wiata przez cztowieka.

Doceniam podejmowany w ksigzce
wysitek dyskursywnego zmapowania
zjawisk, ktore w chwili swego powsta-
nia niewyraznie przebijaty si¢ do §wiado-
mosci Swiata sztuki. Nie uwazam jednak,
aby sztuka technologiczna byta obtozona
klatwa (jak pot Zartem, pol serio pisze
Autorka — s. 105), chyba ze jako euro-
pocentryczne zjawisko, nieprzetworzo-
ne i niepoddane p6zniejszym procesom
rewizjonistycznym. Uruchamiajac nie-
ktore z nich w tej recenzji, zastanawiam
si¢, czy na przyktad nielinearne modele
dotyczace badania nowych paradygma-
tow sztuki lub antydogmatycznych za-
stosowan nauki i technologii — wynika-
jace z wyczerpania si¢ progresywnego
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modelu historii — pozwolityby zobaczy¢
w sztuce komputerowej sygnaliste jed-
nego z ciekawszych wspodtczesnych kie-
runkéw w sztuce i artystycznej edukacji
—sztuki jako badania, artystycznego rese-
achu (art as research, artistic research)’.
W ramach jego zastosowania to, co Au-
torka opisuje w kategoriach specyficz-
nych dla tej sztuki trudnosci, lub nawet
porazki, moze by¢ bowiem wartos$cio-
wane pozytywnie. Na t¢ ambiwalencje
wskazuja takie cechy artystycznego ba-
dania jak proces edukacyjny w miejscu
koncowego efektu (w postaci artystycz-
nego obiektu), zdobywanie przez arty-
stow 1 artystki niekonwencjonalnych
umiejetnosci w miejscu podgzania utar-
tymi szlakami artystycznej produkcji
czy wreszcie rozchwianie estetycznych
oczekiwan publiczno$ci jako interwen-
cja w istniejace modele recepcji sztuki.
Wykorzystanie technologii, w tym kom-
puteréow, w interdyscyplinarnych bada-
niach artystycznych stato si¢ juz zresztg
przedmiotem naukowego opracowania®,

Zaangazowana lektura ksiagzki zdecy-
dowanie zacheca do dalszej pracy z wy-
nalazkiem mapy sztuki komputerowej,

®> Na s. 210 pojawia si¢ informacja o ,,visu-
al reseach” w odniesieniu do teorii Gestaltu.
W pozostatych odniesieniach ,,visual reseach”
jest elementem nazw wiasnych (wystawy lub
opisow opracowan naukowych, z ktorych ko-
rzystata Autorka). Nie pojawiaja si¢ natomiast
wskazane przeze mnie kategorie i zwigzane
z nimi rozwazania i debaty.

¢ Por. H.A. Borgdorff, P. Peters, T. Pinch, Di-
alogues between Artistic Research and Sci-
ence and Technology Studies: An Introduction
[w:] H.A. Borgdorft, P. Peters, T. Pinch (eds.),
Dialogues between Artistic Research and Sci-
ence and Technology Studies, Routledge, New
York 2020, s. 1-15.
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ale takze z dalszymi losami historii jej
tozsamosci. Poswiecona biatym arty-
stom ksigzka prowokuje pytania o toz-
samos$ciowe uprzedzenia dotyczace rasy
czy orientacji seksualnej. Dowiadujac si¢
z Cyfrowej dekady o kontekscie brytyj-
skim sztuki komputerowej, moj niedosyt
wzbudzil watek reprezentacji queero-
wosci/wywrotowosci/subwersywnosci,
ktéry nie zostal w ksigzce podjety oraz
sproblematyzowany.  Zainteresowanie
budzi chociazby posta¢ Alana Turinga,
matematyka i geja, zniszczonego przez
wilasny kraj. Cho¢ nie byl on artysta, to
byl wizjonerskim projektantem, ktory
skonstruowat maszyn¢ deszyfrujaca na-
zistowska Enigme, przyspieszajac tym
— w procesie uwzgledniajacym udziat
polskich matematykéw — zakonczenie
I wojny $wiatowej. Ta posta¢ nie mo-
gla by¢ oczywiscie wazna dla ktérego-
kolwiek z pionierow sztuki komputero-
wej, poniewaz do potowy lat 70. udziat
w rozszyfrowaniu Enigmy byl objety
panstwowa tajemnica. Sam Turing, co
ciekawe, stat si¢ jednak w pdzniejszym
czasie inspiracja dla wielu artystow i ar-
tystek z roznych obszaréw sztuki (ma-
larzy, poetéw, rzezbiarzy, muzykow,
filmowcow, kompozytorow o réznej toz-
samos$ci zwigzanej z orientacjg seksual-
ng). Z punktu widzenia dzisiejszej teorii
1 strategii queer — a uwaga ta ma charak-
ter dygresyjny — nadal niespozytkowany
pozostaje potencjal tej rewolucyjnej po-
staci do badan nad subwersywnym wy-
miarem technologii. Przeczesujac strony
internetowe, cyfrowe bazy danych i ma-
teriaty audiowizualne poswigcone sztuce
cyfrowej, ktorych spis znajduje si¢ na
koncu recenzowanej ksigzki, trudno zna-
lez¢ wzmianke o pionierach i pionierkach
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queer, ktorzy i ktore w jezyku informa-
tycznego kodu przemycali rowniez nie-
normatywny kod tozsamosciowy. Cieka-
we, czy wspolczesne xenofeministyczne
wiedzmy 1 wrozki technokultury rowniez
bytyby sktonne uzna¢ Turinga za swg pa-
tronke? O tym, kiedy wykorzystywane
przez artystow narze¢dzia informatyczne,
komputery i maszyny staty si¢ politycz-
ne, dowiadujemy si¢ wiele z ostatniego
rozdziatu Cyfrowej dekady, poswigco-
nego kontrkulturze, jednak brak szer-
szej analizy wywrotowego potencjatu
technologii moze uruchamia¢ w osobach
czytelniczych niedosyt i detektywistycz-
ng refleksje nad tajemnicami poliszynela
czy hipokryzja biatych elit.

W rozdziale trzecim Sztuka i tech-
nologia za zelazng kurtyng Walewska-
-Choptiany wprowadza do swoich roz-
wazan kontekst geopolityczny. Podczas
gdy rewolucja technologiczna w dyskur-
sie zimnowojennym jest dzi§ tematem
dos$¢ wszechstronnie opracowywanym,
zdecydowanie brakowato dotad polsko-
jezycznych, kulturoznawczych publikacji
taczacych go z polem sztuki, sowieckiej
superwladzy 1 kulturowej specyfiki bloku
wschodniego. Na przykladach PRL-u,
Czechostowacji, krajow bytej Jugosta-
wii, a takze ZSRR Autorka konstruuje
1 poréwnuje historie pojawienia si¢ kom-
puteréw oraz sztuki komputerowej w sfe-
rze wpltywoéw radzieckich. Interesuje ja
recepcja tej sztuki tak w kregach komuni-
stycznej wladzy, jak i w dyskursie nauko-
wym oraz spoleczenstwie. W jej rozwa-
zaniach przepas¢ technologiczna migdzy
blokiem zachodnim i wschodnim staje
si¢ kanwg do snucia kulturowej historii
wyroboéw przemystu komputerowego zza
zelaznej kurtyny, powstajacych w sytuacji
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braku dostepu do sprzetu i wymagajacych
wypehiania stworzonych za Zachodzie
modeli lokalnymi wariantami podzespo-
tow. Walewska-Choptiany wskazuje na
ich ambiwalentny status, na ktory skta-
dato si¢ kopiowanie zachodnich pierwo-
wzoréw (s. 158), co w rzeczywistosci
krajéw bloku komunistycznego oznacza-
o, Ze charakteryzowata je gigantomania
odstaniajgca pozory potegi informatycz-
nej (s. 160).

Zaletg tego rozdziatu jest pokazanie
procesu wpisywania ideologii w histori¢
technologicznych zdobyczy, najpierw
podszytego Igkiem wladzy przed odda-
niem cyfrowych narzedzi w rece arty-
stow, a nastepnie napedzanego dostrze-
zeniem potencjalu cyfrowych maszyn
dla socjalistycznej gospodarki. Jej funk-
cjonalno$¢ w tym kontekscie probowano
unaukowi¢ za sprawa doktryny mate-
rializmu dialektycznego. Dzialanie tego
procesu Autorka wyjasnia na przyktadzie
awansu pojecia cybernetyki z reakcyjnej
nauki na marksistowska site napgedowa
przemystu (s. 160-161). Znéw na mar-
ginesie mozna dodaé, ze te interesujace
rozwazania zyskujg na wartosci rowniez
w zwiazku z aktualng agresja wojenna
Rosji w Ukrainie, sktaniajgc do pogte-
biania wiedzy na temat zywej historii
technoimperializmu. Cennym medio-
znawczym uzupetieniem byt dla mnie
tekst Aleksandry Skowronskiej [Inne
sieci. Dostep, emancypacja, science-
-fiction po$wigcony projektom cyberne-
tyzacji Zwigzku Radzieckiego autorstwa
Wiktora Michajlowicza Gluszkowa’.

7 A. Skowronska, Inne sieci. Dostep, emancy-

pacja, sciecne-fiction, ,Magazyn RTV” #11,
http://magazynrtv.com/wydanie-11/afirmacja/
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Powracajac jednak do ksigzki, dzigki
pogtebionej refleksji Walewskiej-Chop-
tiany nad specyfika sztuki komputero-
wej, warta dalszego namystu staje si¢ jej
charakterystyka widziana nie tylko w od-
niesieniu do autorytatywnych dyskursow
modernistycznych, z centralng dla nich
kategorig oryginalnej pracy artystycz-
nej, zwigzanym z wiarg w kreatywno$¢
cztowieka teologicznym pojeciem ory-
ginatu oraz wtadzg zachodnich centrow
sztuki. Autorka daje do zrozumienia, ze
kreatywno$¢ zachodniego artysty kom-
puterowego nie byta rownowazona moz-
liwosciami 1 widzialno$cig kreatywnosci
artystow z naszej czg¢sci $wiata, skoro, dla
przyktadu, jedynym mi¢dzynarodowym
zjawiskiem, ktore przebilo si¢ do za-
chodniej $wiadomosci, byly Nowe Ten-
dencje. Warto zatem réwniez podkreslié,
ze opisywana przez Walewska-Choptia-
ny wariantowos$¢ realizowanych przez
zaprogramowanego poza-ludzkiego au-
tora prac artystycznych stata si¢ cechg
prac pokazywanych nie tylko w ramach
zorganizowanej z wielkim rozmachem
wystawy Cybernetic Serendipity, lecz
takze wystawy Computer Graphics,
pierwszej ekspozycji sztuki cyfrowej
w Europie Wschodniej, ktéra odbyta si¢
w Domu Sztuki w Brnie w 1968 roku.
Podczas gdy na pierwszej z wymienio-
nych wystaw pokazane zostaty wygene-
rowane komputerowo prace, urzadzenia
cybernetyczne (roboty i maszyny malar-
skie), a takze maszyny demonstrujace
wykorzystanie komputerow i historie cy-
bernetyki, na drugg wystawe sktadaty si¢
fotograficznie reprodukowane prace oraz

inne-sieci-dostep-emancypacja-science-fiction/
(dostep: 18.04.2022).
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wydruki rysunkéw. Jak pisze Autorka,
»program odbywajacych si¢ w nim wy-
staw obejmowat réznego rodzaju zjawi-
ska artystyczne nalezace do krggu sztuki
modernistycznej (migdzy innymi wysta-
wa Fluxusu)” (s. 165). To, na ile sztuka
komputerowa jest kontynuacja moderni-
zmu, a na ile zerwaniem z tg formacja,
stanowi dla mnie jedng z ciekawszych
ogniskowych catej ksigzki. Nie jest dla
mnie przy tym zrozumiate, na jakiej za-
sadzie Fluxus jest zaliczany do zjawisk
sztuki modernistycznej, skoro stanowit
dla modernizmu tak wielkie wyzwanie.
Uwazam rowniez, ze wpisanie przez
Autorke sztuki komputerowej w historie
sztuki dwudziestowiecznej bylo waznym
1 potrzebnym zadaniem, ktére wymagalo
zmudnej pracy, a wysilek badaczki moze
zaprocentowa¢ w przyszlosci zobacze-
niem uporzadkowanych przez nia zja-
wisk w konstelacji probleméw kluczo-
wych dla czaséw wspotczesnych.
Autorka przedstawia rowniez inte-
lektualng recepcje¢ sztuki komputerowej
w Polsce dokonang przez Jerzego Lu-
dwinskiego w zwigzku z jego zaintere-
sowaniem strukturalizmem. Wskazuje
na progresywne wowczas Srodowisko
historykow sztuki z KUL, poszukujace
aktualnosci dzieta sztuki poza ideologia
socjalistycznego panstwa, budowang
w Scistej opozycji do $wiata zachodnie-
2o 1jego wynalazkow, tak artystycznych,
jak i technologicznych (s. 177). Esej Lu-
dwinskiego Sztuka i technologia stano-
wi¢ ma przyktad pokazujgcy §wiadomosé
krytyka dotyczaca instrumentalnego
wykorzystania sztuki w mie¢dzymocar-
stwowych wyscigach o pierwszenstwo
(s. 194). Chociaz Walewska-Choptiany
wspomina o kosztach ekologicznych
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zainicjowanego przez niego Sympo-
zjum Artystow Plastykow i Naukowcow
w Putawach w 1966 roku, to w gtéwnym
nurcie jej rozwazan mieszczg si¢ jednak
przede wszystkim kwestie dotyczace
wspolpracy artystow z przedstawicie-
lami nowoczesnego przemystu i nauki
(s. 191-192)8,

Proponowany w drugim i trzecim
rozdziale dyskurs okre$litabym depry-
wacyjnym. Taki trop odczytania zamy-
stu Autorki pozwala zwroci¢ uwage na
historie zwigzkéw sztuki 1 technologii
przede wszystkim w kategoriach braku
(miejsc ekspozycyjnych, sprzetu tech-
nologicznego, zainteresowania $wiata
sztuki itp.). Po naszej stronie zelaznej
kurtyny specyficzng emanacja tego
dyskursu jest narracja propagandowa,
przenikajaca do $wiata sztuki bezposred-
nio w postaci realizmu socjalistycznego,
ale takze smetnie stawiajacego jej opor
sublimacyjnego modernizmu. Warto
dodaé, ze sity, ktore w zasadzie wyeli-
minowaly eksperymentalng sztuke two-
rzong przy uzyciu komputerow z pola
narracji sukcesu 1 sukcesji, poddawane
sg analizie rowniez w klasycznej juz dzis
ksigzce Serge’a Guilbaut Jak Nowy Jork
ukradt ide¢ sztuki nowoczesnej. Abs-
trakcjonizm ekspresyjny i zimna wojna
(1983), pokazujacej, ze kulturowg bronig
Zachodu byt ekspresjonizm abstrakcyj-
ny, w naszej za$ czeSci Swiata realizm
socjalistyczny. Ta sytuacja ulegta dzi$

8 Perspektywe ekohumanistyczng do badan nad
plenerem wprowadza Magdalena Worlowska,
autorka przetomowej rozprawy doktorskiej
Poczqgtki sztuki ekologicznie zaangazowanej
w Polsce, ktora ma zosta¢ wydana przez Muze-
um Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w 2022
roku.
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oczywiscie radykalnemu odwrdceniu,
a sztuka oparta na technologiach stanowi
istotny wyznacznik prestizu w zglobali-
zowanym S$wiecie pdznego kapitalizmu
— paradoksalnego, gdyz czgsto nieprze-
ktadajacego si¢ na gratyfikacje finanso-
wa 0s6b ja tworzacych.

Deprywacja jest o tyle ciekawym
tropem, ze w gruncie rzeczy zacheca do
przekornego dialogu z Autorka, pobudza
wyobrazni¢ 1 prowokuje sposoby tema-
tyzacji zwigzkow sztuki 1 technologii
wykraczajace poza dychotomiczna opo-
wies¢ o braku i ignorancji. Jak moglaby
ona wyglada¢ na przyktadzie przywoty-
wanego przez badaczke filmu Pan Kleks
w kosmosie (1988), gdzie ,.komputery
Mazovia stanowity (...) wyposazenie
klasy w Centrum Dowodzenia Sitami
Kosmicznymi znajdujacymi si¢ w bu-
dynku Patacu Kultury w Warszawie, na
froncie ktorego widnial ogromny napis
«LEM», bedacy hotdem dla polskiego
pisarza, a tym samym dla nowoczesno-
$ci” (s. 159)? Powotujac si¢ na ten kul-
towy film, Walewska-Choptiany oddaje
pole przestrzeni kulturowej, w ktorej
nie chodzito przeciez o ,,dogonienie Za-
chodu”, lecz rozémieszanie ponurakow!
Chociaz potencjat na uruchomienie fan-
tastycznej narracji w opresyjnym kraju
nie zostal przez Autorke retrospektywnie
dostrzezony w polsko-czechostowackiej
produkcji, to jako przedstawicielka po-
kolenia lat 80. postanowitam uruchomi¢
dziecigcg pamie¢ podreczng na wiasng
reke. Dzi§ zapisane w niej dzigki fil-
mowi barwne wirtualne wyobrazenia
pierwszych wielkich maszyn liczacych
i ciezkich komputerow cyfrowych sta-
ja si¢ wehikutem do innej logiki wy-
wodu 1 rozbicia czarnej skrzynki kilku

660

nierozpakowanych w ksigzce pomystow
na analize tego tekstu kultury. Fakt, ze
bohaterami tej narracji sa wychowanko-
wie domu dziecka, ktorym fantastyczny
techno$§wiat daje nieograniczone moz-
liwosci 1 wyobraznig wypelnia po brze-
gi szarg dziurg egzystencji w PRL-u,
wiacza ja w dyskusje o wyréwnywaniu
szans 1 sprawczosci. Jednakze Pan Kleks
w kosmosie nie jest o dostepie, gdyz
nawet w bajce gtdéwnym bohaterem po-
zostaje zdrowy bialy chtopiec, Adas,
a kluczowa postaciag objasniajacg $wiat
fantasy — ekscentryczny naukowiec. Na
te kwestie pozwolita mi zwrdci¢ uwage
ksigzka Lisy Cartwright Moral Specta-
torship: Technologies of Voice and Affect
in Postwar Representations of the Child
(2008), autorki pracujacej z technolo-
gicznymi i informatycznymi §rodowiska-
mi kultury wizualnej, ktora zaktualizo-
wata STS o feministyczne perspektywy
1 potaczyta badania nad technologia ze
studiami o niepelnosprawnosci.

W rozdziale czwartym Walewska-
-Choptiany  proponuje  kontekstowe
badanie mi¢dzynarodowego ruchu ar-
tystycznego Nowe Tendencje, dziataja-
cego w latach 1961-1973 w specyficzne;j
sytuacji polityczno-kulturowej krajow
bylej Jugostawii, ktora cechowata wigk-
sza niezalezno$¢ od ZSRR. Powotuje si¢
na ustalenia JaSy Denergi i Piotra Pio-
trowskiego dotyczace politycznych wa-
runkéw wytwarzania sztuki po uktadzie
jattanskim oraz ich konsekwencji dla
rozumienia i funkcji modernizmu w tym
regionie, a jej rozwazania przypomina-
ja mi o represjonujacej otwartg krytyke
zasadzie dzialania modernizmu, ktora
mogla rowniez obejmowacé ceng ekspe-
rymentowania z technologiag w ramach
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wzglednej liberalizacji w dziedzinie
kultury i sztuki — naktada¢ embargo na
otwarcie polityczne tematy oraz wpisy-
wa¢ w eksportowe dziatania artystycz-
ne promocji ,,realizmu socjalistycznego
z ludzka twarzg” (s. 200). Dowiadujemy
si¢ o dzialajacych w tym regionie labo-
ratoriach 1 o$rodkach naukowych (jak
m.in. laboratorium cybernetyczne przy
Instytucie Rudera Boskicia w Zagrze-
biu, s. 206), zréoznicowanych ruchach
artystycznych na Batkanach czy gru-
pach awangardowych w Zagrzebiu (jak
EXAT 51, Gruppo T). Omawiane s3 tu
sympozja, wystawy, debaty na tamach
tematycznego czasopisma mig¢dzynaro-
dowego ,,bit international”, wydawane-
go przez Galerije grada Zagreba (s. 224).
Faktograficznie udokumentowany zosta-
je networking wokoét sztuki komputero-
wej 1 cybernetycznej. Autorka poswigca
takze uwage teoriom, ktére odcisngly
pigtno na tego typu tworczosci w bylej
Jugostawii (teoria Gestaltu, s. 210, teoria
dzieta otwartego Umberta Eco, analizo-
wana wraz z wptywem programowania
na konstruowanie sytuacji artystycznej
1jej percepcje, s. 229-230). Miedzynaro-
dowy charakter Nowych Tendencji wyta-
nia si¢ w reakcji na narodowy charakter
Biennale w Wenecji i jest lokowany na
przej$ciu od spoleczefistwa przemysto-
wego do informatycznego, a kryzys dzia-
falnosci artystow wigzany z komodyfika-
cja 1 cigzeniem do art establishmentu,
czego przyktadem miatl by¢ komercyjny
sukces wystawy Responsive Eye w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym
Jorku w 1965 roku (s. 215-217).
Pytania, jakie nasuwajg si¢ w trak-
cie lektury tego rozdziatu, dotycza tego,
jak w ciekawy sposob pisa¢ dzi$ histori¢
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ruchéw awangardowych. Mam watp-
liwosci, czy wlozenie w istniejace juz
ramy politycznych odczytan awangardy
nowych tresci moze dostarczy¢ satysfak-
cjonujacej odpowiedzi. Zaciekawitoby
mnie natomiast, jak wzglednie demokra-
tyczna sytuacja sztuki w bylej Jugosta-
wii przektadata si¢ na klasowa $wiado-
mos$¢ dostepu artystow do prestizowych
narzedzi pracy, poniewaz, jak zauwaza
Autorka, pracowali oni z uzyciem za-
chodniego sprzgtu. Czy wykorzystywali
technologie przeciwko procesom syste-
mowego niszczenia przekonania o wy-
jatkowosci ludzkiej kreacji artystycznej
przez socjalizm? Czy moze raczej rzuca-
li wyzwanie indywidualizmowi, taczac
model pracy opartej na wspotautorstwie
maszyn z dotad nierozpoznawanymi
przez histori¢ sztuki materiatami? Cie-
kawe, dlaczego w tym rozdziale Autor-
ka nie powraca do zapowiedzianej we
wstepie publikacji z 2016 roku New Ten-
dencies: Art at the Threshold of the In-
formation Revolution Armina Medoscha,
z ktorej dowiedziatam si¢ migdzy inny-
mi, ze chociaz sztuka komputerowa nie
stata si¢ or¢zem w zimnowojennej wal-
ce toczonej w ramach rownoleglego do
dominujgcego w $wiecie zachodnim for-
dowskiego paradygmatu gospodarczego,
to funkcjonowata ona w orbicie masowej
utopii kapitalizmu i1 socjalizmu. Pod-
kreslajac dystans wobec neoliberalnych
aspektow rodzacego si¢ wowczas spote-
czenstwa informacyjnego, Medosch nie
waha si¢ wigzac przesztoSci z terazniej-
szoscig; zauwaza bowiem ze:

kolektywny etos Nowych Tendencji [...]
spotyka si¢ dzisiaj w réznych postaciach,
mianowicie w formie otwartego i dostep-
nego oprogramowania Creative Commons
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oraz innych inicjatyw skladajacych si¢ na
pojecie cyfrowych dobr wspolnych (s. 4).

W rozdziale pigtym Idea staje sig
maszyng, maszyna wytwarza sztuke.
Sztuka komputerowa i konceptualizm
Walewska-Choptiany $ledzi ksztaltowa-
nie si¢ pogladdéw na sztuke komputero-
w3 jej tworcoOw i pierwszych teoretykow,
a takze przyglada si¢ jej podobienistwom
do réwnolegle wylaniajacej sie sztuki
konceptualnej. Badanie teoretycznej re-
fleksji polega na zestawianiu i analizie
tworczych postaw, zwlaszcza za$ rekon-
strukcji dyskusji, jakie przetoczyty sig¢
na poczatku lat 70. na tamach ,,PAGE”
mi¢dzy Friederem Nakem, Johnem
Lansdownem, Johnem H. Whitneyem
1 Garym Williamem Smithem. Ogni-
skowaty si¢ one wokdt prowokacyjnego
wowczas tekstu Nakego Sztuka kom-
puterowa nie powinna istnie¢, a takze
polemik, jakie wywotal i ktére dopro-
wadzily do jego uaktualnienia w 2010
roku w dialogu ze znanym tekstem Sola
LeWitta Paragraphs on Conceptual Arts
z 1967 roku. Autorka podkresla, ze we-
dlug Nakego zwiazek pomigdzy sztuka
komputerowg a konceptualng ,,wykracza
daleko poza ich estetyczne uwarunko-
wania, wspolne sg im bowiem postulaty
spotecznego oddzialywania oraz wy-
zwolenia si¢ od ograniczen narzucanych
przez $wiat sztuki” (s. 251). Badany jest
programowy sprzeciw artysty dotyczacy
»sztuki komputerowej”, podbudowany
jego dazeniem do spotecznej zmiany oraz
zmiany w polu sztuki. Dramaturgia wy-
wodu budowana jest w oparciu o logike
wewngetrznych dyskusji oraz elementy
ich oceny mierzone miarg tych dysku-
sji. W obiektywizujacej (re)konstrukeji
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zabraklo miejsca na wspotczesng dysku-
sje z pogladami artystow, w tym opinig
Nakego o tworczosci Manfreda Mo-
hra (s. 74-76), dotyczaca okrucienstwa
zwigzanego z wykorzystaniem przez
niego algorytméw w sztuce (s. 255).
Nie zostala takze podjeta refleksja, czy
narracja o intymnosci eksperymentow
artystycznych uruchamia erotyzowanie
sztuki komputerowej lub fetyszyzowa-
nie matematycznej struktury prac przez
jej pionierow. Tego typu pytania stawia-
ne pierwszym pracom powstaltym przy
uzyciu komputeréw moga oczywiscie
brzmie¢ naiwnie. Dlatego pozwole so-
bie zasygnalizowa¢ jedynie kierunek
wlasnych zainteresowan dalszymi lo-
sami wspotpracy jednostek ludzkich
i technologicznych narzedzi wspottwo-
rzacych obrazy oraz innego typu prace.
Chociaz omawiane poglady uruchamiaja
rame transhumanistyczng, ktora pozwala
skupi¢ si¢ na dziejach sztuki stopniowo
pozbawianej klasycznie i androcentrycz-
nie rozumianej humanistycznej kreacji,
zarazem generuja pytania krytyczne
w stosunku do transhumanizmu. Kiedy
w historii majsterkowania przy binarnym
kodzie cyfrowego obrazu zapowiadana
jest przestrzen na erotyke upodmiota-
wiajacg kreatywng maszyng? Kiedy po-
jawiaja sie zréznicowane reprezentacje
seksapilu zaprogramowanych w nich
proceséw, antycypujace mozliwy punkt
odniesienia w dzisiejszych dyskusjach
nad cyfrowymi obrazami wytwarzany-
mi przez przemystowo produkowane
urzadzenia? Jaki zwiazek maja poglady
pionieréw sztuki komputerowej z cyfro-
wa architekturg wspolczesnego $wiata,
ktoéra odzwierciedla warto$ci, przeko-
nania i narracje 0sob programujgcych,
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o czym wiele pisata Ruha Benjamin
w ksigzce Race After Technology. Abo-
litionist Tools for New Jim Code (2019)?
Oferowane nam w pakiecie dzisiejszej
skomercjalizowanej 1 stechnologizowa-
nej kultury wizualnej estetyki ,.tadnych
ludzi” to tylko jeden z licznych przy-
ktadow, ktore moga budzi¢ skojarze-
nia z okrucienstwem. Czy wskazywane
przez Walewska-Choptiany upodobanie
Nakego do pracy na ,,naked machines”
— maszynach pozbawionych systemu
operacyjnego i programach, ktoére nale-
zy zaprogramowa¢ od podstaw — moze
uruchamia¢ narracj¢ o potrzebie napra-
wy opresyjnych systemoéw technologicz-
nych, zaprogramowania ich od nowa?
Kontekstowo o postawie Nakego, wy-
nikajacej z jego zwiazku z radykalna
lewica, ktory pozwolil mu by¢ nie tylko
zaangazowanym twoércg i teoretykiem
sztuki komputerowej, lecz takze przeni-
kliwym krytykiem art worldu i kultury
burzuazyjnej (nie chciat ,,juz dtuzej two-
rzy¢ «obrazkow» przeznaczonych do za-
wieszonych na $cianach galerii”, s. 266),
osoby czytelnicze dowiedzg si¢ wigcej
w ostatnim rozdziale ksigzki.
Technologia, komputery i duch
kontrkultury to najbardziej refleksyjny
rozdzial. Walewska-Choptiany powra-
ca w nim do omawianych poprzednio
watkow, tym razem odczytujac ich spo-
teczne znaczenia i recepcje w kontekscie
rewolucyjnych nastrojéw kontrkultury
lat 60. Tu ,cyfrowa dekada” staje si¢
kwestig sporng, etyczng i pozwalajaca
uwypukli¢ warunki pracy artystycznej
w sytuacji postrzegania technologii jako
narzgdzia wiladzy, opresji 1 reproduko-
wania systemu kapitalistycznego. Dysto-
pijne i apokaliptyczne wizje aktywistow
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czy intelektualistow takich jak Theo-
dore Roszak czy Charles Percy Snow
na temat sytuacji kultury i technologii
wybrzmiewajag w kontek$cie zimnowo-
jennego wyscigu zbrojen, wzmacniania
panstwowych obronnoS$ci, napigtych re-
lacji migdzy technonaukg a edukacja, eg-
zemplifikowanych protestami studentow
przeciwko biurokratyzacji uniwersyte-
tow czy sprzeciwu wobec urynkowienia
sztuki. Zjawiska te pokazane sg na przy-
ktadzie uformowania si¢ Art Workers’
Coalition. Strategie dziatania zrzeszo-
nych w jej ramach ,,robotnikow sztuki”
wlaczaja proponowana przez Autorke
spoteczng histori¢ technologii w dyskurs
paradygmatycznych przemian sztuki
i aktywistycznej samoorganizacji. Swoj
wywaod popiera ona nie tylko przyktada-
mi z kultury politycznej, lecz takze po-
pularnej, pozwalajacymi lepiej uchwycic
technologiczne ksztattowanie si¢ global-
nych mechanizmoéw finansowych kapita-
lizmu, ktore doprowadzity do wytonienia
si¢ z powojennego chaosu ekstraktywi-
stycznych modeli gospodarki. Dzis$, co
warto dodac, sa one wigzane z koncepcja
Globalnej Poéinocny, uzalezniajacej od
siebie ekonomicznie Globalne Potudnie
(s. 275). Na tle wielogtosu przytacza-
nych postaw wybrzmiewajg dylematy ar-
tystow biorgcych udzial w omowionych
w poprzednich rozdziatach wystawach,
pokazujace zyskana juz przez nich $wia-
domo$¢, ze sztuka komputerowa nie byta
niewinigtkiem, ale takze uzmystawiajace
préby przetamania dominujgcych tech-
nofobicznych zapatrywan kontrkultury.
Argument dotyczacy nieprzepraco-
wania przez kontrkultur¢ technologii
pozwala Autorce pokazaé eksperymenty
artystow z maszynami jako wymykajace
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si¢ jednoznacznym ocenom moralnym.
Prezentuje ona zard6wno inicjatywy
kompromisowe, jak Experiments in Art
and Technology (EAT) czy Center for
Advanced Visual Studies (CAVS), jak
i te, ktore — jak wspomniana juz AWC
— w $wiadomy, krytyczny i spotecznie
zaangazowany sposob miaty ksztattowac
relacje miedzy artystami i instytucja-
mi, coraz brutalniej zawtaszczajagcymi
1 kapitalizujagcymi prace oraz wolno$¢
tworcza. Z toku wywodu wynika, Ze ini-
cjatywy te stanowity przyktady ,.trzeciej
drogi” — postawy posrednio wynikaja-
cej z koncepcji ,,dwoch kultur” Ch.P.
Snowa, ktadacej nacisk na potrzebe
badan interdyscyplinarnych, w wyni-
ku ktérych poglebiajaca sie przepasé
miedzy bogatymi i biednymi miata
zosta¢ zmniejszona. W dyskursie wy-
czerpywania si¢ sztuki modernistycznej
Walewska-Choptiany umieszcza nowe
hybrydowe estetyki odpowiadajace de-
kadzie chaosu i entropii dotychczaso-
wego tadu spolecznego, wpisujac w nie
irracjonalno$¢, ironi¢ badz przypadko-
wos¢  kinetycznych maszyn rzezbiar-
skich Jeana Tinguely’ego (s. 284-286)
czy nurt sztuki autodestrukcyjnej, kto-
rego pomystodawcg byt Gustav Metzger
i ktérego ze sztuki wysokiej 1 salonowej
wypisywal rowniez zyciorys naznaczo-
ny tragedig Zaglady. Ktadagc nacisk na
spoteczng odpowiedzialno$¢ artysty, re-
daktor ,,PAGE” i autor tekstu Automata
in History okreslit wystawe Cybernetic
Serendipity ,technologicznym wesotym
miasteczkiem” czy ,technologicznym
przedszkolem” (s. 323). Zastanowita-
bym si¢ jednak nad Computer Tech-
nique Group jako przykladem postawy
kontrkulturowej (s. 295). Think tank
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wspolpracowal przeciez z IBM Scientific
Data Center, filig technologicznej korpo-
racji, ktéra w trakcie Il wojny §wiatowe;j
wzigla udziat w wojennym okrucien-
stwie, pomagajac nazistom efektywniej
zorganizowa¢ Holocaust i obozy kon-
centracyjne. Z manifestu grupy z 1966
roku do$wiadczenie wudzialu Japonii
w wojnie zostatlo w zasadzie wymazane
(s.297). Zabrakto w koncowym rozdziale
kontrkulturowo-technologicznej historii
Kalifornii lat 60. i 70. z wypracowanym
tam psychodelicznym paradygmatem
poszerzania granic ludzkiego poznania.
To wtasnie w kalifornijskich osrodkach
naukowych i artystycznych rozwijata si¢
jedna z ciekawszych éwczesnych wspol-
prac migdzy artystami i naukowcami, jak
chociazby Newtona i Helen Harrisonow,
ktorzy we wspolpracy z NASA wystali
krewetki solankowe w kosmos, pokazu-
jac, ze rowniez nie-ludzcy aktorzy sta-
wali si¢ wymagajacg uwagi czgscig sy-
stemow technologicznych.

W koncowej czgsci ksigzki Walew-
ska-Choptiany czgsciowo odpowiedziala
na moje watpliwosci. Mysle jednak, ze
zasadniczym problemem jest norma-
tywna struktura ksigzki, w ktorej rozne
aspekty sztuki komputerowej — estetyka,
polityka, spoleczny odbidr — traktowane
sg rozlacznie, nie tworzg ze sobg czytel-
nych stref kontaktu, lecz czgéci potaczo-
ne w cato$¢, ktorej uzytkowanie wymaga
pewnego wysitku i hipertekstualnego za-
angazowania w lekture. Z perspektywy
uchodzczyni ,,narracji  obiektywnych”
ksigzka Walewskiej-Choptiany moze
by¢ natomiast punktem odniesienia dla
potrzeby udostepniania i1 dzielenia si¢
kolejnymi historiami.
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Na bazie wielu zdobytych w trakcie
lektury do$§wiadczen zaczetam sie row-
niez zastanawiac, jaki ksztalt przybrata-
by historia sztuki komputerowej, gdyby
stala si¢ opowiescia uwaznie grajaca
Z Systemowo wpojonym nam maszyno-
wym komponentem akademickiej pracy.
Po lekturze Cyfrowej dekady uwazam, ze
daje ona mocny impuls do pisania wspot-
czesnych historii zwigzkoéw sztuki i tech-
nologii. Nawet jesli sztuka komputerowa
1 cybernetyczna nie przeksztalcita spo-
tecznych struktur czy nie zrewolucjoni-
zowala sztuki awangardowej i neoawan-
gardowej w momencie swego powstania
— lub dokonata tego tylko w pewnym za-
kresie — nic nie stoi na przeszkodzie, aby
dzi$ stata si¢ odniesieniem dla innych,
niekoniecznie zawsze przeciwstawnych
opowiesci. Uchwycenie w ekspery-
mentalnych dyskursach akademickich
wyrazajacych si¢ w dzisiejszej sztuce
zrdznicowanych, nachodzacych na sie-
bie czasowych skal kreatywnego chaosu
wspoélczesnego $wiata, wielowymiaro-
wego procesu przetwarzania informacji
1 wiedzy, rozpadu dezaktualizujacych sie
modeli komunikacji czy spoleczenstw
1 sztuki z rozdanymi spotecznymi rolami
i binarnym podziatem plci przypisanych
do biatych sprawnych ciat, jak tez odej-
scie od technologicznie uwarunkowa-
nych eksperymentow z udziatem zwie-
rzat zasilajacych funkcjonowanie tych
spoteczenstw, to najwazniejsze wyzwa-
nia wytaniajace si¢ w toku lektury. By¢
moze takie dyskursy bedg przypominaé
dobrg impreze VR-owg z udziatem awa-
tarow tanczacych rewolucje do setow
DJ-skich, ktére pomoga przepracowaé
inbe toksycznego i niesprawiedliwego
$wiata. Znaczna cze$¢ jego mieszkancow
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nadal bezkrytycznie wierzy w zbawienng
moc technologii. Jesli jednak tak mo-
globy by¢, to w nowych opowiesciach
powinna zosta¢ réwniez przepracowa-
na wptywajaca na pracownikéw akade-
mickich presja zdobywania kolejnych
szczebli kariery, zabierajaca czas na po-
trzebng dyskusje¢ i recepcje podejmowa-
nych przez nas wysitkow wytwarzania
wiedzy. Uwazam, ze istotne przetomy
w nauce mogg wydarzac si¢ niejako przy
okazji, a juz na pewno bardziej wspol-
notowo i pod warunkiem uwzglednienia
zréznicowanych, ucielesnionych, epi-
stemicznych pozycji zaangazowanych
w niego 0sOb wspoétautorskich. Wizja
kolejnych kopernikanskich przewrotéw
jest potrzebna uspolecznieniu transfor-
macji wspotczesnej nauki poéznego ka-
pitalizmu w jedno z narzedzi wspieraja-
cych i tworzacych mniej brutalne niz ma
to miejsce dzis, usieciowione wieloga-
tunkowe $rodowiska przysztosci.
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ERRATA

W trakcie prac nad aktualnym numerem ,,Przegladu Kulturoznawczego” w juz opub-
likowanym w wersji elektronicznej eseju dostrzezono usterki i nieprecyzyjne sfor-
mutowania, ktére zostaty poprawione w niniejszej wersji tekstu. Poprawki obejmuja
nastgpujace elementy:

s. 650

Byto:

Wprowadzam jednak polityczne odczytanie do recenzji, czym daj¢ wyraz subiektyw-
nego, ale takze polemicznego nig zainteresowania.

Jest:

Chociaz publikacja jest osadzona w kontekscie spotecznym i politycznym, to nie jest
ksigzka politycznie zaangazowang w sensie aktywistycznym. Wprowadzajac tego
typu polityczne odczytanie do recenzji, daje wyraz subiektywnego, ale takze pole-
micznego nig zainteresowania.

s. 656

Byto:

Nie uwazam, aby sztuka komputerowa byta obtozona klatwa (s. 135).

Jest:

Nie uwazam jednak, aby sztuka technologiczna byta obtozona klatwa (por. s. 105).
Do okreslen art as research, art as artistic reseach dodany zostat przypis o tresci:
»Na s. 210 pojawia si¢ kategoria ,,visual research” w odniesieniu do teorii Gestal-
tu. W pozostatych odniesieniach ,,visual research” jest elementem nazw wlasnych
(wystawy 1 sympozjum w Zagrzebiu lub opisow opracowan naukowych, z ktoérych
korzystata Autorka)”.

s. 658

Byto:

Walewska-Choptiany wskazuje na ich status ,,kopii oryginatu” (s. 158), co w prakty-
ce oznaczalto, ze cechowaty si¢ gigantomachia odstaniajaca pozory potegi informa-
tycznej (s. 160).

Jest:

Walewska-Choptiany wskazuje na ich ambiwalentny status, na ktoéry sktadalo sie
kopiowanie zachodnich pierwowzoroéw (s. 158), co w rzeczywisto$ci krajow bloku
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komunistycznego oznaczato, ze charakteryzowata je gigantomanig odstaniajaca po-
zory potegi informatycznej (s. 160).

s. 661

byto:

(Zenit, s. 207, EXACT 51, Gruppo T i GRAV, s. 230)
Jest:

(jak EXAT 51, Gruppo T)

s. 662

Byto:

»wykracza daleko poza ich estetyczne uwarunkowania, wspdlne sg im bowiem este-
tyczne uwarunkowania oraz wyzwolenia si¢ od ograniczen §wiata sztuki” (s. 251).
Jest:

»wykracza daleko poza ich estetyczne uwarunkowania, wspolne sg im bowiem po-
stulaty spolecznego oddzialywania oraz wyzwolenia si¢ od ograniczen narzucanych
przez $wiat sztuki” (s. 251)

s. 662-663

Byto:

W obiektywizujacej (re)konstrukcji zabrakto miejsca na dyskusje z pogladami Man-
freda Mohra dotyczacymi okrucienstwa zwigzanego z wykorzystaniem algorytmow
w sztuce (s. 255). Nie dowiemy si¢ od Autorki, jakg narracj¢ o intymnosci ekspery-
mentow artystycznych uruchamiajg erotyzowane przez niego maszyny. Czy w histo-
rii binarnego kodu cyfrowego obrazu byta wowczas przestrzen na erotyke upodmio-
tawiajacg maszyng?

Jest:

W obiektywizujacej (re)konstrukcji zabrakto miejsca na wspotczesna dyskusje z po-
gladami artystow, w tym opinig Nakego o twdrczosci Manfreda Mohra (s. 74-76),
dotyczaca okrucienstwa zwigzanego z wykorzystaniem przez niego algorytmow
w sztuce (s. 255). Nie zostata takze podjeta refleksja, czy narracja o intymnosci eks-
perymentow artystycznych uruchamia erotyzowanie sztuki komputerowej lub fety-
szyzowanie matematycznej struktury prac przez jej pionierow. Tego typu pytania
stawiane pierwszym pracom powstatym przy uzyciu komputeréw moga oczywiscie
brzmie¢ naiwnie. Dlatego pozwole sobie zasygnalizowa¢ jedynie kierunek wtasnych
zainteresowan dalszymi losami wspolpracy jednostek ludzkich i technologicznych
narze¢dzi wspottworzacych obrazy oraz innego typu prace. Chociaz omawiane pogla-
dy uruchamiaja ramg¢ transhumanistyczng, ktora pozwala skupic¢ si¢ na dziejach sztu-
ki stopniowo pozbawianej klasycznie i androcentrycznie rozumianej humanistycznej
kreacji, zarazem generuja pytania krytyczne w stosunku do transhumanizmu. Kiedy
w historii majsterkowania przy binarnym kodzie cyfrowego obrazu zapowiadana
jest przestrzen na erotyke upodmiotawiajaca kreatywng maszyne? Kiedy pojawiaja
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si¢ zroznicowane reprezentacje seksapilu zaprogramowanych w nich procesow, an-
tycypujace mozliwy punkt odniesienia w dzisiejszych dyskusjach nad cyfrowymi
obrazami wytwarzanymi przez przemystowo produkowane urzadzenia? Jaki zwigzek
maja poglady pionieréw sztuki komputerowej z cyfrowg architekturg wspolczesnego
$wiata, ktora odzwierciedla warto$ci, przekonania i narracje osob programujacych,
o czym wiele pisala Ruha Benjamin w ksiazce Race After Technology. Abolitionist
Tools for New Jim Code (2019)? Oferowane nam w pakiecie dzisiejszej skomercja-
lizowanej 1 stechnologizowanej kultury wizualnej estetyki ,,tadnych ludzi” to tylko
jeden z licznych przyktadéw, ktére moga budzi¢ skojarzenia z okrucienstwem. Czy
wskazywane przez Walewska-Choptiany upodobanie Nakego do pracy na ,,naked
machines” — maszynach pozbawionych systemu operacyjnego i programach, ktore
nalezy zaprogramowac od podstaw — moze uruchamia¢ narracj¢ o potrzebie naprawy
opresyjnych systemoéw technologicznych, zaprogramowania ich od nowa? Konteks-
towo o postawie Nekego, wynikajacej z jego zwiazku z radykalng lewica, ktory po-
zwolil mu by¢ nie tylko zaangazowanym tworcg i teoretykiem sztuki komputerowej,
lecz takze przenikliwym krytykiem art worldu i kultury burzuazyjnej (nie chciat ,,juz
dhuzej tworzy¢ «obrazkéw» przeznaczonych do zawieszonych na $cianach galerii”,
s. 260), osoby czytelnicze dowiedzg si¢ wiecej w ostatnim rozdziale ksigzki.

s. 665

Byto:

By¢ moze takie dyskursy beda przypominac dobrg imprez¢ VR-owg z udzialem awa-
taréw tanczacych rewolucje do setow DJ-skich, ktore pomoga przepracowaé inbe
toksycznego i niesprawiedliwego Swiata, ktdérego czgs¢ mieszkancow nadal wierzy
w zbawienng moc technologii. Jesli jednak tak mogloby byé¢, to nowe opowiesci nie
moga powstawac pod presjg osiggania kolejnych szczebli akademickiej kariery, lecz
niejako przy okazji, bardziej wspolnotowo i pod warunkiem uwzglednienia zr6zni-
cowanych, ucielesnionych, epistemicznych pozycji zaangazowanych w niego osob
wspotautorskich.

Jest:

By¢ moze takie dyskursy beda przypomina¢ dobrg imprez¢ VR-owa z udzialem awa-
tar6w tanczacych rewolucje do setow DJ-skich, ktore pomoga przepracowacé inbe
toksycznego i niesprawiedliwego $wiata. Znaczna czg¢$¢ jego mieszkancoOw nadal
bezkrytycznie wierzy w zbawienng moc technologii. Jesli jednak tak mogloby by¢,
to w nowych opowiesciach powinna zosta¢ rowniez przepracowana wptywajaca na
pracownikéw akademickich presja zdobywania kolejnych szczebli kariery, zabiera-
jaca czas na potrzebng dyskusje¢ i recepcje podejmowanych przez nas wysitkow wy-
twarzania wiedzy. Uwazam, ze istotne przetomy w nauce moga wydarzac¢ si¢ niejako
przy okazji, a juz na pewno bardziej wspolnotowo i pod warunkiem uwzglednienia
zréznicowanych, ucielesnionych, epistemicznych pozycji zaangazowanych w niego
0s6b wspotautorskich.
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Jednoczes$nie Redakcja podkresla, Zze oceny 1 osady zawarte w tekstach publikowa-
nych w czasopi$mie sa domena wylacznie osob autorskich. W trosce o otwarto$é
dyskusji naukowej Redakcja nie ingeruje w poglady i oceny wyrazane w tekstach
publikowanych w ,,Przegladzie Kulturoznawczym?”, o ile mieszczg si¢ one w ramach
aktualnej dyskusji naukowej i przestrzegaja zasad komunikacji o charakterze akade-
mickim.
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