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Magdalena Rewerenda, Performatywne archiwum teatru.
Konsekwencje »Nie-Boskiej komedii. Szczqgtkow« Olivera Frljicia,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
Torun 2020, ss. 223

Jaka jest relacja miedzy teatrem a archiwum? Czym archiwum moze by¢ dla te-
atru? Rozwazaniom na te tematy po$wiecona jest ksigzka Magdaleny Rewerendy,
teatrolozki zwigzanej z Katedra Teatru i Sztuki Mediéw na Wydziale Antropologii
i Kulturoznawstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Publika-
¢ja powstala na podstawie pracy doktorskiej autorki i jest jedng z kilku pozydji,
w ktérych eksploruje ona zwigzki miedzy sztukami performatywnymi (do kté-
rych zalicza sie teatr) a archiwum?.

Cata praca ma przejrzysta budowe. Sklada sie ze wstepu, czterech rozdziatéw,
epilogu i bibliografii. We wstepie badaczka wyjasnia, ze archiwum teatru nie jest
dla niej jedynie instytucjg przechowujaca dokumentacje spektakli, ale archiwum
kulturowym, ktére — bedgc obecne w pamieci zbiorowej — jest podatne na zja-
wiska spoleczno-polityczne i zwigzane z nimi manipulacje. Autorka wyjasnia, ze
chce przyjrzec sie, jak polskie spektakle teatralne podchodzg do archiwum oraz
jak samo archiwum wykorzystuja.

Dla czytelnika przyzwyczajonego do tradycyjnie rozumianej archiwistyki inte-
resujacy poznawczo jest zwlaszcza pierwszy rozdzial, w ktérym autorka wyjasnia
jak rozumie¢ tytutowe ,performatywne archiwum teatru” oraz przedstawia stan

badan nad zwigzkami archiwum i sztuk performatywnych.

1 M. Rewerenda, ,Archiwum teatru jako przestrzen performatywna. Konsekwencje »Nie-boskiej

komedii. Szczatkéw« Olivera Frljicia”. Praca doktorska napisana pod kierunkiem dr hab. Ewy
Guderian-Czaplinskiej, prof. UAM, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu 2018.
Zob. eadem, Szczesliwy ksigze Jana Dormana jako autoarchiwum, ,Pamietnik Teatralny” 2019,
t. 68, nr 3-4, s. 196-212, DOI: https://doi.org/10.36744/pt.13 [dostep: 15.12.2022]; eadem,
Wytwarzanie archiwum. § 1000 Anny Baumgart, ,Narracje o Zagtadzie” 2016, nr 2, s. 271-282,
DOI: https://doi.org/10.31261/N0Z.2016.02.17 [dostep: 15.12.2022].


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://doi.org/10.36744/pt.13
https://doi.org/10.31261/NoZ.2016.02.17.

OMOWIENIAIRECENZJE| 243

Samo pytanie o istote archiwum wigze sie z takimi kwestiami jak: mozliwos¢
zatrzymania tego, co przemija, wiarygodno$¢ zachowanych $wiadectw oraz kon-
struowanie tozsamosci (w tym indywidualnej i zbiorowej) na bazie istniejacych
szczatkéw przeszlosci. Archiwum z tej perspektywy jawi sie jako instytucja poli-
tyczna, ktdra jest uwiklana w stosunki wladzy. Wiadza archiwum natomiast ma-
nifestuje sie w przemocowy sposdb, taczac sie z mechanizmami konstruowania
archiwéw i doboru przechowywanych w nich materialéw. Nalezy zda¢ sobie spra-
we, ze obiektywizm i autentyczno$¢ archiwum i jego zasobu to mit. W materia-
tach archiwalnych nie jest zakleta ,prawda” o przeszlej rzeczywistosci. Przy kon-
struowaniu zasobu archiwalnego czesto dochodzi do manipulacji (co zachowac,
co skaza¢ na nieistnienie; co udostepnia¢, co skrywa¢ w zakamarkach magazy-
néw). Wiadza, kontrolujac archiwum i to co sie w nim znajdzie, sprawuje nadzér
nad pamiecia spoteczna, ksztaltuje obowigzujacg narracje, dokonuje autolegity-
mizacji oraz utrwala swoja dominujaca pozycje. Wtadza nad archiwum jest nieja-
ko wladza nad terazniejszoscia.

Badaczka stawia teze, iz aby uwolni¢ archiwum spod wplywu wladzy, nalezy
podja¢ préby alternatywnego odczytania zaréwno materiatéw archiwalnych, jak
i samego archiwum. Odda¢ glos temu, co dotad marginalizowane. Stad podejscie
polegajace na podwazaniu dotychczasowych regut jest charakterystyczne dla takich
grup jak: kobiety walczace o emancypacje, mniejszosci seksualne, obywatele bylych
reziméw totalitarnych czy krajéw postkolonialnych. taczy ich to, ze archiwa, jako
instytucje polityczne, nie troszczyly sie o zachowanie $wiadectw dokumentujacych
ich historie lub skrzetnie je ukrywaja. W tym miejscu autorka odwoluje sie do kon-
cepdji efemerydy, czyli niewidocznego swiadectwa, zaproponowanej przez José Es-
tebana Muiioza®. To, co zaistnialo, a z powodu arbitralnej decyzji wladzy zostalo
skazane na zapomnienie, znikneto i tym samym stalo sie ,efemeryds”. To, czego
juz nie ma, odstania to, co podlega systemowemu wykluczeniu. Podobny cel: ukaza¢
arbitralne decyzje wtadzy odnoszace sie do ksztaltowania $wiadectw przesztosci,
maja artystyczne interpretacje procedury archiwizacji, gdzie zachowane zostaja
przedmioty uznawane za bezwartosciowe i zwykle pomijane (takie jak papierki po
cukierkach, zuzyte bilety). To sam gest wlaczenia ich do kolekgji nadaje im znacze-
nie i niemal historyczng wage. Selekcja czy wartosciowanie dokumentagji zostaja

w ten sposéb ukazane jako mechanizm przemocowy, wykluczajacy.

8 JE. Muifioz, Ephemera as Evidence: Introductory Notes to Queer Acts, ,Women & Per-

formance: A Journal of Feminist Theory” 1996, t. 8, z. 2, s. 5-16, DOIL: https://doi.
0rg/10.1080/07407709608571228 [dostep: 15.12.2022].
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Kolejna, poruszona w omawianej pracy kwestia to uéwiadomienie sobie, ze
archiwum nie jest w stanie zachowa¢ kompletnego i obiektywnego obrazu prze-
sztosci, ktéry zostanie odczytany w ten sam sposéb przez wszystkich odbiorcéw.
Kompletny i pozornie obiektywny obraz jest jedynie wynikiem dziatan witadzy
wskazujacej co pozostawié, a potem udostepni¢ w celu utrzymania spéjnej nar-
racji. Z tego punktu widzenia archiwum nie jest zrédtem wiedzy o przeszlosci,
a zmienng i podatng na wplywy konstrukcja. W materiatach archiwalnych nie
znajduja sie neutralne opisy przeszlych zdarzen, ale to sposéb kontaktu z nimi
pokazuje, jaki jest model widzenia $wiata przez odbiorcéw. Podejsicie do archi-
wum prezentowane przez autorke dowarto$ciowuje szczatkowos$¢é materialéw
archiwalnych. Z jednej strony uswiadomienie sobie tej brakujacej czesci, wspo-
mnianych wyzej efemeryd, pozwala odbiorcom na swobode interpretacyjna i nar-
racyjng (to, co wiemy o przeszlosci, to, co mamy w archiwum, to tylko czesci nie-
istniejacej juz calosci), z drugiej zas uwrazliwia na to, co zostalo utracone i do
czego nie ma juz dostepu. Materialy archiwalne staja sie w tym kontekscie baza do
tworzenia wielu, czasem sprzecznych ze sobg, historii, ktére moga by¢ niezalezne
od oficjalnej wersji promowanej przez instytucje zarzadzajace pamiecia. Badanie
materialéw archiwalnych staje sie punktem wyjécia do rozwazan, reinterpretacji
oficjalnych wersji zdarzen oraz ujawnienia procesu produkgji oficjalnej narracji.
Takie podejécie do pojecia archiwum zwykle nie jest dostrzegane w codziennej
pracy archiwistéw. Wziecie go pod uwage pozwala cho¢ przez chwile zastanowi¢
sie nad sensem pracy w archiwum.

Autorka przedstawita takze pojecie archiwum teatralnego. Ukazala, jak zmie-
nialo sie w czasie jego znaczenie. Od miejsca, w ktérym zgromadzone sa wszyst-
kie materialne pozostatosci po spektaklu, do podejscia twierdzacego, ze teatr
jest sztukg niearchiwizowalng, ktéra w zaden sposéb nie moze zostac utrwalona.
W tym kontekscie brak mozliwosci archiwizacji sztuk teatralnych symbolizowat
ucieczke od archiwum, czyli od wtadzy sankcjonujacej, co ma prawo istnie¢ oraz
od kultu obiektu (a takim obiektem stawalby sie utrwalony spektakl), czyli od
konsumpcjonizmu. Ulotnos¢ teatru, podkreslanie roli ,niebycia”, stala sie gestem
oporu wobec przemocy wladzy. Kolejnym etapem ewolucji pojecia archiwum te-
atralnego bylo uwzglednienie zaré6wno efemerycznosci teatru, jak tez twoérczego
potencjatu zwigzanego z instytucja archiwum. Zaréwno teatr i pozostate sztuki
performatywne, jak i archiwum opieraja sie na zanikaniu, na §wiadomosci, ze ja-
kas czes¢ zostanie bezpowrotnie utracona. Tak jak kazdy spektakl jest unikalnym

wydarzeniem dziejgcym sie w konkretnym miejscu i czasie, tak tez archiwa nie
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sa w stanie przechowac wszystkich dokumentéw. Cze$¢ z nich jest skazana na
znikniecie, a poprzez swoje dzialania zwigzane z selekcjg dokumentacji archi-
wum wrecz produkuje strate. Co wiecej, w archiwum dochodzi miedzy innymi
do powstawania ,performatywnej relacji z dokumentem”. Poprzez bezposredni,
wrecz cielesny, kontakt uzytkownika z zachowanymi dokumentami moze dojs¢
do odkrycia nowych senséw, odczytania w inny sposéb tego, co zostalo niegdys
zapisane. Autorka nie zgadza sie z tezg o przeciwstawnoéci archiwum i teatru.
Wynika ono z przekonania, ze archiwum zawiera w sobie trwale, niezmienne
obiekty, ktdre z czasem moga zmienia¢ swoje znaczenie. Z kolei teatr zwigzany
jest z efemerycznymi dzialaniami (jezyk, taniec, ruch sceniczny), ktére pozosta-
wiaja po sobie znaczenie, ale ich wykonanie nigdy nie bedzie identyczne.

Przechodzac do zdefiniowania performatywnego archiwum teatru, badaczka
zaproponowala, ze wszelkie braki i luki w archiwum oraz jego polityczne i kultu-
rowe uwiktania moga mieé performatywny, a wiec twérczy, charakter. Archiwum,
podobnie jak teatr, operuje tylko szczatkami przesztych wydarzen. Wlasnie te
szczatki, czyli zachowane dokumenty, moga przyczynic sie do tworzenia nowych
historii. Ktadzie nacisk na owa kreacyjna moc spotkania z materiatami archiwal-
nymi. Ponadto juz samo archiwizowanie jest rodzajem perfomansu, czyli przed-
stawieniem okre$lonej rzeczywistosci, stworzonej w konkretnym celu. Natomiast
spektakl moze pelni¢ funkcje zywego archiwum, przechowujacego i udostepnia-
jacego okreslone sensy.

Archiwum performatywne w rozumieniu M. Rewerendy jest przestrzenia
symboliczng oraz zespotem dzialan i mechanizméw wytwarzanych przez te prze-
strzen, ktére wplywaja na ksztaltowanie rzeczywistosci. Przez wykorzystanie
zachowanych $wiadectw oraz wiedzy o lukach i niescisto$ciach dochodzi w tej
przestrzeni do powstawania nowych dokumentéw, nowych znaczen, ktére od-
zwierciedlaja spoteczng pamieé. To wlasnie dzieki dzialaniom na materialach
archiwalnych, ktére maja performatywny charakter, dochodzi do aktywizacji ar-
chiwizowanych tresci. Dokumenty moga funkcjonowaé w sposéb niezalezny od
intencji ich twércéw czy wladzy. Tak rozumiane archiwum nie jest tylko zamknie-
tym repozytorium danych, jest takze otwarte na mozliwo$¢ zmiany*.

Performatywne archiwum teatru w takim wzgledzie z jednej strony urucha-

mia nieoczywiste definicje tego, co moze by¢ uznane za material archiwalny

4 Na ukazanie performatywnego archiwum teatru jako medium, a nie repozytorium, zwrécita

uwage w recenzji Iga Ganczak, zob. eadem, Impuls anarchiwalny, ,Pamietnik Teatralny” 2021,
t. 70, z. 1, 5. 197-208, DOL: https://doi.org/10.36744/pt.734 [dostep: 15.12.2022].
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(nie tylko materialne dokumenty, ale tez odczucia, wspomnienia czy plotki),
z drugiej pozwala na kreatywne, czasami wrecz obrazoburcze, uzycie zachowa-
nych swiadectw. Nie ogranicza sie jedynie do dokumentowania prac nad danym
spektaklem, ale obejmuje takze reperkusje, jakie on wywolal — w tym recenzje,
artykuly krytyczne czy wspomnienia i relacje zwigzane ze spolecznym obu-
rzeniem, ktére moze pojawic¢ sie nawet podczas przygotowan do konkretnych
spektakli.

Sposobom przejawiania sie performatywnego archiwum teatru autorka przy-
glada sie w kolejnych rozdziatach poswieconych projektom teatralnym w jakis
sposéb zwigzanym z Rokiem Konrada Swinarskiego w Krakowie, czyli odwolanej
premierze ,Nie-Boskiej komedii. Szczatkéw” w rezyserii Olivera Frljicia, spek-
taklom: ,nie-boska. wyznanie” w realizacji O. Frljicia, Gorana Injaca, Agnieszki
Jakimiak i Joanny Wichowskiej i ,,Geniusza w golfie” w rezyserii Agnieszki Szcza-
winskiej. Epilog poswiecony jest ,Klatwie” w rezyserii O. Frljicia wystawionej
w Teatrze Powszechnym w Warszawie, ktéra przedstawiona jest jako konsekwen-
¢ja odwotanego spektaklu.

»Nie-Boska Komedia. Szczatki” w zamierzeniu miata nawigzywaé zaréwno
do dramatu Zygmunta Krasiniskiego, jak i do przedstawienia w rezyserii Konra-
da Swinarskiego z 1965 r. Premiera miata odby¢ sie w 2013 r. w Starym Teatrze
w Krakowie, jednak, ze wzgledu na protesty zwigzane m.in. z zarzutami o obraze
uczud religijnych, nigdy nie doszta do skutku. Autorka przyglada sie, jak w takim
wypadku wyglada spuscizna spektaklu. Analizuje podjete préby reinterpretacji
dramatu romantycznego oraz nawigzania do obrosnietej legenda inscenizacji
K. Swinarskiego. Pokazuje tez, jak zmieniala sie¢ pamie¢ o zmarlym rezyserze — od
kontrowers;ji za jego zycia do mitu o narodowym artyscie bez skazy, a takze co
o zbiorowych wyobrazeniach i resentymentach méwi medialna i spoleczna dys-
kusja, ktéra doprowadzita do odwolania premiery O. Frljicia. Waznym punktem
jest zwrdcenie uwagi na to, jak teatr, ktéry na co dzien nie znajduje sie w centrum
zycia publicznego, potrafi rezonowaé w spoleczenstwie i jakie emocje wzbudzacé.

Drugie z oméwionych przedstawien, czyli ,nie-boska. wyznanie”, zostalo
przygotowane przez twércéw ,Nie-Boskiej Komedii. Szczatkéw” w ramach pro-
jektu POP-UP z 2015 r., podczas ktdérego na tymczasowej scenie przy Uniwer-
sytecie Ekonomicznym w Krakowie wystawiane byty sztuki efemerydy. W tym
rozdziale autorka ocenila, na ile spektakl ten byt kolejnym podejsciem do tego
samego tekstu, a na ile préba odpowiedzi na pytanie o zbiorowe traumy i tematy

tabu, ktére wplywaja na to, co wolno, a czego nie wolno pokaza¢ na teatralnej
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scenie. Na przykladzie tej realizacji teatralnej autorka wykazuje, ze w sklad per-
formatywnego archiwum teatru wchodza tez zbiory norm i zasad postepowania,
ktére s3 wynikiem sporéw toczonych na réznych plaszczyznach (np. spory me-
dialne, spory srodowiskowe).

Trzeci spektakl], ,Geniusz w golfie” z 2014 r., po$wiecony zostat osobie K. Swi-
narskiego i temu, jak na bazie wspomnieni, mitéw czy zmyslen utrwala sie pa-
mieé i budowane jest archiwum (w tym wypadku zwigzane z rezyserem uznanym
za wybitnego). Rozdzial ten obejmuje rozwazania na temat tego, czym dla sztuk
performatywnych jest archiwum oraz jakie s3 relacje miedzy pamiecia a historig.
Autorka wskazuje, ze ta inscenizacja ,,pokazuje, ze kazde otwarcie archiwum — re-
pozytorium tego, co w danej spotecznosci drazliwe — jest detonowaniem bomby,
jest katastrofg” (s. 190). Podkreslona zostaje wizja archiwum bedacego konglo-
meratem znaczen, pelnym wielu wykluczajacych sie senséw, pozbawionym line-
arnoéci czy porzadku.

Epilog za$ poswiecony jest kolejnej realizacji teatralnej O. Frljicia, czyli
»Klatwie” z 2017 r., ktérej réwniez towarzyszyly spoleczne kontrowersje i oskar-
zenia o obraze uczu( religijnych i narodowych. Takze w tym wypadku archiwum
teatru wyszlo daleko poza samg instytucje i przygotowania zwigzane ze spekta-
klem, obejmujgc srodowiska na co dzierr nieinteresujace sie sztukami performa-
tywnymi. Autorka zwrdcita uwage na role archontéw, w tym wypadku gtéwnie
Kosciota katolickiego, ktérzy wciaz strzega dostepu do spolecznej pamieci i na-
rzucaja normy postepowania z archiwum.

Ksigzka M. Redewendy pokazuje, jaki potencjal tkwi w idei archiwum. Jej au-
torka zauwaza, ze archiwum, aby skutecznie funkcjonowaé, musi przestaé by¢
pasywne, a otworzy¢ sie na mozliwos¢ kreatywnego i krytycznego wykorzystania
przechowywanych dokumentéw. Archiwa, tak jak teatry, zwykle nie znajduja sie
w centrum debat spotecznych, jednak potrafig rozbudzié¢ spoteczne nastroje, do-
tykac traum i tematéw tabu. Pamiec i historia nie s zamkniete w archiwum, ale

sa wytwarzane w trakcie kontaktu i w konfrontacji ze zrédtami.
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