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Krzysztof Szwajgier

Arche i arte. Prymarny dualizm z ducha muzyki!
Arche and Arte. The Basic Dualism from the Spirit of Music

Struktura bez zycia jest martwa.
Lecz zycie bez struktury jest niewidoczne?.

John Cage

Streszczenie

Dualizm arche-arte (konkretowo-abstraktowy) jest prymarny ze
wzgledu na jego powszechno§¢ oraz ogolna, funkcje generatywna, Du-
alnosc¢ ta charakteryzuje nasze poczynania w kazdym wymiarze, za-
wiera sie w aktach poznawczych i kreacyjnych. Arteiczno$é¢ obejmuje
m.in. kategorie §wiadomosci, namystu, kalkulacji, porzadkowania,
wiedzy, rozumu, sztuczno$ci. Archeiczno§é natomiast odwoluje sie
m.in. do tego, co w nas pod$éwiadome, odwieczne, pierwotne, wrodzo-
ne, instynktowne, naturalne. Wychodzac od prymarnej podwdjnosci
zyskujemy narzedzie analityczno-interpretacyjno-syntetyzujace dla
réznych faktéw. Wszechobecnoéé i eksplanacyjny potencjal dualizmu
arche-arte przedstawione zostaly na przyktadach muzycznych. Od-
stania sie tam dualna natura dzwieku jako strukturalnego modelu
dla podéwiadomych doznan, jakie wywoluje w nas muzyka.

Slowa kluczowe: arche, arte, dualizm, muzyka, pod$wiadomos§é,
umyst muzyczny

1 Artykut ten jest rozwinietg wersja tekstu Arche and Arte. The Fun-
damental Dualism out of the Spirit of Music ktory ukazal sie w tomie
Practising Aesthetics, red. Lilianna Bieszczad, Wydawnictwo LIBRON,
Krakéw 2015, s. 265-276.

2 J. Cage, Odczyt o niczym, ,Res Facta” 1, 1967.
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Summary

The arche-arte dualism (concrete-abstract) is fundamental and ba-
sic, due to its universality and comprehensive generative function.
This duality characterizes our actions in every dimension, and is
thus necessarily involved in cognitive and creative acts. The “arteic”
includes the categories of consciousness, consideration, calculation,
ordering, knowledge, intellect, and artificiality. On the other hand,
the “archeic” refers to that which is, in us, subconscious, eternal,
primordial, innate, instinctive, and natural. When this basic duali-
ty is posited at the outset, it furnishes an analytical-interpretative-
-synthesizing tool that can be applied to diverse facts. The omni-
presence and explanatory potential of the arche-arte dualism are
illustrated through musical examples. The dual nature of sound is
thereby revealed to be a structural model for the subconscious sen-
sations that music evokes in us.

Keywords: arche, arte, dualism, music, the subconscious, musical
mind

arche i arte

Punktem wyjScia tych rozwazan jest teza o prymarnej dwo-
istoSci muzyki. Sktadniki owej dwdjni opatrzone beda Zrédto-
slowami arche i arte®. Przeciwstawno$¢ i zarazem wzajemna
niezbedno§¢ zycia (arche) oraz struktury (arte) z sentencji Ca-
ge’a, to przyklad obecnej tu tematyki. Dla praktykujacego zy-
ciowy buddyzm i koncepcyjnie tworzacego kompozytora jakim
byl Cage, paradoks stanowil swego rodzaju koan; zagadkowsg
oczywistosc. Ale nie tylko dla niego, bo niemozliwe do pogo-
dzenia zespolenie konkretu z abstrakcja przewija sie w roz-
nych odmianach, w wierzeniach i mitach, w my$li filozofow,
w badaniach naukowych i w dorobku réznych dyscyplin huma-
nistyki oraz nauk Scislych. Rozpatrywane na wielu planach,

3 Terminy arche (aC) i arte (aT) to szerokie, pojeciowe oznaczenia
biegunéw dwdj-ontycznoSci.
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w kazdej dziedzinie zycia i dzialania — zespolenie to okazuje sie
pierwotne, nieusuwalne. Powszechno§¢ dualnoSci to nie tylko
uogodlniona wszechobecno$¢. Znaczy takze, ze kazde pojedyn-
cze ,,co§8” jest juz od poczatku podwdjne.

Arte — jest od-mys$lowe. Wskazuje na abstrakcje, kunszt,
wyrafinowanie, sztuke, sztuczno$é, spekulacje, racjonalnosé,
poérednios¢, intelekt, strukture, idee, relacje. Obejmuje ka-
tegorie §wiadomos$ci, namystu, kalkulacji, logiki, fantazji, in-
formacji, planowania, klasyfikowania, projektowania, analizy,
wiedzy, rozumu, rozwazania, refleksji itp.

Arche - jest od-materialne. Odnosi do tego, co konkretne,
obiektowe, caloSciowe, substancjalne, naoczne i naturalne, fi-
zyczne i przyrodnicze, a takze: podstawowe, pierwotne, Zrédto-
we, dawne, odwieczne, glebokie, elementowe i elementarne.
Dotyczy w nas tego, co nieSwiadome, odruchowe, wrodzone,
do$wiadczane, doznawane, cielesne, emocjonalne, instynktow-
ne, intuicyjne, bezposrednie, zmystowe itp.

Konstruujemy nasze $wiaty zaréwno empirycznie (aC),
jak i koncepcyjnie (aT), wyodrebniamy jako$ci materialne
(aC) i mentalne (aT), sensualne (aC) i racjonalne (aT). Z dru-
giej strony, podzial ten nigdy nie bedzie caltkowity. Konieczne,
wzajemne uzupelnianie sie obu tych przeciwstawnych warstw
jest ich paradoksalng cecha. Kazde przewazajgce arche nie-
sie w sobie pewng zawartosc arte i odwrotnie (symbolizuje to
znak yin-yang @, zawierajacy w kazdym z obszaréw punkt po-
krewny obszarowi przeciwnemu). Postrzegamy wiec te dome-
ny niejednoznacznie: oddzielnie i razem, statycznie, chociaz
w ruchu. Sam akt prymarnego postrzegania jest rowniez dual-
ny, na przemian nie§wiadomy?®® i uSwiadamiany®T. Poruszany
jest procesem przelaczania sie miedzy oboma tymi trybami ze
stalg lub zmienna (zaleznie od naptywajacych danych) czesto-
tliwoécia.

Uaktywniona gra jako$ci aC\aT wytwarza trzecia, interpo-
larng warstwe wypadkowg. W pulsujacej aktami syntezy i roz-
padu miedzystrefie znajdujemy zagadnienia i wytwarzamy ich
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rozwiazania. Stabilizuja sie one potem jako kolejne duonty*
podlegajace nieustannie ponawianej — w nurcie zmieniajacych
sie paradygmatow — weryfikacji. Tracacy optymalne wywaze-
nie duon aC\aT podlega falsyfikacji i wymusza poszukiwanie
nowego sensownego zréwnowazenia.

Rozwarstwienie arche\arte obserwujemy na kazdym pozio-
mie muzycznosci. Brzmigce®® aktualnie dzieto muzyczne pozo-
stanie psychofizyczna stymulacja, jesli nie zostanie mentalnies”
zinterpretowane i dzieki temu zasymilowane. Dla tego samego
utworu czym innym bedzie jego zapis?T nutowy, a czym innym
wykonanie*® koncertowe. Notacja partyturowa?’ (nuty, grafy,
znaki i oznaczenia, liczby, stfowa, wykresy) pozostanie bezuzy-
teczna, jeSli nie znajdzie mysSlowego ukonkretnienia®®, choc¢by
w wyobrazni. Zapis akustyczny®¢ bez audialnej konkretyzacji
w muzycznym?T umysle pozostanie przedmiotem fizycznym.

Dualne rozwarstwienia bedg prezentowane na przykladach
muzycznych o rosngcym stopniu zlozonosci: od pojedyncze-
go dzwieku, przez wielodZwiekowo§é, utwor, jego wykonanie
i sama muzyczno$¢. Odstania sie tam specyfika duontyczno-
Sci aC\aT: swobodne dotgczanie zjawisk do kazdej z domen,
przygodne wigzania par aC\aT, wymienno§¢ oznaczen aC i aT
dla tego samego terminu, nietrwalo§¢ duonow jako obiektow
zmierzajacych do kolejnego podziatu. Obszary najwazniejsze,
miedzywarstwowe, w ktorych rodzg sie i rozpadajg sensy nada-
wane bipolarnym polaczeniom, beda faliScie zaznaczane — ich
omawianie musiatoby by¢ bardzo rozbudowane.

Przedmiotowe opisy zjawisk muzycznych dotycza w istocie
kwestii podmiotowej; funkcjonowania inteligentnego umystu na
poziomie pierwotnym: w sposéb odruchowy, chaotyczny, nieSwia-
domy, niejezykowy, alogiczny, akategorialny. Kreslona tu ogélnie
tematyka wchodzi z natury rzeczy w wielokierunkowy obszar
wiedzy, do ktérego nie sposob szczegbélowo sie odnosic. Totez

4 Duont - para arche\arte, duon — dowolna para.
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wszelkie konstatacje budowane sg z pozycji zerowej, a wazniejsze
terminy dookreslane bedg w podawanych znaczeniach.

dzZwiek

Ontyczna® dychotomia aC\aT pojawia sie juz przy rozréznie-
niu dzwiekow pospolitych?® i muzycznych?”. Dzwiek muzyczny
jest sztuczny. Zabrzmienie dzwieku muzycznego jest wiec arte-
iczne — w kontekscie archeicznych odgloséw, pochodzacych od
materii ozywionej i nieozywionej. W przyrodzie nie wystepuja
stabilizowane intencyjnie® tony’, a tym bardziej komponowane
interwaly. Brzmienia muzyczne wydobywaja sie ze specjalnie
zaprojektowanych i kunsztownie wykonanych instrumentow.
Konstrukcje dzwiekowe: tematy melodyczne, harmonie, me-
trorytmy, formy, sg tworem intelektu — nie ma ich w naturze.

Wszechobecno§é dychotomii aC\aT powoduje, ze w zjawi-
sku dzwieku muzycznego oba te przeciwstawne pierwiastki
przejawiajg sie wielorako. Dualna gra aC\aT odbywa sie mie-
dzy fizyczng akustyka a personalng audialno$cig. Muzyczny,
a wiec sztuczny®' dzwiek przemieszcza sie w naturalnym2©
§rodowisku atmosfery, wzbudzany przez materialny*¢ instru-
ment bedacy wykoncypowana®™ konstrukcja. Percypowane
zabrzmienie dzwieku niesie w sobie podwéjna informacje.
Jest para: zlaczeniem zmyslowej*° recepcji tembru® i umysto-
wejT apercepcji tonu (wysokosci) — gdy np. powiemy: to fis?T
w smyczkach?® brzmi ptasko® i nieczysto®”. Archeiczne poje-
cia’ oznaczone tu slowami ,,smyczki” i ,ptasko” pojmujemy

5 Ontyka - tutaj; skrot od duontyka. Duontyka — ontologia dualnosci
arche\arte.

6 Intencyjnie — celowo w obszarze projektowania, koncepcji. Intencjo-
nalnie — celowo w obszarze zachowania, realizacji.

7 Ton — wysoko$¢ dzwieku.

8 Tembr — barwa dzwieku charakterystyczna dla jego materialnego
zrédla (instrumentu).

9 Pojecie — tutaj: pierwotna jednostka mysli, przedSwiadoma, przedje-
zykowa. USwiadamiane pojecie moze reprezentowaé duza liczba terminow,
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intuicyjnie, subiektywnie i nieostro — niemniej jednak trafnie.
Arteiczne wskazanie czystego fis jest juz Swiadoma, dokladng
identyfikacjg klasy wysokosci. Przyblizone lub doktadne rozpo-
znanie tembru odnosi do materialnego Zrédta dzwieku, jakim
jest instrument?C. Przyblizone lub dokladne rozpoznanie tonu
odnosi do wirtualnej (umownej) pozycji w szeregu skalowym?.

Na prymarnym etapie my§lenia aswiadomego, jakie cha-
rakteryzuje percepcje ulotnych zjawisk muzycznych, pary du-
ontyczne kojarzone sa w sposéb nieuporzadkowany, dla uzy-
skania natychmiastowej oceny emocjonalnej. Sekundarnie, po
etapie u§wiadamiania sobie awerbalnych poje¢, ich nazywania
i grupowania w kategorie, duontycznos$¢ zjawiska dzwieku
moze wygladaé nastepujaco:

DZWIEK
v N

arche ~_ arte
percepcje » tembr ~ ton
rodzaj » konkret ~ abstrakt
kategorie » materialne ~ mentalne
postaci » zabrzmienie ~ nuta
odniesienia » instrument ~ rejestr?
relacje » alikwotowe —_ interwalowe
obiekt » smyczki ~ fis
dziedzina » akustyczno$¢ ~ audialnosé
domeny » fizyczne ~ psychiczne
postrzezenia » recepcja ~ percepcja

Przyklad 1. Niektore pary ontyczne dzwieku muzycznego

z ktérych jeden zwykle zostaje warunkowo wybrany lub dopasowany sposrod
istniejacych. Pojedyncze, zwyczajowe odniesienie (tutaj np. arche do archaion
— gr. dawny, arte do ars - lac. sztuka) zwykle okazuje si¢ niewystarczajace.

10 Rejestr — wybrany odcinek skali wysokosciowej dzwiekow.
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Tresci tych par wiaze zasada lokalnej przeciwstawnos$ci. Du-
alne korelaty nasuwajg sie automatycznie, nieintencjonalnie,
jednak jako uprawnione i rownoprawne, bo zadnego nie mozna
poming¢, zadnego nie mozna zlekcewazy¢ w aktach btyskawicz-
nej orientacji. Ograniczona do kilku jednostek (liczba Millera)
nasza zdolno$¢ przyswajania stymulacji powoduje, ze — nieza-
leznie od dualnych nawarstwien w samej muzyce — takze w od-
biorze zachodzi ustawiczna interakcja dobiegajacych, znikaja-
cych, krzyzujacych sie i ukladajacych w nowe konstelacje par
aC\aT. Dla awerbalnych zrazu poje¢ dobieramy ad hoc terminy
o réznej proweniencji, np. — jak w powyzszym przyktadzie —
ze Swiatow fizyki, muzyki, filozofii, psychiki, idei. Ich funkcje
beda rbzne; opisujace, wskazujace, charakteryzujace, uscislaja-
ce, uogodlniajace, kategoryzujace, apelujace do naszych wrazen,
emocji, rozumu, wyobrazni. Wszystkie razem, w pewien — cza-
sem nieoczywisty — sposob bedg ,,0 dzwieku”. Wszystkie, choé
oddzielnie, kierujg ku konkretom arche lub ku abstraktom arte.

Niektore polaczenia mogg zaskakiwaé, bo jako samodzielne
pary nie bywaja kojarzone bezposrednio z dzwiekiem. Dotyczy
to duonowych wyrazen ogdélnych w zestawieniach takich jak
materia\my$l, konkret\abstrakt, ale juz nie wyszczegdlnien
typu altowka\fis, czy bas\¢wierénuta itp. Doznania percepcyjne
dzwieku 1acza sie podczas koncertu w réwnoczesng realno§é
np. zabrzmienia®® smyczkow oraz abstrakcje pozycji?T skalowej
jakiej$ nuty z rodziny tonéw fis.

Po stronie fizycznej konglomerat sktadowych czestotli-
wosci dzwieku daje jedna jedyna fale o sumarycznym profilu.
Rozkladamy ja na osobne elementy zrazu aswiadomie na to-
rze analitycznym umystu muzycznego, od blony bebenkowej
i §limaka do moézgu. Wobec naptywajacych dzwiekéw, recepcje
wyprzedzaja nastepujace po nich percepcje, apercepcje i racjo-
nalizacje. Brak konsekwencji i uporzadkowania na prymar-
nym etapie my§lenia muzyka powoduje, ze styszac np. dzwieka¢
fletu mozemy niespodziewanie skojarzy¢ go z wyobrazeniami®®
gwizdka, oddechu, nuty, ducha, powietrza, pasterskosci, kobry,
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srebrzystosci, popoludnia, Swietlisto$ci, Debussy’ego, szczuro-
lapa, Marsjasza czy Dionizosa.

wielodzZwiek

W poréwnaniu z ascetyczng treScig pojedynczego dzwieku, za-
warto$§¢ wspotbrzmienia staje sie bogatsza o wymiar pionowy
wielu jednoczesnych wysokoS§ci. Poniewaz zabrzmien o podwdj-
nej naturze odbieranych jako tembry instrumentéw oraz jako
koloryty'! interwaléw otrzymujemy wiele, relacje archeiczno-
-arteiczne komplikuja sie.

Archeiczny aspekt akordu reprezentuje tembr sumaryczny
wszystkich Zrédet dzwieku (np. smyczkowo-dety). Nawet w ob-
sadzie jednego instrumentu polifonicznego (np. fortepianu)
tembr realizowanego akordu bedzie sumag spektrow!? wszyst-
kich wspétbrzmiacych dzwiekow.

Po arteicznej stronie sytuuje sie konstrukcja wysokos$cio-
wa wielodZzwieku (akordu). Jej wrazeniowym odpowiednikiem
staje sie koloryt struktury. W pierwszym rzedzie jest on uchwy-
tywany i rozpoznawany czysto intuicyjnie®“, co nastepnie pro-
wadzi¢ moze do teoretycznego®™ dookreslenia budowy interwa-
lowej — wyrazanej np. notacja muzyczng, symbolikg akordowa
lub funkcyjna, basem cyfrowanym, liczbg péltonow czy stopni
skali diatonicznej, proporcja liczbowa stosunkéw czestotliwo-
§ci. Koloryty, odczuwane jako wrazeniowe znaczniki abstrak-
cyjnych struktur wysokosciowych sa specyficzne i catkowicie
niezalezne od tembréw kojarzonych z instrumentami.

Jako prosty przyklad wlaSciwosci kolorytowych moze po-
stuzyé odczuwanie brzmienia tréjdzwiekéw majorowych lub
minorowych zgodnie z ich nazwa, niezaleznie od sposobu kon-
kretyzacji instrumentalnej czy wokalnej. I odwrotnie, dowolne,

11 Koloryt — audialna swoisto§é struktury interwalowe;j.
12 Spektrum, widmo - zbiér wszystkich czestotliwo$ei skladowych
(alikwotow) dzwieku.
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najbardziej nawet zréznicowane uklady*' akordowe realizowa-
ne przez big-band nie zaklécg charakterystycznego tembrua©
grupy saksofonéw. Struktura wysokos$ciowa wspotbrzmienia,
mimo ze jest tworem abstrakcyjnym, wymagajacym zawsze
jakiego§ ukonkretnienia, kiedy juz owego ukonkretnienia
(nawet czysto mentalnego, w pamieci czy wyobrazni) dostapi,
emanuje wlasnym kolorytem, charakterystycznym tylko dla
niej i niezaleznym od barw dzwiekowych tego ukonkretnienia.
Mozemy w wyobrazni powolac¢ do zycia jaka$ melodie czy akor-
dyke bez okreslonej barwy — mimo ze nie konkretna, to jednak
wewnetrznie slyszang catkiem realnie.

Tak jak w przypadku pojedynczego dzwieku, wlasciwosci
cech duontycznych akordu ,tlumacza” sie przez wzajemny
kontekst.

WIELODZWIEK
v N
arche ~ arte

postaci » brzmienie ~ notacja
doznania » sensualne ~ mentalne
percepcja » tembr ~ koloryt
relacje » spektralne ~ interwalowe
elementy » sktadowe ~ sktadniki
identyfikacja » aswiadoma ~ u$wiadamialna
ujecie » holistyczne ~ analityczne
material » formantowy!® ~ akordowy
odniesienia do » przedmiotéow  ~ struktur

Przyklad 2. Archeiczne i arteiczne aspekty wielodzwieku muzycznego

Pierwszoplanowym obiektem percepcji zjawiska akordowego
jest zespolona para sensualnego wrazenia barwy*¢ dzwiekowe;j
oraz mentalnego odczucia kolorytu®!, wywotanych przez skla-

13 Formant — swoisty dla zrédla dzwieku uktad czestotliwosci rezo-
nansowych.
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dowe®® widm dzwiekéw oraz sktadniki®® uktadéw akordowych.
Barwy brzmienia, interferencyjnie zlozone, odbierane sg holi-
stycznie®®, podczas gdy koloryty wspélbrzmien, stajg sie podat-
ne na analityczne®” rozszczepienie — ustyszany akord mozna
strukturalnie odtworzy¢ i nazwaé. Relacje miedzy elementami
wysoko§ciowymi bedg w warstwie arche spektralne®, a w arte
interwalowe®™. Charakterystyke postaci brzmieniowej° odsta-
niaja formanty (idiomatyczne skladowe) wizualizowane w wy-
drukach uktadem prazkow, za$ postaé akordowa®" reprezentu-
je konwencjonalny zapis nutowy lub symboliczny.

dzieto

Dzielo muzyczne zawiera ogromng liczbe stykajacych sie
i przenikajacych aspektow arte i arche. Pierwsze rozwarstwie-
nia mozna ukazaé nastepujaco:

7 przekazaT
znaczenia®®
a 2 N jezyka©
r PartyturasT
t N 7 kod?T
e zapis*©
N pismo®©
UTWOR
7 interwaty?T
a koloryty2T
r 72 N tonys©
¢ Brzmienie*©
h N 7 formanty?"
e tembry2¢
N spektra©

Przyktad 3. Jako$ci duontyczne kompozycji muzycznej. Wezykiem
oznaczone zostaly aktywne przestrzenie miedzywarstwowe
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Swoistos¢ partytury (gérne pasmo arte) zasadza sie na seman-
tyce zapisu. Muzyka jest asemantyczna, ale partytura juz nie.
W zanotowanej kompozycji mamy wiec, analogicznie do pisma
tekstowego, pojedyncze znaki (nuty), ich zakodowane odniesie-
nia (np. do wysokoSci), tresci w jezyku muzycznym (takich mu-
zycznych ,,stylo-jezykéw” jest sporo) oraz przekaz catoSciowy
(proces, tok, dyskurs, rozwdj, narracja, forma, architektura).
Wigkszoé¢ tych jako§ci mozemy wyslyszec i sensownie zasymi-
lowaé juz na podstawie zapisu.

Dolna warstwa, arche, obejmuje brzmieniowosé spektralno-
-tembrowa?° (barwe) oraz interwalowo-wysoko$ciowa?™ (kolo-
ryt) dzwiekéw. Tembry odczuwamy jako swoisto$¢ dzwiekow
zalezng od spektrum tonéw sktadowych, np. formant?™ barwy
klarnetu charakteryzowac bedzie nieobecnosc¢ alikwotéw! nie-
parzystych.

Dualne nawarstwienia rosng z kazdym krokiem dyspersji.
W oznaczeniach dualnoSci mozna zauwazyé niekonsekwen-
cje, np. gdy zestawimy nacechowane znakiem arche pojecie
partytury (jest to materialny*® konkret reprezentujacy dzieto)
z uprzednim usytuowaniem notacji w warstwie arte, jako ze
chodzi o obiekt z obszaru sztuki®”. Sprzecznosci to pozorne, wy-
nikajgce z natury bipolarnych podziatéw (podobnie, w drzewach
genealogii meskim potomkom ,,po kadzieli” nie sugeruje sie, ze
sa kobietami). Tak wiec, cho¢ dualno$¢ arche\arte jest na po-
czatku dwoiscie skonsolidowana, to juz jej przejawy mienig sie
réznorodnoscig lokalnie zestawianych egzemplifikacji. Centrum
dendrytowego rozwidlenia jest zawsze wstepnie nacechowane
przynaleznoécig do arche lub arte, co wynika z mechaniki wcze-
$niejszych rozpadéw. Kolejne pary zawiazuja sie zgodnie z pro-
cesem rosngcego uszczegoblowienia. Kazdy z terminoéw wskazu-
jacych na polaryzacje ontyczng funkcjonuje w sposéb umownie
opozycyjny, jako niedoskonaly ekwiwalent pozajezykowych po-
jet — szczegblnie trudnych do wystowienia w obszarze muzyki.

14 Alikwot — drganie skladowe widma dzwieku.
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wykonanie

Potencjalnosci utworu realizowane sg w procesie wykonania.

7 dookreslanie?”
inwencja®”
a 2 N odezytywanie©
r Interpretacja®”
t N 7 styleT
e wizja*©
\ maniera¢
KONCERT
7 intencja®"
a artykulacja®™
r 2 N bieglos§é©
¢ Sonifikacja?®
h ~ /7 somatyczna3®
e incytacjaC
N fizyczna?©

Przyktad 4. Sktadniki duontyczne aktu realizacji utworu

Najbardziej oczywistym zadaniem wykonawcy bedzie udzwiecz-
nienie®® (sonifikacja) i tworcze oddanie (interpretacja®’) zapisu
dzieta.

W warstwie arche (dolnej), realizacji fizycznej, dzwieki
uaktywniajg sie wskutek materialnej?¢ ich incytacji'® oraz arty-
stycznie®” sterowanej artykulacji. Dalej za$, dla zainicjowania
dzwieku wazna okaze sie fizyczno§¢ instrumentu®® oraz bio-
motoryka ludzkiego®? ciala, za$ intencjonalne®T artykutowanie
dzwiekow zalezeé bedzie od palcowej*C biegloSci.

Podobnie w paémie arte (gérnym), wizji i inwencji interpre-
tacyjnej, rowniez nieuchronne stanie sie oddzielenie wytwor-

15 Incytacja — pobudzenie instrumentu do wibrowania; artykulacja to
sposob wydobycia i ksztaltowania dzwieku.
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czych?® czynnoSci rutynowych, jak obecno$é osobistej maniery
wykonawcezej i sumienno$¢ odezytywania partytury, od stwor-
czej®T inwencji w dobraniu wlaSciwej dla tego wlasnie dzieta
koncepcji stylistycznej wspartej odkrywcza inicjatywa w wy-
pelnianiu miejsc niedookre§lenia zapisu.

Rowniez tutaj zwrdécimy uwage na plynno$¢ znaczen
w obiegowym rozumieniu. Kontradykcyjne pary werbalnych
reprezentacji aswiadomych poje¢ dookreslaja sie mechani-
zmem wzajemnego zaprzeczenia. Np. dla pary fizyczne*“\so-
matyczne?”, lokalnie kontekstowe znaczenie jest jasne nawet
bez detalicznego opisu (tak jak pojmowanie figury na tle bez
potrzeby definiowania terminu ,figura”) ktory kierowaltby ku
dalekim rozwazaniom, na ile ludzkie cialo jest czy nie jest fi-
zyczne, dlaczego cielesne jest sztuczne (arte) skoro jest natu-
ralne itd. Pozas§wiadome procedury muzycznej racjonalnosci
nie dopuszczajg dla toku dzwiekowego wyrafinowanych docie-
kan; na koncercie nie myslimy o muzyce, lecz pozaswiadomie
myslimy muzyka. W momencie za$, gdy pomyslimy o muzyce,
nieuchronnie tracimy ja, z niklg szansa przywotania w pamieci
krotkotrwate;.

Ad Matrem

Jako przyktad funkcjonowania jakosSci arche i arte w konkret-
nym utworze postuzy fragment Ad Matrem (1971) Henryka
Mikotaja Goreckiego. W zapisie partyturowym numery kolej-
nych odcinkéw umieszczone sg w kotkach. Cyfry pod nimi po-
daja liczbe jednostek metrycznych w takcie. Nawet w pomniej-
szeniu mozna zauwazy¢ zroéznicowanie faktur'® grup perkusji
(drobne impulsy na jednej linii), instrumentéw detych (na gor-
nych piecioliniach) i chéru (CORO - dolny uklad w zakoncze-
niu).

16 Faktura — charakterystyczny uklad instrumentéw lub materiatu
muzycznego.



200 Krzysztof Szwajgier
®
19
L 2 2 3 2 B I I S P O 2 O SF 2 A AN
PPPP crescendo
6,
@ il —
12
P~z ¥ F ¥ £ ¥ ¥ F ¥ £ F + £
e £ §F £ £ £ £ £ F F 3% T ¥ =
TP crescendo : quasi f—.:
®
12
R I EEEEEEIEEE:
BB EEEEEEEEEEEE
tp
A N EEEEEEEEEEEE
. F§F 1§ F % £ £ £ £ F § % £ %

f crescendo




Arche i arte. Prymarny dualizm z ducha muzyki 201

: . N S
wb— ¢ ¢ ¢ ¢ B
1 : = R
A B A S Bk £ :
tp ~ o
R I 2 2 N N N R v | R
gc - ] = AR
A A R £ :

Przyktad 5.
H.M. Gorecki, 5 === —======

LRI PEPEP
Ad Matrem, = ‘

R M]
MA -TER ME -

nr 6-12 partytury,
© PWM, Krakow, 1972




202 Krzysztof Szwajgier

Odcinki oznaczone numerami 6, 7, 8, 9, reprezentujg domene
archeiczng jakosci pierwotnych w postaci zjawisk dynamiczno-
-sonorystycznych samego (bo niewysokos$ciowego) brzmienia
jako narastajgcej dynamiki. Styszymy ciagg gluchych uderzen
membranofonéw — sg to: wielki beben (ge), kotty (tp 2, tp 1),
beben (tmb) — a potem (nr 10-12) tembry grupy detej: obojow
(ob), klarnetow (cl), trabek (tr), rogéw (cr), puzondéw (tn) i na
konicu tembr wokalny choru. Te trzy faktury sa do siebie kolej-
no dokladane, wspomagajac narastanie glo§nosci skumulowa-
ne w finalnym maksimum.

Réwniez w domenie arteicznej (jakoSci relacyjnych) zwraca
uwage asceza Srodkow. Przewazajg interwaly jednego rodzaju.
Sa to: temporalny interwal szesnastkowy w perkusji, skalowy
interwal trytonu w instrumentach detych, meliczny interwat
pottonu w partii glosow wokalnych. Dodatkowym, silnie arte-
icznym, bo jezykowym?®' zwienczeniem caloSci staje sie tresé
semantyczna finalnego zawolania ,,matko moja” (mater mea).

Duontyczne relacje mozemy naszkicowac nastepujgco:

aT- struktury; miedzywysokoSciowe,

7 miedzyimpulsowe, jezykowe
aT- Abstrakty (jakoSci relacyjne mentalne)
N aC- procesy; ascendencja glosnosci,
/ pulsowanie rytmiczne
Ad Matrem
a'T- brzmieniowo$c; sonorystyka perkusji,
\ % tembry instrumentalno-wokalne

aC- Konkrety (jakosci bezposérednie, sensualne) ~~
N aC- gloénoéé; dynamika artykutowana
i obsadowa

Przyklad 6. Duontyka fragmentu (nr 6-12) Ad Matrem

W dolnej (archeicznej) warstwie konkretéow?¢ za kryterium
roznicowania aC\aT stuzy stopien pierwotno$ci. Parametr
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gloénosci*® percepcyjnie jest pierwotniejszy od innych, jako ze
uprzedni wobec samego zabrzmienia®’,

W abstraktowej?” (arteicznej) warstwie goérnej podstawa
rozréznienia ujawnia sie dzieki opozycji ruch*“\statyka*" mie-
dzy procesami zmian a stabilnoScig struktur. Interferencje!”
(linie faliste) generowane osobno w pasmach aC i aT scalg sie
w centralnej fluktuacji jako$ci usensowianych percepcja stu-
chacza.

muzycznosc

Muzycznoéé, to potencjalno$é tworcza umyslu w obszarze
drgan akustycznych. To z niej rodza sie muzyki réznego ro-
dzaju. Podwdjny, arteiczno-archeiczny kod, obecny w umysle
muzycznym, powiela sie w kazdym utworze, w kazdej muzy-
ce, w kazdym jej fragmencie. Poniewaz jest zrodlowy, dzieli
tez samg dziedzine muzyki na dwa rodzaje, ktére nazwiemy
muzyka archeiczng (muzyka kultury) i muzyka arteiczng (mu-
zyka sztuki). Proweniencyjnie biorac, muzyka kultury bierze
sie z odruchowego udzwieczniania, za$ sztuki muzycznej — ze
spekulacji racjonalne;.

Podzial ten wida¢ juz w wielorakich stadiach genezy muzy-
ki w réznych momentach i miejscach: w refektarzu klasztoru,
w klubie tanecznym, w jaskini czlowieka pierwotnego, w stu-
dio muzyki eksperymentalnej. Spontaniczny zrazu za$piew>¢
moze dzieki powtorzeniom zmienié sie w trwalg formuteT pie-
éni. Odruchowa rytmizacja ruchu®® rodzi tanczenie, za$ syn-
chronizacja — gatunki®*T taneczne. Pie$ni codziennosci®: pracy,
kolysanek, rywalizacji, sytuuja sie jako arche wobec arte zry-
tualizowanych?®™ wokalizacji czarownika. Wyrazniej widac te
réznice na przyktadzie okazjonalnej zabawy®® w karczmach, na
placach, na weselach, w poréwnaniu z koncertowym?' antura-
zem muzyki dworskiej, sakralnej i filharmonicznej. Mamy wiec

17 Interferencja — sumaryczny rezultat naktadania sie wielu fal.
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dwie r6zne muzyki, na wlasny sposob rozwijane, doskonalone
i wreszcie obecnie — w postmodernistycznym tyglu — wymie-
szane.

Muzycznoéé arteiczna jest konstruowana, strukturalizowa-
na, intelektualna. Odwotuje sie do norm i form, do wynalazkéw
techniki kompozytorskiej. Szkicowana, notowana i drukowa-
na, przynalezy do sfery piémiennosci. Jest wyrazem niezwy-
klego, stworczego potencjatu czlowieka. Czynnik racjonalny,
czesto spekulatywny, prowadzi do odkry¢ muzycznych. Nowe
idee bywaja zaskakujace, nie zawsze spotykaja sie z akceptacja,
upowszechniajg sie wolniej. Muzyka arte wprowadza nowe ga-
tunki, formy, normy, techniki, postawy estetyczne, praktyko-
wane w fazach kolejnych wspoétezesnoSci. Jest przyczyna i od-
biciem aktualnych paradygmatéw Swiatopogladowych, rozwija
sie droga rewolucyjnych zmian. Arteicznosci zawdzieczamy
silnie afektywng wyrazowo§é i tad muzyczny. Jej tresci zwykle
badane sa przez teoretykéw muzyki i muzykologéw, komento-
wane przez krytykow muzycznych.

Archeiczna muzyczno§é rodzi sie spontanicznie, natural-
nie, intuicyjnie. Jest egalitarna i szeroko akceptowana. Po-
stuguje sie powszechnie znanymi §rodkami, jest tatwo przy-
swajalna. Dzieki niej przezywamy impresywno$c i naturalng
dyskursywno$¢ wypowiedzi dzwiekowej. Znajdujemy tutaj
szeroko upowszechniane nurty rozrywkowe, improwizowane,
ludowe, etniczne, zaangazowane, okoliczno$ciowe, alterna-
tywne, komercyjne — muzykowania solowego i zespolowego,
polaczonego zwykle ze S§piewem i tancem. Doskonalenie umie-
jetnoéci wykonawcezych, jak i przekazywanie tradycji odbywa
sie przez naSladowanie. Muzyka kultury popularnej spetnia
funkcje komunikacyjng, spolecznie integrujgca, oferuje emo-
cjonalng bezposrednio§é. Odwotuje sie do naszych wrodzonych
predyspozycji muzycznych — regularno§ci motorycznej i tonal-
noSci. Jej treSci zwykle badane sa przez socjologéw, etnologow,
ekonomistéw, kulturoznawcéw, a komentowane przez publicy-
stow muzycznych.
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MUZYCZNOSC
v N
arche ~ arte
kultury ~ sztuki
wytwarzana ~ stwarzana
zrodel ~ innowacji
improwizowana ~ komponowana
naturalna ~ sztuczna
spontaniczna ~ wykalkulowana
uéwiadamiana ~ Swiadoma

Przyktad 7. Arche i arte muzycznosci

Dwunurtowy tok rozwojowy muzyki obserwujemy na prze-
strzeni calej historii. Zawsze wspo6tobecne byty i sa muzyki: po-
pularna i artystyczna, §wiecka i sakralna, egalitarna i elitarna.
Dzieje muzyki europejskiej sg przykladem szczegoélnie duzego
rozziewu miedzy nurtami archeicznym i arteicznym, poczaw-
szy od starogreckich teorii etosu (pozaswiadomego oddzialy-
wania muzyki) i nomosu (przestrzegania regul). Zréznicowa-
nie arche-arteiczne zmaksymalizowalo sie w polowie XX w.
w zderzeniu serializmu®T z popularng kulturg piosenkarskg?°.
Obecnie paradygmat postmodernistyczny skutecznie niweluje
te roznice, sprowadzajac tworczosé muzyczng do poziomu kul-
tury, jako jeden z wielu oferowanych gatunkéw (,,wspolczesna
muzyka klasyczna”).

Swiadomo$é odrebnosci obu nurtéw nie oddala faktu ich
wzajemnego przenikania sie. Poniewaz w dualng muzycz-
no§¢ uposazony jest kazdy, wiec kazdy obie te zdolnosci moze
w sobie wzbudza¢; stuchacz aktualnego przeboju, zapelniajacy
partyture kompozytor, teoretyzujacy muzykolog, niepiSmien-
ny grajek. Kazda osoba moze by¢ uzytkownikiem lub tworca
muzyki od-archeicznej lub od-arteicznej. Kompozytorzy przej-
muja popularne motywy tworzac ich opracowania, a muzycy
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pop-kultury siegaja po kompozytorskie osiggniecia. Aktual-
nie, wraz z dostepnoScig profesjonalnego sprzetu i wygodnego
oprogramowania ro$nie w site nurt muzyki elektronicznej, ba-
zujacy na brzmieniowosci ustanowionej przez kompozytorow
muzyki elektroakustyczne;j.

z ducha muzyki

Dualnoé¢ charakteryzuje nasze poczynania w kazdym wymia-
rze, zawiera si¢ w aktach poznawczych i kreacyjnych, totez
zawierzenie wylacznie treSciom konstrukcyjnym?T lub tylko
doznaniom emocjonalnym?*® ewokowanym przez muzyke pro-
wadziloby do falszywego jej obrazu. Muzyka to proces, a prze-
suwane kinetyka utworu pole miedzy biegunami aCiaT pulsu-
je nieustang zmiennoécia. Para aC\aT jest struktura ruchoma,
za$ jej ostatecznej uzytecznosci szukac trzeba w obszarze mie-
dzy obiema warstwami.

Materia muzyki jest wibrowanie — przemijalno§¢ w nurcie
ustawicznej zmiany. Poniewaz wszystko przebiega w czasie,
poznawcze i tworcze relacje miedzy arche a arte korzystnie jest
uznac za zjawiska drganiowe (cykliczne, falowe, homeostatycz-
ne, oscylacyjne, interferencyjne). W duontycznej miedzystrefie
dwoj-potencjaly podlegaja ustawicznej wymianie dajac suma-
rycznie przesuniecia, wzmocnienia i oslabienia, ktore pdozniej
przetworzymy w treSci naszych interpretacji i ocen.

Po stronie przedmiotu (jakim jest brzmigca muzyka)
kluczowe okazujg sie mutacje miedzywarstwowych zmian.
W szczelinie miedzy oboma pasmami $cierajg sie procesy na-
kiladania, réwnowazenia, przesilen, dyfuzji i fuzji duonow,
skutkujace finalnym ich scaleniem. Bipolarne napiecia ku-
muluja energie dualnos$ci ulatwiajac docieranie do muzycz-
nych senséw; ontologicznych (uchwytywanych) i aksjologicz-
nych (wartosciujacych).

Dzwiek jest zjawiskiem fizycznym, chociaz nie material-
nym. W przypadku muzyki zadziwiajgca okazuje sie wzajem-
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na odpowiednio$é zjawisk przyrodniczych®® i mentalnych?’.
DzZwieki muzyczne w poczatkowym odcinku czestosSci sktado-
wych widma ukladajg sie harmonijnie w interwaly prostych
proporcji arytmetycznych; podobnie dzieje sie w receptorach
narzadu stuchu, te same porzadki znajdziemy pozniej w struk-
turze podstawowych tréjdzwiekéw, stanowigcych nastepnie
oparcie dla centralnej muzycznej dziedziny: harmonii.

Dzigki temu mozemy podéwiadomie®® i zarazem racjonal-
nie?” uyjmowaé postaci dzwiekowe chwytajac ich holistyczny
sens oraz strukturalne znaczenie. Je§li np. po uslyszeniu za-
brzmienia powiemy: akord septymowy, to deklarujemy zaréw-
no trafno§¢ intuicyjnego®° ujecia jego funkgji (np. dominanty),
jak i gotowo§é strukturalnego nakreslenia budowy?™. Podobnie
jest z ciggami rytmicznymi; dzieki pod$wiadomemu mecha-
nizmowi grupowania mozemy podac¢ dokladnie ilos¢ uderzen
w seriach bardzo szybkich, nierejestrowanych uwagowo impul-
sow (przykladem moze by¢ pierwszy takt Ad Matrem w przy-
ktadzie 5; podanych jest 19 jednostek impulsowych, a w rze-
czywistoSci bedzie ich 4 razy wiecej, gdyz wykonaweca realizuje
grupy szesnastek: liczac $wiadomie do dziewietnastu, wykona
as$wiadomie 76 uderzen).

Binarny kod aC\aT jest wszechobecny, jednak w muzyce
odstania sie w stanie czystym. Muzyka jest tym medium, kté-
re ukazuje istote dwoistoSci arche\arte w stopniu, jakiego nie
oferujg inne dziedziny sztuki. Przyczyna tego lezy w jej niemi-
metycznej naturze. Jako czysta struktura, uruchamia miedzy-
biegunowe napiecia za pomocg konglomeratu drgan, w sposob
wolny od jako§ci anegdotycznych. Choé obiektywnie nie moze
by¢ zatrzymana w celu ogladu, subiektywnie chwytamy ja ak-
tami zapamietywania, metaforyzacji i symbolizacji. Istotowe
rezultaty procesoéw intuicyjnych?® odbieramy dzieki komunika-
tom emocjonalnym ciala, za§ rozpoznania analityczne?®™ dzieki
informacjom pochodzacym z analizatora sluchowego.

Wspoétobecnoéé obiektow i struktur, tresci i form, ciat
i umystow etc. byla i jest powszechnie dostrzegana. Oba te ob-
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szary majg znaczenie wykraczajace poza muzyke. Wychodzac
od prymarnej podwdjnoSci, zyskujemy narzedzie analityczno-
-interpretacyjno-syntetyzujace dla wielu dziedzin i faktow.
Eksplanacyjna moc muzyki jest wyjgtkowa, a umyst muzycz-
ny stanowi szczegdlny obszar w potencjale tworczym conditio
humana. Jest miejscem, w ktérym owa kondycja wyraza sie
w sposéb zrodiowy.
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