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Socrealizm jako anachronizm.

Przypadek Hanny Mortkowicz-Olczakowej

Socialist Realism as an Anachronism. The Case of Hanna Mortkowicz-Olczakowa

Abstract: The article is an attempt to look at the post-war essays of Hanna Mortkowicz-
Olczakowa from the perspective of socialist realist poetics and its individual negotiation by
the writer herself. The main subject of the analysis, a collection of essayistic reports about
Nowa Huta, is interpreted in the article with references to the writer’s biography (of an as-
similated Jewish woman of intelligentsia), and by close reading of her anachronistic literary
stylizations that she employed to describe a new socialist landscape.
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Streszczenie: Artykul jest prébg spojrzenia na powojenng eseistyke Hanny Mortkowicz-

Gléwnym przedmiotem analizy jest zbidr eseistycznych reportazy o Nowej Hucie, do kté-
rych lektury przydatna jest wojenna biografia pisarki, zasymilowanej Zydéwki inteligentki,
stosujacej do opisu socjalistycznej inwestycji anachroniczne literacko stylizagje.

Stowa kluczowe: socrealizm, anachronizm, krajobraz, wyobraznia przemystowa

Czytanie socrealizmu

Obserwowany w ostatnich latach wzrost liczby publikacji poswigconych socre-
alizmowi przynosi coraz wigcej interdyscyplinarnych ujg¢, reinterpretujacych
historyczne badania tego fenomenu'. Odnowione zainteresowanie naukowe

! Przekonuja o tym redaktorzy tomu Socrealizimy i modernizacje, odwolujac si¢ we wstep-
nym, teoretyczno-historycznym eseju do najnowszych, zréznicowanych narracji o PRL-u, socre-
alizmie i powojennej modernizacji — A. Sumorok, T. Zatuski, Socrealizmy i mordernizacje. Rama
teoretyczno-historyczna projektu [w:] Socrealizmy i mordernizacje, red. A. Sumorok, T. Zatuski,
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obejmuje nie tylko poszerzanie artystycznych artykulacji doktryny — wydoby-
wanie mniej oczywistych, pozostajacych w cieniu przyktadéw? — ale i rewizje
utrwalonych w historiografii narracji o ideowym narze¢dziu stalinowskiej poli-
tyki®. Krytyczne powroty do socrealizmu widoczne sg przede wszystkim w polu
sztuki, mniej cato$ciowe zdaja si¢ natomiast ponowne odczytania przedodwil-
zowej prozy i poezji. W dyskursie o literaturze topos ,zacofania”, ,,nieaktual-
nosci” czy nawet ,regresywnosci” socrealizmu jest nadal locus communis stu-
diéw historycznoliterackich, cho¢ si¢ga Zrédlowo korica lat osiemdziesiatych,
kiedy pojawialy si¢ pierwsze préby omawiania literatury poczatkéw PRL-u’.
Zadomowiona w nich narracja systemowego przymusu, artystycznego sche-
matyzmu i historycznoliterackiej wyrwy w ciaglosci estetyk przetrwata w wie-
lu dzisiejszych prébach rewidowania literackiego socrealizmu®. Nadal tylko
okazjonalnie bywa on taczony z (przyrastajacymi zwlaszcza w polu historii
spolecznej) opowiesciami o powojennej nowoczesnosci — spotecznych mi-
gracjach, gospodarczej modernizacji — czy z wojenna trauma spofeczno-po-
litycznej wyobrazni’. Przymusowy, normatywny charakter doktryny ramuje
zakres literaturoznawczych mozliwosci, prowadzac do badani nad semiotyka

16dz 2017, s. 7-45. Zebrane w tomie teksty same tworza zresztg wieloautorski zbiér rekonfi-
guragji artystycznych praktyk socrealizmu, zarysowujac — jak sugeruja redaktorzy — zalazki ,,stu-
diéw nad socrealistyczng modernizacja’, tamze, s. 45.

? Ta, migdzy innymi, strategia towarzyszyla wystawie Zimna rewolucja. Spoleczeristwa Eu-
ropy Smd/eowo-w/scbadnie]' wobec socrealizmu, 1948—1959, przygotowanej przez Joanng Kordjak
i Jéréme’a Bazina w Zachecie, gdzie od maja do pazdziernika 2021 roku pokazano dzieta mniej
znane, a wedtug kuratoréw mogace ,rzuci¢ nowe $wiatto na surowe realia tamtej epoki” (nota
kuratorska: https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/cold-revolution, dostep: 6.02.2022).

> W kontekscie historii sztuki istotna analiz¢ dyskursu o socrealizmie przeprowadzita Lui-
za Nader — taz, Co za wstyd! Historiografia o socrealizmie w latach 80. (case study) [w:] Odrzucone
dziedzictwo. O sztuce polskiej lat 80., red. K. Sienkiewicz, Warszawa 2011, s. 86-100, hteps://art-
museum.pl/pl/publikacje-online/odrzucone-dziedzictwo-o-sztuce-polskiej, dostep: 10.01.2022.
Takze w interdyscyplinarnej analizie Ewy Toniak, bioracej na warsztat réznorodne teksty soc-
realistycznej kultury, wybrzmiewaja ustalenia rewizjonistyczne wobec historiograficznych usta-
len — taz, Olbrzymki. Kobiety i socrealizm, Krakéw 2008.

* Najbardziej syntetycznym sposrdd rewizyjnych studiéw literaturoznawezych pozostaje
(wznowiona w 2016 roku) ksiazka Wojciecha Tomasika Inzynieria dusz. Literatura realizmu so-
cjalistycznego w planie ,,propagandy monumentalnej”, Wroctaw 1999. Niemniej w polu zainte-
resowari badawczych pojawialy si¢ i pojawiaja konkretne aspekty socrealizmu w perspektywie
procesu historycznoliterackiego — np. M. Szumna, ,,Krzyk Majakowskiego”. Socrealizm a awan-
garda, ,Pamigtnik Literacki” 2011, z. 3, s. 33-54.

> M. Zawodniak, Przy lekturze socrealistycznej poezji, , Teksty Drugie” 1993, nr 2,'s. 101.

¢ Do repertuaru patologicznej metaforyki (,socrealistycznej infekcji”) odwotat si¢ niedaw-
no na przyklad Bogustaw Bakuta, Realizm socjalistyczny w polskiej literaturze po roku 1949, ,Phi-
lologia” 2017, t. 27, nr 1, s. 33-34.

7 Interesujaca prébe spojrzenia na socrealizm jako na ,rodzaj programu dla inteligengji
(Srodowisk tworczych)” rozwinal Andrzej Zieniewicz, proponujac, by doktryne artystyczna po-
traktowa¢ jako inteligencka autoopowiesé, nastawiona na wypracowanie klasowej swiadomo-
§ci przez zaakceptowanie skutkéw powojennej reformy rolnej i proceséw migracyjnych — tenze,
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skonwencjonalizowanych przedstawien, utrwalajacych czesto przekonanie
o dezaktualizacji i estetycznej stabosci tekstow poszezecinskich. Logika przy-
musu uwidacznia si¢ réwniez w wypowiedziach wspomnieniowych — nie tyl-
ko samych autoréw i autorek?®, lecz takze ich krewnych, mierzacych si¢ z ro-
dzinnym zaangazowaniem w komunizm i z socrealistycznym etapem twérczej
biografii bliskich®. W konsekwencji przekonanie o opresyjnosci doktryny wo-
bec wolnosci artystycznego wyrazu rzutuje zaréwno na perspektywe litera-
turoznawczej pracy z tekstami, jak i na indywidualne konceptualizacje do-
$wiadczenia oraz sposoby ich przekazywania w rodzinnych (auto)biografiach.

Niniejszy artykut jest proba przeorientowania i poszerzenia znaczen socrea-
listycznego anachronizmu. Z jednej strony traktuje ja jako mozliwo$¢ bardziej
pluralistycznego widzenia odmian estetycznych artykulacji, a z drugiej — w ana-
chronizmie dostrzegam narzedzie lektury tekstéw poszczeciniskich. Te ostatnie
uwiklane sg nie tylko w reguly zinstytucjonalizowanej wladzy, na czym mozna
poprzestaé, ujmujac socrealizm w dialektyczna rame dominacji i podporzad-
kowania. W konkretnych przyktadach krzyzuja si¢ bowiem rozmaite i rozpro-
szone formy wladzy, dorazne identyfikacje i wielorako zdeterminowane pozy-
cje samych piszacych.

Przedmiotem mojej analizy beda powojenne eseje Hanny Mortkowicz-Ol-
czakowej'® poswigcone budowie kombinatu metalurgicznego w Nowej Hucie
i powstajacemu zyciu codziennemu nowej dzielnicy Krakowa. Zbiér dziewigt-
nastu esejow, opatrzonych wspdélnym tytutem Zmiany w krajobrazie (1953),
wpisuje si¢ bowiem w éwczesne zapotrzebowanie na fabuly rejestrujace po-
stepy planowej modernizacji. Owego wpisu dokonuje w estetyce problema-
tyzujacej zatozenia socrealistycznej prozy, anachronicznie przeksztatcajac nor-
my literackiej aktualnosci i zaktécajac temporalnos¢ tekstowej reprezentacji.
Wydanie ksigzkowe eseistycznych reportazy Mortkowicz-Olczakowej, wezes-

Czulosé i wrogos¢ przemian. Migracje, reforma rolna i socrealizm w perspektywie ,,przesnionej re-
wolucji”, , Teksty Drugie” 2017, nr 6, s. 221-237.

8 Tamze.

? Na temat ,,pamieci 0 komunizmie w sztafecie pokolen” obszernie pisata Agnieszka Mro-
zik, omawiajac strategie ,radzenia sobie”, ,przemilczenia” czy ,wyznania” — zob. taz, ,, Dziadek
(nie) byt komunistg”. Migdzy/transgeneracyjna pamiec o komunizmie w polskich (auto)biografiach
rodzinnych po 1989 roku, , Teksty Drugie” 2016, nr 1, s. 46-67.

' Hanna Mortkowicz-Olczakowa (1905-1968) — pisarka, poetka, autorka ksigzek dla
dzieci (w okresie migdzywojennym), a po wojnie — biografistka (Janusza Korczaka, Piotra Mi-
chatowskiego i Stefana Zeromskiego). Byla cérka warszawskiego wydawcy i ksiegarza Jakuba
Mortkowicza, promujacego twérczoéé polskich poetéw. Olczakowa byta doktorka filozofii, po-
siadata réwniez dyplom z malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie oraz dwa dyplomy
Uniwersytetu Warszawskiego — z polonistyki i historii sztuki. Mortkowiczowie byli zasymilo-
wanymi Zydami, a podczas wojny Hanna Mortkowicz-Olczakowa wraz z matkg Janina i cér-
ka Joanna ukrywaly si¢ po aryjskiej stronie getta. Od 1945 roku do $mierci mieszkata w Kra-
kowie. W 1953 roku podpisata Rezolucj¢ Zwiazku Literatéw Polskich w Krakowie w sprawie
procesu krakowskiego.
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niej publikowanych w prasie (migdzy innymi w ,,Przekroju”), traktuje takze
jako okazje do wydobycia literacko$ci prozy niefikcjonalnej, czyli tendencji
stylistycznej marginalizowanej w programie literatury stalinowskiej, postugu-
jacej si¢ — jak podkreslal jeszcze w latach szesé¢dziesigtych XX wieku Wiktor
Weintraub — stylem, ,ktéry udaje, ze nie nalezy do literatury, ze jest pozalite-
rackim zakomunikowaniem informacji’''. O ile bowiem idea odejscia od lite-
rackosci, ktéra omawial Wojciech Tomasik, oznaczata w realizmie socjalistycz-
nym ,glebokie przeformutowanie roli pisarza”?, o tyle anachroniczne trwanie
przy literackosci (na przyklad poprzez zaklécenia jednoznacznej, przejrzystej
mowy potocznej) wprowadza do poszczecinskiej literatury idiomy przedwo-
jennego stylu, ktéry wewnetrznie réznicuje tekst artystyczny w ramach akeu-
alnego obiegu komunikacji'.

Anachronizm jako réznica krytyczna

O nowohuckiej eseistyce reportazowej nie wspomina corka pisarki, Joanna Ol-
czak-Ronikier, opisujac powojenne zmagania matki z codziennosciag w perspek-
tywie zawodowej: ,Prawde méwiac, to matka w nowej rzeczywistosci dzwigata
na barkach caly cigzar egzystendji, pisata jedna ksiazke za druga, podejmo-
wala si¢ najrozmaitszych zaje¢ dodatkowych”. W biografii rodzinnej socre-
alistyczna twérczo$¢ wyjeta zostala z ram estetyki, polityki i ideologii, bo jej
uzasadnieniem jest wysitek utrzymania rodziny, praca poza horyzontem poli-
tycznych wpltywéw'>. W pamigci cérki matka nie jest poszczeciniskg pisarka,
lecz zaradna, zmuszong (bezalternatywnymi) okolicznosciami historycznymi
zywicielkg rodziny', traktujaca literaturg jako narzedzie zarobkowe, a zatem
i (domyslnie) zwolniona z estetyczno-politycznych rozliczeri. Tym samym uza-
sadnieniem autorka Wedy ttumaczy felietonowa aktywnos¢ matki na tamach

" W. Weintraub, Wyznaczniki stylu realistycznego, ,Pamietnik Literacki” 1961, z. 2, 5. 401,
cyt. za: W. Tomasik, dz. cyt., s. 31.

12 Tamze.

B Wewngtrzne odrdznienie” traktuj¢ — za Barbarg Johnson — jako krytyczny potencjat
tekstu do ,réznienia si¢ od siebie samego”, czyli do odwlekania wlasnej tozsamosci, taz, Rozni-
ca krytyczna, tham. M. Adamezyk, ,,Pamigtnik Literacki” 1986, z. 2, s. 298.

4 J. Olczak-Ronikier, Wredy. O powojennym Krakowie, Krakéw 2015, s. 319.

> Wigcej i bardziej krytycznie o strategiach przemilczenia socrealistycznej twérczosci Han-
ny Mortkowicz-Olczakowej pisata Eliza Szybowicz w recenzji ksiazki Joanny Olczak-Ronikier —
zob. E. Szybowicz, Kto si¢ boi Nowej Huty, https://czaskultury.pl/felietony/kto-si-boi-nowej-hu-
ty/, dostgp: 10.01.2022.

16 Na obecno$¢ tej figury matki (,menedzerki domowego przedsigbiorstwa”) we wspomnie-
niach Olczak-Ronikier, jak rowniez w innych tekstach poswigconych przedstawieniom zydow-
skich rodzin, zwrécita uwagg Agnieszka Mrozik — taz, Kobiece archiwa — spizarnie pamigci. Po-

lityka tozsamosci w (auto)biografiach kobiet po 1989 roku, , Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 337.
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powojennej prasy; aktywnos¢, ktorej pisarskie rezultaty zapowiadajg watki i styl
socrealistycznego przedstawienia Nowej Huty:

Réwnoczesnie prébowata si¢ umosci¢ w nowej rzeczywistosci zawodowo: badata
mozliwosci reaktywacji wydawnictwa, pisywata do pism literackich, ,Przekroju”,
»Odrodzenia”, brala udziat w dziatalnosci Zwiazku Literatéw. Nie mam pojecia,
jak zdobywata na to wszystko czas i skad czerpata energic"”.

Heroizm Mortkowicz-Olczakowej, zasymilowanej Zydéwki, ukrywajacej sie
w trakcie wojny po aryjskiej stronie getta warszawskiego, ma rys indywidual-
nego wysitku kobiety walczacej o utrzymanie materialnych podstaw codziennej
egzystencji. Zyciowa koniecznos¢ domyslnie oddala wigc pytania o aprobate
matki dla socjalistycznych programéw, zniechgca do traktowania socrealistycz-
nej twérczoéci w perspektywie decyzji estetyczne;.

To ostatnie zyskuje znaczenie, gdy wrécimy do okoliczno$ci poprzedzaja-
cych druk Zmian w krajobrazie. Pierwsi recenzenci tomu, cenzorzy Gltéwnego
Urzedu Kontroli Prasy Publikacji i Widowisk, pisali o zbiorze: ,Stabos¢ pozy-
cji lezy w niedopracowaniu formy, niedopowiedzeniu, niejasnosci sformuto-
wari. Swiadczy to o pewnej goraczce pisanych reportazy”, a takze:

Reportaze sa pisane na goraco. Czytelnik czgsto odczuwa, ze autorka wigcej chcia-
taby napisa¢. W jej stylu odczuwa si¢ czgsto tempo zycia, ktdre opisuje. Niemniej
jednak, czasami styl jej jest denerwujacy, zbyt gérnolotny, za duzo poréwnan, sy-

. s 18
nonimow .

Przedstawienie Nowej Huty w Zmianach w krajobrazie nosi wiele sladéw przed-
wojennego stylu pisarki — to styl impresjonistyczny, peten modopolskiego liry-
zmu i stylistycznej redundangji, i jako taki wlasnie zderza si¢ z przedmiotem
obserwacji: nowohuckim placem budowy. Kontaminacja dotyka jednak nie
tylko rejestru stylistycznego reportazowych esejow, ale i form temporalnosci —
przesztos¢ egzystencjalna (doswiadczenie wojennego zycia w ukryciu) wymie-
nia si¢ z czasem geologicznym — historia ziemi, jej materialnych przeksztal-
cen, splatajacych dziatalnos¢ ludzka z dynamika przeobrazen srodowiskowych.
Opowiadajac o archeologicznych pracach na terenie Igotomi, Olczakowa taczy
codzienno$¢ obecnych mieszkancéw terenu (robotnikéw z PGR-u) oraz przy-
jezdnych archeologéw z przesztoscia przemystowa regionu, ukryta w zyznych
ziemiach rolniczych do niedawna obszaréw.

17" J. Olczak-Ronikier, Wredy..., dz. cyt., s. 97.
'8 Cyt. za: M. Budnik, Cenzurowanie tematu Nowej Huty w pierwszej potowie lat 50.
XX wiekn. Wybrane przyklady, ,Wschodni Rocznik Humanistyczny” 2015, t. 12, s. 296.
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Potencjal tozsamos$ci zmaconych

W eseistycznym tomie ,krajobraz” opisywany jest przede wszystkim czasowni-
kowo — jako dziatajaca praktyka kulturowa, neutralizujaca jakosciowe réznice
miedzy tworzywami o réznorodnym pochodzeniu:

Fragmenty polskiej ziemi z rozmaitych okolic mieszajg si¢ ze sobg w kadziach be-
toniarek, zasilone i wiazane przez pozywna wodg ,zarobowa’. Krajobraz gérskich
rzek rozplecionych pradem po zwirowiskach, wapiennych skatek, pustyn i bazal-
towych urwisk, na ktérych rosna sosny, ulega przemianie i jednoczesnie za sprawa
tej pierwszej przemiany przeksztalca sig, porasta w gmachy rozkopana, wzburzona
plaszczyzna wielkiej budowy (ZwK 134)".

Poszczegblne plany przedstawionego krajobrazu dane sa we wzajemnym zmie-
szaniu, co uniemozliwia jednoznaczne wskazanie punktu, z ktérego Olczako-
wa patrzy na przestrzent budowy. Heterogeniczne czgsci sktadowe powstajacego
miasta mieszajg si¢ i w zmieszaniu traca pierwotna przynaleznos¢, ktora wytra-
ca i sama obserwatorka, grzgznac w opisywanym obrazie transformacji. Wie-
lokrotnie bowiem przedstawieniem nowohuckiego krajobrazu rzadzi zasada
montazu niemozliwych do uzgodnienia perspektyw: panoramicznego, zdystan-
sowanego oka i bliskosci materialnego szczegétu. To zaburzenie percepcji wska-
zuje na istotny aspekt projektowanego w esejach doswiadczenia — pragnienia,
by zmieniajacy si¢ krajobraz uptynnit granice podmiotowej osobnosci i umoz-
liwit polaczenie swojskosci z obcoscia we wspélnym, jednym doswiadczeniu:

Bo wtasnie brnac wérdd zasp cementu, ziemi i gotowego betonu, tak bardzo po-
dobnych do siebie, widz¢ naoczne podobieristwo tych substancji. Widze, jak kru-
szarki w swych drapieznych szczekach zrg i krusza kamienie, jak obracaja si¢ tarcze
betoniarek. Zwir i piach nasycaja swa trescia cementowsa papke. Kruszywo sypie si¢
przez sita — tak jakby odbywat sie tu jaki$ wstrzas, przewrét kosmiczny, keéry prze-
ksztalca powierzchnig globu. Woda, Zrédto tylu przemian i erozji skorupy ziem-
skiej, saczy si¢ w dot petniac wiazaca i zespalajaca funkcje (ZwK 134).

Modernizujacy si¢ krajobraz Mortkowicz-Olczakowa przedstawia jako nie-
zhierarchizowana jednos¢ zréznicowanych elementéw — opisuje je przez wyli-
czenie bez ustanawiania relacji dominacji i podporzadkowania, ktéra nie obo-
wiazuje w logice metamorfozy. Logice, ktérej podlegaja réwniez budowniczy
Nowej Huty: ,zastepy kopaczy, murarzy, ciedli, zbrojarzy, elektrotechnikéw”,
»okoliczni chtopi”; znajdujacy si¢ wsréd nich ,krakowiacy i gérale”, ktérych

¥ H. Mortkowicz-Olczakowa, Zmiany w krajobrazie, Warszawa 1953. Cytaty z tego wy-
dania lokalizuj¢ bezposrednio w tekscie gtéwnym.
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odmiennosci nikt nie rozpozna, gdy ,pracuja tak samo ubabrani w z6ttej gli-
nie, w szarym kurzu budowy, w czerni smaréw” (ZwK 60). Robocze ubranie
jest przeciwieristwem strojéw ludowych, tylez podkreslajacych pozycje chto-
péw, co — wedtug Olczakowej — chetnie wykorzystywanych w ludomariskich
fantazjach przedwojennej literatury. Ubi6r roboczy pisarka traktuje jako narze-
dzie zaréwno estetycznej unifikacji, jak i klasowej réwnosci; taczy tres¢ socjali-
stycznego programu z formalnym ujednoliceniem wygladu. Zewngtrzne kody
znaczeniowe, ktérym poswigca wiele uwagi w eseju Krakowiacy i gérale, moga
wigc staé si¢ przyczyna powotania pozadanych stanéw wewngtrznych; swoi-
sta semiotyczng manipulacja, skutkiem ktérej wytwarza si¢ nowa swiadomos¢
spofeczna: ,Odmienny element podkrakowskiego stroju to nie tylko inna de-
koracja, ale takze inna tres¢” (ZwK 60).

Rejestrujac przeobrazenia przestrzeni i wizerunkéw, autorka Zmian w kra-
jobrazie wyrainie eksponuje potencjal, jaki materialne, wizerunkowe meta-
morfozy niosa dla tozsamosciowego programu. Socjalistyczna ide¢ wspdlnoty
wytwarzaja jej no$niki — krajobraz, materiaty budowlane, odziez — publicznie
anonsujace glebokie przeobrazenie struktur spotecznych. W obezwladniajacej
rozmachem zmianie pisarke interesuje przede wszystkim mozliwo$¢ zatarcia
$ladéw traumatycznej, wojennej przesztosci i nadzieja na petna, etniczng uni-
fikacje, do ktérej droga prowadzi przez nowohucka budowe. Bohaterami obie-
cujacymi powodzenie integracjonistycznej utopii sa wprowadzajacy si¢ do mia-
sta Romowie, ale i przybywajacy na budowg ,,reemigranci z Frangji, Niemiec,
a nawet z Kanady”. Wszyscy oni, jak przekonuje Olczakowa, ,znajduja dzis
pracg w Nowej Hucie” (ZwK 51). Latwo rozpoznaé w retoryce pisarki niemal
dostowne powtdrzenie propagandowego przekazu, wybrzmiewajacego szczegél-
nie dono$nie wobec powojennej produktywizacji mniejszosci romskiej, ktdrej
reprezentanci stali si¢ bohaterami i bohaterkami nowohuckiego mitu socjali-
stycznego®’. Zasiedlanie Nowej Huty przez Roméw Olczakowa opisuje zresz-
t3 za pomocy znanych ilustracji, stuzacych upowszechnieniu akgji agitacyjnej
i oswojeniu jej dla polskiego spoleczenistwa.

Pisarka podsuwa takze wypowiedzi Roméw chwalacych ,misj¢ cywilizacyj-
na’ programu osiedleficzego, od siebie dodajac idylliczna wizj¢ ponadnarodo-
wego ,,towarzystwa’ nowohuckiej przysztosci, w ktérym ,egzotyka i odrebnos¢
zblednie i zetrze si¢ w szeregu” (ZwK 53). Tutaj réwniez zmiana tozsamosci
swa przyczyng ma w transformacji warunkéw zewnetrznych; w przeksztalce-
niu znakéw odmiennosci:

2 Akcja osiedlania Roméw w Nowej Hucie, jak pisze Monika Golonka-Czajkowska, byta
cennym eksperymentem socjotechnicznym, o ktérego wynikach informowaly lokalne gazety
(np. tygodnik ,Budujemy Socjalizm”), dostarczajac przy tym legitymizacji polityce produkey-
wizowania — zob. taz, Nowe miasto nowych ludzi. Mitologie nowohuckie, Krakéw 2013, s. 195.
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Mezczyzni, zamieniwszy fach wedrownego kowala czy kotlarza na pracg $lusarza
czy hutnika, pracuja w kombinacie (...). Matki, otoczone dzie¢mi, gospodaru-
ja w kuchniach i tazienkach, wyposazonych we wszelkie nowoczesne urzadzenia

(ZwK 52).
Systemowe, czyli intymne

Pora si¢ wigc zastanowi¢, jakie znaczenie ma artykutowany w repetycji propa-
gandowych klisz projekt réznorodnego ,towarzystwa”, znoszacego tozsamos-
ciowe odrgbnosci, wehianiajacego réznice, a przede wszystkim — zdolnego do
oswojenia ,egzotyki” poprzez zmieszanie jej znakéw ze znakami swojskosci.
Afirmacja nowohuckiego placu budowy przejawia si¢ bowiem szczegdlnie w po-
chwale materialnej i ideowej faczliwosci tych parametréw, ktére w zyciu Mort-
kowicz-Olczakowej odcisnely si¢ dotkliwg réznica. Entuzjazm dla nowohuckiej
inzynierii spofecznej, czyli nie tylko ,,odmiany krajobrazu”, lecz takze budowy
solidarnej i zgodnej wspélnoty, wpisuje si¢ w dydaktyczny program socreali-
stycznych reportazy, powstajacych licznie w latach 1949-1955%, ale tez wyni-
ka z biograficznych loséw pisarki, do korica zycia ponoszacej koszty asymilacji.

Jeszcze w latach trzydziestych Hanna Mortkowicz zmienita wyznanie, wpro-
wadzajac do rodziny pierwszego i jedynego nie-Zyda, Tadeusza Olczaka, kté-
rego zong zostala w 1933 roku®?. Jednak juz kilka lat pézniej, wraz z matka,
Janing Mortkowicz, Olczakowa podporzadkowata si¢ nakazowi noszenia styg-
matyzujacej opaski z gwiazdg Dawida, a ostatecznie wojng przezyta po aryjskiej
stronie getta, gdzie spisata swoja ostatnig wolg — dokument, w ktérym prosita
»przyjaciét i pisarzy polskich”, by opowiedzieli jej corce, Joannie, o dziatalnosci
dziadkéw i matki oraz ,,0 pracy ich dla kultury polskiej i dla polskosci”™*. Kon-
sekwentna mimikra Olczakowej rezonuje w powojennym opisie budowy socja-
listycznej dzielnicy Krakowa, wyraznie dostosowanym do obowiazujacych form
zbiorowej pamigci i rownie odpowiednim wobec regut reprezentacji terazniej-
szosci. Pisarka powtarza wigc frazesy o ,,procesie przemiany konserwatywnej wsi
w nowoczesne socjalistyczne miasto” (ZwK 19); o podnoszeniu §wiadomosci
na temat pracy kobiet (ZwK 91); o perspektywach edukacji (ZwK 92). Repe-
tycje systemowej nowomowy réwnowaza retorycznie wypowiedzi konfesyjne,
przywolujace wojenna przesztos¢ Olczakowej i doswiadczenia zycia w ukry-
ciu. To, co osobiste i bolesnie przezyte, okazuje si¢ skuteczne w celu podzyro-
wania prawdziwosci rejestrowanego obrazu budowy, cho¢ przeciez sam efekt

' B. Bogotebska, Dydaktyzm reportazy socrealizmu, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2008, t. 10, s. 297-304.

22 J. Olczak-Ronikier, W ogrodzie pamigci, Krakéw 2012, s. 209.

2 Tamze, s. 295.
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autentyku wmontowany jest juz w schemat socrealistycznego przedstawienia®:
,Po latach krycia si¢ i konspirowania, podziemnej walki, petzania przy ziemi
w ogniu obstrzatu, wiréd wstrzaséw bombardowania — zobaczytam z wysoka
plac wezorajszych bojéw” (ZwK 6). Istotne bowiem, ze o przyczynie wielolet-
niego ukrycia Olczakowa nie wspomina, uciekajac si¢ do pojemnego obrazu
wojennego podziemia i wpisujac swojg histori¢ w domyslna, etnicznie ujedno-
licong matrycg ocalenia, przez Polakéw traktowana jako zrozumiata, bo wlasna.

W calym zbiorze zydowsko$¢ pojawia si¢ tylko raz — w postaci literackie-
go nawiazania do Wesela Wyspiariskiego, przywotanego tu zreszta na poczet ar-
gumentow przeciwko bogatym chlopom i na rzecz stusznosci ich ustrojowe-
go rozkutaczania:

Chtopski bohater Wesela wojt Czepiec byt zamoznym chlopem i cechowala go
wlasnie charakterystyczna zadziornos¢ i buta, strojaca si¢ w pawie pidra. Na wiecu
wyborczym w gmachu Sokota, podczas glosowania na reakcyjnego posta-stojatow-
szczyka: Praka, delegata z pewnej wsi — zdrowo bit w pysk i nawet okrwawit prze-

mawiajacego ,,Zyda’, méwce obozu socjalistéw (ZwK 58).

W tym fragmencie Olczakowa wprowadza podwdjno$¢ znaczeniows erudycyj-
nego nawiazania — jest ono jednoczesna artykulacja propagandowego komu-
nikatu i zapo$redniczonej w literackim obrazie, indywidualnej pamigci. Pra-
womocng konwencjg socrealistycznego przedstawienia pisarka wypetnia wigc
anachronicznymi znakami, mieszajacymi w porzadku obserwacji terazniejszo-
$ci i wprowadzajacymi $lady historii egzystencjalnej. Anachronizm nie jest —
jak przyjmuje za ustaleniami Jakuba Momry:

prostym powrotem do przesztosci i jej aktualizacja, lecz tropieniem $ladéw i zna-
kéw, ktére te czasowe relacje kwestionuja i kedre komplikuja nauke o historii oraz
jej formach przekazywanych w najmniej spodziewanych momentach historii za-
réwno spotecznopolitycznej i naukowej, jak i egzystencjalnej. Anachronizm to tak-
ze pewna teoria i sposob poznawczej praxis, tyle ze niedajace si¢ sprowadzi¢ do pro-
stego wykorzystania takiej teorii do jakiego$ konkretnego obiektu czy przypadku,
to bowiem ona sama — jako taka — jest juz uzyciem, okresleniem czasu i miejsca,

z ktdrego si¢ méwi®.

Podstawowym no$nikiem jednostkowego doswiadczenia jest w Zmianach w kra-
Jjobrazie nie tyle przedmiot opowiesci; nie jest nim réwniez pierwszoosobowa
ekspresja — wypowiedzi autobiograficzne pisarki prezentuja bowiem wariant
pamicci oficjalnej, sg reprezentacja, nie modyfikacja instytucjonalnej histo-
rii PRL-u. Tym, co pozwala przeorganizowa¢ konwencj¢ socrealistycznego

% A. Zieniewicz, dz. cyt., s. 225-226.
¥ J. Momro, Epistemologia anachronizmu, , Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 201.
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przedstawienia i reguly powojennej historiografii, jest przede wszystkim esei-
styczny styl reportazy z budowy. W dwéch poczatkowych tekstach ze zbioru
Olczakowa wprowadza figury widzenia maksymalnie zdystansowanego — naj-
pierw widzi Nowa Hutg z perspektywy pasazerki matej, wojskowej awionetki
(Zywa mapa), nastepnie z kopca Wandy snuje opowies¢ o przeszlosci nowo-
huckich terenéw (Widok z kopca). W obu przypadkach widzenie przestrzeni
z gory skutkuje wprowadzeniem montazu — gtéwnej zasady kompozycyjnej
przedstawienia. Widok z kopca zbudowany jest z montazu czaséw, miejsc i sty-
16w pisania — dyskurs historyczki sztuki przeksztatca si¢ ptynnie w obserwacje
urbanistycznej transformacji, a architektura przeszloéci taczy si¢ z przemysto-
wym osrodkiem, wyrastajacym z zyznej, rolniczej ziemi. Metamorficzny obraz
wspieraja erudycyjne odwotania — do pism historykéw, dziet artystycznych, a za-
tem do kontekstéw szczegdlnie bliskich Olczakowej jako wyksztatconej huma-
nistycznie i artystycznie inteligentce. Wspomniane juz zarzuty cenzoréw wo-
bec ,gérnolotnego”, przesadnie literackiego stylu reportazy wskazuja wigc na
podstawowy paradoks jej wersji socrealistycznej dykcji: niekoherencje dekla-
rowanej i jezykowej identyfikacji. Wybrzmiewajace wprost deklaracje zwiazku
z estetyczng i etyczng misjg sztuki wskazuja na aprobate dla poszczeciriskiej wi-
zji artystycznego zaangazowania. Olczakowa oskarza bowiem przedwojennych
malarzy polskich o mitologizacj¢ ludu i egzotyzacje chiopskiej codziennosci:

W slad za Witkiewiczem mitologizowali gdrski obyczaj i styl stwarzajac z niego re-
zerwat i wylaczajac go tym samym samolubnie od deformujacych wplywéw spo-
tecznego i kulturalnego postgpu. A przeciez ta szachownica pél pocigtych w wa-
ziutkie pasy, to znaczy ,sznury’, oznaczata po prostu straszliwa chlopska nedze,
niestychane przeludnienie wsi... Ale stosunek sztuki byt zazwyczaj obojetny dla
spraw bytu — podziwial i przyswajat sobie tylko zewnetrzno$é... (ZwK 105-1006)

Powyzszy fragment cytowat i komentowat juz w 1954 roku Jerzy Stempow-
ski, autor recenzji Zmian w krajobrazie opublikowanej na famach paryskiej
,Kultury”*. Zarzuty Mortkowicz-Olczakowej (kierowane ku artystycznej lu-
domanii) Stempowski okreslit jako przejaw winy, ktéra wobec ludu skrywata
spotecznie uwrazliwiona inteligentka. W jej gtosie krytyk rozpoznat echa postu-
latéw przedwojennej publicystyki spolecznej, by przez interwencyjny przekaz
jednoczesnie poznawa¢ i reprezentowa¢ milczacy lud. A przeciez, jak przypo-
mniat recenzent, te ambicje pisarskie okazaly si¢ jedynie rozprawa inteligen-
¢ji z wlasnym kompleksem, pozostawiajac spoteczne hierarchie niezmiennie
nieprzekraczalnymi. Zarysowujac ciagtos¢ krytycznej postawy pisarki z przed-
wojennym etosem radykalnej inteligencji, Stempowski sformulowat dla inte-
lektualistéw przestroge przed utrwalaniem klasowych komplekséw w ideach

% P. Hostowiec [J. Stempowski], Notatnik niespiesznego przechodnia, ,Kultura® 1954,
nr6,s. 12—18.
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literackiej odpowiedzialno$ci. Psychologiczna wiwisekcja komplekséw klaso-
wych pisarki, jakkolwiek przekonujaca historycznie (i trafnie demaskatorska
wobec niebezpieczenistw socrealistycznej doktryny), pomija jednakze klasowa
wlasnie niewspétmierno$¢ jezyka krajowej eseistki. Anachroniczna stylistyka
zaktéca bowiem zasadg identycznosci, bedaca podstawa socjalistycznego pro-
gramu komunikagji literackiej.

W odréznieniu od pisarzy, dla keérych warunkiem mozliwosci opisu socja-
listycznej budowy byto wymyslenie siebie na nowo, czyli na przyktad ,,wstapie-
nie w $wieta rzeke loséw robotniczych™, autorka Zmian w krajobrazie podtrzy-
muje réznice potencjaléw miedzy konwencja medium (reportazu z budowy)
a materiatem (jezykowym opracowaniem danych z rzeczywistosci). Figuratywne
dane: opisy etapéw przeksztatcania przestrzeni, prezentacje postaci i scen z ich
zycia Olczakowa przeksztalca w wydarzenia jezykowej materii — ekscesywne
uzycia epitetéw, metafor czy intertekstualnych aluzji. Dzialajacy w ten sposéb
jezyk wytwarza efekt znakowej namacalnosci przedstawienia, tylez problema-
tyzujac, co w interesujacy sposob oswietlajac przyjeta perspektywe zdystanso-
wanego oka pisarki-obserwatorki.

Granice ro$linnosci przesuwaja si¢ juz na rozkaz uczonych, dzigki badaniom Mi-
czurina i jego nastgpcow. Piachy pustyni zlocy sig i zielenia obfitoscia zb6z i warzyw,
lasy tng aksamitnymi smugami ptowe, spalone stepy, jablonie i grusze owocuja na
stokach syberyjskich gér (ZwK 9).

Liryczne stylizacje jezyka, majace wywolaé wrazenie naocznosci opisywanej ma-
terii, prowadza do wyeksponowania materialnej (ij. jezykowej) autonomii przed-
stawienia, a zatem do zerwania z socrealistyczng zasadg uprzywilejowania sztuki
uzytkowej, ktérej efektem bylo rozproszenie form artystycznych pomiedzy jezy-
kami potocznymi, formami dokumentalnymi i mowa publicystyczna. Socreali-
styczna praktyka podporzadkowania sztuki zyciu, przeksztalcajaca, jak wskazy-
wat Wojciech Tomasik, twérczo$¢ w dziatanie , kranicowo nieautonomiczne™,
zatamuje si¢ w zbiorze Olczakowej pod wplywem inwazji mtodopolskich styli-
zacji, obejmujacych przede wszystkim wiasciwosci potocznie rozumianego wi-
doku natury. Anachroniczna stylistyka pozwala bowiem zatrzyma¢ tytutowe
»zmiany w krajobrazie” — uja¢ ich kontyngencj¢ w trwata forme; niezbedna,
bowiem: ,,obraz terazniejszosci jest tak ruchomy, ze whasciwie nie istnieje, chy-
ba ze si¢ go schwyci w biegu na migawke aparatu lub obserwacji” (ZwK 153).
Dzigki tej deklaragji jasny staje si¢ réwniez sens samego ,krajobrazu” — cen-
tralnego pojecia, taczacego wszystkie zebrane w tomie teksty. Historyczny fe-
nomen widzenia pickna natury, czyli okreslony typ percepcji i reprezentacji,
jakim w istocie jest krajobraz, przyjmuje, jak przekonywat W.J.T. Mitchell,

¥ A. Zieniewicz, dz. cyt., s. 227.
2 W. Tomasik, dz. cyt., s. 23.
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sens spofecznego hieroglifu — emblematu relacji spotecznych, ktérym nada-
je znaczenie i ktdre zarazem przypieczgtowuje®. W literackim przedstawie-
niu Mortkowicz-Olczakowej krajobraz podporzadkowany jest nie tyle socre-
alistycznym dogmatom reprezentacji, ile kontemplacyjnej estetyce malarstwa
krajobrazowego — celebracji niezmiennego pickna przyrody, widzianej z pozy-
¢ji zdystansowanego oka, umieszczonego ponad przeobrazajacym si¢ Swiatem.
Taka konstrukeja spojrzenia charakterystyczna jest dla estetyki malowniczosci
(picturesque), w strukturze ktérej obserwator znajduje si¢ na bezpiecznej pozy-
Gji, poza ramg obrazu, co tylko wzmacnia estetyczny wymiar przedstawienia®.
Literacki pejzaz podporzadkowany zostal wyobrazni malarskiej — reprezenta-
Gji organicznej harmonii, marginalizujacej dramaturgi¢ napie¢. O ile bowiem
literacki socrealizm prezentowat relacje natury i cywilizacyjnej przebudowy
jako przede wszystkim zmagania ludzi ze $wiatem przyrody, stawiajacym opér
i wymagajacym heroicznego wysitku, o tyle malarstwo pejzazowe pokazywa-
to bezkolizyjne poddanie elementéw krajobrazu dziataniom budowniczych?'.

Lacznos¢ nowohuckiego przedstawienia z tradycjg estetyki malowniczosci
przynosi interesujace wnioski, gdy tytutowy ,krajobraz” o$wietlimy ustaleniami
Mitchella, zachgcajacego, by pojecie to traktowad nie tylko w zwiazku z ideo-
logia klasy czy narodowosci, lecz takze jako globalny fenomen , $cisle zwigzany
z dyskursami imperializmu”®*. W tej perspektywie krajobraz jawi si¢ jako ,,ma-
rzenie senne” imperializmu, ujawniajace zaréwno utopijne fantazje o dosko-
nalej, imperialnej perspektywie, jak i odstaniajace fragmentaryczne, pokawat-
kowane obrazy nierozwiazywalnych ambiwalencji. W Zmianach w krajobrazie
Olczakowa podsuwa czytelnikom i czytelniczkom wizje przezwyciezajace apo-
rie industrialnej transformacji, traktujac krajobraz jako medium anachronicz-
nej, harmonijnej wizji wspélnoty kulturowo-naturalne;j:

Rzeka, ktéra zasila woda przemystowa olbrzymi obiekt fabryczny, a jednoczesnie
przyjmuje sptyw wszelkich ptynnych nieczystosci miasta i Huty, rzeka wrastajaca
w teren zakolami swego nurtu, basenami portowymi i ptywackimi taczy si¢ z ladem
za pomoca wielu nierozerwalnych wiezéw (ZwK 1306).

» Badacz przyjmuje (w tym akurat rozpoznaniu) definicje Marksa, okreslajaca hierogli-
ficzny charaketer fetyszyzowanych towaréw — W.J. T. Mitchell, Imperial Landscape [w:] Landscape
and Power, red. W.J.T. Mitchell, Chicago—London 1994, s. 15.

30 Tamze, s. 16.

31 W kontekscie radzieckiej twdrczosci o roznicach w przedstawianiu relacji cztowieka i na-
tury przez malarstwo i literaturg pisat miedzy innymi Mark Bassin, 7 object to rain that is cheer-
less™ landscape art and the Stalinist aesthetic imagination, ,Ecumene” 2000, t. 7, nr 3, s. 313-336.

32 W.J.T. Mitchell, dz. cyt., s. 9. Istotne jest przy tym, ze Mitchell nie traktuje imperiali-
zmu jako pojedynczego i homogenicznego fenomenu, lecz jako ztozony system kulturowych,
ekonomicznych i politycznych form ekspansji i dominacji.
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W powyzszym fragmencie rzeka ,zasila”, ,przyjmuje”, ,laczy si¢”; potrakto-
wana zostala jako fragment krajobrazu otwarty zaréwno na podporzadkowa-
nie, jak i na wlaczenie w cykl przemystowych przemian, ale i wciaz dostgpny
dla artystycznej, pejzazowej reprezentacji. Jak przekonuje Mitchell, prawdzi-
wym podmiotem malarstwa pejzazowego nie jest $wiat naturalny, lecz impe-
rialna wizja, rozumiana jako dialektyczny ruch w kierunku krajobrazu, rozu-
mianego jako ,znaturalizowana reprezentacja natury”*. Olczakowa w swoich
literackich reprezentacjach Nowej Huty odtwarza do pewnego stopnia tg lo-
gike, cho¢ narratorka deklaruje swiadomos¢ konwencjonalnoséci wlasnej wizji.

Swiadomos¢ nieadekwatnosci whasnego pisania wobec dynamicznie prze-
ksztalcanej rzeczywisto$ci* jest u Olczakowej wyrazna i wprost oznajmiana czy-
telnikom i czytelniczkom w konczacym zbiér szkicu Skrzydia czasu:

Ten burzliwy i pasjonujacy proces przetwarzania si¢ i ro$nigcia Nowej Huty i catej
nowej Polski z nig razem, pragnetam uchwyci¢ w biegu na wielu punktach, w kté-
rych formy dawne zmagaja si¢ z nowym zyciem, a uparta wola wyolbrzymia i po-
pedza zorganizowany wysitek ludzi i maszyn.

Chciatabym, aby czytelnik wyczut wagg tych przemian poprzez stowa nieudol-
ne i bezradne wobec ogromu tresci, w niczym niepodobne do elementéw prawdzi-
wej budowy, cegiel, zaprawy i zelbetonu, a takze rozpalonej suréwki czy stali leja-
cej si¢ oslepiajaco biata struga do form (s. 155-156).

Niemniej — to wlasnie anachroniczny jezyk jest probg reprezentacji tego, co
jeszcze nie istnieje i pozostaje w sferze wyobrazonego, czyli nowego krajobra-
zu i nowej wspdlnoty; w chwili gdy $cieraja si¢ one z trwajacymi jeszcze §la-
dami przesztosci. Do socrealistycznej konwencgji reporterskiej, rzadzonej zasa-
da ,.komunikatywnosci i skrétu, jasnosci i prostoty”, pisarka przenosi dawne
porzadki zmystowosci, dzigki ktérym ukazuja si¢ réwnolegle: przeszte sposo-
by doswiadczania $wiata i kontaktu z rzeczywistoscia oraz nowe ksztalty, zja-
wiska i literackie tematy, wyrastajace z budowy i wraz z nia.

Mozna by wigc potraktowaé anachroniczny styl autorki Zmian w krajo-
brazie jako narzedzie ,,uzmystowienia”, w znaczeniu zaproponowanym przez
Georges'a Didi-Hubermana; jako ,udost¢pnianie za pomoca zmystéw, a na-
wet udostgpnienie tego, czemu nasze zmysly, podobnie jak umysly, nie potra-
fia niekiedy nada¢ »sensu«: czegos, co pojawia si¢ jedynie jako wytom: §lad

33 Tamze, s. 19.

3 Swiadomog¢ anachronicznosci etosu inteligenckiego jest zreszta czescia retoryki i socjo-
techniki literatury socrealistycznej, co sprawia, ze wyznanie pisarki nalezy do oficjalnego reper-
tuaru chwytow twérczych —zob. M. Brzéstowicz-Klajn, Inteligencji obraz [w:] Stownik realizmu
socjalistycznego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik, Krakéw 2004, s. 79-85.

% B. Bogof¢bska, dz. cyt., s. 301.
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albo symptom”®. Tak rozumiana strategia taczy si¢ z podejéciem do znacza-
cych przetworzen $wiata historycznego, zwlaszcza w zwiazku z historig ludéw,
jak ttumaczy Didi-Huberman. U Mortkowicz-Olczakowej bytoby to przetwo-
rzenie $wiata robotniczego, przedstawianego w uwrazliwionym spojrzeniu in-
teligentki, uwzgledniajacej jednak swoja klasowa pozycje i stylistyczny idiom
pisania. Inteligentki z nadzieja zwréconej ku réznorodnemu, ale solidarnemu
spoleczenstwu polskiej nowoczesnosci, w ktérym nike, bez wzgledu na pocho-
dzenie etniczne czy tradycje kulturowa, nie bedzie musiat zy¢ w ukryciu. Zna-
ne z dyskursu propagandy hasta w kontekscie osobistej historii zasymilowane;j
Zydéwki staja sie wiec porecznymi formutami artykulacji wlasnej opowiesci,
uwiktanej w mechanizm wstydu i mimikry, ktéry powstrzymaé mogla wizja
nowej, uwspdlnionej ojczyzny.
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