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Abstract

Moderation, Community and Non-Human Perspective as Ecological
Strategies of (Post-) Art Towards Climate Crisis

The foundations of the culture as well as of the current climate and ecological crisis rely on two par-
adigms that require deconstruction in context of the anthropocene, namely the capitalistic and an-
thropocentric paradigms. The author not only criticizes them, but also looks for alternatives among
the post-humanistic philosophies and post-artistic practises that exceed modernistic traditions as
well as autonomous and representative art. New tools for describing and changing reality can be
provided by post-artistic practices which focus on action, social use, communities and immaterial
benefits. This situates post-art in contraposition to institutionalized overproduction, anthropocen-
tric individualism and market-based rules.
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(zy sztuka moze uratowaé Swiat?

Od okoto 2018 roku mozna zauwazy¢ w Polsce szczegdlnie wzmozone zainteresowa-
nie tematem katastrofy klimatycznej i zaangazowanie w sprawy srodowiskowe'. Sa
to przede wszystkim rosngca $wiadomos¢ polskiego spoteczenstwa na temat zmian

' Wida¢ to szczegdlnie mocno na przyktadzie rosngcej dynamiki rozpowszechniania sie
ruchéw klimatycznych i oddolnych inicjatyw obywatelskich (od 2018 roku w Polsce powstaly m.in.
Strajk dla Ziemi, Mlodziezowy Strajk Klimatyczny oraz Extinction Rebellion Polska, stanowiace
probe zaszczepienia zagranicznych ruchéw na polskim gruncie). W 2019 roku opublikowano raport
Kantar Polska Ziemianie atakujg! o niewiedzy, bezradnosci i biernoéci Polakéw wobec katastrofy
klimatycznej, jednak wraz z dostrzezeniem rosnacej $wiadomosci ekologicznej (samo badanie odpowiada
na dynamiczny rozwoj klimatycznego zaangazowania w Polsce) drugi taki raport uzupetniono w 2020
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klimatu oraz znaczacy wzrost zaangazowania ogoiu spoteczenstwa w problematyke
kryzysu klimatyczno-ekologicznego, zaréwno na poziomie krytyki systemowej, jak
i indywidualnych praktyk konsumenckich. Za punkt zwrotny dzialan dla klimatu
mozna uznac przede wszystkim, daleko wykraczajace poza wymiar symboliczny,
szkolne strajki klimatyczne zapoczatkowane przez Grete Thunberg. Jako pozostate
gléwne przyczyny tego wzmozenia mozna wskaza¢ pozniejszy specjalny raport
Miedzyrzadowego Zespotu ds. Zmian Klimatu z pazdziernika 2018 roku, dotyczacy
globalnego ocieplenia o 1,5°C (IPCC 2018) - a warto przypomnie¢, iz IPCC bada
ocieplenie planety i zwigzane z nim scenariusze juz od 1988 roku - oraz nastepstwo
serii wizerunkowych i politycznych porazek kolejnych szczytéow klimatycznych
i konferencji COP. W odniesieniu do tych przyczyn i problemu palacej nieade-
kwatnosci dzialan Nicholas Mirzoeff podkresla znaczenie i role kultury wizualnej
wobec planetarnego kryzysu:

Aby zy¢ w $wiecie, ktory nie ociepla sie z miesigca na miesiac, trzeba bylo urodzi¢ sie w roku
1985 lub wczeéniej. Jesli zatem masz mniej niz 35 lat, nie mozesz zna¢ $wiata sprzed zmiany
klimatu. Mimo to twoje cialo wie, ze susze, powodzie i rosnacy poziom morza s3 zupelnie
niezgodne z przesztymi doswiadczeniami. Cos jest nie tak. Musimy wigc wyobrazi¢ sobie te
przeszto$¢, musimy ,,odwidzie¢” (...) wpojone nam sposoby widzenia $wiata i zacza¢ sobie
wyobraza¢ nowa relacje z tym, co zwykliémy nazywa¢ naturg. Idzie zatem o zobaczenie an-
tropocenu (Mirzoeff 2016: 228).

Zgodnie z tg diagnozg antropocen stanowi konceptualnie najbardziej wymaga-
jace wyzwanie wspodlczesnosci (Binczyk 2018). Zatem w dobie kryzysu klimatycz-
no-ekologicznego proby jego zmapowania i wyobrazenia na wielu poziomach sa
niezbedne do opracowania nowych sposobéw funkcjonowania, rozumianych takze
za pomocy tworczej kategorii ,,sztuki Zycia na zniszczonej planecie” (Tsing et al.
2017). Jak jednak mysle¢ o czasowych i przestrzennych skalach wykraczajacych poza
ludzkie poznanie i praktyki badawcze? Naukowa bezosobowo$¢ i hermetyczny jezyk
technologii wizualizacji danych z dziedzin $cistych zawodza®. Nadmiar informacji,
statystyk i wykreséw nakfada si¢ na medialne synekdochy okrojone z kontekstu,
prowadzac do zjawiska ,,bialego szumu” (Mangasson 2020: 8-64)iblokady emocjonalno-
-poznawczej u zagubionych odbiorcéw. Dlatego to wlasnie sztuka, zapo$redniczona
przez emocjonalng wrazliwos¢, nie tylko moze, ale i powinna sprosta¢ etycznym

roku o watek pandemiczny. Fakt, iz pandemia COVID-19 przystonita kwestie kryzysu klimatyczno-
-ekologicznego, zostal rowniez poruszony w innym raporcie — Nie nasza wina, nie nasz problem — z 2021
roku, jednak bezsprzecznie temat ten w ostatnich latach wyraznie zaistniat w dyskursie publicznym.
Por. Bienkowska et al. 2021; Kantar Polska 2019, 2020.

2 Jak ujat to dyrektor Greenpeace Polska, Pawel Szypulski, ,,trudno sobie wyobrazi¢, by ktos
sie szczegdlnie przejat wykresem, czy nad nim plakal” Cytat z wywiadu Jakuba Swircza z Pawlem
Szypulskim dla ,,Krytyki Politycznej” (Swircz, Szypulski 2021).



Umiar, wspdlnota i perspektywa nie-ludzka jako ekologiczne strategie...

wymogom antropocenu i dokonywac prob jego wizualizacji, krytyki i rewizji, poszu-
kujac nowych adekwatnych jezykéw. Artystka Diana Lelonek, ktérej postawa twércza
zdaje si¢ uosabia¢, ozywiac i przekuwac narracje antropocenu nie tylko w obrazy,
ale tez w dzialania, potwierdza tez¢ o kryzysie wyobrazni, jaki wywoluje w nas kry-
zys ekologiczny. Wedlug niej w tej niebezpiecznie i niepokojaco bezsilnej sytuacji
»potrzebujemy zaréwno wizji porywajacych moca utopijnej nadziei, jak i planow
budzacych szacunek konkretem” (Bednarek 2018).

O ile zjawisko tzw. zwrotu ekologicznego w sztuce (Policht 2019) mozna trak-
towac dos¢ sceptycznie, zwlaszcza w odniesieniu do poszczegdlnych zaangazowa-
nych praktyk artystycznych i postartystycznych - jak robig to m.in. kuratorki Jagna
Lewandowska i Sebastian Cichocki (Mazur 2020) - o tyle pojecie to moze okaza¢
sie uzyteczne w przypadku analizy praktyk instytucjonalnych. Warto jednak zasta-
nowic sie, na ile jest ono poczatkiem refleksji na temat wplywu sektora kultury na
srodowisko naturalne, reform wobec kryzysu klimatyczno-ekologicznego, promocji
zaangazowania i kreowania nowych, adekwatnych polityk i praktyk, a na ile wpi-
suje sie w wystawienniczg logike mody oraz to, co filozofka feministyczna Nancy
Fraser okresla mianem progresywnego neoliberalizmu (Fraser 2016), czyli polityki
instytucjonalnej skupionej na promowaniu reprezentacji (np. grup mniejszoscio-
wych), emancypacji, merytokracji, przy ich jednoczesnej redefinicji w kategoriach
rynkowych, demontazu zabezpieczen socjalnych i braku glebszej strukturalne;
autorefleksji. Jednak, jakby na przekér marazmowi antropocenu (Bednarek 2020:
119) i postmodernizmu, mocniej wybrzmiewa szczegélny potencjal sztuki - nie tylko
estetyczny, ale tez etyczno-polityczny, ktory kryje sie za praktykami artystycznymi.

Mimo iz artysta sprawuje kontrole nad swoim wytworem w trakcie jego produk-
cji, to w fazie postprodukeji natychmiast wymyka si¢ on spod nadzoru tworcy, by
funkcjonowac w rynkowym lub instytucjonalnym obiegu sztuki. Jak zauwaza Lucy
R. Lippard w eseju o sztuce aktywistycznie zaangazowanej Trojan Horses: Activist
Art and Power z 1984 roku, ,umiejetno$¢ produkowania proceséw widzenia be-
dzie bezsilna, dopdki nie bedzie zwigzana ze srodkami komunikacji i dystrybucji”
(Lippard 1984). A te kontrolowane sg przez burzuazyjny aparat instytucjonalny.
I cho¢by deklarowal si¢ on jako krytyczny, progresywny i zaangazowany, jako forma
przemystu kulturalnego pozostaje niezmiennie uwiklany w reguty neoliberalnego
rynku, ktéry w obecnych, najbardziej skrajnych wydaniach odpowiedzialny jest za
katastrofe klimatyczng i globalne nieréwnosci (Moore 2015). Nawet ideowo szczere
artystyczne strategie wizualne w urynkowionym i utowarowionym s$wiecie sztuki
kontynuuja i powielaja nie tylko mechanizmy dzialania systemu kapitalistyczne-
go, ale tez reguly jego reprezentacji. Pewne schematy przedstawieniowe nie tylko
podporzadkowane sg hegemonicznej perspektywie antropo- i zachodniocentrycz-
nej, ale takze regulom przemystéw medialnego i kulturowego oraz rynku w ogole,
choc¢by dzigki naturalizacji proceséw ekonomicznych. Blad polega na tym, ze po-
wszechnie traktuje si¢ ekonomie jako nauke $cisla, a jej reguly osadza sie nie we
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wlasciwym jej porzadku spolecznym, a praw naturalnych, co czyni z niej gtéwna
dziedzine warunkujacg rzeczywisto$¢ kapitalistyczng (Markiewka 2021). Proponu-
je ona natomiast zupelnie inne ,,rozwigzania” probleméw socjalnych czy kryzysu
klimatyczno-ekologicznego niz te, o ktérych méwia naukowcy z dziedzin $cistych
- fizyki, biologii czy nauk o $rodowisku. Dobrze watek ten analizuje polski filozof
i publicysta Tomasz Markiewka, podkreslajac w kontekscie kryzysu planetarnego
uwzglednieniem krytyki krétkowzroczno$ci i zasady ceteris paribus jako dominuja-
cych strategii ekonomistow. Prawa ekonomii to zespot regut, dziatajacy w okreslonym
kontekscie spotecznym i kulturowym, ktéry w obecnym momencie szybko zacho-
dzacych zmian moze zaburzy¢ czy wrecz uniemozliwic¢ ich dzialanie (Markiewka
2021). Nalezy réwniez pamigtac, ze to wlasnie reguly ekonomii kapitalistycznej,
oparte na dazeniu do nieustannego wzrostu gospodarczego, stymulowania wiekszej
konsumpcji oraz nieskonczonej akumulacji kapitalu, doprowadzily do przekroczenia
granic planetarnych, zalamania i niestabilnosci ekosystemoéw oraz ,,zycia na kredyt”
w kwestii zasobow naturalnych, ktére sukcesywnie beda nie tylko utrudnia¢, ale
i uniemozliwia¢ ludziom zycie na Ziemi (Hickel 2021). W takiej diagnozie rzeczy-
wisto$ci szczegdlnie uzyteczna staje sie kategoria kapitatocenu Jamesa W. Moore?a,
rozumiana jako epoka kolonizacji i wladzy przemystowych korporacji. Kapitalocen
to odpowiedz na ,,antropocen’, ktdry przez Moore’a krytykowany jest takze za to,
ze ,naturalizuje procesy ekonomiczne, przedstawiajac je jako na tyle systemowe,
zaawansowane i wszechogarniajace, ze nie da si¢ ich zatrzymac” (Rosinska, Szyd-
towska 2020: 41).

Reakcja na taki stan rzeczy moglyby by¢ przede wszystkim aktywnosci artystycz-
ne, ktérych celem jest praca rozumiana jako proces, ktora nie konczy sie jedynie
finalnym obiektem. Chodzi tu o zmian¢ wykraczajacg poza przewidywang wymierna
korzys¢ oraz idee przekute w dzialania, niedajace si¢ zamkna¢ w tymczasowej for-
mie instytucjonalnie zarzadzanych obiektéw (Araeen 2010: 157). Zgodnie z trescig
Manifestu ekoestetyki Rasheeda Araeena, by odzyska¢ swa prawdziwie spoleczng
funkcje, sztuka musiataby zamieni¢ modernistyczny paradygmat i idee reprezentacji
na proces ciaglej przemiany, ktory pozwoli jej sta¢ sie czescig zycia ludzi i miejsc
(Araeen 2010: 157). Nie jest to jednak tozsame z nieudanym wedlug Araeena projek-
tem awangardy, ktéra mimo prob i proklamacji o rezygnacji z burzuazyjnej enklawy
i modernistycznych idei — pozostata uwieziona w tychze pojeciach i instytucjach,
zatem zalezna od ich legitymizacji.

Mimo to, zaréwno w ujeciu Araeena, jak i Lippard, sztuka niesie potencjat zmia-
ny, a jej narzedzia moga by¢ uzyte w rewolucyjny sposéb. Nie chodzi tu o formy
reprezentacji i komunikacji za pomoca narzedzi jezyka wizualnego - artystyczne,
krytyczne czy medialne - gdyz to nie symboliczny wizerunek generujacy emocje
niesie rozwigzania obrazowanych probleméw, a czyni to dopiero wzmocnienie
0s0b, ktdrych one dotycza (do czego mozna uzywac jezyka wizualnego). U Araeena
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moglaby temu stuzy¢ wyobraznia artystyczna, rozumiana jako uniwersalna ludz-
ka cecha pozwalajaca wykorzysta¢ swéj kreatywny potencjal, oraz sztuka, ktéra ja
wydobywa i prowokuje, wzmacniajac zmiany. Z kolei u Lippard bytaby to sztuka
aktywistyczna, ktéra — w odroznieniu od sztuki politycznej, poruszajacej problemy
spoleczne na zasadzie komentarza czy analizy - zdaje si¢ rozwigzywac proble-
my w ramach ich kontekstu i z osobami, ktérych dotycza. Przychodzi tu na mysl
kategoria artywizmu, ktéra mozna by opisa¢ stowami Lippard nie tylko jako akty-
wizm korzystajacy z jezyka sztuki, ale jako synteze i katalizacje procesow, faczacych
dzialanie, teori¢ spoleczng oraz tradycje i jezyk sztuk pigknych w duchu integro-
wanej roznorodnosci. Rolg sztuki wobec wyzwan kryzysu planetarnego bytoby tu
zatem kreatywne poszukiwanie i dazenie do alternatywnych rozwigzan, nie tylko
uzytecznych i estetycznych, ale takze korzystnych dla wszystkich form zycia na naszej
planecie, jak postuluje Araeen (2010: 157). Potencjalne zarzuty dotyczace naiwnosci
takiego pojmowania roli sztuki chciatabym odeprze¢ wyczerpang obecnie formu-
ta krytyki (Marzec 2021: 25-42) i skorzysta¢ z odpowiedzi Lippard: ,,oczywiscie,
ze jest to idealistyczna wizja. Sztuka rzadko kiedy jest pragmatycznym zajeciem”
(Lippard 1984).

Koniecznos¢ zmiany paradygmatow

Jak zauwaza autorka tekstu Zycie w antropocenie, teoretyczka i filozofka polityki
Jane Bennett: ,,podwazanie istniejacej wizji $wiata nieodmiennie wzbudza silny
i nieprzezwyciezalny opdr, wykraczajacy poza ramy jakiejkolwiek debaty nauko-
wej” (Bennett 2014: 190). Jednak w sytuacji obecnego krytycznego stanu planety,
w rzeczywisto$ci zmian klimatu, zniszczenia ekosysteméw i globalnego aparatu
przemocy na poziomie migdzygatunkowym, odejscie od nadprodukcji i wytwarzania
tizycznych przedmiotéw wydaje si¢ niezbednym, by¢ moze kluczowym dziataniem
w konfrontacji z planetarnym kryzysem.

Mimo pojawiania si¢ watkéw krytycznych, pragmatycznych i transdyscyplinar-
nych w instytucjach kultury - dopiero zmiany na poziomie strukturalnym datyby
szanse na prowadzenie mozliwie obszernych i skutecznych praktyk, ktérym udatoby
sie ,walczy¢ z komercjalizacjg obszaru kultury i reprodukowaniem w jej obszarze
nieréwnosci spotecznych” (Jach et al. 2014: 27). Ta zmiang w funkcjonowaniu in-
stytucji kultury bylaby realizacja ,,myslenia ekologicznego’, lecz nie jako:

(...) tematu albo $rodka pozwalajacego instytucjom zajmowac si¢ klimatem jako topic du
jour (w zeszlym roku globalizacja, w tym roku zréwnowazony rozwdj), pozwalajacym na
»zazielenienie” marki danej galerii bez brania pod uwage implikacji tego radykalnego prze-
mieszczenia. Podejscie tematyczne nie gwarantuje innowacji estetycznej, o ile nie zaczniemy

zadawaé wlasciwych pytan (Jach et al. 2014: 197).
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»Mys$lenie ekologiczne” obejmowaloby refleksje nad usieciowieniem na poziomach
mikro- i makroskali. W zdemaskowanym antropocenie rozumowanie w kategoriach
calosci i upraszczajacych perspektyw (,,centryzmoéw”) okazuje si¢ catkowicie ztudne.
Whylania si¢ z niego natomiast immanentna relacyjnos¢ powigzan i uwydatnia sie
falsz i nieadekwatnos¢ ich wyizolowania — co wlasciwie przez dtugi czas stanowilo
podstawe nowoczesnych nauk. Réwnie istotna jest umiejetno$¢ rozbudzania §wia-
domosci wzajemnych miedzygatunkowych relacji oraz dostrzegania przecinania sie
probleméw ludzkich i nie-ludzkich aktoréw. Te kwestie sieci wzajemnych zaleznosci
pozwalaja dodatkowo wyodrebni¢ drugi inherentny paradygmat, ktéry nalezy prze-
zwyciezy¢ wraz z tym kapitalistyczno-przemystowym - perspektywe antropocen-
tryczng. Préba ich przezwycigzenia polegataby przede wszystkim na ograniczeniu
zamiast produkcji, wspdlpracy zamiast wyzysku i konkurencji oraz otwarciu si¢ na to,
co nie-ludzkie. Waznym jest, iz ,zmiana paradygmatu” réwnoznaczna jest zmianie
opowiesci, a jej narzedziem moze by¢, a nawet powinna, wyobraznia artystyczna.

Ograniczenie produkceji

Trzymajac si¢ tezy Moore’, ze Zrédtami antropogenicznych zmian klimatu i zagtady
ekosystemoéw sg rozwoj przemystowego kapitalizmu, zmasowana produkeja i trans-
fer dobr (orazlezaca uich zrédel kolonizacja zasobdw ludzkich i naturalnych, wraz
z poczatkiem eksploatacji paliw kopalnych) (Moore 2015), to wlasnie ograniczenie
konsumpcji i zwigzanej z nig nadprodukcji jawi si¢ jako kluczowe rozwigzanie kryzysu
planetarnego (przy jednoczesnym zdecydowanym i natychmiastowym rozwigzaniu
problemu nieréwnej dystrybucji dobr).

Z punktu widzenia korporacyjnego kapitalizmu postep jest odpowiedzig na
wyzwania kryzysu klimatyczno-ekologicznego, a nie jego przyczyna — co de facto
oznacza rozwigzywanie problemu nadmiernej konsumpcji poprzez wigcej konsump-
cji (Wright, Nyberg 2015: 4). Jednak najbardziej ekstremalne wcielenia obecnego
kryzysu, takie jak kleski Zywiolowe czy pandemie, w sposobach radzenia sobie z nim
mocno weryfikuja technooptymistyczne scenariusze oswieceniowej modernizacji
(Tsing 2020: 208), przenoszac punkt cigzkosci z wolnorynkowej kreatywnej wyna-
lazczosci na role panstwa, funkcjonowanie kluczowych instytucji opieki czy oddolng
samoorganizacje. W zwigzku z kryzysem wartosci oswieceniowych, zweryfikowanych
przez rzeczywisto$¢ antropocenu, kategoria postepu wymaga odczarowania. ,,Kryzys
podwaza warto$¢ obsesji ciaglego wzrostu. Zmusza natomiast do uznania warto-
$ci powstrzymania si¢ od produkcji” - zauwaza Przemystaw Wielgosz (2020: 55).
Z kolei krytyk i historyk sztuki Aleksy Wojtowicz w charakterystyce najmlodszej
polskiej sztuki dekady 2010-2020 zauwazyt, ze w pracach artystycznych poswieco-
nych degradacji srodowiska i zmianom klimatycznym w ostatnim czasie:
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(...) wlasnie czestotliwo$¢ poruszania tematyki etycznej odpowiedzialnosci wobec planety
staje sie bliska — o ironio — nadprodukeji. Skuteczno$¢ takiej sztuki jest bliska skutecznosci
nieuzywania plastikowych rurek, niepokojaco podobnej do jalmuzny, ktéra z powodzeniem
uspokaja sumienia. Intymne strategie zdajace egzamin przy narracjach tozsamo$ciowych czy
klasowych zaczynaja w obliczu problemu systemowego niebezpiecznie przypominac green-
-art-washing i przeistacza¢ sie w karykature sztuki zaangazowanej (Woéjtowicz 2021: 40).

Wilasnie to ograniczenie lub zaprzestanie produkecji mozna potraktowa¢ jako
naczelng zasade ,,zmiany paradygmatu” kapitalistyczno-przemystowego, gdzie
etyczne jest zachowanie umiaru, wynikajace z krytyki bezgranicznej eksploatacji
srodowiska, zasobow naturalnych i ludzkich oraz globalnych nieréwnosci. Kwestie
te dobrze wybrzmiewaja u artysty Pawla Bleckiego, ktéry w swojej tworczosci uzy-
wa plastiku i odpadow zebranych na plazach. Znalezione przez niego przedmioty,
poza ich ponownym wykorzystaniem, pozwalaja zastanowi¢ sie nad cyrkulacja
towaréw - ich sensem powstania oraz droga, jaka przechodza przez systemy nie
tylko naturalne, ale tez przemystowe, spoleczne i polityczno-ekonomiczne. Sledzac
obieg obiektow po $wiecie — od miejsc ich powstania, przeznaczenia po dalsze losy
(czy stuzyly diugo i trwale, czy byly jednorazowego uzytku) - mozemy dzigki ich
ruchowi w spoleczenstwach dostrzec takze calg histori¢ nieréwnosci oraz ponoszo-
nych kosztéw, srodowiskowych i ludzkich. Tak sam artysta postrzega wspdlczesna
»hature rzeczy’:

Uprzemystowienie, a pozniej kapitalizm konsumpcyjny odmienity funkeje, liczbe i zycie
przedmiotéw. Obecnie przedmioty to klopotliwy problem epoki geologicznej nazywanej
kapitalocenem (uzywam pojecia kapitalocen, zamiast popularnego antropocenu, z uwagi na
bezposredni zwiazek dziatalnosci czlowieka z systemem kapitalistycznym oraz z wiary w to,
ze po obecnej epoce nadejdzie chthulucen - czyli okres, w ktérym ludzie beda zy¢ w harmonii
z kazdym przejawem zycia na Ziemi) (Blecki 2019).

W czasach, gdy antropogeniczne odpady - obok innych destruktywnych form
ludzkiej dzialalnosci przemystowej — kumuluja si¢ w wielkiej pacyficznej wyspie
$mieci, gdy brakuje ekosystemu, ktdry nie bytby zanieczyszczony sztucznym swiat-
tem, hatasem lub mikroplastikiem, czy zachowatby sktad chemiczny niezmieniony
w ostatnim stuleciu, jak najbardziej zasadna wydaje sie refleksja nad dematerializacja
dziela sztuki. Skoro rzeczy stajg sie $mieciami wlasciwie w momencie ich stworze-
nia, to jak wyobraznia artystyczna moglaby negowa¢ 6w paradygmat wytwarzania
przedmiotow? Sztuka, w ktorej pojawia sie juz Swiadomos¢ i ktora problematyzuje
odpowiedzialno$¢, moglaby sie jawi¢ przede wszystkim jako dzialanie, ktore w swej
nieformalnej naturze wynosiloby ja poza ramy instytucji i rynku. W rezimie pro-
dukcyjnym dematerializacja stoi w opozycji wobec logiki kapitalizmu.
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Skoro katastrofa jest ceng postepu, to by¢ moze w obliczu kryzyséw ekono-
micznego, klimatycznego i ekologicznego nowa rewolucja technologiczna wcale
nie jest konieczna? Nie chodzi tu o anarchoprymitywistyczng perspektywe (Tsing
2020: 204), kojarzong z cywilizacyjnym regresem, powrotem do ,,Natury” i zy-
cia w prymitywnych warunkach, ale o odejscie od technooptymistycznej narracji
w kontekscie radzenia sobie z wyzwaniami antropogenicznych zmian. Jakg nowa
narracje mogtaby wnie$¢ tutaj sztuka? By¢ moze bylby nig recykling hipokrateso-
wego kryterium nieszkodzenia i wkiad sztuki rozumiany bylby nie jako wytwor
materialny, ktéry potencjalnie staje si¢ rynkowym obiektem, ale niosacy z soba
pewien zamierzony efekt — inny niz dajacy sie zmonetyzowac. Nalezy zaznaczy¢, iz
nie bylby to ani radykalny zwrot w sztuce - i nie chodzi tu o oczywiste nawigzania
do sztuki konceptualnej czy konstruktywistycznych tez o uzytecznosci sztuki, ani
zwrot ponury i zlowieszczy, kiedy to artystki staja si¢ bezuzyteczne. Wrecz przeciw-
nie - umiar, nieszkodzenie i zaniechanie tez wymagaja umiejetnosci przemyslanego
projektowania (Rosinska, Szydtowska 2020: 31).

Wspolpraca i troska

Tak jak za kluczowy krok w zmianie kapitalistycznego paradygmatu mozna uznac
ograniczenie produkgji, tak druga niezbedna kwestig bedzie rozprawienie sie
z kolejng dominujacg w nim kategorig — indywidualizmu, oczywiscie ludzkiego
(anthropos). Aby ulatwi¢ zrozumienie obecnej kondycji planety i jej mieszkancow,
Andrzej Marzec proponuje kategorie antropocienia — wielowatkowa koncepcje
redefiniujaca pojecie ludzkosci oraz migdzygatunkowych relacji, samoswiadoma
stawania i kladzenia si¢ na nich cieniem. Dotyczy to zaréwno antropocentrycz-
nych koncepcji i stosunku do nie-ludzkich aktoréw, jak i utartych schematow
sprawczosci, co mozna postrzegac nie tyle jako zycie w cieniu katastrofy, ile raczej
mozliwos¢ usuniecia si¢ na drugi plan (w cien), oddania zawlaszczonej przestrzeni
organizmom, ktére dotychczas same pozostawaly w cieniu cztowieka. Owo ,wejscie
anthropos w cien - lub stawanie si¢ cieniem” (Marzec 2021: 32) oznaczaloby rozmai-
te strategie ostabiania ludzkiego indywidualizmu, ktére Marzec nazywa filozofiami
bliskosci. Skoro zmiana paradygmatu réwna si¢ zmianie opowiesci, to antropocen
jest momentem rozbicia indywidualistycznego podmiotu na rzecz ,,zbiorowosci
miedzygatunkowej”. Przeksztalcenie perspektywy zastepuje narracje o zyciu jako
rywalizacji, konkurencji i rozwoju kosztem innych, do ktorej przystosowuja zycie
w kapitalizmie, ochrona prywatnych intereséw i stosunkéw wiadzy ponad dobra
publiczne oraz nowoczesne teorie naukowe.

Z nowy - czy tez raczej wydobyta z antropocienia w ujeciu Marca — opowiescia
przychodzi biolozka i filozotka feministyczna Donna Haraway, ktéra definiuje zycie
jako wspoldzialanie i ,odchodzi od pojecia jednostki oraz wynikajacego z tej kategorii
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zaborczego indywidualizmu, gdy zysk jednego uczestnika gry zwanej Zyciem oznacza
jednoczesnie strate lub przegrang innych” (Marzec 2021: 56). Z kolei antropolozka
Anna Tsing dekonstruuje mit indywidualizmu za pomoca kategorii ekologicznego
kolektywu oraz figury muzycznej polifonii w odniesieniu do uwazno$ci wobec $wia-
ta i procesow w nim zachodzacych. Wedtug niej opowiesci o postepie, dewastacji
i rywalizacji nie niosg realnych odpowiedzi na problem przetrwania. W ksigzce
The Mushroom at the End of the World: On the Possibility of Life in Capitalist Ru-
ins proponuje m.in., by uwaznie przyjrzec si¢ tytulowym grzybom, by dostrzec
usieciowione relacje wspotpracy i zacza¢ mysle¢ kolektywem, gdyz jest to strategia
(prze)trwania o wiele powszechniej praktykowana przez ziemskich aktoréw, niz
mogloby si¢ wydawa¢ z dominujacych narracji. ,,Sposoby Zycia wylaniaja sie jako
rezultaty spotkan. (...) Kolektywy nie gromadzg po prostu sposobéw zycia — one
je tworzg” (Tsing 2020: 211). Zaréwno Anna Tsing, jak i Bruno Latour postuguja
sie pojeciem kolektywu za ekologami, ktorzy coraz czgsciej rezygnuja z okresle-
nia ,,wspdlnoty”, by unikna¢ utartych skojarzen i poszerzy¢ znaczenie tego zjawiska.
Inna feministyczna filozofka posthumanistyczna, Monika Rogowska-Stangret,
zwraca uwage na druga kategorie bliska wspotpracy, tym razem na poziomie etycznym,
czyli troske. Miataby ona stanowi¢ warunek uprawiania teorii, czyli snucia opowie-
$ci o $wiecie. Rogowska-Stangret wyréznia jej dwa wcielenia ukryte w etymologii
slowa - zatroskanie i zatroszczenie, $cidle ze sobg polaczone i wynikajace z siebie
nawzajem, i w troskliwej perspektywie widzenia i poznawania §wiata stanowigce
tacznik miedzy skalami mikro i makro. Celem troski jest dbanie o jako$¢ relacji, by
byty ,,zréwnowazone i przynoszace rozkwit, a nie tylko wymierzone w przetrwanie
oraz instrumentalne” (Rogowska-Stangret 2020: 96). W kierowaniu si¢ troska nie
chodzi zatem tylko o przetrwanie, a skupienie na wzajemnych relacjach miedzy
istotami - ich zauwazeniu, tworzeniu, podtrzymywaniu i jako$ci - co szczegdlnie
mocno wybrzmiewa w katastroficznym dyskursie planetarnego kryzysu. W prosty,
lecz niezwykle trafny sposdb sens tej strategii oddaje deklaracja etyki z obszaru
aktywizmu ekologicznego — ,.eko, nie ego’, gloszaca wartosci i ducha wspoétpracy
w miejsce rywalizacji. I co wazne, symbioze nalezatoby postrzega¢ nie w kontekscie
mozliwego wyboru, lecz jako jedyny sposéb przetrwania (Marzec 2021: 57).

Perspektywa nie-ludzka

Powyzsza kwestia zauwazenia i przyznania sie do zycia w/jako ,,zbiorowosci mie-
dzygatunkowej” oraz niezbedne w obliczu kryzysow kategorie solidarnosci, wspot-
pracy i troski wymagaja od gatunku ludzkiego trwatego otwarcia si¢ na perspektywe
nie-ludzky. Samo uzywanie okreslenia ,,nie-ludzkie” (rozumianego jako wiecej-
-niz-ludzkie/inne-niz-ludzkie/poza-ludzkie w odniesieniu do innych istot) niesie
ze soba pewne naroste kulturowo niebezpieczenstwo pejoratywnych skojarzen
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i negatywnego wydzwigku. Odstania to wewnetrzny imperatyw humanizmu, jakim
jest warto$ciowanie istnienia, postepowania i przymiotéw oséb jedynie ludzkich,
dlatego wazne i powszechnie stosowane jest dekonstruowanie tego antropocen-
trycznego nawyku i proba akceptacji tego, ze to, co nie-ludzkie, nie powinno
oznacza¢ zfa. Kategoria okrucienstwa, ktdra przywodzi na mysl stosowane w fi-
lozofii posthumanistycznej okreslenie ,,nie-ludzkie”, réwniez wymaga sproblema-
tyzowania, gdyz sytuuje ona zrddla zla poza Czltowiekiem (nowoczesnym, cywi-
lizowanym, postugujacym si¢ Rozumem), prowadzac do moralnego podbudowania
sztucznego oddzielenia humanistycznego i ,,racjonalnego” podmiotu od ,,niera-
cjonalnej” Natury (Patel, Moore 2019), jednoczesnie mieszajac porzadki refleksji
o etyce.

W dobie antropocenu (czy tez antropocienia jako kondycji sSwiadomej genezy
i wszystkich wcielen obecnej epoki) zauwazenie wagi i sprawczosci innych aktoréw
niz cztowiek moze nauczy¢ nas, jak ,,patrze¢ dookota siebie zamiast wytacznie przed
siebie” (Tsing 2020: 210). Strategie — czy tez sztuka, jak chce tego Tsing — uwazno-
$ci, charakterystyczne dla wspomnianych filozofii blisko$ci, pozwola, po pierwsze:
przetrwac obecne i nadchodzace kryzysy (a by¢ moze takze im zapobiega¢?), a po
drugie: nareszcie zrozumiec, ze spoleczne wcale nie musi by¢ ludzkie (Haraway 2014:
112). Antropocentryczny paradygmat zaklada, ze historia i stosunki spoteczne maja
tylko ludzka forme i w ten sposéb sa konstytuowane — w kontrze i ponad tym, co
nie-ludzkie. Proces produkcji wiedzy oraz jej rezultat koncowy, jak méwi Haraway,
»zawsze jest wynikiem materialnych praktyk i uciele$nionych idei, ktére pojawiaja
sie podczas interakcji z ludZmi, nieludZmi, maszynami, organizmami, ziemia, in-
stytucjami, pieniedzmi czy innymi rzeczami” (Jach et al. 2014: 25). Jednak czesto
problemem jest nie sama geneza wiedzy oraz kwestie uczestnictwa i podmiotowosci
podczas jej wytwarzania, a sposob jej prezentacji. Rogowska-Stangret stusznie zwraca
uwage, Ze prezentowanie obrazu $wiata, natury, obiektu badan jako biernych jest
sposobem, w jaki relacje wladzy zniewalaja, kolonizuja i dominujg inne podmioty
(Rosinska, Szydtowska 2020: 29). Jednak jak zauwaza Haraway, w odpowiedzi nie
mozemy antropomorfizowac albo zoomorfizowa¢, musimy na nowo przepracowac
obowiazujace kategorie (Haraway 2014: 114). Wobec problematyki politycznego
statusu istot nie-ludzkich Isabelle Stengers wysuwa ,,kosmopolityczna propozycje’,
zakltadajaca sytuacje, ,w ktorej polityka nie dotyczy jedynie ludzi (stad przedrostek
cosmo-), stajac si¢ w pewien sposob nieodroéznialna od etyki” (Jach et al. 2014: 19).

Ta uwazna perspektywa, ,nowomaterialistyczna” i skupiona na przedmiocie (,,kos-
mopolityczna’, nie-ludzka, miedzygatunkowa), rozsadza utarte schematy widzenia
ireprezentacji. Dobrze wyrazaja jej sens stowa artystki Ewy Ciepielewskiej (do ktorej
troskliwej i niepokornej tworczosci powrdce w dalszej czesci tekstu), odnoszace sie
do stanu plywania po rzece w towarzystwie osob ludzkich i nie-ludzkich, oddajace
jednoczesnie filozofi¢ Zyciowa i tworczg artystki (oraz, by¢ moze nieprzypadkowo,
idee¢ ciemnej ekologii — zob. Morton 2016):
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(...) czuje, ze jestem polaczona, ze wspdottworze organizm, niestety nawet z tymi, z ktérymi
wolatabym nie, ale nie ma od tego ucieczki. Ostatecznie i tak wszyscy si¢ ze sobg miesza-
my, pijemy przeciez t¢ sama wode i oddychamy tym samym powietrzem, to wszystko przez
nas przenika, nawet oddech tych, ktérych nie lubimy i woleliby$my unika¢ (nierodzinska
i Ciepielewska 2020).

Tak jak strategii wspdlpracy i umiejetnoéci symbiotycznych mozna uczy¢ sie
chocby od grzybéw, do ktérych nawigzuje Tsing, tak w duchu ciemnej ekologii
strategii przetrwania mozna uczy¢ si¢ od wielu innych organizmow, takze — a moze
zwlaszcza - tych, ktore dtugo pozostawaly niezauwazane, ignorowane, budzity strach,
obrzydzenie czy tez pejoratywne skojarzenia. Kulturoznawczyni Aleksandra Bryl-
ska pochyla si¢ analitycznie i uwaznie nad chwastami i ich spoteczno-kulturowym
statusem oraz niedostrzeganym subwersywnym i emancypacyjnym potencjalem
znaczeniowym. Kategoria chwastu jako grupy organizméw funkcjonujacych w cieniu
anthropos, na rubiezach normatywnosci i akceptacji, ze wzgledu na swéj wymiar
adaptacyjny i kooperacyjny mogtaby stanowi¢ inspiracje dla strategii przetrwania
oraz etycznej transformacji czlowieka, dazacej do wspolistnienia z nie-ludzkimi
bytami. ,,Chwasty ucza, jak kultywowac¢ zycie z dala od kapitalistycznej logiki pro-
duktywnosci. Tym samym wymuszajg inny rodzaj troski, oparty nie tyle na ochronie
bytéw nie-ludzkich [ktdra nadal jest perspektywa antropocentryczna, gdzie homo
sapiens do$¢ arbitralnie decyduje o tym, co ma podlega¢ ochronie - B.S.], ile zgo-
dzie na istnienie Innych na zasadach dobrych przede wszystkim dla nich samych”
(Brylska 2020: 88). ,,Model uchwastowienia” zaktada skrajnie nieantropocentryczna
stabos¢ podmiotu, ktéra jednak umozliwia zycie w miedzygatunkowej wspélnocie
oraz przetrwanie w zmieniajacym si¢ $wiecie, ale nie kosztem innych, przelamujac
sproblematyzowane wczesniej paradygmaty.

Podsumowujac elementy niezbedne do préby wytamania si¢ spod paradygma-
tow kapitalistycznego i antropocentrycznego za pomocg wyobrazni artystycznej,
zmiana ta nie dotyczytaby tylko pola sztuki, gdyz niesie ogromny potencjal realizacji
postulatow spotecznych. Jak pisza twdrcy antologii Ekologie, Aleksandra Jach, Piotr
Juskowiak i Agnieszka Kowalczyk:

(...) w tym kontekscie nie chodziloby wigc o tworzenie nowego nurtu sztuki ekologicznej,
ktéra kreatywnie podejmuje kwestie zwiazane ze §rodowiskiem, ale raczej ekologii sztuki,
gdzie ekologia staje si¢ paradygmatem przeksztalcajacym nie tyle tres¢ prac artystycznych,
ile przede wszystkim sposéb ich funkcjonowania i wchodzenia w intra-akcje z innymi ele-
mentami Srodowiska (Jach et al. 2014: 25).

Zgodnie z niniejsza refleksja rola sztuki wobec katastrofy klimatycznej bytyby
zatem juz nie tylko produkgja i reprezentacja, a gleboko ekologiczne uwazne obserwa-
cjaidziatanie. W dobie antropocenu warto zatem od$wiezy¢ kategorie skutecznosci
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i uzytecznosci, zaréwno w odniesieniu do sztuki, jak i w ocenie jakichkolwiek in-
nych podejmowanych przez czlowieka dziatan. Wazny aspekt tej kategorii stanowi
problematyzowanie wzajemnych relacji i wptywu na otoczenie wraz z wszelkimi
istotami. By¢ moze najwiekszym wyzwaniem, zaré6wno z punktu widzenia sztuki,
jak i wiedzy naukowej oraz nowej etyki, bedzie redefinicja i okreslenie wymiaru
spolecznego zaangazowania.

Strategie (post)sztuki i wyobraznia artystyczna w praktyce

»Czy potrafimy zy¢ wewnatrz ludzkiego rezimu i zarazem przekroczy¢ jego grani-
ce?” — pyta Anna Tsing, majac na mysli zaréwno antropocentryzm (ktoéry nazywa
»pycha cztowieka nowoczesnego”), jak i cezure antropocenu, za ktorg uwaza nasta-
nie nowoczesnego kapitalizmu (Tsing 2020: 207). Rozwazajac skutecznos¢ sztuki
i mozliwosci jej zaangazowania, nalezaloby zada¢ pytanie, na ile ona sama uwiklana
jest w reguly systemu kapitalistycznego, replikujac jego mechanizmy, a na ile moze
probowac z niego wyjs$¢ (np. za pomoca wewnetrznej krytyki instytucjonalnej i ka-
tegorii nowej etyki), tworzac alternatywne modele funkcjonowania w realizmie
kapitalistycznym.

Nie ma zadnych kategorii totalnych, ktére moglyby oceni¢ - a tym bardziej
zmierzy¢ w spojny, systematyczny i uniwersalny sposob - skuteczno$¢ artystycz-
nych dziatan, zwlaszcza ze nie zawsze chodzi w nich o zmiany spektakularne czy
nierealistyczne. Tania Bruguera, artystka i badaczka Arte Util (,,sztuki uzytecznej”
lub ,,uzytkologii”, rozumianej tez jako narzedzie), dekonstruuje znaczenie zmiany;,
ktéra w sztuce zaangazowanej jest przeciez:

(...) subtelnym, dtugofalowym procesem wzrastania. Takie oczekiwania [dotyczace zmian
natychmiastowych, wielkich i od razu widocznych - B.S.] moga zosta¢ zaspokojone tylko jesli
przyjmiemy, ze zfozony, wieloosobowy proces moze zosta¢ uproszczony do tego, co zadowoli
obserwatora (Bruguera 2018: 241).

A jednak ze sztukga stalo si¢ co$ dziwnego, jak trafnie ujal to socjolog Kuba
Szreder (2021: 27-28) w kontekscie wymykania si¢ jej wlasnemu dziedzictwu
i oczekiwaniom oraz zacierania granic mig¢dzy jej autonomicznym polem a zyciem
codziennym, jego politykami i spotecznym zaangazowaniem. Ow proces ,,udziwnie-
nia” pozwolil sztuce czesciowo ewoluowacé w ekscytujace zjawisko ,teoriopraktyki
postartystycznej’, ktére zauwazyl i zaczal opisywac juz w latach 70. XX wieku Jerzy
Ludwinski (Szreder 2021: 27-28). W tym ujeciu postsztuka staje sie czyms wigcej
i przestaje by¢ tylko sztukg - dzieki nowym wptywowym mozliwo$ciom wychodzi
poza modernistyczne gmachy pojeciowe i konwencje sztuki wspotczesnej (zaréwno
na poziomie teoretycznym, jak i rynkowym).
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Warto by si¢ zatem zastanowi¢ nad mozliwosciami rozpowszechniania i sto-
sowania pewnych dziatan z pogranicza sztuki, krytyki, aktywizmu i spolecznego
zaangazowania jako mozliwych alternatyw dla rzeczywistosci zdominowanej przez
rynek, podkreslajac ich wartosci inne niz doceniane (czy wrecz wyceniane) w §wie-
cie znaturalizowanych praw ekonomii oraz regut produktywnosci, rozumianej jako
wymierna i mozliwa do spienig¢zenia korzys¢. Czy postsztuka moze by¢ zwiastunem
ich zmian? Historyczki sztuki Bogna Stefanska i Jakub Depczynski w tekscie po-
swieconym praktykom artystycznym wobec kryzysu klimatycznego, na podstawie
posthumanistycznej filozofii, stawiaja diagnoze, iz:

(...) potrzebne jest nam mysélenie z ducha ekologiczne, réznorodne, otwarte na wzajemne
zaleznodci i zaskakujace polaczenia pomiedzy réznymi elementami rzeczywistosci, gotowe
na eksploracje terenéw poza intelektualnymi i artystycznymi monokulturami dominujacego
$wiata sztuki (Stefanska, Depczynski 2021: 72).

W nawigzaniu do powyzszej refleksji oraz opisanych wcze$niej wyznacznikow
i strategii, takich jak ograniczenie produkcji, wspotpraca i troska oraz perspektywa
nie-ludzka, przyjrzyjmy si¢ postawom subwersywnym wobec paradygmatéw an-
tropocenu i reprodukowania ich w §wiecie sztuki.

(Wspol)tworzenie wiedzy

Donna Haraway zwraca uwage na bardzo materialny i cielesny wymiar wiedzy,
ktora jest wynikiem ,,interakeji z ludzmi, nieludZzmi, maszynami, organizmami,
ziemiy, instytucjami, pieniedzmi czy innymi rzeczami” (Jach et al. 2014: 25). Za-
réwno Haraway, jak i Latour sytuujg cztowieka z powrotem na i w ziemi, wracajac
do relacji humanus-humus (Latour 2014: 168) sprzed nowoczesnego podzialu na
Czlowieka/Spoteczenstwo (humanitas) i Nature. Ta na nowo odkryta ekologia wie-
dzy (w latach 80. zgtebili ja empirycznie Latour i Stephen Woolgar w Laboratory
Life - przyp. red.) przejawia si¢ nawet pod postacia posthumanistycznych metodo-
logii, jezyka i coraz popularniejszych w humanistyce i filozofii poje¢ zaczerpnietych
spoza ludzkiego uniwersum, takich jak ,kompostowanie” i ,,recykling” idei, ,,zyzne
podloze” dla praktyk, ktére moga z niego wyrasta¢, ,,sprochniale” struktury czy tez
wspomniana figura czlowieka ,,sprowadzonego na ziemi¢™.

Warto wspomnie¢ tez o procesach produkeji i reprodukcji wiedzy. Jak zazna-
cza Jan Sowa w tekscie o praktykach antyakademickich (Undisciplined Unacademic

> W Polsce dobrze to wida¢ na przyktadzie mysli, jezyka i metafor Aleksandry Brylskiej, Andrzeja
Marca, Magdaleny Zamorskiej czy w praktykach kuratorskich Sebastiana Cichockiego, Bogny Stefanskiej
i Kuby Depczynskiego.
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Zone), znaczna czeg$¢ wiedzy powszechnej jest znieksztalcona i poddana kontroli
albo przez postepujaca komercjalizacje i prywatyzacje instytucji, albo przez wladze
(Sowa 2016) — w obu przypadkach wiedza wytwarzana jest dla zysku. Co wiecej,
systemowa edukacja zostala poddana administracyjnym formom kontroli, urze-
dowe mechanizmy przejely wladz¢ nad procesem ksztalcenia, skutecznie ttamszac
niezalezne potrzeby i formy uczenia oraz znieksztalcajac juz i tak wybioérczy obraz
rzeczywisto$ci. Alternatywa dla takiego procesu sa praktyki antyakademickie, ktore -
pozbawione wplywow wiadzy, intereséw oraz zyskow — gwarantuja samoswiadome
uczestnictwo w procesie formowania i zdobywania wiedzy o $wiecie i sobie samych,
gdyz polegaja na zabieganiu samych zaangazowanych podmiotéw o przestrzen
do krytycznej samoedukacji. ,,Antyakademia” to zaloZenie, ze najtrafniejsza wie-
dza nie pochodzi z abstrakcyjnych zrédet czy oderwanych od codziennego zycia
wigkszo$ci ludzi dociekan akademickich, dodatkowo umyslnie dystansujacych od
przedmiotéw badan. W tej krytycznej praktyce chodzi o bezposrednie zaangazo-
wanie badacza w spoleczne zmagania codziennosci oraz konstrukcje zbiorowej
podmiotowosci i kolektywnych doswiadczen. Wiedza z tego typu partycypacyjnych,
autonomicznych badan prowadzi do §$wiadomosci, ze funkcjonujemy jako podmiot
zbiorowy i wszyscy doswiadczamy réznych rodzajow wladzy symbolicznej. Uczy-
my si¢ te wladze rozpoznawad, starajac sie¢ odwrdcic¢ sytuacje kontroli, gdzie dzieki
empirycznie weryfikowanym faktom i kreatywnym strategiom przejmujemy stery
w ksztaltowaniu rzeczywisto$ci.

Jednak nadal aparaty produkcji wiedzy zdominowane sg przez paradygmat
antropocentryczny i kapitalocentryczny. Mozna prébowac je rozmontowywac za
pomocy strategii krytycznego uczenia si¢ oraz oduczania praktyk, ktore diagnozo-
wane s jako toksyczne lub ograniczone w swych zatozeniach. Przyktadowo aspekt
utowarowienia wszelkiej pracy, relacji, doswiadczen i wiedzy (takze w kulturze!),
dotyczacy narzuconego z zewnatrz lub zinternalizowanego nieustannego wymogu
produktywnosci, wymagaltby demontazu na dwdch poziomach - teoretycznym oraz
praktycznym. Pierwszy zakladatby probe zauwazenia, nazwania i opisania obowigzu-
jacej rzeczywisto$ci ekonomicznej [business], a drugi wymagalby oduczenia sig jej za
pomocg zmystow, ciala i emocji, gdyz to wlasnie w nich - pod postacig nadmiernej
ruchliwosci, zmeczenia i napigcia - manifestuje si¢ wymuszona ,,zajeto$¢” [busyness]
(Choi, Krauss 2017: 70), ktdrej rezim nie akceptuje wartosci wolnego czasu. Chodzi
o ucieczke od kapitalistycznego skupienia na wymiernych korzysciach ptynacych
z doswiadczen, tym bardziej hermetycznie oddzielonych od genezy powstania.

Z pomoca w zmienianiu tego typu instytucjonalnych nawykéw i myslowych
schematdéw przychodzg ,,¢wiczenia-oduczenia” (unlearning exercises), opisane przez
artystki z holenderskiego instytutu sztuki CASCO. Binna Choi i Annette Krauss
postuluja odejscie od fetyszu bycia zajetym, nawyku ciagtego ,,robienia rzeczy”,
by sprostac spoleczno-zawodowym oczekiwaniom nieustannej produktywnosci.
Zamiast tego proponuja (i performuja) grupowe aktywnosci, takie jak bujanie sie
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na krzestach podczas spotkan czy regularne wspodlne sprzatanie zajmowanej prze-
strzeni, dekonstruujac nieoficjalne zasady i nieréwnosci obowiazujace w swiecie
zawodowym i artystycznym.

Wspolnotowos¢

Przytoczone ,,¢wiczenia-oduczenia” stanowig proces przyswajania nowych nawykow,
pozwalajacych stworzy¢ wspdlnote oparta na niekapitalistycznych rodzajach relacji
oraz idei dobra wspdlnego. W sztuce nadal ,,normalnoscig” jest rynkowa konkurencja,
indywidualizm i wzajemna rywalizacja. W tej sytuacji wzajemna troska, wspotdzie-
lone dobra oraz wspoélpraca moga stanowi¢ najskuteczniejszg forme oporu wobec
wszelkich regul separujacych od siebie rézne podmioty w celu ostabienia ich sity.
Te wartosci leza takze u podstaw innej kultury niz obecnie hegemoniczna i mozna
by ujac je w dwoch indonezyjskich stowach: gotong royong, oznaczajacych ,,rzeczy,
ktore robimy razem, taczac sily w osiggnieciu okreslonego celu”. Wyrazenie to byto
réwniez tytulem dlugofalowego projektu wspotpracy, ktéry zaowocowat ,,wystawa-
-spotkaniem” w Centrum Sztuki Wspodlczesnej Zamek Ujazdowski na przetomie
2017 i 2018 roku. Kuratorami wystawy byli Marianna Dobkowska i Krzysztof Lu-
komski. Gotong royong to ztozona metodologia organicznej i pozainstytucjonalnej,
oddolnej struktury, ktdrej cechami charakterystycznymi sg brak hierarchii w rela-
cjach, spontanicznos¢ oraz dobrowolna wspoétodpowiedzialnos¢ zaangazowanych
w nig podmiotéw (Lukomski 2020: 66). Uzyteczne jest takze wspomniane pojecie
»kolektywu”, ktory zrzesza w sobie odmienne gatunki wchodzace ze sobg w roz-
maite relacje na roznych zasadach, jednak bez narzuconej teleologii. ,,Kolektywy
to luzne zgromadzenia. Pozwalaja pyta¢ o wspolnotowe efekty bez zakladania, ze
takie efekty istnieja. (...) Kolektywy nie moga schowac si¢ przed kapitalem i przed
panstwem - to miejsca pozwalajace obserwowac, jak dziata ekonomia polityczna”
(Tsing 2020: 221). Nie tylko samo pojecie, ale i koncept kolektywu w rozumieniu
ekologicznym mozna zaaplikowa¢ do sposobu dzialania kolektywow artystycznych
ze wzgledu na podobienstwa struktur i zréznicowanych form wzajemnych relacji
w obydwu tych dziedzinach.

Ekologiczna i (po)wolna instytucja

W tekscie o charakterze podobnym do propozycji Choi i Krauss, dotyczacym
koncepcji slow institutions, Natasa Petresin-Bachelez wzywa, by po prostu zwol-
ni¢ (Petresin-Bachelez 2017: 46-47). Kontrpropozycja dla neoliberalnej polityki
i strategii akceleracjonizmu mialyby by¢ kolektywne praktyki oraz celebracja réz-
nic i réznorodnosci w celu dzielenia si¢ wiedzg i réznymi doswiadczeniami. Idea
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(po)wolnej instytucji oparta jest na mysleniu ekopolitycznym, ktére powinno
zdominowac i zreorganizowa¢ dziatalno$¢ wspdlczesnych instytucji, stawiajacych
czola nowej rzeczywisto$ci. W dobie kryzysu klimatyczno-ekologicznego i zmian
spolecznych potrzebne s3 adaptatywne zarzadzanie i nowe holokratyczne polityki,
ktére beda potrafity rozwiagzywaé problemy ekonomiczne, klasowe, rasowe i gen-
derowe oraz sprosta¢ kryzysowi srodowiska naturalnego. W kontekscie instytucji
sztuki mozna postuzy¢ si¢ analogiczng koncepcja ,ekologizowania” muzeéw Bar-
bary Glowczewski. (Po)wolne muzeum kladzie nacisk na wspotprace z grupami
zaangazowanymi, ktére odpowiadaja na traumy przesztosci, a reaguja na kryzysy
wspolczesnosci (Petresin-Bachelez 2017: 47). W czasach, kiedy historie przyspieszaja
i dezaktualizujg sie, zanim jeszcze si¢ zakonczg, potrzebny jest wewnetrzny, prze-
krojowy, kolektywny proces ich przemyslenia i przestrzen do tego moze stanowic¢
wspolczesne ekologiczne muzeum (Petresin-Bachelez 2017: 47).

Jest zatem zdecydowana réznica migdzy ,,muzeum ekologii” (jako wypelniajacym
jedynie reprezentacyjne i mimetyczne dziedzictwo sztuki w zakresie tematycznym)
a ,ekologia muzedw”, réwnoznaczna z réznicg miedzy programem i zaangazowa-
niem deklaratywnym a przekroczeniem ograniczen i schematéw przez instytucje
i reinterpretacje jej roli wobec planetarnych zmian. Wedlug Mirzoefta ,,muzeum
i sztuka staly si¢ obszarami refleksji nad mozliwymi reakcjami na kryzys” (Mirzoeff
2016: 299) i wida¢ to na przykladach demontazu i adaptacji nie tyle nowoczesnych
gmachoéw pojeciowych, ile catkiem dostownych gmachéw muzedéw w co odwaz-
niejszych propozycjach. Na pytanie: ,,czy wyobrazasz sobie, ze za czterdziesci lat
twoja instytucja bedzie istniala?”, zadane reprezentantkom warszawskich instytucji
kultury, pojawilo si¢ interesujace spektrum odpowiedzi: od przekonania, ze ,,sztuka
jest potrzebna w kazdym miejscu i czasie”, przez wizje ,miejsca budowania nowych
form wspdlnoty”, az po transformacje budynku teatru w szpital lub osrodek dla
uchodzcow (Gruszezynski 2020). Z kolei transformacja Irish Museum of Modern
Art w tymczasowa kostnice (Banasiak, Cichocki 2020: 33) czy tez czesci terenu Ko-
muny/Warszawa w ogréd i kuchnie spolecznosciowa dzieje si¢ juz teraz.

Nie chodzi jednak jedynie o tak radykalne rozwigzania, kluczowe jest wpro-
wadzenie wewnetrznych proceséw: ekologizacji praktyk zaréwno w duchu gotong
royong, jak i rozwigzan przyjaznych srodowisku. Nalezy trzezwo ocenia¢ wplyw
instytucji na srodowisko naturalne oraz adaptowa¢ i reformowa¢ konwencjonalne
praktyki wobec zmian klimatu, robigc to zaréwno z pobudek etycznego minimum,
jak i w celu unikniecia hipokryzji. Przykladowo bylaby to zar6wno demokratyza-
cjaipoprawa warunkow pracy (wraz z docenieniem wartosci pracy reprodukcyjnej
i opiekunczej), jak i podanie w watpliwos¢ przestarzalych i obciazajacych kategorii
warto$ci dziela, takich jak fetyszyzowanie oryginalow niektdérych prac, ktérych nie
trzeba w kosztowny finansowo i srodowiskowo sposéb transportowac, by prezentowac
je publicznosci - czy tez dzieli¢ si¢ nimi. Istotna jest tez refleksja nad znaczeniem
instytucji publicznej, czynieniem z niej terenu wspolnego i przestrzeni wieloglosu
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skierowanego w rdézne strony oraz przestrzeni nowych, nieoczywistych sojuszy,
chocby poprzez wspotprace z ruchami aktywistycznymi®.

Skuteczno$¢ nowych narzedzi artystycznych polega na umiarze - wyjsciu poza
wlasciwy historii sztuki paradygmat produkowania sztuki, wytwarzania i kreacji
jako produkcji. Diagnoza kryzysu planetarnego tozsama jest z diagnoza kryzysu
kapitalizmu oraz dotychczasowego modelu gospodarczego i kulturowego - oparte-
go na hegemonii, rywalizacji, eksploatacji, wyzysku, kolonizacji i nieréwno$ciach.
Zjawiska w sztuce - czy tez raczej poza nig — zdajg si¢ odpowiada¢ na ten krytycz-
ny stan, wykorzystujac swoj jezyk i projektowy, kreatywny potencjal. Nie chodzi
o refleksje krytyczne, gdyz i t¢ dziedzing filozofii dosiagt kryzys i formule strategii
krytycznej mozna uzna¢ za wyczerpang — najciekawsze dzialania wyrastajg z tra-
dycji sztuki zaangazowanej, rozumianej jako $cidle splecionej z zyciem, a nie swoim
autonomicznym uniwersum.
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