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ABSTRACT

Egon Erwin Kisch is on top again. Introduction to considerations on postmodern
reportage

In the submitted article, the descriptive-historical method was used. The aim of the article
is to recognize Erwin Egon Kisch as a precursor of postmodern ideas in reportage. Years after
his journalistic debut (1906), Kisch was the first not to officially hide the fact that he intro-
duced fiction to the genre he cultivated and in his book “The Sensational Fair” (1942)
he admitted it. To achieve success, Kisch used sensational reporting in order to attract the
viewer’s attention. It is also a very popular way of dicussing the reality by modern gonzo-
style reporters. Kisch wrote with verve and fantasy. He showed the world of social lowlands,
their less friendly side. This article is the first attempt in the literature on Egon Erwin Kisch
to point to the gonzo-style of reporting.

Keywords: reportage, fiction, true, postmodernism, gonzo-style

Gonzo - reporterskie zerwanie z dobrymi obyczajami

Postmodernistyczne zachowania zaczely by¢ pokazywane w utworach uznanych
za reportazowe juz pod koniec lat 60. ubiegtego wieku w Stanach Zjednoczonych
za sprawa stylu zwanego gonzo (z wloskiego ,wariat”, ,,szaleniec”, hiszpanskiego
»hiechlujny”, ,,brudny”, ,nieuk”, ,prostak”, ,,gtupiec”) (Adamczewska 2014a,
s. 341-342). Polegat on - jak zauwaza Zbigniew Bauer - na stosowaniu w reporta-
zach obrazowych scen zamiast ukazywania probleméw przez historyczng narracje,
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umieszczaniu dialogéw w caloéci, bez streszczania ich, opisywaniu zachowania
postaci, uzywaniu techniki point of view (pokazywaniu $§wiata widzianego oczami
bohateréw), przywotywaniu tematéw seksu, narkotykéw, przemocy, uzywaniu
wulgaryzmow i stownictwa agresywnego, charakteryzowal go takze brak obiek-
tywizmu (Bauer 2011, s. 90).

Propagatorem stylu gonzo w Stanach Zjednoczonych byt Tom Wolfe (1930-2018),
autor sztandarowego reportazu pt. ,,Proba kwasu w Elektrycznej Oranzadzie”
(1968), mdéwigcego o czasach dzieci kwiatéw w Stanach Zjednoczonych, ktérzy zyli
w komunie, odrzucajac powszechnie przyjete dobre obyczaje; zazywanie narkoty-
kéw bylo w tym $§rodowisku codzienno$cig.

Z kolei Hunter S. Thompson (1937-2005), wspottwérca New Journalism i autor
m.in. ,Leku i odrazy w Las Vegas” (1971, wyd. pol. 2008), ,,Krdlestwa leku” oraz

»Quasiautobiografii” (2003, wyd. pol. 2019), poszedt dalej. Jego utwory reportazowe
charakteryzuje barwny, dosadny jezyk oraz drobiazgowo$¢ opisu sytuacji — naktadajg
sie w nich tematy erotyKki, bezprawia, uzywek, polityki. Autor cytuje wypowiedzi
innych autoréw jako wiasne, uprawdopodabnia sytuacje, stosuje ciggle dygresje,
nie stroni od wulgaryzmoéw, cynizmu, udawania, a przede wszystkim celowego
aranzowania zdarzen. Wyznawal zasade powtarzang przez Faulknera: ,,czesto
kawatek fikcji jest prawdziwszy niz fakt” (Bauer 2011, s. 91).

Na polskim rynku wydawniczym takze zaczely pojawiac sie tego typu reportaze,
pokazujace bohateréw przez pryzmat $rodkéw odurzajacych (alkoholu, narkoty-
kéw, dopalaczy), ich autorzy przestali sie liczy¢ ze stowami, stosujg wulgaryzmy
i kolokwializmy. Teksty ich cieszg sie wérod wiekszosci odbiorcéw ogromna popu-
larno$cia, przekaz jest lekki, w okredleniach trafny i nienapuszony, momentami
zabawny, ale wywolujacy trwoge. W kazdym zdaniu wida¢ sporo energii, ktéra
udziela sie czytelnikowi. Jak méwi Izabella Adamczewska,

gléwnym bohaterem tekstu [gonzo - KW.-Z.] jest jego autor, osig fabularng -
przygody o awanturniczym charakterahamowa researchu sprawia, ze teksty
»gonzo” nazywane s3 metadziennikarskimi. Uczestnictwo, a niekiedy wrecz
wywolywanie zdarzen, rozmywa granice pomiedzy podmiotem i przedmiotem
narracji. Nie bez znaczenia jest temperament reportera, ktéry znajduje wyraz
w tekscie - styl ,,gonzo” jest ,odwazny pelen przesady, satyryczny”, ,szalony,

graniczny, wywrotowy” (Adamczewska 2014a, s. 341).

Wprawdzie méwi sig, ze gonzo przyszto do nas ze Stanéw Zjednoczonych pod
wplywem tworczoéci Toma Wolfe’a oraz Huntera Thompsona, ale Andrzej Kaliszewski
doszed} do wniosku, Ze wczeéniej niz Amerykanie zaczal stosowac te forme w Polsce,
juz w latach 50. XX wieku, Jerzy Urban, a rozwinal ja z powodzeniem w latach
90. w tygodniku Nie, ktérego jest zalozycielem i redaktorem naczelnym. Kaliszewski
zauwaza, ze Urban

stosowal ,gonzoidalne” pomysty juz w czasach, gdy amerykanskie Nowe

Dziennikarstwo zaczynato dopiero pojawia¢ si¢ na medialnym firmamencie.
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Wykoncypowany przez siebie styl nazwal podobnie - ,podwyzszong gorgczka”.
»Umie¢ pisa¢, to umie¢ klama¢” - tak brzmiala jego dewiza juz w latach mlodo-
$ci. Poczatki reporterskiej kariery Urbana (przed 1956 rokiem) to praca w Nowej
Wsi: przystal tam donos na siebie samego, rzekomo pochodzacy z miasteczka,
gdzie pisal reportaz — informowal w tym liécie, ze Urban pit, zdemolowat hotel,
zgwalcit pokojoéwke-dziewice, czlonkinie ZMP. Tekst uznano za autentyk, Urban
sie bardzo radowal, mimo iz w konsekwencji wyrzucono go z redakgji. Kolejno
znalazl si¢ w szybko zresztg zlikwidowanym przez Gomutke za rewizjonizm
pi$mie postepowej inteligencji — Po Prostu. Jako reporter tego dwutygodnika
(potem tygodnika) szybko zastyngl reportazem z Krakowa, pt. ,,Pamietnik swata”.
By napisac ten tekst, zalozyl w Krakowie fikcyjne biuro matrymonialne i przyjmo-
wal klientki, wyciagajac je na intymne wynurzenia dotyczace idealnego wybranka
(jak si¢ okazalo: najlepiej z zagranicy). Powstal w ten sposéb zabawny paszkwil
na polska kobiete, ale jeszcze bardziej na pryncypia socjalistycznego ustroju
(»zadna z kilkudziesigciu kandydatek - konkludowat reporter - nie chciala
za meza robotnika, co gorsza, pragneta partnera ,,niezaangazowanego politycz-
nie”). Szanse obywatelek i obywateli na lepsze zycie reporter kwituje szyderczym
nawigzaniem do modnej wowczas egzystencjalistycznej literatury: ,,Taki jest obraz
Godota, na ktérego czekamy”. Zwrdé¢my uwage na kilka jeszcze ingrediencji tego
reportazu, doskonale wpisujacych si¢ w stylistyke gonzo. Podtytul: ,Dozwolone
od lat 18 - UOZZ” (skrét rozwiniety w przypisie: ,,Urzad Ochrony Ztudzen

Zyciowych”) — oczywiscie taki urzad nie istniat (Kaliszewski 2019, s. 219).

Poczatek takiego typu odwaznej, pozbawionej granic przyzwoitosci literaturze
transgresyjnej, przekraczajgcej granice moralne czy etyczne (Rams 2013, s. 19-22),
dat Georges Bataille (1897-1962), autor kontrowersyjnej ksigzki ,,Historia oka”
(1928)', wydanej pod pseudonimem Lord Auch. Juz sam pseudonim autora méwit
za siebie. Oznacza Pana Wychodkéw (Lord to Bog, Pan; gwarowe auch oznacza wystaé
kogo$ do toalety). To szczegdtowo, bez zahamowan opowiedziana przez narratora
pierwszoosobowego, bardzo naturalistycznie, jego historia i jego kochanki Simony
w ich sadomasochistycznych uniesieniach. To pornografia obrazoburcza, brukajaca
warto$ci chrzeécijanskie (kielich, wino i komunikanty mszalne) - cielesne i duchowe

- zaprezentowana jezykiem dosadnym, obrazowym, wulgarnym. Twdrczoscia oraz
pogladami Bataille’a byli zachwyceni postmoderniéci, m.in. Jacques Derrida, Jean
Baudrillard, Roland Barthes, Michel Foucault. Trudno si¢ dziwi¢, na Bataille’a mialy
bowiem wplyw prace m.in. markiza de Sade, Fryderyka Nietzschego, Karola Marksa
(Swoboda 2010). To literatura skandalizujaca, mogaca drazni¢, ale i zachwyca¢
ze wzgledu na swg bezceremonialno$¢, lekko$¢ przekazu, prostote ujeé, grani-
czgca z prostactwem, dazacy, jak chcieliby postmodernisci, do stosowania zasady
let’s go down to the deep end: zejdzmy nizej, na samo dno (Nycz 2012, s. 7-27).
Zawsze jest szansa na to, ze od dna mozna si¢ odbi¢ i wréci¢ do normalnoéci (1).

1 Caty tekst dostepny w ttumaczeniu Tadeusza Komendanta: http://niniwa22.cba.pl/geor-
ges_bataille_historia_oka.htm
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Podobny typ literatury skandalizujgcej reprezentowany jest przez Philipa
Rotha w ksiazce ,, Kompleks Portnoya” (1969), opowiadajacej o trzydziestotrzylet-
nim mezczyznie, ktéry probuje sie wyzwoli¢ z wiezéw przesztoéci, opowiadajac
psychoanalitykowi historie swego zycia. To utwor o drodze do wolnosci i zerwaniu
z tradycja, nekajacymi go przesladowaniami (kompleks Edypa, dewiacje seksu-
alne, obsesje onanistyczne). W ,,Kompleksie Portnoya” autor zupelnie nie krepuje
sie mowi¢ o tym, o czym nie wypada opowiadaé na glos, jest wolny od uprzedzen
i wszelkich konwenanséw.

Podobnie reportaze typu gonzo charakteryzuje styl malo wytworny, nawet
nieestetyczny, pokazujacy Zycie w jego najbrutalniejszych obrazach, ale i méwigcy
o zyciu jezykiem wynaturzonym i wulgarnym. Zaimponowat ten styl wspotczesnej
milodziezy, takze krytykom, ktérym odpowiada btazenada, wulgaryzmy i narracja
wprost arogancka, bliska lumpenelicie oraz wyznawcom idei postmodernistycznych.

W czasach postmodernizmu w mediach masowych propagowana jest Zle pojeta
wolno$¢ i demokracja, naglasnia si¢ brak poszanowania jakiejkolwiek hierarchii
i wartoéci. Doprowadzito to do zmiany obyczajéw oraz méwienia o $wiecie jezy-
kiem, ktéry wprawdzie pozwala nawigza¢é dialog nadawcy z odbiorcami - jak
sugeruje Hans-Georg Gadamer (1993, s. 353) w ,,Prawdzie i metodzie. Zarysie
hermeneutyki filozoficznej” - ale co z tego dialogu ,,wyjdzie, nikt z gory nie wie”
(Wolny-Zmorzynski 2021, s. 61).

Odbiér moze by¢ ptynny, niejednoznaczny, a interpretacja dowolna, wywolujaca
czasami niepokdj, prowadzaca do nieporozumien oraz czesto niepotrzebnej agre-
sji. Zadaniem reportera jest mowi¢ o problemach klarownie i bazowa¢ na faktach.
Jednak recepcja faktow takze moze okazac si¢ niejednoznaczna, zgodna z wola
nadawcy, co wynika z ptynnosci komunikowania sie ludzi ze sobg, pluralistycznego
pojmowania prawdy. Dojscie do porozumienia miedzy nadawca a odbiorcg zalezy
od ,,przygodnosci” polegajacej — jak widzial to Richard Rorty (1996, s. 30) - na przy-
padkowym odczytaniu jej w identyczny sposob. Teoria ,,przygodnoéci” rozumiana
przez Rorty’ego zrewolucjonizowala pojmowanie prawdy. Nie jest ona wlasnoscig
jezyka, ale danej rzeczywisto$ci widzianej oczami nadawcy, jak i odbiorcy. Tak
jak oni zechcg jg zrozumie¢, bedzie funkcjonowaé w ich $wiadomo$ci, bedzie ich
prawda, kazdego z osobna.

Czy nie sprawdza si¢ tu teoria bledu paralaktycznego Melchiora Wankowicza
(1972, s. 160), ktéra jasno mowi, ze oglad rzeczywistoéci zalezy od miejsca, jakie
zajmuje reporter? Kazdy widzi ja inaczej i ma do tego prawo (Karatysz 2014, s. 85-96).

Pojmowanie prawdy w postmodernizmie staje si¢ bliskie teorii Nietzschego, jest
ona bowiem ,,ruchomg armig metafor” (Nietzsche 1977, s. 46-47; por. Pienigzek
2017, s. 29-44; Alechnowicz-Skrzypek 2019, s. 51-61). Kazdy moze we wspolcze-
snym $wiecie dowolnie rozumie¢ prawde o danym przekazie, poniewaz jest to jego
indywidualny punkt widzenia, wlasna ocena podyktowana osobistymi do$wiad-
czeniami oraz przyzwyczajeniami (Alechnowicz-Skrzypek 2019, s. 51-61).

Wedlug Marka Szulakiewicza takie pojmowanie prawdy prowadzi do utraty
poczucia wartoéci. Swiat musi sie takim poczuciem kierowa¢, inaczej zatraci sie
w nieladzie i ,nicoéci”, cho¢ tej — paradoksalnie — potrzebuje, by si¢ oczys$cic:
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»lecz to osobliwa walka ze ztem przez zatracenie prawdy, warto$ci, siebie samego”
(Szulakiewicz 2012, s. 148).
Najlepszym przykladem wspdlczesnego gonzo w Polsce s reportaze Ziemowita
Szczerka (ur. 1978), czesto nagradzanego (m.in. Paszportem ,,Polityki”), autora tekstow
»Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli tajna historia Stowian” (2013), ,,Siédemki” (2015),
»Miedzymorza. Podrézy przez prawdziwa i wyobrazong Europe Wschodnig” (2017).
Ksigzka ,,Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli tajna historia Stowian” to opowie$§¢
o polskich ,,plecakowcach” wyjezdzajacych na Wschéd w poszukiwaniu ,,hardkoru”
i przygody. Celem ich wyprawy jest Ukraina, ktérg przemierzaja pociggami, zdeze-
lowanymi autobusami i ,,marszrutkami”, magazynujac historie, ktére nastepnie
sprzedaja — po odpowiednim ,,podrasowaniu” - Zagdnym podobnych treéci roda-
kom. To tekst z jednej strony o odrzuceniu Ukraincéw, z drugiej o fascynacji tym
narodem. Przedstawia Ukraine jako przestrzen wyparta ze §wiadomosci Polakdw,
sprzyjajacych raczej kulturze zachodniej, jednoczesnie kpigcych z kultury wschod-
nich sgsiadow?.
W ,,Siédemce” Szczerek opisuje rozpadajacy sie ,,krajobraz kulturowy”,

poddaje - jak czytamy w rekomendacji tego reportazu przez Wydawnictwo Halart

- wiwisekgji ,,Polske najpolstszg”, samo jej serce, gdzie bijg zrédta wszystkich jej
bolaczek i frustracji, matecznik polskiego marazmu, bylejakosci i magmy, rdzen
pelen ,,szyldozy” i plotéw odlanych z betonu, gdzie winy za chaos i syf nie mozna
zrzuci¢ na nikogo procz nas samych. Opisuje Polske lezacg przy drodze krajowe;j
numer 7. Jak opisa¢ te niezwykta kraing? Pytanie trudne. Niewielu dotychczas
probowalo. ,,Siodemka” tylko pozornie kpi z prowingji, prowincji lezacej w centrum
naszego kraju. To duzo wigcej niz zarty napedzane poszerzajacymi $wiadomo$é
wiedZminskimi eliksirami (tak, tak - nie moglo zabrakna¢ takze wiedZmina).
To brutalna, szczera do bélu préba opisu tego, co swojskie, a zarazem bardzo tajem-
nicze i dotad niezbadane. ,,Siédemka” stanowi podrdz przez polskie jadro ciemno-
$ci, przez kompleksy i fantazje narodowe, przez wieki historii - wedréwke peina
groteski i przegiecia, napedzang alkoholem i narkotykami (to wcigz #gonzo!), ale
to przeciez jedyny sposéb na opisanie bezforemnej polskiej formy?>.

Z kolei ,,Migdzymorze. Podréze przez prawdziwg i wyobrazong Europe Wschodnia”
to obraz krajéw umieszczonych miedzy Niemcami, Rosjg i Turcjg, lezacych miedzy
trzema morzami: od Petersburga po Stambul i od Donbasu po Rugie. To podroéz
po pograniczach dawnych imperiéw i religijnych wplywoéw. Reporter widzi w tych

»miedzymorskich” pafistwach obywateli potgczonych ze sobg nierozerwalna siecig
podobienstw i zazyloéci, co daje ztozony obraz rozhustanej gwaltownymi prze-
mianami wspdlczesnej Europy, ktéra probuje na nowo zdefiniowaé swoje korze-
nie (Boruszowska, Pieczek 2013; Adamczewska 2014b, s. 187-204; Szydlowska

2 Rekomendacja wydawnicza tej ksiazki: https://lubimyczytac.pl/ksiazka/173332/
przyjdzie-mordor-i-nas-zje-czyli-tajna-historia-slowian.
3 https://lubimyczytac.pl/ksiazka/247843/siodemka
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2015, s. 375-387; Dgbrowska 2016, s. 187-199; Zyrek—Horodyska 2017, s. 217-232;
Kalin 2018, s. 64-85; Kupidura 2019, s. 55-67; Adamczewska 2020, s. 323-346).

Reporter opowiada o poznawanych ludziach i miejscach tak, jakby sam byl ich
reprezentantem. Moze i dobrze, ze nie odcina si¢ od nich, ale moim zdaniem uzywa-
nie prostackich, wulgarnych okreslent mu nie przystoi. W momencie, kiedy zbierat
informacje od tych postaci i byt z nimi, nie mégl zachowywac sie¢ inaczej, odstepo-
waé od norm zachowania przyjetych w ich $rodowisku zaréwno dla swojego dobra,
jak i dobra zbieranego materiatu, by efektem tej blisko$ci byty oddane w reportazu
atmosfera i zdarzenia (nawet fingowane dla ich uatrakcyjnienia).

Izabella Adamczewska (2020, s. 329) uwaza, ze w stylu gonzo tworzy réwniez
Jacek Hugo-Bader. Utozsamia si¢ on ze swymi bohaterami, uprawia nawet dzien-
nikarstwo wcieleniowe, stosuje ,,przebieranki” po to, aby lepiej pozna¢ sytuacje,
w ktorych znalazty sie prezentowane przez niego postacie, dzieki czemu wie, co one
czuja w danej chwili (m.in. reportaz ,Bomzycha” z tomu ,,Biata goraczka”). Hugo-
-Bader pisze z werwa, jego fraza jest zywa, plastyczna, pelna mocy, pisze jakby
natchniony, ale nie jest wulgarny jak Szczerek. Od czasu do czasu wzmocni wywod
obsceng, cho¢ nie jest ona tak grubianska jak u autora ,,Sidédemki”. Hugo-Bader
wprawdzie nie jest grzeczny, ale ma wyczucie zaréwno do pokazywanych postaci,
jak i w stosunku do czytelnika, nie przekracza granic przyzwoito$ci przyjetych
w komunikacji miedzy ludZmi. Jego reportaze o Rosji méwig m.in. o ludziach
spozywajacych nagminnie alkohol, pijacych go kazdego dnia, zazywajacych takze
narkotyki (,W rajskiej dolinie wsrdd zielska”, 2010), nieliczacych sie ze stowami,
czasami nieprzyzwoitymi. Znajdujemy w nich sceny jednoznacznie ordynarne,
ale sam Hugo-Bader ordynarny nie jest. Mimo ze znizyl si¢ wczedniej, podczas
zbierania materiatu do reportazu, do poziomu swoich bohateréw, o ktdrych potem
pisal, to opowiada o nich z wdzigkiem, ciekawie, bez draznienia odbiorcy obsceng,
wyraznie si¢ dystansujac od ich jezyka. Podczas pracy nad tekstem reporter nie
musi sie kreowac na opisywang przez siebie posta¢, chyba ze caly temat odda
bohaterowi swojego reportazu. Takie oddanie gtosu postaci stosowal juz wczeéniej
Jacek Stwora (,,Co jest za tym murem?”, 1979) czy ostatnio Swiettana Aleksijewicz
(m.in. w ,Wojna nie ma w sobie nic z kobiety”, 2006).

Wracajac do Szczerka, mimo iz podejmuje on wazne tematy, jego pisarstwo
jest zjazdem - niemal szusem - z wysokich partii kultury do nizin spolecznych.
To, ze bohaterowie sg wulgarni, jest zrozumiale, a zadanie reportera polega na pokaza-
niu ich w réznych sytuacjach, ze szczeg6lnym naciskiem na ordynarny jezyk. Jednak
trudno si¢ pogodzi¢ z tym, by reporter méwil w taki sam sposéb, nie liczgc sie z tym,
kto czyta jego teksty. To naduzycie, przekroczenie granic dobrego smaku i dobrych
obyczajow, tatwizna przekazu podana w alkoholowym uniesieniu, niemajaca nic
wspodlnego z elegancja reporterskiej informacji, do ktérej przyzwyczaili czytelnikéw
m.in. Egon Erwin Kisch (,,Praski Pitaval”, pol. wyd. 1957), Melchior Wanikowicz
(»Wrzesien zagwiacy”, 1945, ,,Monte Cassino”, 1946-1947), Ryszard Kapu$cinski
(»Cesarz”, 1978), Jerzy Lovell (,Dziewczyny i sex”, 1970). Wymienieni autorzy, cho¢
weczuwali sie w problemy pokazywanych postaci, nawet tych najubozszych, czesto
pokrzywdzonych przez los, réwniez zolnierzy, takze reprezentujacych najnizsze
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warstwy spoteczne, to odcinali sie od ich zachowania, nie znizyli sie do ich poziomu,
zachowali dystans miedzy jezykiem reportera a mowg postaci.

Akurat reporter pod wzgledem jezykowym nie musi si¢ utozsamia¢ z bohaterami,
tylko po to, by przypodobacd sie czytelnikowi. Jesli dopuszcza ich bezposrednio
do glosu, niemal podsuwa im mikrofon pod usta, to méwig wtedy takim jezykiem,
jakim postuguja sie na co dzien. Trudno przeciez, aby wyreczat swoich rozméw-
cOdw w opisywaniu $wiata, z ktérego pochodza, i zamieniat uzyte przez nich stowa
na inne, bardziej eleganckie okre$lenia.

Wrystarczy, Ze reporter wczuwa si¢ na tyle w problemy postaci, ze potrafi dobrze
je ujac i opisaé, bez okreélen zapozyczonych od bohateréw. Do reporteréw mtodszego
pokolenia nalezaly m.in. Lidia Ostalowska (1954-2018), Beata Pawlak (1957-2002)
inalezg Wojciech Tochman (ur. 1969), Mariusz Szczygiet (ur. 1966), Magdalena
Kicinska (ur. 1987), Aleksandra Lipczak (ur. 1981), Marek Zajac (ur. 1979), Marcin
Zyta (ur. 1976). Reporterzy ci pozostaja wierni tradycyjnemu méwieniu o rzeczy-
wisto$ci z zachowaniem norm etycznych, nie poddajg si¢ upodobaniom rozszala-
tego i bezkrytycznego wobec siebie i $wiata ttumu, nie wychodzg mu naprzeciw,
byle tylko zdoby¢ popularno$¢. Dbajg o elegancje przekazu informacji, pokazuja
ja dokladnie tak, jak ona wyglada bez wulgaryzmoéw, oddajac prawdziwy obraz
pokazywanych postaci. Wszelkie przeklenistwa — je$li takie nalezy przywota¢ - zosta-
wiaja na poziomie jezyka bohaterdw, a w opisach rzeczywisto$ci staraja sie trzymacé
zasady stosownosci (decorum) i nie sg tak ,,postmodernistyczni”, nie manifestujg
przeklenstwami swoich odczué o odwiedzanych miejscach czy prezentowanych
postaciach (zachwytu lub niecheci).

Gonzo, ktére odpowiada czeéci czytelnikom, to bylejakosé¢ przekazu, promo-
wanie alkoholowego i narkotycznego odurzenia nie tylko bohatera, ale i samego
reportera. To pozory wolnoéci stylu i jezyka. W najgorszym wydaniu to reportaze,
ktére podobaja si¢ masom i odbiorcy niemajacemu poszanowania do drugiego
cztowieka ani do tradycji i historii. Gonzo to reportaze promujace prostackie, zle
pojete schematy opowiadania o rzeczywistosci, to wreszcie przekraczanie granic
przyzwoitoéci. Na poziomie stylistycznym takie podejécie oznacza swoisty relaty-
wizm, zdecydowane odrzucanie zasady decorum - o ile bowiem postaciom wypada
moéwi¢ stylem niskim (cho¢ wykracza sie tutaj daleko poza antyczng definicje stylu
niskiego), o tyle reporterowi juz nie.

Gonzo mozna zatem traktowac jako rzecznika idei postmodernizmu. To poka-
zywanie $wiata skrajnie zrelatywizowanego, gdzie kazdy ma stusznos¢, kazdy
ma prawo do uznawania swojej wizji §wiata jako prawdziwej. Racje ma nawet
ten, kto jej nie ma. Gonzo to zabataganiony i niedorzeczny $§wiat w narkotycznej
i alkoholowej wizji, jedynie z pozoru otwarty i piekny. Jak méwi Ziemowit Szczerek

- piekny, bo po pijanemu lub pod wplywem narkotykéw $wiat wydaje si¢ piekny,
a reporter odwazniejszy:

balsam [Wigor z kwasem chlebowym - K.W.-Z.] faktycznie dziatal. Pilem go -
i faktycznie - czutem, jak w moje zyly wstepuje sita, moc i euforia, jakiej nie
czulem juz od bardzo, bardzo dawna.
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A im wiecej pitem, tym bardziej podobalo mi sie tutaj [w Ukrainie - KW.-Z.].
Bo wszystko tu bylo podkrecone na maksa. Do oporu (Szczerek 2013, s. 11).

Czy o takg pozorna sile i odwage ma chodzi¢ reporterowi? Czy taka odwage
ma ceni¢ odpowiedzialny odbiorca? Czy taki obraz rzeczywistosci chce otrzymac
czytelnik, ktéry szuka prawdy o $wiecie i ludziach? Czy w alkoholowym widzie
obraz tego $wiata jest prawdziwy? Zdaje sie, ze taka wizja $wiata pozostaje mocno
skrzywiona, w zaleznosci od tego, ile promili miat w czasie zbierania materiatu autor.

Styl gonzo jest wygodny dla reportera, bo nie musi si¢ on sili¢ na wyszukane
okreslenia ani barwe przekazu. Pisze ,,na skréty”, tak jak mysli i méwi, faszerujac
tekst stowami wytrychami (przeklenstwami). Stosuje celowa prowokacje, wlaczajac
sie w opisywang akcje, swoistg inscenizacje, o ktérej sam opowiada (Kaliszewski
2008, s. 120). Szczerek wyznaje:

Wrystarczyto, bym napisat kilka tekstéw na temat Ukrainy utrzymanych w tonie
gonzo - a juz miatem zlecenia. Epatowalem w tych tekstach ukrainskim rozdup-
czeniem i rozwldczeniem. Musiato by¢ brudno, mocno, okrutnie. Taka jest istota
gonzo. W gonzo jest gorzala, sa szlugi, sa dragi, sg panienki. S3 wulgaryzmy.
Tak pisalem i bylo dobrze. Musialem wymyéli¢ sobie pseudonim. Nie chcialem
publikowa¢ tych bzdur pod wlasnym nazwiskiem. Tak wigc pisalem jako Pawel
Ponicki. Uznalem, ze tak bedzie cool. Biblijne pseudonimy zawsze dobrze brzmia
(Szczerek 2013, s. 99).

W ramach tradycji gatunku reportazu znéw warto zada¢ kilka pytan: Czy
taki reportaz moze by¢ traktowany serio? Czy ma przyszto$é? Kim jest odbiorca
takiego reportazu? Zapewne przedstawicielem masy, ttumu, ktéremu zalezy tylko
na taniej rozrywce.

Ryszard Kapuscinski uwazal, ze ,,trudno jest méwic o $wiecie, z ktérego znik-
nely takie pojecia jak prawda, honor, dobro, wstyd, wspolczucie (Kapuscinski 2007,
s. 82). Wedlug autora ,,Imperium” gonzo ,zaznacza uczestniczenie w zdarzeniach
hedonistycznych, w skandalach itp. Cechuje go postawa lekcewazenia, arogancji,
o$mieszania autorytetow” (Kapu$cinski 2007, s. 102).

Czytelnik zagubiony w §wiecie chaosu, jaki naznaczajg czasy postmodernizmu,
oczekuje od reportera raczej uporzagdkowania wartosci, a nie potegowania zametu.

Najwazniejsze, by reporterzy nie poszli za daleko w stosowaniu radykalnych
zabiegéw postmodernistycznych. Andrzej Kaliszewski sugeruje nawet, by nie grali
prawda: nie stosowali pozornych zrddet, nie stosowali ironii relatywizujacej, nie
eksponowali nazbyt wulgarnego jezyka, nie grali wygodnymi dla siebie konwen-
cjami, nie kierowali sie wytacznie prywatnymi interesami, a co najwazniejsze, by nie
wyrzekli sie - pod wpltywem naciskéw blednych opinii - przyzwoito$ci dzienni-
karskiej. Tak wyrzekt si¢ jej Rudolf Starzewski, dziennikarz z ,,Wesela”, ktérego
cechowata hipokryzja, brak wiary w wartoéci moralne, nihilizm, zimny profesjo-
nalizm, wystugiwanie sie tym, ktérych si¢ bal. Na swoje usprawiedliwienie méwit:
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Rzeczy serio nie ma

Wszystko jest prowizoryczne:

Przekonania, opinie, twierdzenia.

(S. Wyspianski, ,Wesele”, akt ITI, scena 12, cyt. za: Kaliszewski 2008, s. 120).

Jak zauwazyt Andrzej Kaliszewski, stowa te pisane na przetomie XIX i XX wieku,
w cieniu filozofii dekadenckich, ,,wpisuja sie w intertekstualny dyskurs z teoriami
i praktyka postmodernizmu - filozofii i kultury towarzyszacej naszym czasom’
(Kaliszewski 2008, s. 120).

Reporterzy postmodernistyczni odcinajg sie od tradycji, odchodzg od utartych
wzordw zaproponowanych przez realistéw. Najwazniejsze dla nich jest ich widze-
nie $wiata, méwienie o nim przez pryzmat wlasnych do$wiadczen (oszotomienie,

>

wrogo$¢ kamuflowana narkotykami i alkoholem), a nawet wyobrazen. Nie liczg sie
oni z opiniami innych ani z ich gustami, odchodzg od idei realizowania i wyra-
zania konkretnego celu, jakim jest eksponowanie problemu postaci oraz pokaza-
nie go w miare obiektywny sposéb, bez epatowania silnymi emocjami. Odbiorca
ma wprawdzie wrazenie, Ze jest §wiadkiem opisywanych historii czy zdarzen, ale
ulega nachalnemu przekazowi reportera.

Przeciwnicy postmodernizmu widzg zagrozenie w ponowoczesnym pojmowaniu
i przedstawianiu rzeczywisto$ci przez reporteréw. Prowadzi ono do agresji i niepo-
rozumien, co spowodowane jest niejednoznacznosciag pojeé, wieloécia prawd i ich
interpretacji (Kulas 2007, s. 150).

Mariusz Szczygiet w gonzo dostrzega nawet gwalt reportera na samym sobie.
Powiedzial wprost: ,,gdybym miat Ja opisa¢ reportera w stylu gonzo, to bym napisat:
«JA samo sobie robi laske». [...]. Brak zahamowan to pierwsza cecha dziennikar-
stwa gonzo. W Polsce jest ono bez szans. Z powodu dam. [...]. Reporter Ziemowit
Szczerek jest niewychowany. Hugo-Bader troche mniej” (Szczygiet 2017).

Postmodernistyczni reporterzy sa az nadto jednoznaczni w swoim widzeniu
rzeczywistoéci ze swego punktu widzenia, co takze ogranicza odbidr czytelniczy
ich tekstow. Czy styl gonzo nalezy jednak gani¢ i lekcewazy¢?

Mnie nie odpowiada wulgarny jezyk przekazu reportera. Nie odpowiada mi takze
to, ze przez pryzmat alkoholowego lub narkotycznego uniesienia reporter pisze
o $wiecie, poniewaz pod wplywem uzywek zaklamuje jego obraz.

Jednak to, ze reporter przyznaje sie w gonzo do zmy$lania czy podkoloryzowania
zdarzen, by je uatrakcyjni¢, nie wynika z jego stabosci, ale §wiadczy o odwadze
io tym, ze zdaje sobie sprawe z odmiany uprawianego gatunku. Wielu reporteréw
ucieka sie do fingowania zdarzen w reportazach uznanych za ,,czyste”, z gonzo
niemajacych nic wspolnego, i do tego si¢ nie przyznaja. Malgorzata Szejnert méwi:

Reporter moze czasem podkolorowa¢ opis swojg emocja, jesli rzeczywisto$¢ grozi
nudg. Moze zageéci¢ jakie$ sytuacje, przyspieszy¢ rytm wydarzen. Moze z paru
postaci zrobi¢ jedng albo losami jednej obdzieli¢ pare - jeéli to konieczne, by chro-
ni¢ bohateréw lub siebie. Ale wszystkie te zabiegi nie mogg dotyka¢ istotnej treéci
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tekstu. Jednym stowem, reporter musi znaé¢ miare. Utrata miary jest grozna dla

reportazu (Szejnert 2010, s. 5).

Przywolana przez Szejnert zasada przypomina wankowiczowska teorie mozaiki
mieszania kamyczkdédw szlachetnych z nieszlachetnymi w reportazu lub - jak
ja Wankowicz inaczej okreélif - teorie prawdy esencjonalnej i generalnej. Kamyczkami
szlachetnymi sg wydarzenia i sytuacje realne, prawdziwe i sprawdzone - tych zmie-
nia¢ czy ingerowaé w nie reporterowi nie wolno. Musi trzymac sie linii prawdy.
Natomiast kamyczki nieszlachetne uzupetniajg braki w wiedzy reportera, uzupet-
niajg puste miejsca, ktére nie majg wiekszego znaczenia zaréwno w samym rysie
postaci bohatera, jak i jego historii. Podobnie ma si¢ sprawa z zastosowaniem prawdy
esencjonalnej w tekscie reportazowym, ktdra sa czyste fakty, a zmysélanie, sklejanie
z kilku postaci jednej, dopisywanie pasujacych faktéw z innych wydarzen, a nawet
zmysélanie jest prostym generalizowaniem faktow (Kakolewski 1984, s. 18-25).

Egon Erwin Kisch znowu gorg

Co powiedzie¢ o ojcu §wiatowego reportazu, Egonie Erwinie Kischu, ktéry jednak
przyznal si¢ do tego, ze nie do konica trzymat sie prawdy w swojej reporterskiej
pracy. Swoim pierwszym reportazem o plonacym mtynie w Pradze zwrdcit na siebie
uwage, poniewaz calg historie wymysélil, kompilujac niezwigzane ze sobg fakty.
Oddat rzeczywistos¢ tak, jak chcieli jg widzie¢ czytelnicy, nadajac zdarzeniom
dramaturgie, ozywial plomienie, pokazywal gapiéw, rozgladat sie¢ wokolo, a nie
skupial sie na drobnych szczegétach, ktore by tylko kazdego zanudzily. Bazowat
na swojej wyobrazni:

Ssalem otéwek. Wyssalem z niego, ze miejski dom noclegowy znajduje si¢
w poblizu Schittkauerowskich mtynéw. Méj otéwek pedzit grupe bezdomnych
na miejsce pozaru. Méj otéwek widzial... [...]. Tylko gdy snop ognia ciskat swoje
$wiatto w bok, zamiast ku niebu, wystepowaly w tym $wietle postacie, ktore
zdawaly si¢ wychodzi¢ spod ziemi, ale w istocie wychodzily spod mego otéwka -
wldczegi o pokiereszowanych twarzach, dzikich brodach, zmierzwionych wlosach

i oczach nieruchomo zwré6conych ku teatrowi ognia (Kisch 1949, s. 128).

Taka postawa, dos¢ watpliwg jak na reportera, stal si¢ konkurentem dla starszych,
dos$wiadczonych kolegdw ze swojej oraz innych redakcji. Pamietat o zasadzie przy-
wolywanej przez Jamesa Gordon-Bennetta jr.: ,Niektorzy wydawcy [...] wyznawali,
ze gazety, niezaleznie od tego, czy stuzg interesowi, czy szerzeniu pewnych prze-
konan, muszg bardziej ceni¢ korzystne ktamstwo od prawdy, ktora przeciwstawia
sie ich celom” (Kisch 1949, s. 133). Rade te Kisch wzial sobie do serca:

Moj nowy zawdd [reportera] wydal mi si¢ $miesznie tatwy. Miatem przynosié

z policji i z naszej gietdy wiadomosci i opracowywac je. Im wiecej przyozdabialem
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je w gawedziarskie zwroty, tym wiecej mialy szans, by je ceniono jako ozdobniki,
ktére wprawdzie nazywano notatkami pismaka, ale ktére jednak [...] predzej osia-
galy peten uznania przedruk, anizeli sucho podane fakty (Kisch 1949, s. 124).

Czy to nie jest to samo cerdo, ktdre wyznaje obecnie Ziemowit Szczerek: ,,No i tak
sie porobilo, ze zawodowo zaczatem zajmowac si¢ §ciemnianiem. Lganiem. [...].
Tak pisatem i bylo dobrze” (Szczerek 2013, s. 99).

Odbiorcom podoba sig, jezeli to, co czytaja, spetnia ich oczekiwania, jest napi-
sane z ich perspektywy, nawet w reportazu. Kisch wychodzil naprzeciw czytel-
nikom, podobnie jak obecnie robi to Szczerek. Kisch zostat uznany za mistrza
gatunku XX wieku. Czy Szczerek powtdrzy jego sukces? Jest na najlepszej drodze
ku temu. Skupienie uwagi zaréwno krytykéw, jak i odbiorcéw na tekstach Szczerka
na to wskazuje. Mozna temu autorowi zyczy¢ sukcesu, jednak nie musi to ozna-
cza¢ zgody na wulgaryzmy w jezyku opisu. Reporter powinien bowiem sta¢ pietro
wyzszej od postaci, o ktérych mowi. Nie moze si¢ z nimi réwna¢, podobnie jak nie
przystoi ojcu rownac sie ze swoimi dzie¢mi, ktérym ma co$ waznego do przekaza-
nia, wychowuje je. Nie moze za wszelkg cene chcie¢ si¢ im przypodoba¢é. Gdy tak
postepuje, traci autorytet.

Mnie wulgaryzmy i utozsamianie sie z prymitywnym jezykiem postaci, o ktorych
mowi reporter, nie odpowiada. Podobnie uwaza wiekszo$¢ odbiorow*. Chodzi
tu nie o podejscie do problemu, ale o elegancje w méwieniu o nim. Imponujaca
jest jednak klarowna kompozycja Szczerkowych reportazy: watki sg dobrze
ze sobg powigzane, zgrabnie sie rozwijaja, ukladajac sie w logiczng fabule. Ponadto
w opisach wyczuwa si¢ otwarto$¢ intencji autora, polegajaca na prostolinijnosci.
Szczerek nie ma nic do ukrycia. Méwi, co myéli, jest szczery sam ze sobg oraz
z czytelnikami, posrednio, za sprawg jezyka, brata si¢ z nimi, jak bratal si¢ podczas
zbierania materialu ze swymi bohaterami. I to mu si¢ udaje. Nie zadziera nosa,
nie jest kim$ z zewnatrz, ale kims$ bliskim, kto dzieli si¢ swymi spostrzezeniami
w bardzo prosty sposéb. Jednak szkoda, ze prostacki. Teksty Szczerka czyta sie
z zainteresowaniem. Odbiorca nie zastanawia sie, czy reporter méwi prawde,
czy nie, czy finguje zdarzenia, czy przekaz jest wierny obrazowi rzeczywistemu.
Najwazniejsze, ze jego wywod wciaga i pozostaje zgodny z oczekiwaniami czytel-
nika. Odbiorca czuje ulge i zadowolenie, poniewaz widzi $wiat w taki sam sposéb
jak autor reportazu i jego bohaterowie. Dzieje sie tak wylgcznie za sprawg zdol-
nosci opowiadania reportera.

To duza sztuka, ze reporter potrafi wcieli¢ sie w postacie, tym samym uplastycz-
ni¢ je swoimi spostrzezeniami. Sukces Szczerka polega takze na tym, ze wywoluje
w $wiadomoéci odbiorcy iluzje szczeroéci. Czy do konca? Czy mozna mu wierzyé,

4 Ankieta rozpisana wéréd mieszkancéow wojewodztwa dolnoélaskiego, malopolskiego,
podkarpackiego oraz $laskiego w pazdzierniku 2021 roku. Na pytanie: ,Czy wulgaryzmy
w tekstach reportazowych, stosowane przez reportera w jego wywodzie, Pani/Panu prze-
szkadzaja?” 86% ankietowanych w wieku od 18. do 80. roku zycia odpowiedzialo twierdzaco
(w badaniu wzieto udziat 600 0sdb).
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jesli sam deklaruje, ze stosuje przektamania, by przypodobad sie czytelnikom
i swoim wydawcom?

Czy nie jest to tylko gra z czytelnikiem i kolegami z redakgcji, a nawet z samym
sobg?

Czy to postmodernistyczne wplywy? Czy aby nie jest taki sam w sposobie reda-
gowania reportazy, jak byl przed stu laty Kisch na poczatku swojej drogi zawodowe;j?
Kisch zyt tym, o czym opowiadal, zachowujac naturalnoéé w przekazie polegajaca
na tym, Ze sprawial wrazenie osoby natchnionej, jakby méwiacej w transie. Ale czy
za sprawg alkoholu i narkotykéw? Na pewno nie.

Kischa nalezy zatem uzna¢ za prekursora gonzo w tagodniejszym wydaniu.
Wyprzedzit on swoja epoke w ,,reportazowym” méwieniu o rzeczywistoéci o ponad
kilkadziesiat lat. Takze i dzisiaj odnalazlby sie z powodzeniem w postmodernizmie.
Jest wiec nie tylko ojcem reportazu $wiatowego, ale takze postmodernistycznego,
w elegantszej formie. Tym samym odbiera on pierwszenstwo takim reporterom,
jak Wolf, Thompson, Urban.

Nie dos¢, ze Egon Erwin Kisch koloryzowal swe reportaze, to na dodatek pisat
o potswiatku, prostytutkach i ztodziejach, czyli pokazywal niziny spoteczne
na miare swoich czaséw, tak jak opisywali Wolf, Thompson w potowie XX wieku
w Stanach Zjednoczonych $rodowisko narkomanéw, a dzisiaj w Polsce opisuje
Szczerek zdegenerowana, zwariowang mlodziez, goniacg za narkotykami i alkoholem,
przeklinajaca. Rézni go od Kischa to, ze jest w swych przekazach wulgarny, nie tak
dowcipny i btyskotliwy jak ojciec $wiatowego reportazu, dla ktérego narkotykiem
byla ciekawo$¢ $wiata oraz samo pisanie.

Ziemowit Szczerek dowcip zastepuje grubianskim jezykiem. Dzieki istotnej
wspolczesnie zmianie spotecznej, tolerowaniu bez mata wszystkich postaw i stylow,
jego ekscesy jezykowe uchodza mu na sucho, a spoleczna postmodernistyczna tole-
rancja przeradza si¢ w akceptacje. Przez publiczno$¢ przyjmowany jest ze zrozu-
mieniem, jego teksty sa interpretowane przez kazdego odbiorce indywidualnie
dzieki lekko$ci i ptynnoéci przekazu. Na tej bazie dochodzi do porozumienia
reportera z odbiorcami, jednak z takim zastrzezeniem, ze jedni odbierajg jego
przekaz jako prawde, inni nie. I tu sprawdza si¢ teoria Hansa-Georga Gadamera
oraz Richarda Rorty’ego: ptynno$¢ porozumienia miedzy autorem a czytelnikami
moze prowadzi¢ do ostabienia pojmowania prawdy w reportazu, a tym samym
jego fundamentalnych wyznacznikow.
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STRESZCZENIE

W prezentowanym artykule zastosowano metod¢ opisowo-historyczng. Celem artykulu
jest wykazanie, ze Egon Erwin Kisch to prekursor postmodernistycznych idei stosowanych
w reportazu. Kisch po latach od debiutu reporterskiego (1906) jako pierwszy oficjalnie
nie kryl tego, ze wprowadzat fikcje do uprawianego przez siebie gatunku i w swej ksigzce
pt. »,Jarmark sensacji” (1942) si¢ do tego przyznal. Kisch, aby osiggna¢ sukces, zastosowal
w reportazu metode zmysélania faktéw i wywolywania sensacji w celu przyciagniecia uwagi
odbiorcy. To takze ulubiony sposéb méwienia o rzeczywistoéci, szczegélnie przez wspot-
czesnych reporterdw, piszacych w stylu gonzo. Kisch pisal z werwa, fantazja, pokazywat
m.in. $wiat nizin spolecznych, ich mniej przyjazna strone. Niniejszy artykul jest pierwsza
w literaturze o Egonie Erwinie Kischu préba wskazania na autora ,,Jarmarku sensacji” jako
pioniera stylu gonzo.

Slowa kluczowe: reportaz, fikcja, prawda, postmodernizm, gonzo



