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Abstract

The Avant-Garde of Queer People. On Joanna Krakowska’s Odmien-
cza rewolucja. Performans na cudzej ziemi |[A Queer Revolution.
Performance on Foreign Soil|

The paper focuses on the book Odmiencza rewolucja. Performans na cudzej ziemi
(2020) by Joanna Krakowska. The author summarizes its main ideas and analyzes
them in the context of recent discussions on queer and the avant-garde.
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W dokumencie Zycie i smier¢ Marshy P. Johnson, opowiadajacym historie
$ledztwa prowadzonego przez aktywistke New York Anti-Violence Project
Victori¢ Cruz w sprawie $mierci jednej z najbardziej znanych i rozpozna-
walnych osobowosci nowojorskiego $rodowiska queerowego, znajdziemy
bardzo znaczacg sceng'. David France prezentuje nagranie z parady Gay Pri-
de w 1973 roku z komentarzem jednej z jej uczestniczek, wspotzatozycielki

! Zob. Smier¢ i zycie Marshy P. Johnson (The Death and Life of Marsha P. Johnson),
rez. D. France, 2017 [film dostgpny na platformie Netflix].
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(wraz z Marshag Johnson) organizacji STAR?, Sylvii Rivery. Rivera na archi-
walnym filmie wdziera si¢ na scen¢ ulokowang pod tukiem triumfalnym na
placu Waszyngtona i zaczyna mowi¢ o dziatalnosci STAR i roli, jaka drag
queens odgrywaly 1 odgrywaja w ruchu na rzecz wyzwolenia osob niehetero-
normatywnych. Jej przemowieniu towarzysza glosne buczenie 1 gwizdy. Kie-
dy wykrzykuje — z rozpacza — hasta: ,,Revolution now! Gay power! Louder!
Gay power!”, prawie zaden glos z ogromnej masy wypetniajacej plac jej nie
wspiera i nie towarzyszy. Reakcja pozostaje nieustanne buczenie.

Co taczy t¢ scene z ksigzka Joanny Krakowskiej? Pokazuje ona w sposob
dobitny i jednoczesnie niestychanie przejmujacy, czym jest queer i dlaczego
polskie stowo ,,odmienczy” stanowi jego bardzo dobre thumaczenie. Rivery
nikt nie chce wowczas stuchaé; co wiecej, nikt nie chce jej zna¢, podobnie
jak nikt nie chce zna¢ osob, ktorymi opiekuje si¢ STAR. Nie pasuja one do
emancypacyjnej i asymilacyjnej narracji. Zawsze pozostaja na marginesie,
zawsze w kontrze, odrzucone zaréwno przez przedstawicieli wladzy i1 hetero-
normatywnej wickszosci, jak i ,,wlasne” srodowisko. Queer jest zawsze poza,
zawsze ,,odmienny” od wszystkiego: w momencie gdy zaczyna przylegaé czy
wspolgra¢ z mainstreamem, znow ,,odmienia si¢”, przechodzi na inne pozycje.
Jest bezdomny.

Wizja queerowosci jako ,.totalnej odmienczosci” stanowi niewatpliwie
lejtmotyw ksigzki Krakowskiej, ktorej zainteresowania caty czas balansuja na
granicy miedzy subwersywng sztuka performansu i jej stopniowa instytucjo-
nalizacjg. Autorka szuka zatem na nowojorskim Manhattanie napie¢ pomie-
dzy anarchicznym, niepokornym i cz¢sto amatorskim podej$ciem queerowym
a jego zastyganiem w ,,sztuke”, rozumiang juz jako zinstytucjonalizowane,
wspierane — chociazby przez system grantowy — zaplanowane dziatanie. Sle-
dzac owe fluktuacje, Krakowska zadaje szalenie istotne pytania: w ktérym
momencie konczy si¢ subwersywny potencjat performansu, na ile niehetero-
normatywnos$¢ mozemy utozsamié z queerem, czy sukcesy w polu spotecznej
emancypacji przytepiaja queerowy charakter artystycznych eskperymentow?
Oredowniczka odmienczos$ci z catg pewnoscig staje si¢ dla niej Penny Arcade:

Odmienczos¢, jak wiadomo, nie polega na tym, by si¢ podobac, wprost przeciwnie.
,,BY¢ queer znaczy by¢é w opozycji do spoteczenstwa” — upiera si¢ Penny Arcade.
Prawda, Ze kiedy$ spoteczenstwo mianem ,,queer” zechciato okresli¢ osoby nie-
heteronormatywne, ale przez lata stopniowo si¢ liberalizowato i zmieniato zdanie,
a dzi$ (lub niebawem) moze nawet bytoby gotowe wigczy¢ te odmienczosé w kul-
tur¢ i w norm¢ spoteczng. To z jednej strony bardzo mite, ale z drugiej, odmien-

2 Street Transvestite Action Revolutionaries (STAR) powstatlo w 1970 roku z ini-
cjatywy Johnson i Rivery. Siedziba organizacji (STAR House) na East 2" Street na Man-
hattanie stanowita schronienie dla wielu cztonkdéw queerowej spotecznosci, zyjacych z pra-
cy seksualnej, na ulicy, bez srodkow do zycia.
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czos$¢ 1 opozycyjnosé, queer i kontra to wysrubowane standardy funkcjonowania
w spoleczenstwie i kulturze, z ktorych nie kazdy i nie kazda chce rezygnowac. Czy
przy korzystnym obrocie spraw ,,0dzyskac queer” stanie si¢ mozliwym do pomy-
$lenia hastem w przysztosci??

Krakowska dowodzi, ze ,,zgoda na dyskomfort” [OR 360] powinna sta¢
si¢ niezbywalnym elementem naszego codziennego do$§wiadczenia oraz zycia
w kulturze, a wszelka estetyczna i spoteczna transgresja musiataby pociggac
za sobg kolejng. Dlatego wlasnie swoja ksigzke postanawia pisa¢ — jak po-
twierdza zresztg podczas spotkan autorskich — z perspektywy naiwnos$ci: wa-
runkujacej jednoczesng fascynacje i dystans, przyjmujacej niewiedze za dobrg
monete, angazujgcej w zrozumienie obranej problematyki zagadnienia wspot-
czesne, drazliwe, dla samej autorki istotne.

Owa autodeklaracja — odejécie od wyznaczanej przez dyskurs naukowy
normy — wpisuje si¢ bardzo mocno w problematyke Odmienczej rewolucji.
Otrzymujemy bowiem publikacje, ktéra nie rekonstruuje nam akademickich
dyskursow zwigzanych z teorig queer i wlasciwie w ogole nie poswigca im
miejsca; skupia si¢ natomiast na praktykach, przewrotnie tlumaczac swoje
postepowanie cytatem z Penny Arcade: ,,Co§ wam powiem, wam, ktérzy cho-
dziliscie na kursy women studies, black studies, queer studies. Ja tego wszyst-
kiego uczytam si¢ na wlasnym ciele, na ulicy, a nie na welurowej sofie z sze$-
cioma kolegami z grupy. Wigc dla mnie polityczna poprawno$¢ to jest wartos¢
mieszczanska...” [OR 399]. Krakowska poszukuje zatem takich form my-
$lenia i pisania o queer, ktore z jednej strony beda przystepne i pozwolg czy-
telnikom cho¢ troche przenikng¢ 6w undergroundowy $wiat, z drugiej za$ —
oddadzg gtos samym bohaterom: stad wiele cytatow czy przytoczen. Nie jest
to pierwsza taka proba na polu polskich badan nad undergroundem — podobna
idea przy$wiecata tworcom i tworczyniom ksigzki Awangarda/Underground,
ktorzy zebrali w jednym tomie teksty zrodlowe, wywiady i komentarze, na-
ukowe eseje 1 manifesty, rekonstruujac w ten sposob dzieje polsko-czeskiego
podziemia. Agnieszka Karpowicz, Weronika Parfianowicz i Xawery Stanczyk
wskazali zarazem trop warty podjecia takze w odniesieniu do queerowego
performansu, podjeli bowiem ,refleksje nad istnieniem, trwaniem, zakresem
czasowym i specyfika tradycji awangardowej rozumianej jako podglebie spo-

3 J. Krakowska, Odmiericza rewolucja. Performans na cudzej ziemi, Krakow—War-
szawa: Wydawnictwo Karakter, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie 2020, s. 358.
Kolejne cytaty z tej ksigzki bede w artykule oznaczata skrétem OR z podaniem numeru
strony.

* The Drag Factor. Penny Arcade and Cris Kraus Live, June 28" 2008 [w:] Penny
Arcade, Bad Reputation. Performances, Essays, Interviews, Los Angeles: Semiotext(e)
2009, s. 30.
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sobow 1 stylow zycia™. Katalogowane i opisywane przez Krakowska perfor-
mansy takze wyrastajg z owego podglebia, wymagaja jednak z naszej strony
przeformutowania myslenia o awangardzie. Nie jest juz ona ruchem artystycz-
nym, ale formg ,,stylu bycia”, obnoszenia swojej ,,dziwnej”, nienormatywnej
tozsamosci w przestrzeni publicznej. Jak stusznie bowiem zauwazata wiele lat
temu Svetlana Boym:

[...] kulturowy mit [w tym przypadku mit kontrkulturowy — przyp. M.K.] w duzej
mierze opiera si¢ na niepisanych, cho¢ dobrze znanych, znaturalizowanych dys-
kursach niewerbalnych, na mocy obrazu i jego potwidzialnej, silnie skodyfikowa-
nej ikonografii, a takze na kulturowe;j stylizacji i spotecznych maskach, noszonych
w ,teatrze zycia codziennego™.

Dokonujemy zatem nie tylko close reading pozostawianych tekstow, ale
takze ,,clothes reading” zachowanych obrazéw’. Krakowska probuje w swojej
Odmienczej rewolucji przyblizy¢ nam wiele z owych efemerycznych, tatwych
do zignorowania czy zapomnienia momentow, udowadniajgc tym samym, ze
najblizsze awangardowemu stylowi jest nieustanne mieszanie porzadkow,
amatorszczyzna, przyswajanie nowych umiejetnosci, poetyka DIY, stylizacja,
przesada, kampowanie samego siebie. Obrazuje to najlepiej przyktad Jacka
Smitha, ikonicznego performera i rezysera queerowego, ktory w jednym ze
spektakli lesbijskiego teatru WOW Café zagrat... lampe:

Jego wystep miat polegac na staniu w kacie sceny w milczeniu, z lampa na glowie
w charakterze instalacji. Niestety, kiedy pewne czlonkinie kolektywu go zobaczyly,
rozzto$cily si¢ i odlagczyly mu prad. W tej sytuacji Jack Smith zostat przeprowa-
dzony do innego klubu nieopodal, gdzie ponownie podtagczono go do pradu i mogt
dalej spokojnie §wieci¢ [OR 415].

Smith, sam bedac legenda gejowskiego teatru, nie tylko nie boi si¢ tu-
taj wej$¢ w role obiektu, ale takze pozwala na ,,symboliczne” przesunig¢cia
jego osoby w coraz to inne konteksty. Zostaje przez kolektyw WOW Café
zaproszony, wystawiony, zdjety ze sceny i ponownie wystawiony — gdzie in-
dziej, poza teatrem kobiet, w ktorym okazuje si¢ niemile widziany. I cho¢ za-
réwno jego dziatalnos$¢ na rzecz teatroéw ,,idiotycznych” (ridiculous theaters),
jak i wktad w rozwoj queerowego kina sa niepodwazalne, potrafi on wejs¢

5 Awangarda/Underground. Idee, historie, praktyki w kulturze polskiej i czeskiej, red.
A. Karpowicz, W. Parfianowicz, X. Stanczyk, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego 2018, s. 10.

¢ S. Boym, Death in Quotation Marks. Cultural Myths of the Modern Poet, Cambridge,
MA-London: Harvard University Press 1991, s. 29 [przet. M.K.].

7 Zob. ibidem, s. 34.
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w role ,,przebrzmiatej” i dokonujacej swoistej autodestrukcji awangardy, ktora
bedzie trwata tylko wowczas, gdy ,,zmieni skorg™ i zaakceptuje wlasne prze-
mijanie oraz wlasng $mier¢.

Queerowy performans zdaje si¢ tym samym zanurza¢ w takim wyobraze-
niu awangardy czy sztuki eksperymentalnej, ktore zakltada swoista ,,estetyczna
tanatofilie”®: w momencie gdy forma wyrazu okrzepnie i zostanie wchtonieta
przez instytucje, artysta odrzuca jg z luboscig, by probowaé czego$ innego.
Fenomen 6w opisuje Krakowska w odniesieniu do teatralnej dziatalnosci Ma-

rii Irene Fornés, ktorg charakteryzuje za pomocg kolazu cytatow jako:

Artystke, ktora ,,nigdy nie dostrajala falszywie swego glosu do epoki” (Bonnie
Marranca), ktora ze wszystkich dramatopisarzy ,,byta najbardziej oryginalna”, a jej
tworczos¢ ,,nie ma precedensow, nie ma zadnych przodkoéw” (Lanford Wilson),
i artystke, ktora ,,nigdy nie data szansy szerszej publicznos$ci, zeby za sobg nada-
zy¢, bo gdy tylko widzowie zaczynali si¢ wdraza¢ w jej sztuke, ona juz ruszata
dalej” (Ross Wetzsteon). [...] Irene Fornés nie mozna bylo zatrzymaé, tak jak
nie mozna jej umiesci¢ w gablocie z etykietg, nie mozna jej wykorzysta¢ do swoich
celow, bo w nastepnym kroku je podwazy. To odmienczo$¢ organiczna, ale nie-
konfrontacyjna — niewymuszajaca skrajnych reakcji: oburzenia, obrazy, wstretu,
a przez to wymykajaca si¢ wszystkim probom jej przyszpilenia, unieruchomienia,
sklasyfikowania [OR 384].

Fornés nie musi si¢ martwi¢, czy aktualnie obowigzujacej ,,awangardzie”
bedzie z jej dzialalnoscig po drodze, nie chodzi jej bowiem o bycie cze$cig
rozpoznawalnego ruchu artystycznego, ale o bycie na zewnatrz, na margine-
sie, w kontrze do status quo i jednocze$nie — do samej siebie. Niemogace
zakrzepna¢ w zadng stabilng forme istnienie — ono wtasnie jest znikliwym fe-
nomenem, ktorym interesuje si¢ awangardyzm (o jaki si¢ upominam). Queer —
rozumiany jako totalna nieprzystosowalno$¢, nie-tozsamo$¢ — bylby jego
kwintesencjg.

Z tatwoscia przychodzi mu zatem gra z tradycja, intertekstualne przechwy-
cenie, pastisz i parodia, kampowanie rzeczywisto$ci —nie wigze si¢ on bowiem
z zadnym dziedzictwem estetycznym sztuki poczatku wieku, ale podziela jej
zamitowanie do transgresji oraz perwersyjnego traktowania wszelkiego (takze
samodzielnie wygenerowanego) materiatu. Jak stusznie zauwaza Paul Mann:
,Smieré awangardy nie stanowi jej wygasniecia, lecz jest jej najbardziej

8 Racj¢ mial bowiem Tadeusz Peiper, kiedy pisal, ze ,,zmienita si¢ skora $wiata”,
a wraz z nig — przeobrazala si¢ tez wcigz na nowo awangarda (zob. T. Peiper, Punkt wyjscia
[w:] idem, Tedy. Nowe usta, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1972, s. 27).

® M. Calinescu, Idea awangardy, przet. 1. Boruszkowska, M. Kmiecik [w:] Teorie
awangardy. Antologia tekstow, red. 1. Boruszkowska, M. Kmiecik, J. Kornhauser, Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego 2020, s. 145.
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produktywnym, potoczystym, samo$wiadomym i korzystnym stanem”'’.
W momencie, w ktérym wypracowane modele dzialania osiagaja swoj punkt
szczytowy, musi dokonac si¢ przepoczwarzenie: $mier¢ form, przyzwyczajen
i rozwigzan staje si¢ tym samym najbardziej inspirujaca, ,,odmienia” nas za
kazdym razem, gdy si¢ zdarza. Krakowska w swojej ksiazce $ledzi wiele ta-
kich tozsamo$ciowych rewolucji.

Nie powinni$my bowiem zapominaé, ze o gr¢ w tozsamos$¢ przede wszyst-
kim tutaj chodzi. Odmiencza rewolucja to ksigzka o sztuce (teatrze czy per-
formansie, literaturze czy fotografii) oraz o spotecznych i politycznych prze-
mianach, klgskach i zwycigstwach w walce o rowne prawa spolecznosci
LGBTQ+, a takze o poszukiwaniu takich form podmiotowosci, ktore wymkng
si¢ binarnym opozycjom, a pytanie o przynalezno$¢ beda zbywaé stowami
Marshy P. Johnson: ,,pay it no mind”!!. Jak zauwaza sama Krakowska, przy-
wotujac stowa Davida Wojnarowicza: ,,nigdy nie chciatem si¢ traktowaé do
tego stopnia serio, by inni wyciagali szkta powigkszajace 1 poddawali mnie
[...] ocenom wedhug kryteriow obowigzujacych w konkretnych dziedzinach
SWIATA SZTUKI™'? [OR 8]. Subwersywnos$¢ queerowego performansu za-
sadza si¢ zatem — jak shusznie odnotowywat w swoich analizach queerowego
dyskursu Piotr Sobolczyk — na dekonstrukcyjnej ironii, przetamujacej nie-
ustannie wytwarzang przez siebie narracje, unikajacej ,,jakiegokolwiek stanu
stabilizacji i reprodukcji”'?. Owa strategia ,,nie serio” i ,,nie przy pomocy obo-
wigzujacych w §wiecie artystycznym kryteriow” sprawia, ze ksigzke Krakow-
skiej pochtania si¢ jednym tchem, $ledzac zaz¢biajace si¢ historie jej bohate-
row: spotykajacych si¢ w ciasnych klubach Downtown, zmieniajacych swoje
artystyczne narzedzia, ale nigdy nierezygnujacych z poszukiwania miejsca
dla kolejnych eksperymentéw i wspierajacych si¢ solidarnie w ich realiza-
cji. Jej dodatkowym atutem jest nie tylko przypomnienie historii czgsciowo
znanych i — przynajmniej w ramach amerykanskich studiéw kulturowych —
omoéwionych (jak The Playhouse of the Ridiculous Johna Vaccaro czy The
Ridiculous Theatrical Company Charlesa Ludlama)', ale takze $ledzenie ma-
tych (cho¢ dzi$ juz kultowych) scen, na ktérych rozwijat si¢ undergroundowy

10 P. Mann, Smierc-teoria awangardy, przet. 1. Boruszkowska [w:] Teorie awangardy. ..,
s. 179-180.

" Zob. D. Carter, Stonewall: the Riots That Sparked the Gay Revolution, New York:
S. Martin’s Griffin 2010.

12 D. Wojnarowicz, Close to the Knives. A Memoir of Disintegration, Edinburgh:
Canongate 2017, s. 146.

13 P. Sobolczyk, Queerowe subwersje. Polska literatura homoseksualna i zmiana
spoleczna, Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN 2015, s. 24.

4 Zob. m.in. Ridiculous Theater: Scourge of Human Folly. The Essays and Opinions of
Charles Ludlam, ed. S. Samuels, New York: Theatre Communications Group 1992; Theater
of the Ridiculous, eds. B. Marranca, G. Dasgupta, Baltimore MD: Johns Hopkins Universi-
ty Press 1998; D. Kaufman, Ridiculous: The Theatrical Life and Times of Charles Ludlam,
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teatr lesbijski (Medusa’s Revenge, WOW Café), opowiadanie historii kobiet
performerek, ktorych solowe wystepy rewolucjonizowaty myslenie o seksu-
alnosci 1 samo$wiadomosci (Annie Sprinkle), nowe odczytywanie roli poetek
performerek, ktorych tworczos¢ literacka byta nieroztaczna z ich dziatalnoscia
polityczna (Valerie Solanas czy Eileen Myles). Ksigzka Krakowskiej wybi-
ja sie na tle innych polskich publikacji podejmujacych zagadnienia kultury
nieheteronormatywnej'>, poniewaz ponad potowa rozdzialow pos$wigcona
zostata wylgcznie sztuce kobiet i ich aktywnej roli we wspottworzeniu pola
kulturowego. Nieocenione pozostaja tez analizy sztuki dragu i performowania
ptci w teatralnych eksperymentach Ridiculous. Krakowska podejmuje kwestie
wielopoziomowego wykluczenia; pokazuje, w jaki sposob w ramach queer
rowniez trwa gra o dominacj¢ okreslonych postaw estetycznych, jak pulsuje
on wewngetrznymi konfliktami.

Jej narracja wpisuje si¢ tez w coraz chetniej podejmowany w Polsce kon-
tekst kontrkultury i badan nad kulturg nieoficjalna, dotychczas mocno margina-
lizowana, reprezentujgca wartosci estetyczne obce tzw. sztuce wysokiej 1 pro-
gramowo antykanoniczng'®. Stad obecna w Odmiernczej rewolucji opozycja
awangardy artystycznej (ktorej najwazniejszym, wielostronnie poddawanym
krytyce, przedstawicielem bylby Jerzy Grotowski) i awangardy podziemnej,

New York: Applause Theatre & Cinema Books 2002; S.F. Edgecomb, Charles
Ludlam Lives! Charles Busch, Bradford Louryk, Taylor Mac, and the Queer Legacy of the
Ridiculous Theatrical Company, Ann Arbor MI: University of Michigan Press 2017.

15" W polskich badaniach bardzo dobrze wybrzmiewaja zagadnienia zwigzane z kulturg
gejowska, co wida¢ chocby w publikacjach Piotra Sobolczyka (Queerowe subwersje...),
Btazeja Warkockiego (m.in. Homo niewiadomo. Polska proza wobec odmiennosci, War-
szawa: Wydawnictwo Sic! 2007; Rozowy jezyk. Literatura i polityka kultury na poczqtku
wieku, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2013), Mariana Bieleckiego (Kfopoty
z Innoscig, Krakoéw: Universitas 2012), czy nawet Krzysztofa Tomasika (Homobiografie.
Pisarki i pisarze polscy XIX i XX wieku, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej
2008; Gejerel. Mniejszosci seksualne w PRL-u, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej 2012), cho¢ poszczegolni autorzy staraja si¢ niewatpliwie rownowazy¢ dyspro-
porcje miedzy kulturowg obecnoscia gejow, lesbijek i 0sob transpiciowych. Sam Tomasik
jednak w Gejerelu przyznaje: ,,Problem «niewidzialnosci lesbijek» regularnie pojawia sig¢
przy okazji debat o homoseksualnosci” (K. Tomasik, Gejerel..., s. 351).

16 Dos¢ dhugo portretem amerykanskiej kontrkultury byta w Polsce ksiazka Nowojorska
bohema Ronalda Sukenicka (przet. A. Dorobek, Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy 1995). Ostatnio jednak pojawia si¢ coraz wigcej publikacji po§wigconych tej
problematyce (zob. J. Jarniewicz, Bunt wizjonerow, Krakow: Znak 2019). Spore zastugi
maja na tym polu tworcy serii ,,Twarze kontrkultury” Wydawnictwa Officyna, Jerzy
Jarniewicz i Maciej Swierkocki, a takze tzw. amerykanskiej serii wydawnictwa Czarne,
gdzie ukazaly si¢ ttumaczenia ksigzek Patti Smith, reportaz Jana Blaszczaka poswigcony
legendarnemu klubowi The Dom czy punkowa historia punka Please kill me.
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realizujacej swoje postulaty w zattoczonych klubach Dolnego Manhattanu,
wrastajacej w tkanke miejska. Teatr przenika si¢ w niej z performansem i gra-
nice migdzy nimi nigdy nie sg $cislte. Jak bowiem wspomina Penny Arcade:

W The Playhouse of the Ridiculous Theater mogt wystapi¢ kazdy. Cata obsada
byta wzigta z ulicy. Homoseksualisci, heteroseksualisci, lesbijki — to nie miato
znaczenia, nikt si¢ nie przejmowat takimi rzeczami. Sami outsiderzy. Dlatego John
Vaccaro chciat, zebym do nich dotgczyta. Odmowitam.

Ale on i tak znalazt na mnie spos6b — doktadnie taki sam, jak inni: po prostu za-
dzwonit i powiedzial, Ze potrzebuja kogos do pomocy. Oczywiscie jesli komus po-
trzebna jest pomoc, od razu tam jestem. [...] Pewnego wieczora John Vaccaro
podszedt do mnie, wyjat mi kostiumy z rak i dostownie wypchngt mnie na sceng,
moéwiac: ,,A TERAZ IDZ TAM 1 ZROB COS!”"7,

Teatr niedorzeczny (czy — jak thumaczy Krakowska — idiotyczny) w swo-
ich poczatkach nie tylko charakteryzowat si¢ skrajnym amatorstwem (,,obsada
wzigta z ulicy” nie jest tu okresleniem przesadnym). Byt miejscem, gdzie war-
tos¢ ,,estetyczng” ksztaltowano ad hoc, podczas improwizowanego wystepu.
Kazde przedstawienie stawato si¢ eksperymentem, a jego rezultat zalezat od
$miatos$ci, wrazliwosci 1 umiejgtnosci aktora. Performer byt zreszta przez Vac-
caro czgsto ,,sprawdzany”: poddawany psychicznej oraz fizycznej presji. Leee
Black Childers opowiada:

Z Johnem Vaccaro bardzo trudno si¢ pracowalo, bo wykorzystywal gniew, aby
wybi¢ aktora z rutyny. A Jackie [Curtis'® — przyp. M.K.] leciata na spidzie, przez
co popadata w paranoj¢ i byta rozdrazniona — najmniejszy drobiazg doprowadzat
ja do szatu. Tak wigc nieustannie szarpata si¢ z Johnem, ktory w koncu zdart z niej
wszystkie ciuchy i porwat je na strzepy, zaczal rzuca¢ w nig butami, a w koncu
skopat ja ze schodow — numer, z ktorego stynal — i wywalit z teatru'.

O konfrontacyjnym i agresywnym zachowaniu Vaccaro wspomina takze
Krakowska; w jej charakterystyce jest on ,,despotyczny i szalony [...], pod-
sycajac takg rywalizacje i towarzyszgce jej upokorzenia, namigtnosci i zazdro-
$ci [...], jak z pewnoscig sadzit — dla dobra spektaklu” [OR 109—110]. Wspot-

17 L. McNeil, G. McCain, Please kill me. Punkowa historia punka, przet. A. Wojtasik,
Wotowiec: Czarne 2018, s. 145.

18 Jackie Curtis to aktorka, piosenkarka, pisarka, drag queen, gwiazda Fabryki
Andy’ego Warhola. Zaangazowata si¢ w dziatalno$¢ teatru Vaccaro i wchodzita z nim
w nieustanne konflikty: podczas pracy nad jej sztuka Heaven Grand in Amber Orbit, ktora
Vaccaro zupetnie przeksztalcil, po jednej z awantur probowata nawet upozorowaé wlasne
samobojstwo.

19 L. McNeil, G. McCain, op.cit., s. 142—143.



Awangarda odmiencow... 135

pracujacy z nim poczatkowo Charles Ludlam (najbardziej chyba dzi$ rozpo-
znawalna ikona Ridiculous), odchodzi po jednej z wielu kt6tni i otwiera swoj
whasny teatr: The Ridiculous Theatrical Company. Poetyka Ridiculous wydaje
si¢ juz wowczas ustabilizowana: jest on satyrycznym podwazeniem, parodig
tradycji literackich, apologia zlego smaku i przesady, stynie z ekstrawagancji
wizualnej, sktania si¢ ku temu, co kiczowate 1 kampowe, czerpie z dziedzic-
twa teatru absurdu. Jego kampowos¢ — a stowo to bywa przy okazji Ridiculous
odmieniane przez wszystkie przypadki — pozostaje jednak problematyczna.
Jak bowiem pisal sam Ludlam, poj¢cie to, w momencie gdy zostaje przechwy-
cone przez dyskurs akademicki, a szczegdlnie spopularyzowane przez Susan
Sontag, staje si¢ kolejng tylko kategorig estetyczng uzywang do nazwania
i opisania konkretnych ,.artefaktow”. Tymczasem dla Ludlama kamp zawsze
bedzie swoista wrazliwoscig, niestusznie jednak uwazang za czysto estetycz-
ng i ,,w kazdym razie apolityczng”?. Polityczno$¢ kampu ma bowiem pro-
weniencj¢ awangardowg — jego celem jest wywrotowos¢, odmiana porzadku,
skrajna inkluzywno$¢, zaktadajaca, ze wszystko, co wezesniej wykluczone,
moze ulec przewarto§ciowaniu. W swoim eseju Ludlam napisze krytycznie:

Kamp przestaje funkcjonowac jako nastawienie wobec czegos i traci swoj we-
wnetrzny relatywizm. To przyszpila go i czyni skrajnie dostownym. W ten sposob
co$ na zawsze staje si¢ kampowe, a to samo w sobie jest absurdem. Wartos$ci si¢
zmieniajg. Warto$cig kampu, umiej¢tnosci postrzegania rzeczy w ten wyjatkowy
sposob, jest to, ze stawia wartosci na glowie.

Mysle, ze kluczowe dla Ridiculous i kampu pozostaje rygorystyczne przewar-
tosciowanie wszystkiego. To, czemu ludzie przypisujg warto$¢, nie jest warto-
Sciowe. Podziwianie tego, czym ludzie gardza i pogarda dla tego, co uwazaja za
warto$ciowe — to jest fantastyczny wzorzec?!.

Queerowe rozumienie kampu, pochodzace niejako z wnetrza teatru nie-
dorzecznego, zaktada zatem wspdlnotowos$¢, a ona zawsze ma wymiar poli-
tyczny. W zakonczeniu swojego manifestu Ludlam powie wprost: ,,To, czego
nikt nie chce, niech przyjdzie do mnie! Przyprowadzcie do mnie swoja biede,
swoje zmeczenie, swojg tesknote, aby byty wolne!”?%.

Kwestia formowania spoteczno$ci — wewnetrznie pordznionej, zdywer-
syfikowanej — stanowi kluczowy temat Odmiernczej rewolucji, powracajacy
wlasciwie w kazdym rozdziale: od inicjalnych interpretacji rewolucyjnej

2 S. Sontag, Zapiski o kampie, przet. D. Zukowski [w:] eadem, Przeciw interpretacji
i inne eseje, Krakow: Karakter 2012, s. 371.

2 Ch. Ludlam, Camp [w:] Theater of the Avant-Garde. A Critical Anthology 1950—
2000, eds. R. Knopf, J. Listengarten, New Haven—London: Yale University Press 2011,
s. 326.

22 Jbidem, s. 327.
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dziatalnosci Valerie Solanas i Eileen Myles, tworzacych nowa wspolnotg ko-
biet, poprzez teatr gejowski (zarowno w czasach Caffe Cino, jak i w bardziej
sformalizowanej wersji Ludlama) konsolidujacy tworcze indywidualnosci
pod hastem ,,walki z przecigtnoscia, niesprawiedliwoscia i przymusem asy-
milacji” [OR 94], po heroiczne zaangazowanie na rzecz ofiar epidemii AIDS,
ktorej Krakowska poswigca przejmujacy rozdziat swojej ksiazki, 4IDS. Ko-
alicja nieumartych. Co wazne, cho¢ wielokrotnie wybrzmiewa w tej narra-
cji polaryzacja ,,my kontra oni”, kategoria ,,onych” ulega nieustannym prze-
ksztatceniom. Z jednej strony sg to prawo i wladza (dlatego w ksiagzce pojawia
sie mnostwo watkow przyblizajagcych nam procesy sadowe istotne w punktu
widzenia ruchu antydyskryminacyjnego), z drugiej — kultura oficjalna, prze-
chwytujaca i wypaczajaca obraz epidemii AIDS, usprawiedliwiajagca w ten
sposob wiasng nieczutosé i spozniong reakcje (rewelacyjne sg fragmenty po-
swigcone krytycznej postawie Sarah Schulman, wypowiadajacej symbolicz-
ng wojn¢ legendarnym kulturowym przedstawieniom: Aniotom w Ameryce
Tony’ego Kushnera i Filadelfii Jonathana Demme’a). Jest jeszcze ,trzeci
wrog” i on — jak sprawnie pokazuje Krakowska, oddajac w tej sprawie glos
Schulman lub Arcade — tkwi w nas samych: jest nim ,,uplatanie w tolerancj¢”,
ktérego ceng staje si¢ ,,homonorma” [OR 360]. Queer musi we wlasnej narra-
cji pozosta¢ radykalnie nienormatywny albo nie bedzie go wcale.

Ta teza zbliza nas na powr6t do punktu wyjscia: queerowy performans jest
jednocze$nie zaangazowany i wspolnotowy oraz marginalny, osobny, ,,on its
own”? — jak powie Ludlam. Krakowska podsumowuje te apori¢ w zakoncze-
niu swojej ksigzki:

Queer ma zatem interesy wewnetrznie sprzeczne — chce wej$¢ do mainstreamu, by
zmienia¢ prawomocng kulture i przekonania spoteczne, a jednoczesnie pozostac
poza ramg tego, co oswojone, akceptowalne, kontrolowane i powtarzane [OR 359].

Towarzyszy mu zatem lek kazdej awangardy: obawa przed instytucjonali-
zacja, zagarnieciem i merkantylizacja, uprzedmiotowieniem i zbragzowieniem,
jakich zawsze dokonuje mainstream®. Musi zatem dokonywa¢ nieustannych
wolt, transformacji, nie godzi¢ si¢ na zaden rodzaj politycznej poprawnosci,
zdradzaé¢ sam siebie. By¢ jak Sylvia Rivera, ktora w 1973 roku stoi w thumie,
biorgc udzial w Swigcie wlasnej spotecznosci, a jednocze$nie stoi samotna na
scenie, na zawsze nieuchwytna w swojej odmiennosci.

% Ch. Ludlam, op.cit., s. 327.

24 Teza ta, obecna juz w kanonicznej Teorii awangardy Petera Biirgera, wciaz nie traci
swojej mocy w odniesieniu do awangard, ktorych celem jest nie estetyczna, ale egzysten-
cjalna transgresja.
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