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Abstract

Iberian Alborada. Feminine Song of a Meeting at Dawn, 11%-17%
Century

The aim of the article is to define the genre of alborada, referring to its oldest Iberian
forms, Mozarabic and Portuguese, and showing its evolution in early modern Castilian
poetry. This study will therefore serve as a basis for outlining the genre, which was
also present in other European literatures, i.a. Polish literature from the Renaissance
to Romanticism. Iberian songs discussed here display a clear structure established in
a long tradition and exploit the theme of lovers meeting at dawn, originating in folk
tradition and implemented in medieval formal courtly genres of kharja, cantiga de
amigo (examples of Pero Meogo and Dom Dinis) as well as in 15th-century villancico.
It also entered other genres, most prominently sonnets, during the Renaissance. These
multiple formal changes resulted in a gradual evolution of the lyrical subject of the
alborada — the original complaint of a girl in love, a girl who is active and fighting for
her happiness, has been transformed into a song of adoration and regret of a he-lover
who at night serenades a lady who is mute and confined to the frame of her window.
By this token, the history of the lyrical genre reflects the gradual removal of women’s
voices and stripping them of their agency.

Slowa kluczowe: liryka — klasyfikacja genologiczna, alborada, pie$ni kobiet, chardza, can-
tiga de amigo, villancico

Keywords: poetry — genre classification, alborada, women’s songs, kharja, cantiga de
amigo, villancico

ROZPRAWY I SZKICE



2 Grazyna Urban-Godziek

1. Wstep teoretyczny

Artykul! niniejszy ma za zadanie zdefiniowa¢ gatunek alborady, odwotujac sie
do najstarszych sredniowiecznych form iberyjskich — mozarabskich i portugal-
skich, pokazujac takze ich ewolucj¢ w hiszpanskiej poezji wczesnonowozyt-
nej. W dalszej perspektywie postuzy to wyodrebnieniu i zdefiniowaniu gatunku
obecnego rowniez w innych literaturach europejskich, w tym w polskiej — od
renesansu po romantyzm. Tu przedstawiam utwory iberyjskie, w ktdérych mo-
tyw spotkania kochankow o $wicie, z wyrazng, utrwalong w dtugiej tradycji
strukturg, realizowany jest w dworskich gatunkach formalnych siegajacych jed-
nak do tradycji ludowej, takich jak chardza, cantiga de amigo oraz villancico,
by w okresie renesansu wejS¢ w obieg innych, na czele z sonetem. Szczegdto-
wa analiza kolejnych piesni porannych pozwoli tez scharakteryzowa¢ wspo-
mniane wyzej Sredniowieczne gatunki iberyjskie ze skupieniem uwagi na ich
strukturze 1 stosowanych w nich technikach kompozycyjnych i wersyfikacyj-
nych. Kolejng, nie mniej istotng plaszczyzng prezentowanego studium, jest
funkcjonowanie gatunkoéw pomigdzy nurtem liryki zwanej ludowa, popularng
czy tradycyjna i wywodzacg si¢ z pie$ni oralnej a dworskg czy arystokratycz-
ng, pisang przez ludzi, ktorzy odebrali szkolne wyksztatcenie klasyczne®. Ta
pierwsza zwigzana jest z ,,piesnig kobiet”, ta druga mowi glosem me¢zczyzny.

1.1. Gatunek tematyczny

Mitosne pie$ni poranne cieszgce si¢ ogromng popularnoscig w nieledwie
wszystkich dawnych kulturach majacych tradycje literacka® zaliczy¢ nalezy
do gatunkow tematycznych. Oznacza to, ze ich wyznacznikiem 1 wyrdéznikiem

! Artykut powstal w ramach realizacji projektu badawczego ,,0d paraklausithyronu
do serenady” nr 2012/07/B/HS2/01297 finansowanego ze $rodkéw Narodowego Centrum
Nauki. Na wstepie chciatabym goraco podzigkowac thumaczce, pani Magdalenie Pabisiak,
ktora zechciata przygotowac przektady utworow poetyckich zamieszczonych w niniejszym
tekscie. Wyrazy wdzigcznosci kieruje rowniez do pani dr Rozalii Sasor za konsultacje
iberystyczna i cenne uwagi do niniejszego tekstu.

2 ,Dos$wiadczenie dworskie (courtly experience) to wrazliwo$é, z ktorej rodzi si¢
poezja, ktora jest courtois, poezja amour courtois. Taka poezja moze by¢ popularna lub
dworska, w zaleznosci od okolicznosci jej powstania. Jednos¢ popularnej i dworskiej
poezji mitosnej przejawia si¢ w dworskim do$wiadczeniu, ktore znajduje wyraz w obu”
[przet. G.U.G.]. P. Dronke, Medieval Latin and the Rise of European Love-Lyric, vol. 1,
Oxford: Oxford University Press 1999, s. 3. Przy tym cechy poezji dwordw oksytanskich
XII wieku i idei amour courtois dostrzega i analizuje Peter Dronke w literaturach réznych
epok i kultur, poczawszy od starozytnego Egiptu. Ta monumentalna ksiazka stoi u pod-
staw niniejszych rozwazan, podobnie jak cytowanych tu prac Toribio Fuente Corneja czy
Christophe’a Chaguiniana.

3 Bogaty zbior utworow roznych jezykéw i epok podejmujacych motyw jutrzenki
przedstawia monografia Eos. An Enquiry into the Theme of Lovers’ Meetings and Partings
at Dawn in Poetry, ed. A.T. Hatto, London-The Hague—Paris: Mouton & Co. 1965.
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gatunkowym jest $cisle okre§lony temat, motyw przewodni. Tu stanowi go
wyjéciowa sytuacja liryczna: spotkanie kochankoéw inicjowane badz konczo-
ne, gdy na nocnym niebie pojawia si¢ zorza poranna (oksyt. alba, fr. aube,
iber. alva, alborada, albada). Od owego motywu piesni te wzigty tez swoje
nazwy gatunkowe. Podobnie gatunkiem tematycznym bez wyznacznika for-
malnego jest komplementarna wobec piesni porannej wieczorna serenada.

Wymienione gatunki tematyczne mogtly by¢ realizowane w obrgbie innych
gatunkow formalnych? czy tematyczno-formalnych. Jedynie bowiem w znacz-
nie sformalizowanej poetyce tworcow uczonych (oksytanskich’ trubadurow,
a za nimi francuskich truweréow i niemieckich minezengerow) motyw rozsta-
nia o $wicie konstytuuje jeden nierozerwalnie z nim zwigzany gatunek — odpo-
wiednio: alba, aube, Tagelied. Ponadto w poezji trubaduréw mamy wyznacz-
nik formalny, jakim jest obowigzkowe refreniczne stowo alba. Z tego wzgledu
albe oksytanska uznaje si¢ za gatunek tematyczno-formalny®. Z czasem wy-
znacznik formalny stat si¢ tu nawet wazniejszy niz sama wyjsciowa sytuacja
liryczna, czyli rozstanie o §wicie, o czym $wiadcza dwie odmiany gatunkowe.
Pierwsza przez badaczy zwana mitosng albg formalng (alba formelle éroti-
que) lub kontr-albg (ktérej tematem jest brak spotkania — samotny kochanek
w mece mitosnej, nie mogac zasna¢, wyczekuje §witu), druga to alba religijna
(wariant formalnej — cztowiek pograzony w ciemnosciach nocy duszy wypa-
truje $wiatta dnia symbolizujacego obecnos¢ Boga).

1.2. Pies$ni o brzasku — zréznicowanie gatunkowe, definicje

Znacznie bardziej wymyka si¢ nomenklaturze i definicjom oraz przynaleznosci
genologicznej piesn poranna na Potwyspie Iberyjskim. Tam bowiem przemoz-
ny wptyw liryki oksytanskiej 1 kultury dworskiej spotkal si¢ z ugruntowana

* Nie tylko w gatunkach lirycznych, ale takze dramaturgicznych czy prozatorskich.
Zaréwno alby, alborady, jak i serenady procz liryki pojawiaty si¢ w wielu innych utworach,
zwlaszcza dramaturgicznych.

5 Oksytania, czyli obszar funkcjonowania jezyka oc (langue d’oc), obejmowata
Akwitani¢, Langwedocj¢, Prowansje, Owernig, Limousin i pomniejsze regiony.

¢ Zob. klasyfikacje Pierre’a Beca, ktory wyrdznia genres a pertinence thématique
i genres a pertinence lyrico-formelle. P. Bec, Genres et registres dans la lyrique médiévale
des XII° et XIII siecle. Essai de classement typologique, ,,Revue de Linguistique Romane”
1974, no 38, s. 31-32; idem, La lyrique frangaise au Moyen-Age (XIle—XIIle siécles). Con-
tribution a une typologie des genres poétiques médiévaux. Etudes et textes, vol. I: Etudes,
Paris: Editions A. & J. Picard 1977, s. 38-39. Za nim rozrdznienie na gatunki tematycz-
ne i formalne podejmuje Christophe Chaguinian, tworzac ponadto pojecie mitosnej alby
formalnej (alba formelle érotique) i gatunku tematyczno-formalnego (genre thématico-
-formel) stuzace do opisu alby oksytanskiej. Ch. Chaguinian, Introduction. L’alba occitane:
un corpus composite [W:] Les albas occitanes, étude, et édition par Ch. Chaguinian, tran-
scription musicale et étude des mélodies par J. Haines, Paris: H. Champion 2008, s. 57 i 69.
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tradycja piesniowa o pochodzeniu romanskim i andaluzyjskim (na wiele spo-
sobow zresztg ze sobg powigzanych). Dlatego tez pierwsza definicja alby sfor-
mutowana z koncem XIII wieku na pograniczu kulturowym, jakim byta Kata-
lonia, budzi nieustanne watpliwosci zwigzane z tym, do ktorej z tych form sig¢
odnosi’. Rowniez w kolejnych wiekach te nazwy gatunkowe stosowane byly
w jezykach romanskich wymiennie i niekonsekwentnie. W celach klasyfikacyj-
nych, a takze do odtworzenia drogi rozwoju gatunku konieczne jest wigc uscis-
lenie terminologii. Opierajac si¢ na kluczowym wyznaczniku tematycznym,
Sredniowieczne piesni poranne podzieli¢ mozna zatem na dwie grupy. Pierwsza
ogniskuje si¢ wokot motywu rozstania, do ktorego znak daje wschodzaca zorza
poranna, druga — spotkania o bladym $wicie. Odwolujac si¢ do najstarszych
form gatunkowych, za badaczami francuskimi i hiszpanskimi przyjetam dla
pierwszej grupy termin alba, a dla drugiej — alborada. Dodatkowym wyr6zni-
kiem jest krag kulturowy, alba bowiem zwigzana jest z kulturg dworska, utwo-
rzona jako odrgbny gatunek tematyczno-formalny przez trubaduréw oksytan-
skich, podczas gdy alborada wywodzi si¢ z kultury ludowej, popularnej, cho¢
zachowata si¢ wylacznie w wersjach dworskich — jej tworcy jednak zawsze
eksponowali 6w pierwiastek ludowy. Alborada tworzona byta pierwotnie w je-
zykach iberyjskich: galisyjsko-portugalskim, a pdzniej glownie w kastylijskim.

Podsumujmy: alba to gatunek dworski, arystokratyczny, stawigcy mitos¢
pozamalzenska, jej tematem jest rozstanie o brzasku, po upojnej nocy we dwoje,
kochankéw ukrywajacych si¢ przed m¢zem damy. Istotng postacia jest tu pilnu-
jacy ich bezpieczenstwa straznik-rycerz (gayta), niekiedy dialogujacy z jednym
z kochankoéw, czasem w monologu opowiadajacy cala sytuacje i wyrazajacy
swoj niepokdj o przyjaciot. Natomiast alborada® to piesn tradycyjna, nalezaca
do archaicznych ,,piesni kobiet™. Ustami bohaterki opowiada o mito$ci mtodej

7 W katalonskim, nalezacym zreszta do grupy jezykow oksytanskich, w XII 1 XIIT wieku
rozwijajacym si¢ rowniez pod wpltywem poezji trubaduréw, termin alba wydaje si¢ obejmo-
wac takze piesni spotkania o $wicie. Na to wskazywataby wspomniana definicja alby z Doc-
trina de compondre dictats. Szerzej o tej definicji i jej interpretacjach pisze w: G. Urban-
-Godziek, Alba dworska trubadurow (rozstanie o swicie), ,,Terminus” 2020, z. 2, s. 128—130.

$ Takie rozréznienie gatunkow przyjmuja: E.M. Wilson, Albas y alboradas en la Penin-
sula [w:] idem, Entre las jarchas y Cernuda. Constantes y variables en la poesia espariola,
Barcelona: Ariel 1977, s. 55-105; D. Empaytaz, Antologia de albas, alboradas y poemas
afines en la Peninsula Ibérica hasta 1625, Madrid: Playor, 1976, s. 4; T. Fuente Cornejo,
La cancion de alba en la lirica romdnica medieval: Contribucion a un estudio tipologico,
Oviedo: Universidad de Oviedo 1999, s. 90-94; M. Brea (Lopez), Albas y alboradas ;jun pro-
blema genérico o terminolégico en la lirica gallego-portuguesa? [w:] Actas del IX Congreso
Internacional de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval (A Coruiia, 18-22 de sep-
tiembre de 2001), eds. M. Pampin Barral, C. Parrilla Garcia, vol. I, Noia: Toxosoutos 2005,
s. 122-125. W jezyku hiszpanskim uzywa si¢ niekiedy zamiennie nazwy gatunkowej albada.

¢ Wigkszos¢ pojeé, takich jak dworski (courtois), poezja archaiczna (poésie archaique)
czy piesn kobiet (chanson de femme), przywoluj¢ za starg szkota francuska. Mimo ze
dziewigtnastowieczne, terminy te wciaz sg uzywane, i to nie tylko przez mediewistow.
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dziewczyny do chiopca, a ogniskuje si¢ wokot motywu ich uméwionego spot-
kania o $wicie — spotkania, ktore symbolicznie przedstawia inicjacj¢ seksualng.
Alborada stanowi niejako ,,druga twarz” alby: w albie Swit oznajmia smutek
rozstania, w alboradzie rado$¢ spotkania, w jednej zorza poranna jest niena-
wistna kochankom, w drugiej — wyczekiwana. Istotne jest tez miejsce spotkania
badz oczekiwania, zawsze odludne, w otoczeniu natury, nad rzekg, strumieniem,
w pustelni czy opactwie!?. Pojawia si¢ tu motyw budzenia jednego z kochan-
kéw przez drugiego oraz stowa powitania o brzasku, niekiedy lamenty 1 inne
formy wyrazania tesknoty i uwielbienia, jak rowniez temat bezsenno$ci w nocy
spedzonej bez ukochanej osoby, czasem pod jej domem!!. Niemniej nie jest to
podziat sztywny i istniejg réznorakie warianty posrednie.

Tu i do opisu polskiej poezji podejmujacej temat spotkania o §wicie wybie-
ram 6w hiszpanski termin, majac do dyspozycji jeszcze francuski — aubade.
en ostatni moze jest bardziej rozpoznawalny w Europie, gtownie dzigki twor-
czo$ci Pierre’a Ronsarda i jego nasladowcow, niemniej pismienna tradycja
iberyjska wydaje si¢ starsza'’, uznaj¢ wiec ten hiszpanski termin za podsta-
wowy. Za przyjeciem nazwy gatunkowej w tym brzmieniu opowiada si¢ tez
kwestia eufonii — ,,alborad¢” tatwiej przyswaja polszczyzna. Wszystkie wy-
mienione poj¢cia 0znaczajg zZorze poranng.

2. Chardza mozarabska (XI wiek)

Poezja popularna, meliczna, funkcjonujagca w obiegu ustnym, sporadycznie
tylko notowana i to zwykle w artystycznych przerobkach, z jednej strony
jest ulotna, z drugiej — cechuje ja niezwykta trwalo$¢. Jej silg bowiem jest
przekazywanie utrwalonych tradycja schematéw, konwencji czy catych fraz
i refrenow. W takiej, nieraz szczatkowej formie docierajg do odleghtych epok
fragmenty tekstow z archaicznych, zapomnianych kultur. W ten sposob prze-
trwaty przerabiane wielokro¢, a jak niektorzy sadza, pamigtajace hipotetyczng
epoke pierwotnego matriarchatu, ,,piesni kobiet”. One to stoja u poczatkow
europejskiej liryki wernakularnej; taczac si¢ czesto z formami poezji uczonej,
przechowujg si¢ w folklorze i znowu wychwycone przez artyste piSmiennego
wchodza do gtéwnego obiegu. Piesni mitosne, wyrazajace tesknote za odle-
glym ukochanym, z silnie wybrzmiewajacym zenskim ,,ja” lirycznym, mies-
city si¢ zwykle w nurcie zwanym popularnym, ludowym czy tradycyjnym.

10" T. Fuente Cornejo, op.cit., s. 90-91.

' D. Empaytaz, op.cit., s. 4-5.

12 Jak twierdzi Jean Frappier (La Poésie lyrique frangaise aux XII et XIIF siécles. Les
Auteurs et les genres, Paris: Centre de Documentation Universitaire 1966, s. 41), znana
szerzej francuska aubade, czyli piesn pobudkowa wykonywana przez zakochanego przed
domem dziewczyny, nie ma poswiadczenia przed XV wiekiem.
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Poeci kregu uczonego czy dworskiego, podejmujac te tradycyjne formy, nie-
rzadko przerabiali je, wprowadzajac glos bohatera meskiego, i tworzac tym
samym nowe, pochodne formy gatunkowe'’. Szczatkowe formy ,,piesni ko-
biet” zachowatly si¢ w wiekszosci kultur posiadajacych pismiennictwo siega-
jace daleko w historig.

Charakterystyczng cecha twoérczo$ci archaicznej, oralnej jest powtarzal-
nos¢ struktur metrycznych, sktadniowych, obrazow i toposow' albo refre-
néw, cytowanych i przerabianych przez kolejnych niepiSmiennych artystow.
Praktyke takg przejmuja jednak réwniez tworcy uczeni, z jednej strony ,,kla-
sycyzujac” gatunki ludowe przez wypracowanie w ich obrebie Sci§le okres-
lonych form swoistych i wlgczenie ich do repertuaru dworskiego, z drugiej
zespalajac elementy piesni zastyszanej ze schematem wyuczonym w szkotach
czy od innych mistrzow. Najlepszym przyktadem moze by¢ dwunastowiecz-
na tworczo$¢ tacinskich klerkow czy trubaduréw oksytanskich. Literacka
produkcja pismienna przytlumita woéwczas t¢ oralng i ogromna popularnosé
le grand chant courtois, zahamowala rozwoj innych nurtow wywodzacych
si¢ z piesni ludowe;j'®. Niemniej technika powtarzania struktur, cytowania
refrenéw'®, pozwolita przetrwac archaicznym wersom lirycznym przez wie-
ki. Zgodnie z teoria sformulowang poéttora wieku temu przez Alfreda Jean-
roya!” wiele z refrenéw piesniowych stanowi bowiem swoiste skamienieliny
oprawne w nowe, modne formy liryczne. Doskonaty przyktad dowodzacy
prawdziwosci tej hipotezy przyniosto odkrycie gatunku nazwanego chardzg,
dokonane przez wegiersko-brytyjskiego orientaliste Samuela Miklosa Sterna'

3 Na przyktad cantiga de amor jako odpowiednik cantiga de amigo, czy w wersji
francuskiej chanson d’amour (cho¢ oczywiscie oba gatunki majg za podstawe przede
wszystkim oksytanska canso).

4 Doskonale to pokazaty badania Milmana Parry’ego i Alberta Lorda, analizujacych
styl formularny narracji epickiej na przyktadzie oralnej tradycji serbochorwackiej i odno-
szacych odkryte prawidlowosci do powstania epiki Homeryckiej. Zob. A.B. Lord, Pies-
niarz i jego opowies¢, przet. P. Majewski, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego 2010.

1S P. Bec, La lyrique frangaise..., s. 59.

16 Tak w wypadku liryki europejskiego krggu kulturowego, w innych gatunkach
bywatly to inne powtarzalne struktury — wspomniane wyzej formuty.

17 A. Jeanroy, Les origines de la poésie lyrique en France au Moyen-Age. Etudes
de littérature francaise et comparée suivies de textes inédits, Paris: Librairie Hachette 1889,
s. 180—184. Poparte obfita bibliografiag problemu studium na temat cytowania archaicznych
refrenow przez truweréw i tworzenia na ich wzor nowych przynosi artykut: V. Beltran,
1. Tomassetti, Refrains ed estribillos: dalla citazione all’imitazione [w:] Dai pochi ai molti.
Studi in onore di Roberto Antonelli, a cura di P. Canettieri, A. Punzi, t. I, Roma: Viella 2014,
s. 145-167, zwl. wstep metodologiczny, s. 145-150.

18 S.M. Stern, Les vers finaux en espagnol dans les muwasSahs hispano-hebraiques.
Une contribution a [’histoire du et a ['étude du muwassahs vieux dialecte espagnol
‘mozarab’, ,,Al-Andalus” 1948, no 13, s. 299-346.
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w hebrajskim manuskrypcie z genizy synagogi Ben Ezry w Kairze, a nastgp-
nie w wersjach arabskich przez Emilio Garcig Gomeza'.

Chardza (transkrypcja arab. harga, hiszp. jarcha, angl. kharja) powstala
najprawdopodobniej jako cytat refrenu (albo stylizacja na refren) ,,piesni kobiet”
w ludowym jezyku arabskim lub romanskim, wlaczony w strukture dhuzszego
poematu w klasycznym jezyku arabskim lub hebrajskim, ktorego budowa eks-
ponuje ten koncowy mitosny zaspiew. Nazwa owego poematu — muwaszszaha
arab. muwassaha, hiszp. moaxaja), ,,poemat przepasany” — nawigzuje do zdo-
bionych klejnotami szarf (arab. wis@h), ktorymi przepasywaty si¢ andaluzyjskie
damy. I tak jak szarfa zapinana byta drogocenng klamrg ze szlachetnym ka-
mieniem, tak peten wyrafinowanych metafor i aluzji dworski panegiryk spina-
a przesycona zarliwg namietno$cig skarga niewiescia, ujmujaca swa naiwnag,
liryczng prostota. Ona tez narzuca calemu poematowi rytm i rym, do ktorego
dostosowuje si¢ muwaszszaha®. Najnowsze badania wykazuja, Zze muwaszsza-
hy byly komponowane pod wcze$niej istniejgca melodig (co niezwykle rzadkie
w wypadku poezji w klasycznym arabskim) i wykonywane przez soliste i chor,
powtarzajacy refren po solowym zaprezentowaniu kolejnych strof. Co wigcej,
melodie te — zachowane do dzi§ w muwaszszahach §piewanych w Maroku i Tu-
nezji — maja struktur¢ melodyczng sredniowiecznych europejskich rondeau i vi-
relai (gatunkéw uprawianych pozniej przez trubaduréw)*'.

Gatunek ten stanowi niezwykle interesujacy przyktad intertekstualno$ci —
wyrafinowany stylistycznie poemat dworski w klasycznym jezyku arabskim
lub hebrajskim stworzony po to, by przytoczy¢ obcojezyczny utwoér ludo-
wy. Trudno dzi$ orzec, czy chardze romanskie byly refrenami zastyszanymi
u chrzescijanskich stuzacych, niewolnic lub cztonkin haremu, powszechnie
znanymi w Andaluzji pie$niami, czy tez jedynie stylizacjami ludowymi doko-
nywanymi przez poetow dworskich (zwykle bowiem poeci uczeni czy zawo-
dowi literaci, podejmujac watek folklorystyczny badz popularng piesn, prze-
rabiaja ja 1 adaptujg do swoich potrzeb).

Co bowiem ciekawe, niektére z mozarabskich refrenéw zachowaly si¢
w dwoch lub trzech notacjach. Przyktadowo wydawca Josep Sola-Solé przy-
tacza dwa zestawy pie$ni, w ktérych do jednego refrenu romanskiego utozono
trzy muwaszszahy — dwie arabskie i jedng hebrajskg. Ich autorami sg staw-
ni poeci dworscy dziatajacy w podobnym okresie — pierwszej ze wspomnia-

Y E. Garcia Gomez, Poesia ardbigo-andaluza, breve sintesis historica, Madrid:
Instituto Faruk I de estudios islamicos 1952, oraz idem, Las jarchas romances de la serie
arabe en su marco, Barcelona: Seix Barral 1975.

2 B. Baczynska, Historia literatury hiszpanskiej, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN 2014, s. 27.

21 J.T. Monroe, Zajal and Muwashshaha. Hispano-Arabic Poetry and the Romance
Tradition [w:] The Legacy of Muslim Spain, ed. S. Khadra Jayyusi, vol. I, Leiden etc.: Brill
1992, s. 407-412.
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nych muwaszszah: Yahya al-Gazzar (koniec XI w.), Ibn Bagi (zm. 1145/1150)
i Mos¢é ibn Ezra (1055/1060—1138)*, drugiej: Ibn Baqi, Ibn Ruhaym i Yehuda
Halevi (ok. 1075-1141)*. Wydaje si¢ wigc, ze jest to przypadek wspotzawod-
nictwa ze stynnym poprzednikiem albo tez gra dworska polegajaca na ulozeniu
wiersza do wspolnego motywu. Andaluzyjscy poeci dworscy, nierzadko beda-
cy arystokratami czy wysokimi urz¢dnikami panstwowymi, musieli niezwy-
kle wysoko ceni¢ potencjat artystyczny tych prostych tradycyjnych inkantacji
romanskich. Jest w nich ,,s61, ambra i stodycz”, jak w traktacie Dom haftow
opisat chardze egipski nasladowca stylu kordobanskich mistrzow, Ibn Sana
al-Mulk (1155-1211)*. T ten ich zachwyt oraz bogata oprawa muwaszsza-
hy, w jaka przybrali te szlachetne kamyczki przejete od kobiet chrzedcijan-
skich, pozwolily przetrwac najstarszej znanej dzi$ postaci liryki romanskie;j,
zachowujgc tym samym archaiczng wersj¢ ,,pie$ni kobiet”. Jesli byta to jednak
stylizacja na piesn ludows, to zatozy¢ wypadatoby duzg biegto$¢ w jezyku
romance arabskich i hebrajskich poetow dworskich.

Podmiotem wyznania tej krotkiej, najczesciej dwu- lub czterowersowe;j,
lirycznej piesni jest dziewczyna. Spiewa ona o swej mitosci i bolu spowodo-
wanym roztgka z ukochanym czy niepewnoscia co do jego uczué i wiernosci
albo tez wyraza rado$¢ z oczekiwanego spotkania. Czgsto te mitosne wyzna-
nia zawierza matce, siostrze lub przyjacidtce, czasem ukochanemu. W kilku
z nich oznaczona jest pora rozstania lub spotkania — §wit, ktory oznajmia blask
zorzy porannej. Tym samym utwory te zapoczatkowujg wielowiekowa trady-
cje romanskich alb i alborad. Spdjrzmy na te anonimowa chardze z XI wieku:

Transliteracja Transkrypcja Przeklad
i wokalizacja

nn drmry mmm’ Non dormirey(o), mamma; | Nie zasne, matko;
r’yy dy mny’n’ a rayyo de manyana blysnie przed §witem
bwn ’bw ’I1q’sm bu¥on(o) abti-1-Qagim, abu-1-Qagim gladki
1f’g dy mtr’n’. la fache dé matrana’. zorzy obliczem™.

* Cyt. za: T. Fuente Cornejo, op.cit., s. 159.
™ Jesli nie podano inaczej, przektady utwordéw poetyckich sg autorstwa Magdaleny
Pabisiak.

22 J.M. Sola-Solé, Las jarchas romances y sus moaxajas, Madrid: Taurus 1990, s. 87—
95,nr 14 a, b, c.

3 bidem, s. 119-125, nr 29 a, b, c. Tu wersja hebrajska chardzy rézni si¢ troche od
arabskiej.

24 B. Baczynska, op.cit., s. 29.
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Wzejscie zorzy zwiastuje ukochanego, ktéry ma si¢ pojawi¢ wraz z nig —
ale i jego uroda poréwnana zostaje z blaskiem dnia, to on jest wyczekiwanym
$wiatlem rozjasniajagcym mroki nocy i samotnosci. Druga piesn przysparza
wigcej problemow interpretacyjnych, poniewaz zaleznie od sposobu transkry-
bowania, a doktadniej od tego, jak uzupelnimy samogtoski w pozbawionym
ich zapisie arabskim, wyjdzie nam alba (rozstanie o $§wicie) badz alborada
(spotkanie o $wicie). Bardziej prawdopodobna wydaje si¢ jednak ta druga
wersja®,

Alborada Alba

ben ya $ahhara i Vey, ya cahhara!

alba que esta kon bi-al-fogore Alba g-esta con bel fogor(e)

k(u)and bene bide amore”. kan(d) vene vadé amor(e)™.

[Przyjdz, o czarodzieju! [Odejdz, o czarodzieju!

Zorza, co tak cudnie §wieci, Juz pigknym blaskiem zorza si¢ zapala
gdy przyjdzie — mito$¢ roznieci. | Gdy $wit si¢ zbliza — mito$¢ si¢ oddala.]

* J.M. Sola-Solé, op.cit., s. 62.
" T. Fuente Cornejo, op.cit., s. 103.

Cytowany tekst zachowat si¢ w dwoch muwaszszahach utozonych do tego
jednego refrenu pie$ni romanskiej. Obie muwaszszahy maja podobng struk-
ture metryczng, mozna wigc przypuszczac, ze nie powstaty niezaleznie, lecz
mamy tu §wiadectwo wspotzawodnictwa dwoch poetow. Autorem pierwszej
wersji jest Ibn al-Mu’tadid, wezyr Sewilli’® panujacy w latach 1042—-1069,
nazwisko drugiego poety si¢ nie zachowato.

3. Galisyjsko-portugalska cantiga de amigo (XIII wiek)

Chardze, cho¢ pochodzg z liryki ludowej, przechowane zostaly w wyrafino-
wanej poezji dworskiej. Podobnie rzecz ma si¢ z kolejng formg ,,piesni ko-
biet”. Uktadana w jezyku galisyjsko-portugalskim cantiga de amigo — ,,pie$n
o kochanku” to jeden z ulubionych gatunkéw trubaduréw dzialajacych na
dworach krolestwa Leonu i Galicji, krolestwa Portugalii oraz krolestwa Ka-
stylii (zjednoczonej z Leonem po roku 1230), od XII do XIV wieku. Sposrod
wielu gatunkow uprawianych przez owych trovatores wyrdzniajg si¢ canti-

% Tak interpretuja wydawcy muwaszszahow: E. Garcia Gomez, Las jarchas roman-
ces..., s. 126, oraz J.M. Sola-Sol¢, op.cit., s. 62. Fuente — za nimi — podaje obie wersje,
cho¢ opowiada si¢ za alba.

% E. Garcia Gomez, Las jarchas romances..., s. 121-127, nr VlIa.
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gas de amigo, tworzone przez pottora stulecia (od konica XII do potowy XIV
wieku)?’. Istniejgcy dzi$ zbior ponad pieciuset ,,pie$ni o kochanku” skompono-
wanych przez osiemdziesi¢ciu o$miu autoréw stanowi najwigkszy i najstarszy
sredniowieczny korpus jednorodnych piesni méwigcych glosem kobiecym,
a zapisanych w jezyku indoeuropejskim?®®. Ich zachowanie zawdzigczamy je-
dynie dwom rekopisom? wtoskim, odnalezionym na nowo dopiero w XIX
wieku, a skopiowanym na zamoéwienie humanisty Angelo Colocciego (1474—
1549), wielkiego renesansowego bibliofila i antykwariusza, z ktorego zbiorow
(rozproszonych w czasie sacco di Roma) przetrwat rowniez kodeks z pies$nia-
mi prowansalskimi.

3.1. Definicja

Podmiotem lirycznym cantiga de amigo jest zakochana dziewczyna, kto-
ra $piewa o swej mitosci, radosci ze spotkania z ukochanym, cho¢ czgsciej
o smutku rozstania, tesknocie za nieobecnym chtopcem, ktory spdznia si¢ na
spotkanie albo wyptynat w morze, poszedt na wojne, a moze zdradzit. Czgsto
adresatami wyznania stajg si¢ matka, przyjaciotka lub rzadziej sam ukochany.
Niekiedy tez udzielany jest im glos — to jednak nie wymiana mysli prowadza-
ca do jakiej$ konkluzji, lecz raczej wyraz emocji bliskiej osoby angazujacej
si¢ w przezycia dziewczyny, przy czym kwestie obu 0s6b nastgpuja niejako
rownolegle (przypomina to $piew na dwa glosy czy duety operowe). W za-
ledwie dwunastu sposrod pigciuset cantigas mamy zewnetrznego narratora,
ktory jednak zwykle przywotuje piesn dziewczyny*. Taka cantiga stanowi ro-
dzaj lirycznej piesni stroficznej o formie dramaturgicznej, jako Ze ma pewien
»scenariusz” i forme dialogiczna.

27 Zob. Projekt Cantigas Medievais Galego-Portuguesas: https://cantigas.fcsh.unl.pt/
sobreascantigas.asp?ling=eng [dostep: 25.07.2020].

2 R. Cohen, The Cantigas d’Amigo. An English Translation, 2010, s. 2, https://
jscholarship.library.jhu.edu/bitstream/handle/1774.2/33843/9-The%20Cantigas%20
d%27Amigo%20-%20An%20English%20Translation.pdf [dostgp 25.07.2020]. Cohen
przyjmuje zakres lat 1220-1300 i liczbe pigciuset cantigas de amigo (inni licza ich do
pigciuset siedemnastu — E.M. Wilson).

2 Manuskrypt V (przechowywany w Bibliotece Watykanskiej — Cancioneiro da Vati-
cana) zawiera tacznie 1250 utwordow, zas manuskrypt B (Biblioteki Narodowej w Lizbonie
— Cancioneiro da Biblioteca Nacional, zwany tez Cancioneiro Colocci-Brancuti) — 1647,
w wigkszosci tozsamych. Ponadto siedem cantigas Martina Codaxa zachowato si¢ na per-
gaminie z XIII wieku (rekopis N, z Morgan Library w Nowym Jorku). Wedtug tradycji
obecny ksztalt zbiorowi piesni galisyjsko-portugalskich nadat trubadur Dom Pedro, hrabia
Barcelos, pierworodny syn z nieprawego toza Dom Dinisa i jego spadkobierca literacki.

30 R. Cohen, The Cantigas of Pero Meogo, edited with Introduction and Commentary,
2014, s. 10, https:/jscholarship.library.jhu.edu/handle/1774.2/33843 [dostep: 20.04.2020].
Za ta edycja cytuj¢ wiersze P. Meogo.
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Cantiga de amigo to wyrafinowana stylistycznie poezja dworska, o $cisle
zaprojektowane;j strukturze, strofice i metryce oraz bogatej wiclowymiarowej
symbolice. Przechowata jednakowoz cechy archaicznej formy ,,piesni kobiet”,
facznie z ich wymiarem sakralnym i rytualnym. Te piesni mitosne taczyly si¢
Scisle z kobiecymi obrzedami liminalnymi, przede wszystkim z malzenstwem.
Ryt przejscia, zwigzany zwykle z oczyszczeniem, czasem postrzyzynami,
zmiang imienia, tozsamosci i roli spotecznej, w wielu z cantigas okazuje si¢
bardzo wyrazny. Uwidacznia si¢ on zwlaszcza w utworach z rytuatem inicja-
cji, w ktorych scenerig jest rzeka, a motywy wodne i erotyczne powigzane
z innymi, o dostrzegalnej symbolice seksualnej, takimi jak mycie lub strzyze-
nie wlosow czy wygladanie jelenia uosabiajacego ukochanego.

3.2. Pero Meogo, Levou-s’aa alva, levou-s’ a velida

Ten schemat, bezposrednio odwotujacy si¢ do poganskich obrzgdow inicja-
cyjnych’!, szczegdlnie widoczny jest w utworach trzynastowiecznego ga-
lisyjskiego zonglera (jograr) Pero Meogo. Jego dziewig¢é piesni mozna po-
traktowac jako cykl, przy czym bylby to najstarszy cykl poetycki w obrebie
sredniowiecznych literatur romanskich®. Trzy pierwsze i trzy ostatnie piesni
maja posta¢ wyznania skierowanego do matki, natomiast dwie centralne sta-
nowig symboliczny opis spotkania i inicjacji. Najpierw wiec dziewczyna prze-
konuje matke o koniecznosci spotkania z chtopcem — data stowo, nie chce go
rozgniewac (piesn 1); jesli nie przyjdzie — jak twierdzi — on jak zraniony jelen
zbiegnie i umrze na brzegu morza, na co matka, odwotujac si¢ do wtasnego
doswiadczenia, ostrzega corke przed tak udawanym smutkiem mtodziana, ob-
liczonym na sktonienie jej do ulegtosci (piesn 3). Jednoczesnie jednak panna
przezywa zawdd, gdy chtopak nie stawia si¢ na uméwione spotkanie (piesn 2).
Paralelnie do tych uktadajg si¢ trzy ostatnie pie$ni, w ktorych dziewczyna
z niepokojem zapytuje matke, jak by zareagowata, gdyby mlodzian odwazyt
si¢ stawi¢ przed nig (piesn 7); matka za$ zastanawia sig, w jaki sposob, tanczac
przy fontannie, z ktorej pije jelen, rozdarta ubranie (piesn §), a na pytanie,
dlaczego tyle czasu strawila przy zimnym strumieniu, corka odpowiada, ze
jelen zmacit wode (piesn 9). Te wyjasnienia odrzuca rozgniewana rodzicielka,
tym samym zamykajgc rytuat inicjacji*’. Dla nas najbardziej istotne sa jednak

3U Ibidem, s. 14.

32 R. Cohen, Girl in the Dawn: Textual Criticism and Poetics, ,,Portuguese Studies”
2006, no. 22 (1), s. 178.

3 Uniwersalno$¢ tego motywu i jego funkcjonowanie w pierwotnych rytuatach ini-
cjacyjnych potwierdzaja badania Djordjiny Trubarac. Zestawita ona serbska piesn epicka,
zwigzang z obyczajem $lubnego porwania panny, z piesnia 9. Digades, filha, mha filha
velida P. Meogo i1 okazato sig¢, ze kolejne strofy obu doktadnie sobie odpowiadajg. Ponadto
uzupehita ten wywod o przyktady realizacji toposu ,,nieprawdziwej wymowki o wodzie
zmaconej przez zwierz¢” w sredniowiecznej poezji francuskiej i gaskonskiej oraz ludowej



12 Grazyna Urban-Godziek

utwory centralne, gdzie najpierw panna rozpytuje o chtopca tani (przyjaciot-
ki, pie$n 4), potem narrator opisuje jej wyjscie o §wicie nad rzeke, aby umy¢
wlosy, 1 spotkanie z jeleniem macacym wode (piesn 5), a nastepnie styszymy
relacj¢ o tym wydarzeniu z ust dziewczyny kierujacej swe stowa do ukocha-
nego (piesn 6).

3.2.1. Technika paralelizmu i leixa-pren

Cantiga de amigo czesto postuguje si¢ archaiczng technikg konstrukeji stro-
ficznej, w literaturze iberyjskiej okreslang jako paralelizm, a polegajaca na po-
wtorzeniu wersOw w obrebie dwoch sasiadujacych strof, ze zmiang ostatniego
rymujgcego si¢ wyrazu (w analizowanym wierszu np. ,,vai lavar cabelos na fon-
tana fria” i ,,vai lavar cabelos na fria fontana”). Technika ta pozwala na przed-
stawienie jednej idei czy wydarzenia w wersach naprzemiennych. Powyzszy
krotki przeglad tresci pozwala zauwazy¢, ze t¢ sama technike stosuje Meogo
réwniez w obrebie cyklu, w ktorym kolejne utwory naswietlaja z réznych per-
spektyw sytuacj¢ emocjonalng bohaterki czy wydarzen, w ktorych uczestniczy.
W zaleznosci od tego, komu je relacjonuje, rozne uczucia dochodza do glosu.

Interesujacy nas alboradowy motyw spotkania o blasku zorzy pojawia si¢
W utworze pigtym — centralnym.

[Levou s’ aa alva], levou s’ a velida,
vai lavar cabelos na fontana fria,
leda dos amores, dos amores leda®.

[Levou s’ aa alva], levou s a lougana,
vai lavar cabelos na fria fontana,
leda dos amores, dos [amores leda].

Vai lavar cabelos na fontana fria,

passa seu amigo, que lhi ben queria;

leda dos [amores, dos amores leda]. (1-3: 1-9)
(...)

Passa seu amigo, que lhi ben queria,

o cervo do monte a agua volvia;

leda dos a[mores, dos amores leda]. (5: 13—-15)

()

litewskiej, butgarskiej i chorwackiej. D. Tubarac, La novena cantiga de Pero Meogo y los
textos europeos con el motivo de la falsa excusa del agua enturbiada por un animal: and-
lisis comparado, ,,AnMal Electronica” 2010, no 28, http://www.anmal.uma.es/numero28/
Meogo.htm [dostep: 23.07.2020].
3% Zob. https://cantigas.fcsh.unl.pt/sobreascantigas.asp?ling=eng [dostep: 25.07.2020].
3 Kursywa zaznaczam frazy stanowiace refreny.
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[Wstata o brzasku, wstata nadobna,
idzie my¢ wlosy, krynica chtodna;
cieszy si¢ mitoscig, mitoscig si¢ cieszy.

Wstata o brzasku, wstata dziewczyna,
idzie my¢ wlosy, krynica zimna;
cieszy sig¢ mitoScig, mitoScig sig cieszy.

Idzie my¢ wlosy, krynica zimna,
nadszedt jej luby, co ja mitowat;

cieszy sig¢ mitoScig, mitoScig sig cieszy.
(...)

Nadszedt jej luby, co jej pragnat,
jelen z ostgpow wode zamacit;

cieszy sig¢ mitoScig, mitoScig sig cieszy.

(-]

Wydarzenia: wyjscie o $wicie nad wodg, umycie wlosow, przybycie chtop-
ca, zmacenie wody przez jelenia, rozpisane sg na sze$¢ trzywersowych strof.
Widzimy tu charakterystyczng dla cantigas de amigo technike powtarza-
nia calostek sktadniowo-semantycznych, zwang leixa-pren — repetycja, dost.
»Zostaw 1 wez z powrotem’: wers drugi pierwszej strofy powtdrzony jest
W pierwszym wersie trzeciej — 1 analogicznie w catym wierszu, wers drugi
strofy drugiej staje si¢ inicjalnym strofy czwartej 1 dalej w tym samym ukta-
dzie, kolejne wersy zamykajace strofe staja si¢ wersami inicjalnymi co dru-
giej nastgpujacej po nich strofy. Natomiast trzeci wers kazdej strofy jest nie-
odmienny i stanowi refren.

3.3. Dom Dinis Levantou s’ a velida

Zasygnalizowane powyzej, zamierzone przeobrazenie czy potaczenie pier-
wotnej formy ,,piesni kobiet” z uczong pie$nig dworska doskonale obrazuje
cantiga kréla portugalskiego Dionizego I (Dom Dinis, 1261-1325), Levantou
s’ a velida, bedaca parafraza Levou s’ aa alva, levou s’ a velida Pera Meogo.

Levantou s’ a velida,
levantou s’ <aa> alva,
e vai lavar camisas
eno alto,
vai las lavar <a> alva®® (1: 1-5)

3% Cyt. za: R. Cohen, 500 Cantigas d’Amigo, s. 602, https://jscholarship.library.
jhu.edu/bitstream/handle/1774.2/33843/6-cantigas%20d%27amigo501-648.pdf?
sequence=25&isAllowed=y [dostep: 25.07.2020].
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[Wstata §liczna dziewczyna,
wstala o biatym swicie,
prac koszule idzie
nad rzeke
idzie pra¢, biata jak swit.]

Dom Dinis cytuje incipit Pera, przestawiajgc tylko jego cztony i odrobi-
n¢ odmieniajac formg czasownika: (Pero) Levou s’ aa alva, levou s’ a velida
[wstata o biatym $wicie / o blasku zorzy, wstala pigkna]; (Dinis) Levantou
s’ a velida, levantou s’ <aa> alva [wstala pigkna, wstata o biatym $wicie]. Sy-
tuacja przezen przedstawiona jest tez pozornie nieco inna — dziewczyna idzie
do strumienia, tym razem nie po to, by my¢ wtosy, lecz by pra¢ koszule (ta
czynnos$¢ rozpisana zostata na trzy strofy); nie wspomniano tu o chtopcu ani
o jeleniu macgcym wode — zamiast tego pojawia si¢ wiatr, ktory szarpie, pory-
wa prane koszule, wzbudzajac gniew i zto$¢ dziewczyny (kolejne trzy strofy):

E vai lavar delgadas;
levantou s’ <aa> alva,
o vento lhas levava
eno alto
vai las lavar <a alva> (4: 16-20)

[Szta koszule pra¢ cienkie,

wstata o bialym swicie,
wiatr je rozwiewat,

nad rzeke

idzie prac, biata jak swit.]

O vento lhas levava;
levantou s’ <aa> alva,
meteu s’ <a> alva en sanha
eno alto,
vai las lavar <a alva> (6: 26-30)

[Wiatr je porywa,

wstata o bialym swicie,
gniewa si¢ biata dziewczyna

gdy nad rzeke

idzie pra¢, biata jak swit.]

Symbolika tych obrazow jest jednak bardzo podobna i rowniez zwigzana
z rytami inicjacyjnymi. Przedstawienie pigknej dziewczyny, ktéra idzie, by
pra¢ koszule o brzasku zorzy, symbolizuje mistyczne zjednoczenie z kochan-
kiem. Czynno$¢ prania ptocien o §wicie to okazanie gotowos$ci do matzenstwa.
Taki obraz pojawia si¢ juz u poczatkow kultury europejskiej: Atena, przybie-
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rajgc postac przyjaciotki krélewny Nausikai, objawia si¢ jej we $nie 1 poleca
uda¢ si¢ nad brzeg morza, by pra¢ ubrania — poniewaz juz czas, by wyszta za
maz (Odyseja VI 25-27, 31)¥". Natomiast powiew wiatru ma zwykle wymiar
seksualny, kojarzony jest tez z zaptodnieniem®®. Gniew dziewczyny, wywota-
ny poszarpaniem pranych ptocien przez wiatr, mozna by wiec interpretowac
jako brak gotowosci czy nieche¢ wobec zbyt gwaltownego ruchu kochanka.
Niektorzy badacze dopatruja sie tu wrecz aluzji do gwattu®.

Utwor Dom Dinisa wydaje si¢ interesujacy rowniez ze wzgledow formalnych
i genologicznych. Levantou s’ a velida pisana jest w duchu iberyjskiej poezji
tradycyjnej, ktorej najstarsze zapisane formy mozna zauwazy¢ w mozarabskich
chardzach. Wida¢ w nim takze konsekwentne dazenie do upodobnienia piesni
do arystokratycznej formy oksytanskiej (prowansalskiej) alby. Przejawia sie ono
w uzyciu formalnego wyr6znika gatunku trubadurdw, to jest refrenicznego sto-
wa klucza alva (zorza poranna, $wit), wienczacego kolejne strofy.

Jako przyktad alby trubaduréw niech postuzy S’anc fuy belha Cadeneta
(ok. 1160—o0k. 1235/1239), reprezentatywna z kilku powodow. Po pierwsze,
byta to chyba najbardziej popularna piesn w tym gatunku, o czym $wiadczy
najwicksza liczba jedenastu zachowanych manuskryptéw; po drugie, mamy tu
echo pierwotnych ,,piesni kobiet” — w typie chanson de malmariée (,,piesn zle
wydanej za mgz”), od ktoérych prawdopodobnie alba oksytanska pochodzi; po
trzecie, wyrazny jest tu schemat metryczny z koncowym refrenicznym alba;
po czwarte, ta wlasnie struktura metryczna Cadeneta postuzyla dziadkowi Di-
nisa, krolowi Kastylii, Alfonsowi X Madremu, do stworzenia alby religijnej*,
zamieszczonej w jego zbiorze Cantigas de santa Maria (utwor 340 Virgen
Madre groriosa), do ktorej z kolei nawigzuje krdl portugalski (o czym nizej).
Zestawmy pierwsze strofy tych dwu piesni:

37 Nausyko, jakaz opieszata corke urodzita twoja matka. W zaniedbaniu leza I$niace
szaty, a tu juz blisko twdj §lub [...]. Chodzmy wigc praé, skoro zably$nie Jutrzenka”.
Homer, Odyseja, przet. J. Parandowski, Warszawa: Czytelnik 1989, s. 91. Za: E. Asensio,
Poética y realidad en el cancionero peninsular de la Edad Média, Madrid: Editorial Gredos
1970, s. 66 (symbolika wiatru) oraz 198—199 (Nausikaa). Rowniez S. Reckert, H. Macedo,
Do Cancioneiro de Amigo, Lisboa: Assirio e Alvim 1996, s. 67, 226227, przytaczam za:
R. Cohen, Girl in the Dawn..., s. 176. Cohen dodaje ponadto fragment z Anakreonta: ,,Juz
wrécitam znad rzeki, wszystko 1$nigce przynosze™ (385), przet. J. Danielewicz, za: Liryka
starozytnej Grecji, przel. 1 oprac. J. Danielewicz, Wroctaw efc.: Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich 1987, s. 102.

3 Por. AP V 83: ,Pomys$l — ja stang si¢ wiatrem, a ty, brzegiem morza idac, odsto-
nisz piersi — i dotknie ich moje tchnienie...”, cyt. za: Antologia palatynska, przet. Z. Ku-
biak, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1978, s. 303. Za: R. Cohen, Girl in the
Dawn...,s. 176.

3 M. Brea, op.cit., s. 119.

40" Alba religijna to odmiana alby trubaduréw. Zachowato si¢ pie¢ oksytanskich i jedna
katalonska z konca XII i z XIII wieku oraz wspomniana jedna gal.-port. Alfonsa X.
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Cadenet

Alfons X

S’anc fuy belha ni prezada
Ar sui d’aut en bas
tornada,

Qu’az un vilan sui donada
Tot per sa gran manentia;
E murria,

S’ieu fin amic non avia
Cuy disses mo marrimen
E gaita plazen

Que me fes son d’alba.
(1: 1-9)

[Na toz gladkos¢, zalet
krocie,

bym dni trawita w
zgryzocie?

Bo mnie dat za gbura
ojciec,

bom sprzedana zostata.
Toz bym skonata,
gdybym kochanka nie
miala,

co czule slucha mych
skarg,

az da nam znak
wierny straznik

o swicie]".

Virgen Madre groriosa,
de Deus filia e esposa,
santa, nobre, preciosa,
quen te loar saberia

ou podia?

Ca Deus que é lum’ e dia,
segund’ a nossa natura
non viramos sa figura
senon por ti, que fust’
alva.

Tu és alva dos alvores,
que faze-los peccadores
que vejan 0s séus errores
e connoscan sa folia,

que desvia

d’aver 6m’ o que devia,
que perdeu por sa loucura
Eva, que tu, Virgen pura,
cobraste porque és alva™.
(1-2: 1-18)

[Panno Matko chwalebna,
corko i zono niebieska,
$wieta, pigkna, szlachetna,
ktéz oddaé czesé Twej
chwale

bylby w stanie?

Gdyz Bog jest dniem

i Swiattem,

z powodu natury naszej
nie ujrzym Go inaczej,
jak przez Cie, bos$ jest
Switem.

Tys jest Switem nad swity,
CO sprawia, ze grzesznicy
mogg dostrzec swe winy,
swoj obted poznaé zaraz,
ktory wzbrania

to mie¢, co trzeba
posiadac,

co przez obled stracita
Ewa, Ty, Panno czysta,
zyskatas, bos jest switem.]

(przet. J. Merdata)

" Les albas occitanes, s. 173—174. Cyt. za: G. Urban-Godziek, Alba dworska...,
s. 137-138. Tam rowniez szerzej na temat gatunku. Por. tez: eadem, Romanska alba trady-
cyjna. Migdzy piesniq ludowq a dworskg, ,,Terminus” 2020, z. 2.

" Cyt. za: A.L. Mendes, O trovar coroado de Dom Dinis: Modelo de racionalidade
artistica e identitaria do trovadorismo galego-portugués, Curitiba: Universidade Federal
do Parana 2018, s. 77.

Dom Dinis stosuje tradycyjna strukture leixa-pren, do ktorej dodaje w kaz-
dym drugim i pigtym wersie refreniczne alva, przy czym gra wieloznaczno-
$cig tego wyrazu, ktory wydaje si¢ odnosi¢ zardéwno do $witu, jak i do bie-
li, a zatem i czystosci dziewczyny*'. Powtarzajacy si¢ wers drugi ,.levantou
s’ aa alva” znaczy wiec ,,wstata o biatym $wicie” (o blasku zorzy), natomiast
umieszczona na koncu refrenu a alva oznacza ,biata jak $wit” (,,en alto /
vai las lavar a alva” — ,,w strumieniu / idzie pra¢ biata”). W takiej pozycji

4 M. Brea, op.cit., s. 119.
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i w takim znaczeniu uzyl tego okreslenia Alfons X: ,, Tu és alva” — ,,Tys jest
zorza” (litanijna Jutrzenka zaranna), wskazujac na atrybut (niepokalane po-
czecie) Naj$wietszej Marii Panny.

Idac za ta sugestia oraz przypatrujac si¢ literom otwierajagcym kolejne wersy,
w ktérych dopatrzy¢ sig mozna akrostychow, Rip Cohen*? wysnuwa jeszcze da-
lej idaca interpretacje. Mianowicie akrostych z pierwszych werséw kolejnych
kupletow uktada si¢ w wyraz LLEEOO, czyli leo — lew, symbol krolowania,
natomiast inicjalne litery dwoch centralnych strof dajg akrostych ELOEnV —
Eloheinu (hebr. ,nasz Bog”). Co istotne, w poezji galisyjsko-portugalskie;j,
ktora byta $piewana, a zapisywana dopiero wtdrnie, akrostychy wiasciwie si¢
nie pojawiaja — dotad odnaleziono tylko dwa przypadki i oba u Alfonsa X:
akrostych MARIA w Cantigas de Santa Maria, 70 i 410. Dalej, jezeli Alfons
X uzywa hebrajskiego Adonay (,,Pan” CSM 270, 35), to jego wnuk mogt znac
stanowigce dopetienie do tamtego stowo Eloheinu®. Obaj bowiem funkcjo-
nowali w $wiecie, w ktorym andaluzyjska tradycja zar6wno arabska, jak i he-
brajska byta wcigz zywa, podobnie jak chrzescijanskie interpretacje symboliki
judaistycznej. A zatem i akrostych LEO moze odnosi¢ si¢ do Jezusa (mesjanska
symbolika Lwa Judy z Ksiggi Rodzaju 49, 9, Ezechiela 19 i Apokalipsy 5, 5),
natomiast wiatr bytby tchnieniem Ducha Swigtego (hebr. 7uah). Cohen przy-
wotuje jeszcze tradycje apokryficzna, wedle ktorej Maryja otrzymata zwiasto-
wanie, gdy czerpata wode ze studni — przestraszyta si¢ powiewu tchnacego
nan Ducha i uciekta do domu. W sztuce $redniowiecznej natomiast liczne sg
przedstawienia Maryi w momencie zwiastowania wahajacej si¢ i niezadowolo-
nej (przyktad Simone Martiniego i Lipo Memmiego).

Dionizy I, nazywany przez poddanych Trubadurem (7rovator), ale przede
wszystkim Rolnikiem (Lavrador) albo Krolem Chlopow, byl najwybitniej-
szym wtadcg Sredniowiecznej Portugalii, reformatorem panstwa, zalozycielem
uniwersytetu w Lizbonie/Coimbrze. Dbat on szczegdlnie o los najnizszych
warstw, rozwijat rolnictwo i sadzit lasy. Jednocze$nie byt spadkobierca czo-
towych dworow europejskich i potomkiem $wiattych wtadcow humanistow*.
Ten zyciorys znajduje oddzwigk rowniez w jego poezji — jako dziedzic bo-
gatej tradycji trovar obejmujacej teksty oksytanskie, francuskie i galisyjsko-
-portugalskie, co wiecej, kultury iberyjskiej, ktdrej zarowno uczona, jak i po-
pularna czg¢$¢ powstawata w tyglu chrzesécijansko-muzutmansko-zydowskim,

4 R. Cohen, Girl in the Dawn...,s. 179-181.

# Por. jedng z dwoch najwazniejszych modlitw zydowskich: ,,Shema Izrael Adonai
Eloheinu Adonai echad”.

4 Syn doskonale wyksztatlconego w duchu francuskim Alfonsa IIT; wnuk Alfonsa X
Madrego, otaczajacego si¢ dworem uczonych roéwniez zydowskich i muzutmanskich, krze-
wigcego literature kastylijska, ktora tez sam tworzyl; daleki potomek i maz prawnuczki
cesarza Fryderyka II Hohenstaufa, cztowieka o wszechstronnych zainteresowaniach na-
ukowych, ktére rozwijat dzigki kontaktom ze §wiatem arabskim, takze inicjatora poezji
w jezyku wloskim (scuola siciliana).
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przyswajat on techniki poezji tradycyjnej i jednocze$nienie wahat si¢ daé
probki adaptacji elementow piesni arystokratycznych i tych popularnych, aby
osiagna¢ nowe rezultaty i dokona¢ odnowy liryki galisyjsko-portugalskiej*.
Taka synkretyczna postaé¢ ma jego tradycyjno-arystokratyczna alva — pozornie
niezwykle prosta i pierwotna, za pomocg ledwie dostrzegalnych aluzji inter-
tekstualnych przywotujaca jednak bogactwo rozmaitych tradycji kulturowych
i religijnych.

4. Kastylijskie villancicos (XV wiek)

Kolejny rozdziat historii iberyjskich ,,pie$ni kobiet”, réwniez tych podejmuja-
cych motyw spotkania o brzasku, zapisany zostal w kastylijskich villancicos,
przechowanych w rekopi$miennych zbiorach z XV wieku*, a w kolejnym
stuleciu w popularnych $piewnikach ukazujacych sie takze w edycjach druko-
wanych, w tym tanich wydaniach jarmarcznych®’. Villancico — ,,piosenka lu-
dowa”, jak si¢ przypuszcza, genetycznie zwigzana byta z mozarabskim zadza-
lem — pisanym w potocznym jezyku arabskim utworem stroficznym, ktory ma
tez odpowiednik w jezyku kastylijskim (zéjel). Podstawg obu gatunkéw jest
otwierajacy utwor dwu- do czterowersowy refren-zaspiew — estribillo (refren,
dost. ,,petelka”) lub cabeza (glowa), do ktorego dotaczane sg kolejne strofy
(coplas), konczace si¢ wersem zwrotnym (verso de vuelta), ktory rymuje si¢
z refrenem lub powtarza stowo z wersu inicjalnego.

Ponizej mamy przykltad tak skonstruowanego villancico, o ukladzie me-
trycznym: ab cddca b.

/Cuadndo saldréis, el alba galana!
jCuando saldréis, el alva!

Resplandece el dia,
crecen los amores,
y en los amadores
aumenta alegria.
Alegria galana.

jCudndo saldréis, el alva!*®

4 M. Brea, op.cit., s. 122.

4 Cancionero de la Colombina (1460-1480), Cancionero General (1490, ed. 1511),
Cancionero Musical de Palacio (ok. 1505-1520).

47 Np. Cantares de diuersas sonadas con sus deschechas muy graciosos ansi para
baylar como taiier (1520).

* Las fuentes del Romancero General, Madrid 1600 (nr 271), przedruk: Flor de varios
romances, novena parte. X1, t. 1, eds. A. Rodriguez-Moiiino, L. De Medina, P. De Moncayo,
F. Mey, Madrid: Real Academia Espafiola 1957, cyt. za: T. Fuente Cornejo, op.cit., s. 166.
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[Kiedy wyjdziesz, cudna zorzo?!
Kiedy wyjdziesz, zorzo?

Rozbtyska poranek,
rozpala milosci,

a zakochanym

rados¢ przynosi,

rados¢ niesie btoga.
Kiedy wyjdziesz, zorzo?]

4.1. Technika glosowania

Refreny te sg zwykle bardzo proste, archaiczne — mogly stanowié¢ niezalezny
utwor-przyspiewke, tak zwane villancico desnudo (gote), niekiedy funkcjono-
waly tez poza melodia, przybierajac forme przystéw. Do nich zwykle dodawa-
no rozmaite glosy. Przy czym glosa jest tu rozumiana jako forma stroficzne-
go rozwinigcia inicjalnego zaspiewu-refrenu (cabeza)®. Zachowaty sie glosy
zardwno literackie, o wyrafinowanej formie artystycznej, jak i proste, ludowe.
Margit Frenk podaje dwa przyktady refrendow, do ktérych utozono glosy ludowe,
a takze uczone™. Pod koniec XV wieku glosowanie starych przyspiewek sta-
je sie modne wsrod poetéw uczonych i takie glosowane villancicos trafiajg
do kancjonarzy. Znacznie mniej zachowato si¢ §wiadectw glos ludowych, jak
rowniez villancico desnudo, ktére trafiaty do $piewnikéw dopiero w formie
rozwinigtej®'.

Jak widzieliSmy powyzej, refreniczny wers przytaczany jest na poczatku
utworu, a potem powtarzany po kazdej kolejnej strofie. Taka budowa wydaje
si¢ wskazywac na stopniowy rozwoj od galisyjskiego paralelizmu do powta-
rzania refrenu — zwykle cytowanego w nowym utworze z dawnego tradycyj-
nego repertuaru piesniowego’?. To przejscie galisyjskiej techniki paralelizmu
1 repetycji (leixa-pren) doskonale ilustruje jedna z najbardziej popularnych
alborad kastylijskich A/ alba venid. Tu glosa zostata wstawiona w potowie
inicjalnego wersu* (po ,,Al alba venid”) i na jego koncu (za ,,amigo”), dzie-
lac wers na dwa, tak ze kolejny wers powtarza tylko poczatek poprzedniego
(zaznaczam kursywa wyrazy z cabeza, ktore zostaly rozwinigte w glosach).

4 A.S. Romeralo, El villancico (Estudios sobre la lirica popular en los siglos
XV y XVI), Madrid: Editorial Gredos 1969, s. 29.

0 Zestawila je w: M. Frenk, Glosas de tipo popular en la antigua lirica, ,Nueva
Revista de Filologia Hispanica” 1958, nr 34, s. 303.

S A.S. Romeralo, op.cit., s. 29.

52 E.M. Wilson, Iberian [w:] Eos...,s. 310-311.

33 M. Frenk, op.cit., s. 318.
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Al aba venid, buen amigo,
al alba venid.
Amigo el que yo mas queria,
venid al alba del dia.
Amigo el que yo mas amaba,
venid a la luz del alba.
Venid a la luz del dia,
non trayais compaiiia.
Venid a la luz del alba,
non traigais gran compaiia.

O brzasku przyjdz, najmilejszy,
o brzasku przyjdz.
MGdj luby, moje kochanie,
przyjdz o brzasku, ze $witaniem.
MGdj luby, mdj najmilejszy,
przyjdz ze $witu §wiatlem pierwszym.
Przyjdz, gdy wstanie dzien na niebie,
a nikogo z soba nie bierz.
Przyjdz moj luby ze §witaniem,
a nikogo wigcej nie bierz.

Przez wieki refreny te stanowity rodzaj popularnego dzingla (angl. jingle),
do ktérego za pomocg techniki glosowania uktadano kolejne pie$ni®*. Tak po-
wstawaty zaroéwno utwory ludowe, jak i wyrafinowana liryka najwickszych
poetow barokowych, takich jak Luis de Gongora (1561-1627) czy Félix Lope
de Vega (1562—1635). Przytoczmy probke Lopego:

Si os partiéredes al alba,

quedito, pasito, amor,

no espantéis al ruiserior.
Si os levantais de mafiana
de los brazos que os desean,
porque en los brazos no os vean
de alguna envidia liviana,
pisad con planta de lana

quedito, pasito, amor,

no espantéis al ruisefior™.

[Jesli odejdziesz o §wicie,
chytkiem, moj mity pomykaj,
zeby nie sploszyc¢ stowika!

Jesli uchodzac o $wicie

rozplatasz czute ramiona,

niechajze zawi§¢ uspiona

W swoje nie pojmie ci¢ skrycie:

na palcach idz, moje zycie,
chytkiem, moj mily pomykayj,
zeby nie sploszy¢ stowika!]*

(przet. J. Strasburger)

3% E.M. Wilson, Iberian, s. 310.

55 Cyt. za: L. de Vega, Si os partiéredes al alba, https://lenguayliteratura.org/proyecto-
aula/lope-de-vega-si-os-partieredes-al-alba [dostep: 20.07.2020].

¢ Antologia poezji hiszpanskiej, oprac. i wybor J. Strasburger, przet. J. Strasburger
et al., Warszawa: Elma Books 2000, s. 98.
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Wiersz ten warto przytoczy¢ rowniez z tego powodu, ze cho¢ strukturalnie
i metrycznie (abb cddcc bb) doskonale oddaje forme pierwotnego villancico,
to jego temat pochodzi z uczonej alby trubaduréow. Stanowi wige przyktad
stylizacji ludowej dokonanej w poezji uczonej, ktéra odwoluje si¢ do wzor-
cow metrycznych i tematdw tradycyjnych, taczac je z motywami i technikami
z poezji dworskiej 1 klasycznej. Zaznaczy¢ przy tym trzeba, ze nowozytnej al-
bie hiszpanskiej obcy jest typowy dla sredniowiecznej prowansalskiej motyw
zdrady matzenskiej. To raczej spotkania mtodzienca z ukochang dziewczyng
W ustronnym miejscu, tak by nie narazi¢ reputacji panny.

5. Alborada w kastylijskiej poezji nowozytnej (XVI 1 XVII wiek)

W $piewnikach i zbiorach poezji popularnej XVI1i XVII wieku znajdujemy po-
kazng liczbe®” najrozmaitszych piesni podejmujacych motyw spotkania o §wi-
cie (liczniejsze), jak rowniez rozstania o brzasku zorzy. Te piesni — zarowno
anonimowe, zachowane w réznych wariantach, jak i pisane przez stawnych
literatow — wykorzystywaty i rozbudowywaly stare motywy porannej poezji
tradycyjnej, takie jak pianie koguta jako znak spotkania, a w przypadku alby
rozstania; spotkanie w okreslonym miejscu na tonie przyrody (strumien, cien
drzewa) czy w innym ustroniu (pustelnia, opactwo). Oprécz tego mozna do-
strzec jednak coraz wigksza ekspansje dworskiego stylu zachowania — dworne
maniery galantéw starajacych si¢ o wzgledy panny — oraz motywy z poezji
klasycznej, takie jak typowe dla antycznej poezji mitosnej wyrzekanie na bez-
senno$¢ 1 nieprzespane noce, gdy amant bigka si¢ przed domem dziewczyny.

Najwyrazniejszym jednak znakiem czasu okazuje si¢ nastgpujaca radykal-
nie zamiana podmiotu wypowiedzi lirycznej z zenskiego na meski. Wiaze si¢
to z pewnoscig z przemianami samej literatury, ktéra z oralnej, tradycyjnej
staje si¢ literacka i tworzona jest przez wyedukowanych, swiadomych tren-
dow kulturowych mezczyzn, tak ze watki piesni tradycyjnej sa tu adaptowane
zgodnie z potrzebami autora i gustem odbiorcéw. Nie mniej istotne wydaja si¢
rowniez przemiany spoteczne — w epoce nowozytnej nastgpita bowiem dys-
kryminacja prawna i marginalizacja kobiet usuwanych z zycia publicznego.

Dos¢ paradoksalny wpltyw na sytuacje kobiet ma tez rozkwit kultury dwor-
skiej. Po tragedii krucjaty przeciwko katarom zrujnowana Oksytania utracita
pozycje centrum ekonomicznego i kulturowego, ktore z wolna przesuwa si¢
do Italii (nie bez udziatu krolow Aragonii panujacych na potudniu Wtoch).
I cho¢ wptyw literatury, muzyki i jezyka trubaduréow oraz feudalnych wzor-
coOw mitosci dwornej okazat si¢ niezwykle trwaty w kulturze europejskiej,
byt rowniez decydujacy dla powstania i rozwoju liryki wloskiej, to dokonany
w Italii zwrot ku kulturze antycznej, a takze inna rzeczywisto$¢ polityczna

57 Zob. D. Empaytaz, op.cit.
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(ksztattowanie si¢ despotyzmow na pétnocy), inna ideologia i filozofia®® spra-
wiaja, ze ten kult damy stopniowo zamyka ja w podlegtosci®. Z jednej strony
wigzal si¢ on bowiem z nowym, petnym delikatnosci i kurtuazji stosunkiem
do niewiast, oglada rycerzy, ktorzy wobec dam starali si¢ powS$ciagac dzi-
kie zachowania i jezyk wojownikow, zmniejszyla si¢ tez tolerancja dla aktow
przemocy wobec kobiet, z drugiej jednak strony dama, ktora staje si¢ przed-
miotem uwielbienia i niemg adresatkg piesni swego adoratora czy epuzera, zo-
staje coraz bardziej pozbawiona inicjatywy i ,,0dcielesniona”, odarta z prawa
do rozporzadzania swojg seksualnoscia, a stopniowo nawet do przyznawania
si¢ do niej. Dworne zachowanie wobec dam, ktore miedzy innymi za posred-
nictwem poezji szybko przenika i do obyczajow klas nizszych (czego $wia-
dectwa daja nam popularne pie$ni ludu w krajach romanskich), tym mocniej
zamyka kobiety i m¢zczyzn w narzuconych im rolach spotecznych, stajac tym
samym na strazy patriarchatu.

Ilustracje tej prawidtowo$ci mozna znalez¢ 1 na poziomie gatunkow lite-
rackich. W wywodzacych si¢ z archaicznej tradycji piesniach porannych ini-
cjatywa mitosna czesto wychodzi od kobiet. W sredniowiecznych chardzach,
cantigas de amigo czy villancicos dziewczyna otwarcie i1 z prostota wyznaje
swa mitos¢, dazy do spotkania, idzie w ciemng noc nad strumien, by o §wicie
ztaczy¢ si¢ z ukochanym. W dworskich albach prowansalskich dama $§wiado-
mie podejmuje ryzyko zdrady, zwykle z wasalem meza, w jego zamku i strze-
zona przez jego wartownika. Poczawszy od X VI, a zwlaszcza w XVII wieku
alby i alborady wypiera moda na wszechobecne serenady. A w serenadzie je-
dyna rola dziewczyny to siedzie¢ w oknie, picknie wyglada¢ i niemo stucha¢
piesni amantow paradujacych z lutnig pod jej domem od zmierzchu do §witu.
Znamienne jest, ze nowozytne alborady, w ktérych amant wita dziewczyne
o poranku, coraz bardziej zblizaja si¢ do serenad. Z czasem tez powstajg swo-
iste cykle serenadowo-alboradowe — od wieczornego hotdu do porannego po-
witania, gdy $piewak konczy swa stuzbe mitosng pod oknem i ktadzie si¢ na
spoczynek o $witaniu. Wtedy zresztag moze si¢ pojawic ten, ktory si¢ wyspat
1 przed wzejsciem zorzy zaczyna nowy koncert uliczny ku chwale swej wy-
branki zerkajacej zza firanki.

8 Rozw6j humanistycznego neoplatonizmu zmierza w kierunku uduchowienia
i aseksualizacji — ,,przeanielenia” kobiet (donna angelicata), ale i wykluczenia ich m.in.
z partnerstwa intelektualnego.

2 Zob. np. J. Kelly-Gadol, Did Women Have a Renaissance? [w:] Becoming Visible.
Women in European History, eds. R. Bridenthal, C. Koonz, Boston: Houghton Mifflin 1977,
s. 137-164. Po polsku: R. Pernoud, Kobieta w czasach katedr, przet. 1. Badowska, War-
szawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1990.
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5.1. Motyw budzenia kochanka o blasku zorzy

W poezji barokowej alborada przetrwala gléwnie w postaci piesni pobudko-
wej. Niewatpliwa kariere europejska zrobit motyw budzenia ukochanej osoby
o blasku zorzy, by dwornie ja powita¢ i zyczy¢ dobrego dnia®. Nie jest to
bowiem wariant budzenia z alby oksytanskiej, gdzie znuzonych catonocny-
mi igraszkami mitosnymi kochankow budzi straznik, by uchroni¢ ich przed
zemstg meza damy, lecz — najczeSciej — budzenie o §witaniu uspionej panny
przez stesknionego miodziana, ktoremu udreka mitosna nie data zmruzy¢ oka
i cata noc czuwat pod jej domem.

Tu zacznijmy jednak od utworu mniej typowego dla poezji nowozytnej,
i z tego wzgledu szczeg6lnie ciekawego, kontynuujgcego tradycje $piewa-
nych przez dziewczyne villancicos. Zachowany w zbiorze romanc wydanym
w 16215" anonimowy tekst o incipicie Pues han cantados los gallos zachowuje
cechy ,,piesni kobiet” z jej skargg mitosng na oddalenie od ukochanego. Cho¢
mamy tu prostote 1 gwaltownos$¢ uczué charakterystyczna dla dawnych piesni
tradycyjnych, to wiersz nalezy do dworskiej kultury Siglo de Oro — bohatero-
wie nazwani sg dama i galan, a emocje oddane w barokowej stylistyce.

Punktem wyjscia jest pianie kogutow i wzej$cie zorzy porannej: ,,Pues
han cantados los gallos / y sale el dorado albor” [,,Wszak juz koguty pieja /
I wschodzi rumiana zorza]. Pierwszy wers odwoluje si¢ do jednego z naj-
czestszych motywow 1 jednoczes$nie refrenow, wielokrotnie powtarzanych
w roznych kontekstach mitosnych — jako znak do spotkania lub rozstania,
jak w tym, zapewne archaicznym refrenie: ,,Ye cantan los gallos, / buen amor,
y vete, / cata que amanece”. [,,Juz piejg koguty, moje kochanie odejdz, bo juz
$wita”]%2. W Pues han cantados los gallos refren jest jednak inny: ,,Ilorad, mis
ojuelos tristes, / despertad a mi lindo amor”. [,,Placzcie, moje smutne oczeta, /
zbudzcie mojego $licznego lubego™]. W zacytowanej powyzej dwuwersowej
strofie inicjalnej oraz kolejnej (o$miowersowej) uczucia bolejacej dziewczy-
ny przeciwstawione sg picknu budzacego si¢ poranka i wiosennej przyrody.
Zrédtem rozpaczy bohaterki okazujg sie nieczuto$é i wrecz okrucienstwo
amanta, ktory sobie smacznie $pi, podczas gdy ona teskni 1 czeka. Bowiem:

Siendo igual de amor la llama
no cabe en razon ni es justo

0 Temu motywowi w nowozytnej poezji francuskiej i polskiej poswiece kolejne
studium.

1 Primavera y Flor de los Majores Romances recogidos el Licido. Arias Pérez, Ma-
drid 1621; faksymile wydat A. Rodriguez-Moiiino, Oxford: Dolphin Book 1954, cyt. za:
D. Empaytaz, op.cit., s. 136.

2 EM. Wilson, Iberian, s. 313 (za nim cytuje), wspomina o szeSciu utworach
zapisanych w XVI wieku, w tym religijnych, w ktorych ten — by¢ moze duzo starszy —refren
byt glosowany. Trzy z nich przytacza na s. 333-335, by nastepnie dotaczy¢ dziewigtnasto-
i dwudziestowieczne przyktady z popularnej liryki Hiszpanii i Ameryki Lacinskie;j.
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que duerma el galan a gusto

y esté despierta la dama,

y pues mi pena le llama

y no dexa su sossiego,

antes que de amor el fuego

me abrasse con su rigor,

Ilorad, mis ojuelos tristes,

despertad a mi lindo amor. (3: 15-24)

[Gdy dwoje mitoscig pata,

ni sprawiedliwie, ni dwornie,
zeby spat galant spokojnie,
kiedy jego dama wstata,

a cho¢ go we tzach wzywatam,
wida¢ zaspat, nie nadchodzi,
wigc nim mnie ogien mitosci
gniewnym ptomieniem ogarnie,
placzcie, moje smutne oczy,
zbudzcie me cudne kochanie. )

Podobna logika niecierpliwosci zakochanego charakteryzuje wigkszo$é
z tych pies$ni pobudkowych.

Despertad dando rayos,
mi sol dormido,
pues os llaman las aues
y mis suspiros®.

[ZbudZze si¢ promienna,
moje $pigce stonce,

bo przyzywaja Ci¢ zorze
i moje westchnienia.]

6. Od alborady do serenady

Ta natarczywo$¢ kochankow nieodstepujacych swych wybranek na krok
(odmiennie niz w $redniowiecznych piesniach kobiecych typu tradycyjne-
g0), czujacych zobowigzanie do publicznej i nieustajacej adoracji ukochanej,
charakterystyczna jest dla wspomnianej juz barokowej kultury serenado-
wej. Galant od zmierzchu do §witu powinien czci¢ wyeksponowang w oknie

% Primavera y Flor..., cyt. za: D. Empaytaz, op.cit., s. 60.
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panng i nie dawac spa¢ chronigcej si¢ nocg w alkowie. Jesli on nie $pi, wzdycha
i placze, to i ona — zrédlo jego cierpien mitosnych — nie powinna spaé. Wiersze
w tym duchu uktadane znajduja doskonaty materiat pomocniczy w klasycznej
poezji tacinskiej. W rezultacie utwory podejmujace $redniowieczny motyw
alboradowy (spotkanie o $wicie) czerpig jednoczesnie z nowozytnej tradycji
serenadowej 1 starozytnej elegijne;j.

Dobry przyktad stanowi ponizsza anonimowa piosenka Recordad, hermo-
sa Celia zanotowana w 1592 roku. Jest to utwor niewysokich lotow, jezeli
wzig¢ pod uwage kwestie metryczne: nieregularna budowa, nierowna licz-
ba wersow w strofie, brak dominanty rytmicznej i rymow. Podzieli¢ by go
nalezato na siedem czterowersowych strof o budowie zdaniowej (jedno zda-
nie wypetnia calg strofke). Operuje typowo barokowymi antytezami, czasem
0 postaci gnom-przystow: zycie—$Smier¢ (,,que vida que ha muerto”* [,,zycie,
ktére zadato $mier¢”] — metonimicznie o dziewczynie), dobro—zto (,,Para el
bueno y para el malo / sale el sol a un mismo fin” [,,Dla dobrego i dla ztego /
tak samo wschodzi stonce”]), spokoj snu — meki $mierci (,,Y agora que estays
durmiendo, / alegre en verme morir” [,,A teraz $pisz, / patrzac z rado$cig jak
konam”]). Odwotuje si¢ do znanych od starozytnosci wyznacznikow choroby
mitosnej: zakochany wiednie i niknie z mitosci, jest cieniem dawnego siebie,
cierpi na bezsennosc¢ 1 nocg bladzi przed domem dziewczyny, znajdujac tylko
watpliwg pocieche w rozpamietywaniu swej meki i w zaklocaniu snu dziew-
czynie oraz jej sasiadom. To scenariusz, ktory wypracowali rzymscy elegi-
cy, szlifujac motyw amator exclusus — kochanek pod zamknigtymi drzwiami
(gr. paraklausithyron)®. Podobnie jak w rzymskich elegiach i tu znajdziemy
oskarzenia dziewczyny o zmiennos$¢, nieczuto$¢, okrucienstwo, skargi na zim-
no i deszcz, ktoére musi cierpie¢ pozostawiony na zewnatrz: ,,no os duele que
el cielo llueua, / ni que yele sobre mi” [,,nie obchodzi cig, ze z nieba pada /i ze
przemarztem na zimnie”]. Podobnie jak w tacinskich elegiach bohaterow tej
piesni taczyta milos$¢ spelniona — kiedy$ drzwi byty dla niego otwarte:

Entre mis bragos os tuue

mas no hay que fiar al fin

de sol claro por Enero

ni flor de almendro en Abril (6: 20-24)

% Tekst pochodzi z edycji Las series valencianas del Romancero nuevo y los Cancione-
rillos de Munich (1589-1602), ed. A. Rodriguez-Moifiino, Madrid: Estudios Bibliograficos
1963, cyt. za: D. Empaytaz, op.cit., s. 150.

% Zob. G. Urban-Godziek, Elegia na progu. Antyczne dziedzictwo motywu paraklau-
sithyron w tworczosci elegijnej renesansu (usque ad loannem Cochanovium), ,,Poznanskie
Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2011, nr 18 (38), s. 45-81.
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[Kiedys$ ci¢ miatem w ramionach,
lecz biada temu, kto $ni,

by w styczniu zabtysto stonce,
albo w kwietniu migdat kwitt].

I dotad mamy klasyczny paraklausithyron. Ale walencki pie$niarz nie do-

bija si¢ do zamknietych drzwi, co dopuszczali jego greccy i rzymscy antenaci,
lecz przechodzi na tony serenadowe — prosi o otwarcie okiennic, by mogt jako
cien siebie wnikna¢ przez okno:

Abrid essas celosias

ya que la puerta no abris,

sino quercys que entre dentro
como sombra del que fuy. (2: 5-8)

[Uchyl chocby okiennice,
skoro nie otwierasz drzwi,
bo inaczej cien tam wejdzie

tego, co niegdy$ mna byt.]

Wiersz zaczyna i konczy motyw budzenia. Nocny $piewak podejmuje pro-

be obudzenia $pigcej — gdy jednak przez kolejne szes¢ strof nie udaje mu si¢
to, mimo rozbudowanego szantazu emocjonalnego, rezygnuje i deklaruje czu-
wanie nad snem ukochane;.

Recordad, hermosa Celia,

si por ventura dormis,

que vida que ha muerto un hombre

no es justo que duerma assi... (1: 1-4)

[Obudzze sig, pigkna Celio,
bo jesli przypadkiem $pisz,
nie godzi si¢ tak wysypiac
tej, co $mier¢ zadata mi.]

(..)

...Celia, pues no recordays,
esfuerce Dios el suftif,

dormid, y velen mis ojos
entretanto que dormis. (7: 25-28)
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[Celio, skoro si¢ nie budzisz,
niech Bég w mece ulzy mi,

i niech me oczy czuwajg
bezsenne dopoki $pisz.]

7. Podsumowanie

Zaprezentowany powyzej przeglad gatunkow iberyjskiej porannej piesni mi-
losnej o zrodtach w ludowe;j ,,piesni kobiet” pokazuje ewolucje archaicznego
motywu spotkania kochankow wyznaczonego na moment tuz przed wzej$ciem
zorzy porannej. Ten motyw stat si¢ konstytutywnym elementem gatunku te-
matycznego, zwanego w jezyku hiszpanskim alboradg lub albada, i majacego
odpowiednik francuski — aubade. Ten gatunek tematyczny realizowany byt
w ramach roznorakich gatunkow formalnych — prezentuj¢ tu najwcze$niejsze:
mozarabska chardze z X1 wieku, trzynastowieczng cantiga de amigo 1 pigtna-
stowieczne villancico, ktore rozwijato si¢ jeszcze w ciggu kolejnych stuleci.
Z biegiem czasu i mod literackich zmienialy si¢ nie tylko gatunki podejmujace
6w dawny temat, lecz i sam motyw — dostosowujac si¢ do obyczajowosci epo-
ki. Te wielorakie przemiany powoduja rowniez stopniowg zmian¢ podmiotu
lirycznego alborady — pierwotna mitosna skarga zakochanej dziewczyny prze-
ksztatca si¢ w piesn adoracji 1 zalu amanta spedzajgcego liryczne noce pod ok-
nem wybranki, a do romanskiej formy piesniowej wchodzg elementy uczonej
poezji dworskiej oraz antycznej poezji rzymskie;j.

Ten artykut jest glosem w dyskusji na temat relacji pomiedzy tworczo-
$cig popularng, ludows a uczong, o zrédtach szkolnych (klasycznych) i dwor-
skich, miedzy tworczoscig bedaca od zawsze w obiegu warstw nieuczonych
a poezja elitarng, pisang dla, a czesto i przez arystokratéw. To rozgraniczenie
okazuje si¢ zreszta znacznie trudniejsze, niz mozna by przypuszczac. Chod
na ogo6! potrafimy wskaza¢, ktére gatunki i watki byly pierwotne, ,,ludowe”,
a ktore dworskie, to po pierwsze, te najstarsze ludowe zachowaty si¢ prak-
tycznie wyltacznie w adaptacji doskonale wyksztatconych poetow dworskich,
zabawiajacych si¢ stylizacja ludowa; po drugie, te anonimowe, uktadane przez
nieuczonych §piewakow réwniez ulegaty modom ksztattowanym przez dwor.

Mimo tych zastrzezefn dokonuj¢ klasyfikacji piesni porannych, ktore roz-
nicuje¢ na dworskie alby (pies$ni rozstania o brzasku) i tradycyjne alborady
(piesni spotkania o blasku zorzy), przy opisie tych ostatnich odwotujac si¢
do ich najstarszych form zachowanych w literaturze Poélwyspu Iberyjskiego.
A wszystko po to, by przygotowaé grunt pod klasyfikacje¢ i analiz¢ nowo-
zytnych piesni polskich, ktore te starodawne motywy podejmuja. Po wielu
bowiem probach znalezienia klucza do opisu popularnej liryki doby baroku,
a zwlaszcza modnej wowczas serenady, za sprawe kluczowsa i punkt wyjscio-
wy do dalszych analiz uznatam dokonanie klasyfikacji gatunkowe;j. I sadze, ze
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to wlasciwe przyporzadkowanie taksonomiczne, okre$lenie zrodet gatunko-
wych i jezykowych polskiej liryki nowozytnej przyblizy nam swiadomos¢ ge-
nologiczng jej autorow i tradycje, z jakich si¢ jako tworcy wywodzili. Polskich
badaczy zaopatrzy tez w precyzyjne narzedzia wypracowane przez uczonych
specjalizujacych si¢ w opisie tych prymarnych gatunkéw romanskich, mogace
postuzy¢ nam przy opracowywaniu tworczosci rodzime;.
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