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Stefan Morawski's Concept of Mass Art and Aestheticization of the World — Critical
Reflections

Abstract: The text considers the concept of aestheticization and the influence of mass culture on
it in the light of Stefan Morawski’s views. Morawski adopted a value-laden attitude towards mass
art. That is why in his reflections on aestheticization processes its role remains unnoticed by him,
contrary to his original declarations. This is why I have to ask Morawski questions that he leaves
unanswered. Does in fact the spectacularity of contemporary life result in its “art-like” constitution?
The author of the essay gives a positive answer here, stressing that mass art becomes the model for
shaping life, and tries to answer what this pattern is based on. Thus Morawski’s views appear here
as a negative point of reference. The positive part of the considerations, on the other hand, focuses
on Walter Benjamin and Jean Baudrillard.
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Watek stosunku sztuki masowej do elitarnej ustawicznie przewijat si¢ w mysli Ste-
fana Morawskiego. Mnie jego rozwazania interesujg z uwagi na zalezno$¢ pomie-
dzy masowa produkcjg artystyczng a procesami estetyzacyjnymi. Morawski zajat
si¢ nimi w artykutach: O swoistym procesie estetyzacji kultury wspotczesnej' oraz
Niewdzigczne rysowanie mapy?, zagadnienie sztuki masowej za$ poruszat w tekstach
zamieszczonych w zbiorze esejow Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki®, zwlaszcza

' S. Morawski, O swoistym procesie estetyzacji kultury wspolczesnej [w:] A. Zeidler-Janiszewska

(red.), Estetyczne przestrzenie wspotczesnosci, Wydawnictwo Instytutu Kultury, Warszawa 1996.
Idem, Niewdzigczne rysowanie mapy... O postmodernie(izmie) i kryzysie kultury, Wydawnictwo
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 1999.

Idem, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1985.
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rozprawkach Sztuka masowa a elitarna oraz Sztuka fatwa i sztuka trudna (szkic
wstepnej problematyki). Z dzisiejszej perspektywy eseje te traca myszka, mimo
to do$¢ dobrze oddaja intencje autora. Uwazam, zZe estetyzacj¢ nalezy definiowad
jako proces ksztaltowania rzeczywistosci spotecznej wedle wzoréw artystycznych,
na modle sztuki masowej. Jesli przyjrzymy sie historii estetyzacji, stwierdzimy, ze
w jej rozumieniu dokonalo si¢ przeniesienie akcentéw aksjologicznych: pomysly,
aby z samego siebie i wlasnego zycia czyni¢ dzieto sztuki, pojawialy si¢ na dtugo
przed XX wiekiem, tyle ze za model typowy dla ksztalttowania etosu przyjmowano
sztuke elitarng. Byty to tez koncepty adresowane do wyzszych klas spotecznych. Tak
dzielo si¢ w przypadku wtoskich manierystow doby poznego renesansu, romantykow
niemieckich, Charles’a Baudelaire’a, Oscara Wilde’a czy Fryderyka Nietzschego,
na ktorym opierat si¢ po6zniej Michel Foucault*. Juz Georg Wilhelm Hegel opisy-
wat Ateny starozytne jako panstwo-widowisko (Schauspiel eines Staates)’, Hannah
Arendt w $lad za nim w Wykladach o filozofii politycznej Kanta® wskazywata na
role wladzy sadzenia w Zyciu politycznym. Uwazam, ze w wymienionych przypad-
kach mowi¢ nalezy raczej o estetyce egzystencji jako zbiorze postulatow odnosnie
do ksztattowania wlasnego bycia w §wiecie, a nie estetyzacji jako procesie spotecz-
nym’. Z estetyzacja natomiast w sensie wspotczesnym mamy do czynienia dopie-
ro z pojawieniem si¢ kultury masowej. Dla jasno$ci w punkcie wyjscia proponuj¢
za Antoning Ktoskowska przyjac¢ pojecie kultury masowej jako ogédtu kulturalnych
doébr konsumpcyjnych rozpowszechnianych za pomocg $rodkéw masowego komu-
nikowania si¢ w ramach cywilizacji industrialnej, stanowiacego kulturowy produkt
uboczny procesu industrializacji oraz urbanizacji®. Zgadza sie to z koncepcja Waltera
Benjamina i Jeana Baudrillarda, ale catkowicie odbiega od pojmowania sztuki ma-
sowej przez Morawskiego. Jak sadze, byto to skutkiem aksjologicznego uwiktania
autora Na zakrecie. Piotr Jan Przybysz w ksiazce Filozofia sztuki Stefana Moraw-
skiego stwierdza:

Wartos¢ jest u Stefana Morawskiego kategoria centralng nie tylko w estetyce, ale i wyborach
natury filozoficznej oraz $wiatopogladowej. [...] Swiat bez zasad wedtug Morawskiego prze-
istacza si¢ w chaos. Tracimy moc odrézniajaca nas od fauny i flory, nie jesteSmy zdolni do

Idem, O swoistym procesie estetyzacji..., op. cit., s. 40.

Por. K. Guczalska, Panstwo jako dzielo sztuki. Piekno i wolnos¢ w filozofii Hegla, Aureus, Krakoéw
2010, s. 112.

H. Arendt, Wyktady o filozofii politycznej Kanta, przet. P. Kuczynski, M. Moskalewicz, Wydawnictwo
Kronos, Warszawa 2012.

Uwazam, ze nalezy odréznic estetyke egzystencji jako zbior postulatow ksztattowania zycia ludzkiego
wedle wzordw artystycznych od procesu spotecznego dokujacego si¢ niezaleznie od aksjologicznych
czy egzystencjalnych decyzji jednostek. Termin ,,estetyka egzystencji” dotyczy etosu, natomiast
estetyzacja zycia” sytuacji spotecznej, w ktorej znajduja si¢ ludzie.

A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka a obrona, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa,
2011, s. 105.
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porzadkowania i warto$ciowania oraz poszerzania indywidualnej madrosci. Ponadto warto$é
rozumiana jako cel, do ktorego warto dgzy¢, nadaje sens naszemu bytowi’.

Dla Morawskiego sztuka masowa, zwrotne umasowienie sztuki wysokiej oraz
estetyzacja zycia byly symptomami kryzysu kultury; stad jego obrona wartosci tra-
dycyjnych, zwlaszcza sztuki elitarnej przed naporem kultury masowej — sztuki, ktora
wedle Baudrillarda nie tylko si¢ skoficzyta, ale — co wigcej — stracita dzi$ racje bytu.
Przygladajac si¢ fenomenowi sztuki masowej przez pryzmat okre§lonego systemu
warto$ci, Morawski nie byt w stanie — jak sadze — nie tyle rozpoznaé, ile zrozumieé
natury zjawiska. Stale postrzega je z punktu widzenia elity, czyli reprezentanta zin-
stytucjonalizowanego ,,$wiata sztuki”. Benjamina i Baudrillarda zamierzam uczynié¢
bohaterami drugiej czgséci niniejszych refleksji, stanowisko Morawskiego natomiast
stanowi dla mnie punkt wyj$cia negatywny.

1. Morawskiego wizja estetyzaciji

Tekst O swoistym procesie estetyzacji kultury wspotczesnej Morawski zaczyna od
charakterystyki wspomnianego przeksztalcenia. Zrédel estetyzacji doszukuje sie
w osiemnastowiecznej rewolucji naukowo-technicznej, postepujacej z nig sekulary-
zacji kultury, rodzacej alienacje cztowieka w §wiecie nowoczesnym, oraz wynikajacej
stad potrzebie kompensacji jednostronnosci rozwoju opartego na rozumie: przezycia
estetyczne mialy substytuowac utrate doSwiadczenia religijnego, a bezinteresowna
kontemplacja dobr uznanych za najwarto$ciowsze rownowazy¢ strategie utylitarne.
Zwrocono si¢ wiec ku ,,sferze doswiadczen estetycznych”, ktore traktowano jako
schronienie dla doznan niedajacych si¢ objaé poznaniem racjonalnym. Jednoczesnie
upowszechnita si¢ edukacja dostarczajaca ludziom rozeznania w wartosciach, ksztat-
tujaca ich smak i wiadze umystowe.

Morawski wyroznia tu dwa nurty — kantowski 1 schillerowski. Pierwszy trakto-
wat to, co estetyczne, jako podrzedne, zwlaszcza wzgledem poznania i etyki, drugi
natomiast w wartosciach estetycznych upatrywat nowej formy zbawienia — myslenie
utopijne zajeto tu miejsce religii, a od sztuki oczekiwano, ze dostarczy impulsow do
peinej samorealizacji jednostek. Estetyzujaca byta przede wszystkim perspektywa
cztowieka wszechstronnie wychowanego, zdolnego do obcowania i tworzenia sztuki:

[...] z procesem estetyzacji w rozmaitych jego wersjach spotykamy si¢ w rozwinigtej kultu-
rze nowoczesnosci, kiedy probuje si¢ ocali¢ i uprawomocni¢ pozaracjonalne moce umystu,
doswiadczenie tajemniczos$ci 1 niewystawialnosci $wiata i ludzkiej egzystencji oraz wskazac
drogi uzdrowienia kondycji ludzkiej pozostajacej pod presja wartosci pragmatycznych. Stad
uprzywilejowane miejsce sztuki i doswiadczenia artystyczno-pragmatycznego, stad przypi-
sywanie tworcy funkcji kaptanskich, a sztuce niekiedy roli religijnej, a wszystko to w wal-
ce, ktorej stawka jest kultura wysoka ulegajaca powolnemu zwyrodnieniu z racji sukceséw

% P.J. Przybysz, Filozofia sztuki Stefana Morawskiego, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 244.
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cywilizacyjnych. Odpowiedzig na te zagrozenia ma by¢ miedzy innymi idea estetyzacji etosu
i poznania, przy czym charakterystycznym rysem owego pomyshu pozostaje to, ze nie przekre-
$la si¢ niezawistosci (lub przynajmniej wzglgdnej autonomii) zywiotu estetycznego'®.

Osiemnasto- i dziwigtnastowieczne wizje estetyzacji Morawski przeciwstawit
estetyzacji wynikajacej z rozwoju kultury masowej, ktora wszakze nie ma wigc nic
wspolnego z tendencjami kontralienacyjnymi, lecz wprost przeciwnie. Tu Morawski
nawiazatl do Wolfganga Welscha oraz Mike’a Featherstone’a. Obaj akcentujg frag-
mentarycznos$¢, wielopostaciowos¢ i przygodno$¢ dzisiejszej kultury; obaj sa tez
przekonani, ze sprezyna estetyzacji jest konsumpcjonizm.

(I) Wizja Welscha sprowadza si¢ do stwierdzenia, ze procesy estetyzacyjne sg dzi§
powszechne 1 wielopostaciowe — w zwigzku z tym nalezy rozr6zni¢ estetyzacj¢ po-
wierzchniowa 1 glgboka. Pierwsza dotyczy reklam, ubioru, mody, wystrojow wnetrz
itp., druga za$ podstawowych doswiadczen egzystencjalnych — wiedzy o $wiecie,
ktéra harmonijnie taczy w sobie elementy racjonalne i pozaracjonalne, ,,0zywiajac
wszystkie wladze umystu”!!. U podstaw estetyzacji giebokiej natomiast znajduje si¢
aisthesis w arystotelejskim sensie ol$nienia zmystowego powstajacego w zetknigciu
z roznorodno$cig Swiata oraz zwigzanego z tym doznaniem do$wiadczenia sensu za-
réwno wewngetrznego, jak 1 zewnetrznego. Obcowanie ze sztuka staje si¢ tu przypad-
kiem modelowym. Autentyczna aisthesis przekracza waskie ramy sztuki i estetyki
traktowanych jako dziedziny autonomiczne, uprzytamnia, ze:

[...] to, co sktonni bylismy wigzaé przede wszystkim ze sztukg — to znaczy zagadkowosc i pa-
radoksalno$¢, opoér wobec prawidlowosci, pojedynczos¢ kazdego zjawiska, wymykanie si¢
ideologicznym nakazom i w ogdle jakimkolwiek regutom etc. — nalezy rozszerzy¢ na catg rze-
czywisto$¢ 1 wzbogaci¢ charakterystyke o takie cechy, jak przygodno$¢, kontyngencja, frag-
mentaryczno$¢, heterogennosé, wielo$¢ macaca wszelkie wysitki cato§ciowania, ktorego rezul-
tat jest jedynie konstruktem i nie przylega do zmieniajacych si¢ standow faktycznych. Aisthesis
tedy — kontynuuje Morawski — stajac si¢ gtdéwnym medium myslenia filozoficznego, podwaza
paradygmat teorii, jakim postugiwat si¢ rozum. Teoretyzowanie nie zostaje zniesione, ulega na-
tomiast przeobrazeniu w konsekwencji nakladania si¢ i krzyzowania ze sobg roznych rodzajow
myslenia, ktore uobecniajg si¢ w rozumie nazwanym transwersalnym'2.

Tak pojeta estetyzacja jest, zdaniem Morawskiego, jedna z prob odnowy i obrony
myslenia mitologicznego przeciwko abstrakcyjnemu mysleniu logicznemu.

(II) Inaczej do rzeczy podszed! Featherstone. W ksiazce Consumer Culture and
Postmodernism" zaczyna od powszechnie znanych tez dotyczacych $wiadomo-
$ci burzuazyjnej. Cztowiek nowoczesno$ci to jednostka etyczna, przepelniona po-
czuciem obowigzku, stale doswiadczajaca alienacji. Ponowoczesnos¢ nastata wraz
z pojawieniem si¢ spoteczenstw obfitosci, w ktorych podstawowa aktywnoscig ludzi

S. Morawski, O swoistym procesie estetyzacji..., op. cit., s. 32.

" Ibidem, s. 33.

12 Ibidem.

13 M. Featherstone, Consumer Culture and Postmodernism, Sage Publications Ltd., London 2007.
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stata si¢ konsumpcja nadmiaru dobr. Ponowoczesny cztowiek-konsument zyje chwi-
la i zabawa, a czerpigc stad satysfakcje, cieszy si¢ wolnym czasem, ktory jest dlan
wazniejszy anizeli mozolna praca i polityczne czy ideologiczne zaangazowanie.
Dominantg egzystencji staja si¢ dlan rdéznorakie mass media i aparatury. Stowem,
estetyzacja — tak jak pojmuje ja Featherstone — odnosi si¢ do powierzchni zjawiska
w sensie Welscha!4. Featherstone przy tym — podkresla Morawski — traktuje ten pro-
ces jako pozadany, poniewaz zmusza on jednostki do odpowiedzialnosci za wtasne
zycie: brak bogdw i autorytetow pociaga za sobg brak uznania dla tyranéw. Dotyczy
to takze artystow, ktérym nie przypisuje si¢ juz rol kaptanskich, a co najwyzej robi
z nich przewodnikéw po rozmaitych obszarach kultury. O ile w wizji Michaita Bach-
tina karnawal wigze si¢ z chwilowym zawieszeniem zwyktego znaczenia znakoéw
1 nadania im nowego, o tyle dzisiejszy karnawat

odbywa si¢ bez przerwy, zasilany pomystowoscia menadzerdw, napgdzany nieograniczonym
glodem wcigz nowych podniet ze strony masowego odbiorcy. Bodzce musza by¢ zawsze
w estetycznej otoczce — im wigcej kunsztu i inwencji, tym szybsza przemiana materii kulturo-
wej, a wiec mniej rzeczy najbardziej przerazajacych, tj. monotonii i nudy®.

Welschowi Morawski zarzuca brak jasnosci. W rzeczywisto$ci nie wiadomo, co
zawiera si¢ w idei rozumu transwersalnego. Wyjasnienia wymaga takze, na czym
polega¢ ma racjonalno$¢ zwigzana z do§wiadczeniem zmystowo-afektywnym. Nie-
klarowny jest tez jego stosunek do sztuki. Zdaje si¢ ja honorowaé, ale ogranicza si¢
do sztuki najnowszej, awangardowej, gdyz tylko ta w jego opinii moze witalizowaé
refleksje i wystepowac jako wzorzec myslenia. Zarazem tego rodzaju podejscie sam
Welsch uwaza za anachroniczne. Krytykuje przy tym estetyzacj¢ powierzchniowa,
gdyz grozi ona dyskredytacja wartosci autentycznych; mimo to pojgcie estetyzacji
glebokiej tez nastrecza trudnosci, na przyktad nie wiemy, dlaczego opisywane prze-
zen przemiany nazywaé mieliby$my estetycznymi. Welsch — podkresla Morawski
— ,;rewiduje dotychczasowe sposoby filozofowania, aby przywrocic¢ oryginalng war-
to$¢ myslenia nie zredukowanego do czystych abstraktow”!'e. Mozna powiedzie¢, ze
koncepcja Welscha do ztudzenia przypomina wizje estetyzacji z XIX wieku. Z kolei
Featherstone wydaje si¢ przesadnie optymistyczny. Czgsto odsyta do Jeana Baudril-
larda, ignorujac jednak opisane przez autora Przejrzystosci zta'’ skutki procesow
estetyzacyjnych, w ktorych widowisko pochtania pickno.

[W] tym kontekscie narzuca si¢ watpliwo$¢, czy wszystko, co odnosi si¢ do zywiotowej spon-
tanicznosci, fragmentarycznosci i przypadkowosci istnienia, zasadnie kojarzone jest wlasnie
z estetyczno$cia. Watpliwos$¢ t¢ usprawiedliwiaja wywody autora, gdyz proces estetyzacji
opiera on nie na samym rozchwianym porzadku spolecznym, na epizodycznosci czy efeme-
rycznos$ci zdarzen, lecz na tadnosci (widowiskowosci) wszystkiego, co aranzuje si¢ na scenie

S. Morawski, O swoistym procesie estetyzacji..., op. cit., s. 35.

5 Ibidem, s. 36.

16 Ibidem, s. 37.

17 J. Baudrillard, Przejrzystos¢ zta, przet. S. Krolak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2009.
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publicznej. Te roznego typu zjawiska moga, ale nie muszg iS¢ w parze. Ponadto trzeba zapytac,
czy owa tadnos$¢ (widowiskowo$¢) konstytuuje sztuko-podobny charakter zycia'®.

Ostatecznie Morawski opowiada si¢ po stronie Featherstone’a, zauwazajac za-
razem komplementarno§¢ obu teorii. Cho¢ mozna pomie¢dzy nimi znalez¢ punkty
styczne, to jednak dotycza one odmiennych zjawisk. O ile Featherstone odnosi si¢ do
zycia potocznego i §wiadomosci masowej, o tyle Welschowi chodzi przede wszyst-
kim o estetyzacj¢ myslenia filozoficznego. Morawski zauwaza, ze procesy estetyza-
cyjne wziely si¢ z demokratyzacji kultury. Nasuwa si¢ pytanie, jak si¢ z nimi uporaé
— czy poddac¢ si¢ powszechnemu utowarowieniu dobr duchowych, co pocigga¢ musi
obnizenie ich jako$ci, czy tez szczepi¢ kulture wysoka w ,,gospodarstwie niskiego
obiegu kulturowego”, tak aby nie utracita ona swoich waloréw, a zarazem dawata si¢
popularyzowac.

Widzimy zatem, ze dla uchwycenia r6znicy pomigdzy koncepcjami estetyki eg-
zystencji z XIX wieku a estetyzacja wspolczesng zasadnicze znaczenie ma pojmo-
wanie sztuki masowej. Tu Morawskiemu sporo mozna zarzuci¢ — nie rozumial jej.
Byt niezrownanym erudytg w zakresie sztuki elitarnej, ale sztuka masowa w swojej
réznorodnoéci 1 bogactwie byta mu obca. Mozna by go potraktowaé jako przypa-
dek modelowy, gdy bagaz sztuki wysokiej i klasycznej estetyki uniemozliwia analize
fenomenow masowych. Dzieje si¢ tak dlatego, ze nie sposob do nich zastosowaé
klasycznych kategorii estetycznych. Na refleksji Morawskiego cigzy estetyka ingar-
denowska z jednej strony i klasyczny neomarksizm z drugiej. Przyjrzyjmy si¢ zatem,
jak Morawski traktowat sztuke masowa.

2. Stefan Morawski o sztuce masowe;j i elitarnej

W tekscie Sztuka tatwa i sztuka trudna (szkic wstepnej problematyki) Morawski wy-
chodzi od obiegowych przekonan na temat r6znicy pomigdzy sztuka elitarng a ma-
sowa. Zwyklo si¢ przyjmowacé, ze sztuka trudna to sztuka dla elit, tatwa za$ dla mas.
W przypadku pierwszej opér wzgledem odbioru wynika z tamania konwencji, jego
brak w drugiej z pozostawania w ich ramach. Opozycja tatwosé¢—trudnos¢ w tym
przypadku ma charakter warto$ciujacy i zawsze opiera si¢ na pewnym uktadzie od-
niesienia, na przyktad okreslonej spotecznosci, wrodzonych dyspozycjach odbior-
cow itp. Wynika stad, ze dookreslenie tego przeciwienstwa implikuje konieczno$é
postulowania odbiorcy w petni kompetentnego, zdolnego do perfekcyjnej recepcji
dzieta sztuki, to jest zupelnego przyswojenia sobie jego zawartosSci, czyli: idei, kom-
pozycji, warto$ci naczelnej oraz jakosci ja podbudowujacych. Ostatecznie Morawski
postuluje socjologiczne podejécie do zagadnienia tatwosci i trudnosci sztuki oraz
spojrzenie na nie jako zalezne od norm i stereotypow kulturowych, zwlaszcza za$ od

18 S. Morawski, O swoistym procesie estetyzacji..., op. cit., s. 38.
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kanonow estetycznych panujacych w danym miejscu i czasie. Tak tez podchodzi do
sztuki masowe;j.

Tekst Sztuka masowa a elitarna — za i przeciw zaczyna od stwierdzenia przemian
cywilizacyjnych opisanych w Szoku przysztosci'® Alvina Tofflera, uznajac zderzenie
sztuki masowej z elitarng za refleks przemian cywilizacyjnych: ,,przyspieszenia ze-
wnetrznego 1 wewngtrznego”, dominacji mody nad kultura, urzeczenia nowoscia,
dominacji sztuki masowej, ,,nerwowym rytmie kultury”, przeobrazeniach w twor-
czo$ci najnowszej, ,,sprzedazy awangardy” i ,,przetadowaniu komunikacyjnym, po-
wodujacym, ze odbiorcy nie wiedzg, jakich trzymaé si¢ regut i warto$ci”®. Przez
pojecie sztuki elitarnej Morawski rozumie sztuke adresowang do elity. Wydaje si¢
— twierdzi Morawski — zZe jej rdzen stanowig, poza samymi artystami i ich otocze-
niem, ludzie o wyrobionym smaku artystycznym, o nawykach obcowania ze sztuka
uznang za ,,najprzedniejszg” oraz ,,ta, ktdra otwiera horyzonty”; ludzie dysponujacy
,,zdolnoscig selekcjonowania tego, co w sztuce dawnej i $wiezej lepsze, cickawsze
1 ambitniejsze”.

Posrod ludzi tych znajduja si¢ zazwyczaj przedstawiciele tzw. inteligencji — to znaczy osobnicy

z wyzszym wyksztalceniem — i to na ogét humanistycznym. Sztuka masowa zwrdcona jest,

zgodnie z nazwa, do masy odbiorcoOw przecietnych, do everymendéw pozbawionych kultury
estetycznej badz posiadajacych ja w niktym stopniu?’.

Morawski dodaje, ze nie dotyczy to sztuki amatorskiej, ludowej ani popularne;j.
Funkcja tej ostatniej jest, jego zdaniem, popularyzacja osiggni¢¢ sztuki wysokie;j.
Dalej Morawski stwierdza: ,,[...] sztuka masowa bazuje na wytartych juz estetycz-
nych 1 pozaestetycznych stereotypach, na §wiadomosci epigonskiej, w potocznym
mniemaniu tak oczywistej, ze stereotypy owe wydaja si¢ czyms$ wiecznym”.

Niezadowolony z okreslenia dystynkcji sztuki masowej i elitarnej na podstawie
ich adresatéw, Morawski podejmuje si¢ wskazania réznic strukturalnych ,,pomie-
dzy sztukg wysokiego 1 niskiego obiegu”. Mamy tu nastepujace dystynkcje: sztu-
ka elitarna zachowuje odniesienie do sacrum, co oznacza, ze przedmiot estetyczny,
a w szczeg6lnosci arcydzieto, uwaza si¢ tu za wytwor szczegolny, nosnik jakichs$
nadzwyczajnych wartosci estetycznych. Totez w sztuce wysokiej ceni si¢ indywi-
dualno$¢, talent, geniusz, nowatorstwo i oryginalno$¢, przetamywanie konwencji
i stereotypow. W konsekwencji jej przezywanie zawsze jest ,.trudne, pelne napiecia
i dynamizmu”. Sztuka masowa jawi si¢ jako doktadne jej przeciwienstwo: hotduje
warto$ciom pospolitym, seryjnym, w miejscu za$ specyficznej aury estetycznej wy-
stepuje w niej ,.klimat banalno$ci”, cechuje jg zatarcie roznic pomiedzy wytworami
artystycznymi a przedmiotami codziennego uzytku; dazy do odtwarzania stereotypow
i konwencji spotecznych, nie szuka talentéw, ale dostepnosci i komunikatywnosci,

19

A. Toffler, Szok przysztosci, przet. E. Ryszka, W. Osiatynski, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1970.

S. Morawski, Sztuka masowa a elitarna [w:] idem, Na zakrecie..., op. cit., s. 74.

2l Ibidem, s. 76.
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przezycie estetyczne w jej przypadku ma charakter relaksacyjny, swojski i niezobo-
wiazujacy. Morawski stwierdza, ze jak granica sztuki masowe;j jest kicz, tak sztuki
elitarnej — dzieto genialne. Sztuka wysoka pielegnuje wartosci autentyczne, masowa
natomiast — trywialne?,

Opozycja sztuki wysokiej 1 niskiej wylonita si¢ dopiero po Rewolucji Francuskiej
wraz z industrializacja i demokratyzacjg kultury. Wtedy to pojawita si¢ zestandaryzo-
wana sztuka-towar adresowana do odbiorcoéw anonimowych. W miare ksztattowania
si¢ opozycji elita—masy do glosu jednoczesnie dochodzg z jednej strony awangarda,
z drugiej za$ socjalistyczne koncepcje sztuki popularnej. Jedna i druga wystepowata
przeciwko kulturze upowszechnionej, tatwo przyswajalnej i pokupnej z tg réznica,
ze o ile awangarda za wzor stawiata sobie geniusz artystyczny, o tyle w przypadku
socjalistow:

atakujac sztuke-towar, produkcj¢ tandetna i brzydka, uragajaca tylez potrzebom tworcy, co
odbiorcow, stawia si¢ jednoczesnie na sztuke popularna, tzn. tre§ciowo bliska aspiracjom mas
ludowych, perfekcyjna stylistycznie, ale liczaca si¢ z odziedziczonymi sposobami wypowiedzi
artystycznej, tak aby niewyksztalcony estetycznie odbiorca, mogt z dzietem nawigzaé kontakt?.

Morawski twierdzi, ze dzi$ jestesmy spadkobiercami tego ztozonego uktadu, kto-
ry wyksztalcit si¢ na przetlomie XVIII i XIX wieku, zwlaszcza w wyniku Rewolucji
Francuskiej, a pdzniej Rewolucji Pazdziernikowej. Rodowdd 6w decyduje o wspot-
czesnej Swiadomosci estetycznej oraz ujawnia trzy aspekty: (1) filozoficzny odnosza-
cy si¢ do ideatu cztowieka, ktory stanowi¢ ma ,.teoretyczny punkt wyjscia i praktycz-
ny punkt dojscia”; (2) estetyczny, wyrazajacy si¢ w pytaniach o granice sztuki, role
tworcy, jej wptyw na pozaestetyczne sfery zycia; (3) aspekt spoteczno-polityczny
dotyczacy przemiany $wiata spotecznego, stosunku do jego reformowania. Te trzy
wymiary wyznaczajg ramy oceny sztuki masowe;j i elitarnej.

Widzimy zatem, ze podstawg podziatu sztuki na elitarng, masowsg i popularng
jest stosunek do rzeczywistosci pozaartystycznej i dotyczy on postaw artystycznych
— postawy kontestujacej i konformistycznej; przy czym Morawski podkresla, ze nie
chodzi tu o bunt dla niego samego. Wyciaga stad wniosek, ze sztuka wymaga pod-
budowy intelektualnej — intelektualistow, ktorych ,,dyskurs krytyczny i samowiedza
reprezentujg wartosci niezastapione. Wynika stad — twierdzi — ze wzorce dla kultury
jutrzejszej mogg da¢ wylacznie ci, ktorzy stanowia czotéwke kultury elitarnej”?,

3. Sztuka masowa

W pojeciu sztuki masowej Morawskiego rezonuje koncepcja Waltera Benjamina,
ktérg cheiat wzbogaci¢ o wymiar aksjologiczny. Wielka, elitarng sztuke — twierdzit

2 Ibidem, s. 77.
2 Ibidem, s. 80.
24 Ibidem, s. 98.
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Benjamin — spowija aura, czyli ,,osobliwa pajeczyna przestrzeni i czasu: niepowta-
rzalne zjawisko pewnej dali, chocby byta najblizej”. Jej posiadanie polega na cza-
sowo-przestrzennym usytuowaniu zjawisk, decydujacym o ich niepowtarzalnosci,
przy czym odnosi si¢ to zaréwno do fenomendw artystycznych, jak i przyrodniczych.
Dzieta masowe (nieauratyczne), to jest technicznie reprodukowalne za pomocg mass
mediow i technik kopiowania (niekiedy na skale hurtowa) i jako takie przeznaczone
do odbioru masowego, z definicji pozbawione sa indywidualnosci i jednostkowos$ci
wynikajacej z ich czasowo-przestrzennej pozycji. O ile pragnieniem sztuki auratycz-
nej byto przyblizenie ludziom niepowtarzalno$ci fenomendw, o tyle sztuki maso-
wej — jej zniesienie w reprodukcjach. Sztuke auratyczng cechuja: (1) istnienie w for-
mie oryginatu, dla ktorego reprodukcje sa nieistotne, (2) niepowtarzalnos¢ i trwanie,
(3) oddalenie i dystans, (4) autentyczno$¢, (5) zwiazek z rytuatem. Sztuka masowa
natomiast: (1) istnieje w formie reprodukowalnych technicznie kopii, (2) jest po-
wtarzalna i powierzchowna, (3) jest ideologiczne zakorzeniona w rzeczywistosci,
z ktorej wyrasta, (4) jest nieautonomiczna, (5) jest wolna od rytuatow.

Pierwsza sposrdd sztuk masowych we wlasciwym tego stowa znaczeniu byta fo-
tografia. Od swego zarania nosila na sobie pi¢tno bluznierstwa: ,,Czlowiek zostat
stworzony na obraz i podobiefistwo Boga, a obraz bozy nie moze by¢ utrwalony
przez zadna ludzka maszyne”?. Totez ukazywanie ryséw ludzkich bylo zarezerwo-
wane dla jednostek genialnych. Wraz z pojawieniem si¢ technik kopiowania portrety
malarskie staty si¢ anachroniczne i niepotrzebne. P6zniej podobny los spotkat pejza-
ze. Rychto potem pojawita si¢ sztuka ruchomych obrazéw — film. Co wigcej, masowa
sztuka oddziatuje zwrotnie: ,,tupem kamery” pada juz nie tylko rzeczywistos¢, ale
réwniez sztuka — pojawiajg si¢ fotograficzne reprodukcje dziet, ktore wpltywaja na
sposob ich percypowania, ,,[...] np. fotografia moze wydoby¢ aspekty oryginatu do-
stepne jedynie dajacej si¢ ustawi¢ i dowolnie zmieniajgcej punkt widzenia soczewce,
a nieuchwytnej dla oka ludzkiego™?’.

Po drugie: za jej sprawa kopia oryginalu moze si¢ znalez¢ w sytuacji nieosiagalnej dla same-
go oryginahu. I tak reprodukcja przede wszystkim [...] umozliwia dzietu wyjscie naprzeciw
odbiorcy. Katedra opuszcza swoje miejsce, aby pojawic si¢ w pracowni jakiego$ milosnika
sztuki; utworu choralnego, wykonanego w jakiej$ sali lub pod gotym niebem, mozna postuchaé
w pokoju?.

Pierwotny zwigzek dzieta z miejscem i czasem zostat zerwany. To samo doty-
czy rowniez wzorcow stuzacych auratycznym dzietom sztuki, na przyklad utrwa-
lony w fotografii lub filmie krajobraz raz na zawsze traci swa autentycznos¢, ktora

3 W. Benjamin, Mata historia fotografii [w:] idem, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, przet.

H. Ortowski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996, s. 117.

% Ibidem, s. 106.

27 'W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, [w:] idem, Aniot historii..., op. cit.,
s. 206.

2 Ibidem.
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wszakze opierata si¢ przekazowi i komunikacji, a bazowala na rzeczywistej mate-
rialnej egzystencji rzeczy, ktérym $wiadectwo oryginalno$ci wystawiala nauka hi-
storii. Z chwilg gdy niepewna staje si¢ oryginalno$¢ bytu, niepewna staje si¢ rOwniez
historia — autorytet rzeczy zostaje podwazony raz na zawsze. Tak oto z jednej stro-
ny wielkie dzieta sztuki tracg swa samodzielno$¢ i zostaja pochlonigte przez masy,
z drugiej za$ same rzeczy staja si¢ przez to bliskie cztowiekowi zaréwno w aspekcie
przestrzennym, jak i czasowym.

Pierwsze dzieta sztuki zwigzane byty z kultem religijnym i tradycja; lecz ,,[...]
technika reprodukcji wyrywa reprodukowany obiekt z ciggu tradycji”®. Przoduje
w tym film. Jego pojawienie si¢ — twierdzi Benjamin — prowadzi do unicestwienia
tradycyjnych wartosci dziedzictwa kulturowego. Utrata aury oznacza utrate zwigzku
z rytuatem, caty ten proces za$ skutkuje sekularyzacja $wiata. Reakcja na jego odbo-
stwienie jest teoria ubdstwiajgca samg sztuke — sztuke dla sztuki. Techniczna repro-
dukcja dziet umozliwia ich emancypacj¢ z religii. Benjamin pisze: ,,Lecz z chwila,
gdy kryterium produkcji artystycznej zawodzi, funkcja sztuki ulega przeobrazeniu.
W miejsce oparcia w oryginale znajduje oparcie w innej praktyce, a mianowicie —
w polityce™®, co podzniej obrodzi stynng teza o estetyzacji polityki w przypadku fa-
szyzmu oraz polityzacji sztuki w komunizmie. Tak wi¢c wraz z utratg aury sztuka
wprawdzie wyzwala si¢ z religii, lecz zarazem traci autonomi¢, bedac wydang na
pastwe ideologii, i tym sposobem wymyka si¢ ,,ze Swiata »pieknych pozorow« ucho-
dzacych dotychczas za jedyng niwe, na ktorej moze istnie¢™!.

Roéznica miedzy sztuka masows a elitarng wedle Benjamina sprowadza si¢ do re-
produkowalnosci — dzieta masowe to dzieta reprodukowane mechanicznie, podczas
gdy elitarne — jedynie manualnie. Wszystkie pozostate wyr6zniki, takie jak odniesie-
nie do wartosci, stosunek do rzeczywistosci, rewolucyjnos$¢ lub jej brak, o ktorych
traktuje Morawski, sg wtorne wzgledem tej podstawowej cechy. Zauwazmy przede
wszystkimi, ze sztuka masowa podlega zupelnie odmiennej strukturyzacji anizeli
elitarna. Mechanicznie reprodukowane dzieta cieszg si¢ wieczng mtodo$cig, moga
wystepowa¢ w réznorakich kontekstach, by¢ w nieskonczono$¢ powtarzane i prze-
twarzane, a kazde z nich funkcjonuje poza czasem, w przeciwienstwie do — z definicji
historycznych — dziet elitarnych. O ile sztuka auratyczna podlega strukturyzacji dia-
chronicznej, o tyle masowa opiera si¢ na synchronii. Kazde z dziet masowych sta-
nowi jednostke znaczacg wystepujacg w okreslonej pozycji wzgledem pozostalych
elementéw kontekstu, w ktérym si¢ pojawia i budzi skojarzenia odnoszace si¢ do
jednostek nieobecnych w rozwazanym kontekscie. Stowem, sztuka masowa funkcjo-
nuje na wzor jezyka z Kursu jezykoznawstwa ogélnego®® Ferdinanda de Saussure’a,
gdzie sens 1 znaczenie kazdej jednostki semiotycznej jest okreslone przez pozycje

2 Ibidem, s. 207.

30 Ibidem, s. 212.

3 Ibidem, s. 221.

32 F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogdlnego, przet. K. Kasprzyk, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1961.
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1 réznice wzgledem wszystkich pozostatych elementow systemu zdefiniowanego za
pomoca kodu — kodu decydujacego o zasobie znakoéw nalezacych do systemu, ich
dopuszczalnych kombinacjach oraz/lub ich interpretacji**. Tak jak w przypadku jezy-
ka nikt nie dysponuje w petni jego zasobami, a do sprawnej komunikacji wystarcza
fragmentaryczna jego znajomos¢ (jako fakt spoteczny stanowi on catos$¢ tylko w spo-
teczno$ci méwiacych), takze do recepcji sztuki masowej nie potrzeba zadnych szcze-
g6Inych kompetencji poza tymi, ktére pozwalajg odbiorcom aktywnie uczestniczy¢
w zyciu spotecznym, to jest postugiwac si¢ (najczesciej nie§wiadomie) kodem kul-
turowym. Masowe dzieta sztuki wzgledem tego kodu moga pozostawac w trojakiej
relacji: (1) moga go reprodukowac i wtedy mamy do czynienia ze sztuka popular-
ng (przyktadami sg tu popularne seriale czy muzyka rozrywkowa), (2) wystepowac
wzgledem niego w opozycji i wtedy dostajemy sztuke kontrkulturowsg (na przyktad
punk rock, heavy metal, blues czy gangsta rap), ale (3) moga takze kodami tymi graé
1, wystawiajac je na widok publiczny, czyni¢ oczywistym to, czego cztowiek na co
dzien podporzadkowany kodowi kulturowemu nie jest w stanie sobie u§wiadomic.
Ten ostatni rodzaj sztuki masowej proponuje nazywac eksperymentalng, cho¢ zwykle
ma si¢ tu na mys$li awangarde rockowg czy jazzowa, film awangardowy itp.; jednakze
termin ,,awangarda” wolatbym zarezerwowac dla zjawisk nalezacych do sztuki wy-
sokiej, auratycznej.

Juz tutaj mozemy wyciagna¢ pewne wnioski odnosnie do refleksji Morawskiego.
Przede wszystkim trzeba zrezygnowac z podzialu na sztuke tatwa i trudna. Latwa jest
tylko sztuka popularna, kontrkulturowa juz nastr¢cza trudnos$ci, poniewaz z definicji
wystepuje w opozycji do dominujacych tendencji, norm i stereotypdw, eksperymen-
talna natomiast okazuje si¢ czesto nie do zniesienia. To jednak pozostaje catkowicie
poza obszarem percepcji Morawskiego, a przy przyjetych przezen kategoriach jest
nawet nie do pomyslenia.

Zawodzi réwniez kryterium rewolucyjnosci dziet. Dziela auratyczne w sensie
Benjamina w istocie funkcjonujg nie tyle w obrebie $wiata ludzi, ile raczej na jego
granicach, ustawicznie go transcendujac. Ale wydaje si¢, ze Morawskiemu nie o to
chodzito. Myslat raczej o awangardowych projektach nowego spoteczenstwa, uto-
piach w sensie Theodora Adorna*. Rzecz w tym, ze sztuka kontrkulturowa, nie
wspominajac juz o eksperymentalnej, okazuje si¢ w wielu punktach o wiele bardziej
rewolucyjna anizeli cata awangarda, jakkolwiek rewolucyjno$¢ zawsze pozostaje
w stosunku do swoich czasow, zreszta dotyczy to rowniez Adorna, ktérego tezy na
temat jazzu jako muzyki tta 1 gatezi przemystu kulturowego zostaty sfalsyfikowane
przez Johna Coltrane’a i Milesa Davisa jeszcze za jego zycia. Morawski z jednej
strony przekonuje nas, ze poszukuje wyznacznikow wewnetrznych, strukturalnych,

3 ZaUmberto Eco przez kod rozumie¢ nalezy zbidr regut wyznaczajacy repertuar mozliwych znakow,
ich powiazania w bardziej ztozone jednostki znaczace i/lub znaczenie (U. Eco, Nieobecna struktura,
przet. A. Weisenberg, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 47).

Por. T. Adorno, Dialektyka negatywna, przet. K. Krzemieniowa, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1986, s. 19, 84.
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pozwalajacych mu na przeciwstawienie sztuki wysokiej i niskiej, z drugiej stale
za$ siega do stosunku dziet do rzeczywistosci pozaartystycznej. Prawdziwym jego
nieszczeSciem jest uwigzienie w kategoriach rodem z pism estetycznych Ingardena,
ktore o ile jeszcze z istotnymi zmianami datoby si¢ aplikowac do sztuki awangar-
dowej, o tyle w przypadku sztuki masowej okazuja si¢ kompletnie bezuzyteczne.
Widzimy ponadto, ze Morawski przyjmujac swoja charakterystyke sztuki maso-
wej, wlasciwie z gory przesadzit wyrok. Jej — przypomnijmy — ufundowanie na
,wytartych stereotypach” i ,,§wiadomosci epigonskiej” ma by¢ cechg definicyjna.
Nic dziwnego, ze musiat dokona¢ pokracznego odroznienia sztuki popularnej od
masowej. O dziwo ze sztuki masowej wypada mu takze fotografia, plakat, shucho-
wisko radiowe czy nowsze, przynajmniej w latach 80. minionego stulecia, formy
sztuki masowej, takie jak teledysk. Z filmami jest jeszcze wigkszy zamet — jedne
z nich nalezg do sztuki wysokiej, inne za$ niskiej, cho¢ przeciez tzw. kino ambitne
1 popularne produkcje filmowe pod wzgledem formalnym i technicznym niczym
si¢ nie r6znig. Przyjeta przez Morawskiego charakterystyka sztuki masowe;j jest po
prostu za waska. Przede wszystkim catkowicie zignorowal muzyke — muzyke, ktora
obok filmu i telewizji stanowita kulturowe zaplecze wylaniania si¢ spoteczenstwa
konsumpcyjnego oraz nastgpujacych wraz z jego ewolucja procesow estetyzacyj-
nych. To nie awangarda odegrala tu istotng role — bo pod koniec lat 60. XX wieku
stanowila juz obiekt muzealny, przedmiot zainteresowania li tylko reprezentantow
»Swiata sztuki” — ale ruch dzieci kwiatéw i1 rewolta studencka ’68 roku uderzyty
w tzw. warto$ci mieszczanskie.

W punkcie wyjscia jednak przyjatem, za Kloskowska, pojecie kultury masowe;j
jako —powtdrzmy —,,0g6tu kulturalnych débr konsumpcyjnych rozpowszechnianych
za pomocg $rodkéw masowego komunikowania si¢ w ramach cywilizacji industrial-
nej”. Teraz akcent przypas¢ musi na pojecie konsumpcji, zwlaszcza ze Morawski
wielokrotnie podkreslat, iz podstawowym wyréznikiem kultury wspotczesnej jest jej
konsumpcjonizm. Pozwoli to — jak sadze — uchwyci¢ zwigzek pomiedzy kulturg ma-
sowg a estetyzacjg. Jean Baudrillard, z ktérym Morawski polemizowalt, ale z ktorego
tez czerpat, dostrzegt, ze konsumenci nie nabywajg towarow celem zaspokajania po-
trzeb biologicznych, ale ze wzgledu na to, Ze niosg one ze sobg informacje dotyczace
ich pozycji spotecznej, przynaleznosci grupowej, stanu majatkowego, przyjetego sty-
lu zycia itp. Innymi stowy, budzg rozmaite skojarzenia w umystach ludzkich.

4. Spoteczenstwo konsumpcyjne i eksplozja nowoczesnosci

W Krytyce politycznej ekonomii znaku Baudrillard stwierdzil, ze spoteczenstwo
konsumpcyjne to spoteczenstwo, w ktorym ,,towar jest od razu produkowany jako
znak, jako warto$¢ znakowa, i gdzie znaki (kultura) sg produkowane jako towary”.

35

J. Baudrillard, For a Critique of the Political Economy of the Sign, przet. Ch. Levin, Telos Press,
Nottingham 1981, s. 147.
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Konsumpcja nie polega na wykorzystywaniu uzytecznych wlasnosci rzeczy, ale na
systematycznej manipulacji znakami. W Przejrzystosci zla czytamy: konsumpcja
»...] nie jest juz zwyczajnym uzytkowaniem dobr, staje si¢ wywotywaniem rozko-
szy, operacja odnoszong do zrdznicowanej gamy przedmiotéw jako znakéw 1 na niej
wzorowang ¢, Konsumpcjonizm wymaga nie tylko obfitosci towaréw na rynku, ale
takze wielkiej liczby znakow, totez kluczowe dla niego bylo wytonienie si¢ kultury
masowej.

Opierajac si¢ na Kapitale’ Karola Marksa oraz Kursie jezykoznawstwa ogdlne-
go*, Baudrillard dostrzegt strukturalng homologi¢ pomigdzy towarem (rzecza uzy-
teczng produkowang na wymiang) a znakiem. Jeden i ten sam proces — twierdzi — legt
u podstaw wyksztatcenia si¢ znakow jako reprezentacji przedmiotowych i towarow
jako materialnych wyrazow potrzeb ludzkich oraz pracy wlozonej w ich wytworze-
nie. Jak u de Saussure’a znak opiera si¢ na opozycji znaczacego i1 znaczonego, tak
towar u Marksa jest oparty — na przeciwstawieniu warto$ci uzytkowej i wymiennej®:
warto$¢ wymienna ma si¢ do uzytkowej tak, jak znaczace do znaczonego w znaku
jezykowym. Towar konsumpcyjny to w istocie rzecz-znak. O dobrach konsumpcyj-
nych mozna powiedzie¢ dokladnie to samo, co o znakach, a wiec, ze: (1) tworza
ztozony system znakowy, (2) istniejacy w spoleczenstwie i umozliwiajgcy wzajemne
komunikowanie si¢ ludzi, (3) kazde z nich jest jednostka pozbawiong tozsamosci
1 majgcg wartos¢ w catos§ciowym systemie znakowym, wynikajaca z réznic 1 pozy-
cji wzgledem innych jednostek, (4) wchodzg w rozmaite zwigzki z innymi towara-
mi tak, iz nabycie jednego z nich pocigga za sobg potrzebg posiadania kolejnego,
(5) zachodzace w nich polaczenie elementu znaczacego ze znaczonym jest arbitralne,
tzn. pozostajg bez zwigzku zarowno z potrzebami przezen zaspakajanymi, jak i pracg
wlozong w ich wyprodukowanie.

Konsumpcja nigdy nie realizuje si¢ w pojedynke, jest aktywnoscia spoteczng zo-
rientowang na komunikowanie si¢ ludzi za posrednictwem towardw, przy czym ma
ona charakter totalny i nieskonczony. O znaczeniu i znakow, i dobr konsumpcyjnych
decyduja kody. W przypadku tych ostatnich determinujg one zapotrzebowanie na
okreslonego rodzaju dobra oraz to, jakiego rodzaju potrzeby maja one zaspokajac
i w jakich mozliwych konfiguracjach wystepowaé — okreslaja wzajemna korelacje
wymienialnosci i uzytecznosci, skrywajac arbitralnosc tego stosunku: wartos¢ uzyt-
kowa i ,,rzeczywiste” potrzeby stanowia tylko alibi dla strategicznej logiki znaczace-
g0, czyli warto$ci wymiennej. Przyjecie powyzszej charakterystyki konsumpcjoni-
zmu pocigga za soba rewizje marksowskiego pojecia ideologii. Z tej perspektywy nie
jest ona falszywa $wiadomoscig wyrastajaca z rzeczywistych warunkow bytowania
ludzi, ale nos$nikiem kodu jezykowego, okreslajacego towary jako znaki w systemie

3¢ J. Baudrillard, Przejrzystosé zta, op. cit., s. 52.

7 K. Marks, Kapital. Krytyka ekonomii politycznej, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1951.

3 F. de Saussure, op. cit.

De Saussure podkresla, Ze jego rozwazania stosuja si¢ do rozmaitych systemow znakowych, z ktorych
jezyk jest najwazniejszym i najbardziej reprezentatywny (ibidem, s. 31).

39
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konsumpcyjnym, zapewniajgcego mu jednoznaczno$¢ i racjonalnos¢®. Jako taka
ideologia przebiega cato$¢ pola produkcji zarowno ,,materialnej”, jak i ,,duchowej”!.
Jak w jezyku kod wnosi do systemu znakéw jezykowych quasi-historyczng motywa-
cje, sprawiajac, ze mowiacy ludzie traktujg zwigzek znaczonego i znaczacego jako
historycznie uzasadniony, tak ideologia gruntuje gre warto$ci wymiennej i uzytko-
wej, motywujac konsumentdw do nabywania okreslonego rodzaju towardw. Ideolo-
giczny kod wigze ze sobg funkcjonalno$¢ z wymienialnoscia, nadajgc dobrom kon-
sumpcyjnym warto$¢ znakowg — potrzeby maja motywowac podmiot, a znak ma by¢
umotywowany w jego stosunku do rzeczywistoéci*?. Dodajmy, ze dotyczy to takze
tak zwanych potrzeb duchowych, w tym obcowania ze sztuka.

Jeszcze dalej Baudrillard posunat si¢ w Przejrzystosci zta®. Zaczyna od stwier-
dzenia, ze dzi$ zyjemy w $wiecie swoistej eksplozji nowoczesnosci, ktora — zdomi-
nowana przez racjonalnos¢, krytyke i realistyczny oglad rzeczywisto$ci — obiecywala
wyzwolenie cztowieka w niemalze wszystkich sferach zycia: sit wytworczych, ko-
biet, dzieci, popedow, sztuki. ,,Tym sposobem przekroczyliSmy wszystkie mozliwe
drogi produkcji i wirtualnej nadprodukcji przedmiotow, znakéw, przekazéw, ideo-
logii i1 przyjemnosci. Dzisiaj wszystko juz wyzwolono [...] wszystko si¢ dokona-
to [...]"*. W tej sytuacji nie pozostaje nam nic, jak tylko symulowaé wyzwolenie,
markowac¢ podazanie w tym samym kierunku, udawacé, ze jeszcze si¢ nie wszystko
zrealizowato. Zyjemy w $wiecie niekonczacej si¢ i — co wazne — rodzacej zobojet-
nienie w uczestnikach zycia spolecznego reprodukcji tego, co juz bylo — ideatow,
wyobrazen, marzen itp. Wyzwolenie rzeczy polega tu na wyrwaniu ich z pierwotne-
go kontekstu miejsca, czasu, uzytecznosci i poddaniu powszechnej wymienialno$ci
1 rozproszeniu w roznorakich sieciach. Baudrillard ogtasza tu kolejng fazg ksztal-
towania si¢ warto$ci: nie mamy juz do czynienia tylko z wartosciami uzytkowymi,
wymiennymi (jak u Marksa) i znakowymi (jak u wczesnego Baudrillarda), ale takze
z warto$ciami fraktalnymi. W stadium tym

nie zachodzi juz jakakolwiek relacja rownowaznos$ci o charakterze naturalnym czy ogodlnym,
Scisle rzecz ujmujac, nie podlega ono juz jakiemukolwiek prawu wartosci, szerzy si¢ w nim
bowiem swoista epidemia wartosci [...]%.

Oceny w kategoriach takich jak prawda, fatsz, pickno, brzydota, dobro, zto stajg si¢
niemozliwe, gdyz wartos$ci pojawiaja si¢ tylko na chwile.

Dawne klasyfikacje i podziaty zatarty sie, co skutkuje wymieszaniem, skaze-
niem, zastepowalnoscig wszystkich kategorii, dziedzin, rodzajow. Nowoczesnos¢ nie
doprowadzita do przewartosciowania wartosci, ale przeciwnie do ich rozproszenia

40 J. Baudrillard, For a Critique of the Political Economy..., op. cit., s. 144.

41 Ibidem, s. 145.

4 Idem, The System of Objects, przet. J. Benedict, Verso, London—New York 1996, s. 203.
4 Idem, Przejrzystosé zla, op. cit.

4 Ibidem, s. 6.

4 Ibidem, s. 8.
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i chaosu aksjologicznego. Wszystko staje si¢ estetyczne, seksualne, polityczne itd.,
lecz gdy wszystko jest estetyczne, to dziedzina tego, co estetyczne, ulega rozmyciu,
jesli nie zniesieniu. To samo dotyczy polityki i seksu. Estetyzacja zycia pociaga za
sobg kres sztuki jako takiej, jej zniesienia na rzecz kultury:

Wszystko staje si¢ zarazem seksualne, wszystko staje si¢ obiektem, przeistaczajac si¢ w obiekt
pragnien: wladza, wiedza — wszystko to interpretuje si¢ w kategoriach fantazmatoéw i wyparcia,
seksualny stereotyp staje si¢ wszechobecny. Rownoczes$nie wszystko ulega estetyzacji: polity-
ka estetyzuje si¢ w sferze spektaklu, seks — w reklamie i pornografii, cato$¢ dziatan, ktére zwy-
kto okresla¢ si¢ mianem kultury. Jest to rodzaj opanowujacej wszystko medialnej i reklamowej
semiologizacji [...]. Gdy wszystko staje si¢ polityczne, nic juz polityczne nie jest, a stowo to
zatraca swoj sens. Gdy wszystko staje si¢ seksualne, nic juz seksualne nie jest, a seks gubi
swa okreslonos¢. Gdy wszystko staje si¢ estetyczne, nic juz nie jest ani pigkne, ani brzydkie,
znika sztuka sama. Ten paradoksalny stan rzeczy, bedacy zarazem ziszczeniem pewnej idei,
zwienczeniem nowoczesnosci i jej zaprzeczeniem, jej samozniesieniem za sprawg samego jej
nadmiaru, wskutek przekroczenia przez nig wlasnych granic, daje si¢ uchwyci¢ w jednej figu-
rze — transpolityki, transsekularno$ci, transestetyki‘.

Sztuka ,,pleni si¢ [dzi§] wszedzie, a w tym plenieniu si¢ przesciga ja tylko dyskurs
o sztuce™’, skutkiem czego, nie odrézniajac si¢ od innych produkeji estetycznych,
znika wchlonieta przez kulturg. W istocie — stwierdza Baudrillard — nie dysponujemy
juz zadnymi standardami ocen i przyjemnosci estetycznych. Swiat sztuki wkroczyt
w epoke cyrkulacji i wymiany poréownywalnej z czysto spekulatywnym, oderwa-
nym od wszelkiej materii dobr, obiegiem pienigdza. Dokonania artystow staty sie
przy tym nieczytelne i skazane na niekonczace si¢ dekodowanie. Towarzysza temu
nieustanne wariacje na temat form dawnych — permanentne powielanie i rekonfiguro-
wanie znakow, symboli 1 obrazéw. Pigkno i1 brzydota zostaty wyzwolone z dawnych
zobowigzan, skutkiem czego ulegaja spotegowaniu, co pocigga za sobg niemozli-
wos¢ ferowania ocen artystycznych i estetycznych, rozeznania si¢ w dzietach sztu-
ki i chaosie w niej panujgcym — wszystko to razem rodzi obojetnosé estetyczng po
stronie odbiorcow. W §wiecie sztuki zapanowat osobliwy zastdj wynikajacy nie tyle
z braku zmian, ile — przeciwnie — ze skrajnej ruchliwosci. Warunkiem bowiem nasze-
go doswiadczenia czasu jest co$ statego (substancja)®, totez uniwersum metamorfoz
wszechogarniajacych okazuje si¢ bezczasowe. Stad czgsto powielane tezy o koncu
sztuki 1 historii w ogole.

Powiada si¢, ze najwickszym osiagnieciem Zachodu jest urynkowienie $wiata, wydanie
wszystkiego na los towaru. Wydaje si¢ jednak, ze za takie osiggnigcie nalezaloby uznaé estety-
zacje $wiata, uczynienie zen kosmopolitycznej sceny, zatrzasnigcie w obrazach, semiologiczne
uporzadkowanie. Jestesmy dzi$ swiadkami nie tyle rynkowego materializmu, ile powszechnej
semiurgii, sprawowanej przez reklame, media i obrazy. Nawet to, co najbardziej marginalne

4 Ibidem, s. 13.

47 Ibidem, s. 18.

“  Por. I. Kant, Krytyka czystego rozumu, przet. R. Ingarden, Wydawnictwo Antyk, Kety 2001,
s. 213-237.
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i banalne, nawet to, co najbardziej obsceniczne, godne jest dzi§ estetyzacji, obdarzone zostaje
wartoscig kulturowa i zmuzeifikowane. Wszystko ma znaczenie, wszystko daje wyraz, wszyst-
ko nabiera mocy badz statusu znaku. System za$ funkcjonuje nie tyle dzigki wartoéci dodatko-
wej rzadzacej rynkiem, ile estetycznej warto$ci znaku®.

W $wiecie nadmiaru nawet ekonomia nie ma sensu. Wyzbyla si¢ bagazu ideo-
logii, nauk spotecznych, historii i przybrata postaci czysto spekulatywne, wolne od
zwigzku z realnymi procesami gospodarczymi, a to dlatego, ze nie ma juz realnych
procesdw gospodarczych, lecz jedynie procesy wirtualne, w ktorych wzrost stat sie
celem samym w sobie, a warto$¢ uzytkowa zniesiona w wyniku nadprodukcji. Czlo-
wiek ,,wytwarza i gromadzi obecnie tak wiele, iz brakuje czasu, by to wszystko spo-
zytkowaé [...]. Wytwarza si¢ i rozpowszechnia tak wiele sygnalow i przekazow, iz
nie sposob ich odczyta¢ i zrozumie¢”™. W tym $wiecie zdarzenia i rzeczy nie maja
zadnego naturalnego bytu, ale sa wytwarzane stosownie do konsumpcyjnego na nie
zapotrzebowania. W tej sytuacji kategorie organizujgce zycie zostalty przeksztat-
cone w bodzce sktaniajace do okre$lonej aktywnosci konsumowania. Nie chodzi
juz o pragnienie, ale o jego wzbudzanie, nie o dzialanie, ale o naktanianie do nie-
g0, nie o bycie warto$ciowym, ale 0 wymuszanie wykazywania si¢ posiadaniem war-
tosci, nie o wiedze, ale o zachete i przymus do jej zdobywania, nie o rozkosz, ale o jej
wzbudzanie.

5. Zakonczenie

Na czym opiera si¢ wspolczesne zjawisko estetyzacji? Benjamin dostrzegl, ze rzeczy
1 dzieta sztuki poddane masowej reprodukcji tracg autentycznos$¢. Baudrillard wy-
ciggnat z tego wnioski radykalne i stwierdzil, ze $wiat konsumpcji tworzy zamknigty
system, generujacy wlasny metajezyk i whasny dyskurs krytyczny, tworzac iluzje od-
niesienia. Wtasciwg rzeczywistoscig staje si¢ rzeczywisto$¢ powtdrzona, wzgledem
ktorej rzeczywisto$¢ sama jest zaledwie dodatkiem. Zasad tych powtorzen dostar-
czaja kody ideologiczne. Znikaja tym samym warto$ci referencyjne i mity spotecz-
ne, oparte na wierze w istnienie i mozliwos$¢ dotarcia do uniwersalnego odniesienia.
,,U kresu produkcji reprodukcji rzeczywistos¢ nie jest wytgcznie tym, co mozna zre-
produkowaé, lecz tym, co zostato zreprodukowane — tym, co hiperrzeczywiste’! —
osobliwym amalgamatem wyobrazenia i rzeczywistosci: ,,zyjemy odtad estetycznym
ztudzeniem — halucynacja rzeczywistosci”™. Jej odczarowanie rodzi zniesienie fikcji,

4 J. Baudrillard, Przejrzystosé zla, op. cit., s. 20.

0 Ibidem, s. 38.

St J. Baudrillard, Wymiana symboliczna i Smieré, przet. S. Krolak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2007,
s. 96.

2 Ibidem, s. 98.
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z ktorag datoby sie ja konfrontowac, co oznacza zarowno apogeum sztuki, jak i rze-
czywisto$ci®’.

Znajdujemy tu odpowiedz na nurtujace Morawskiego pytanie, czy widowisko-
wos¢ konstytuuje sztuko-podobny charakter zycia. Otéz tak. Ale nie wedle modelu
sztuki elitarnej. Dzieje si¢ tak, poniewaz towary-znaki niosg ze soba okreslonego
rodzaju ideologie¢, kody kulturowe. Konsument nabywajac je, staje si¢ uczestnikiem
spektaklu, znaczaca czastka zycia spotecznego. Oczywiscie, moze nie chcie¢ na
to przystac, lecz — jak wczesniej podkreslatem — konsumpcja ma charakter totalny
1 strukturalny. Dlatego wszelka roznica i wszelki sprzeciw jest pochtaniany przez
system konsumpcyjny w zasadzie z chwilg ich pojawienia si¢. Wida¢ to dos¢ dobrze,
gdy przyjrzymy si¢ buntom mtodziezowym wraz z ich kontrkulturowg sztuka — zo-
staty zinternalizowane przez $§wiat towarow i staly jego cze$cig. De Saussure zauwa-
7a, 1z w jezyku niemozliwa jest rewolucja ze wzgledu na: arbitralno$¢ znakow, ich
wielkg liczbe, ztozonos¢ systemu jezykowego oraz opdr zbiorowosci przeciw zmia-
nom, a ponadto fakt, Ze potencjalni rewolucjoni$ci nie dysponowaliby jezykiem, aby
sformutowaé postulaty zmiany jezykowej. To samo daje si¢ powiedzie¢ o systemie
konsumpcyjnym. Sktada si¢ on z rozlicznych znakow, ktérych arbitralno§é powodu-
je, ze nie sposob znalez¢ argumentdw za zmiang, ponadto znakow i komunikatow
jest po prostu za duzo, totez postulaty zmiany zawsze natrafiajg na opdr zbiorowosci.
Stad Morawskiego tezy o sztuce rewolucyjnej okazuja si¢ nietrafione. Rewolucyjna
sztuka, a nawet sami intelektuali$ci za nig si¢ opowiadajacy podzielili los buntow
mlodziezowych — zostali wchlonigci przez kulturg masowa, system mass mediow,
masowej edukacji, masowej replikacji itd., a przez to zostali odarci z wszelkiego
znaczenia. Dlatego postgpowi kultury masowej towarzyszy zarazem $mieré sztuki
elitarnej. Tezy Morawskiego o estetyzacji i sztuce masowej sa wyrazem partycypacji
w pewnych ideologiach. W tym przypadku jest to system pogladéw wilasciwy dla
reprezentantow zinstytucjonalizowanego ,,$wiata sztuki”.

Przemiany opisane przez Baudrillarda rozpoczgly si¢ juz w renesansie, kiedy
to radykalnemu rozluznieniu ulegly réznorakie zobowigzania spoteczne i pojawila
si¢ moda. Prawdziwg przemian¢ przyniosta jednak ze sobg rewolucja przemysto-
wa. Wtedy to po raz pierwszy w historii czlowieka jego $rodowisko zostato wy-
petnione nadmiarem dobr produkowanych na masowsa skalg. Rozwdj techniczny
z kolei umozliwil powstanie sztuki masowej, co oznacza kolejny zwrot. Zarowno
Benjamin, jak i Baudrillard podkre$laja, ze kultura masowa ma osobliwa zdolno$¢
do pochtaniania rzeczywistoéci, zastgpowania rzeczy ich przedstawieniami, ktore
dla uczestnikow zycia spotecznego staja si¢ bardziej obowigzujace niz rzeczy same.
Immanuel Kant w Krytyce wladzy sqdzenia przyjal, ze przedmiotem przezy¢ este-
tycznych sg same przedstawienia bez odniesienia do rzeczywistych przedmiotow.
Architektonika Krytyk oddaje rozpad jednosci wartosci (bytu, prawdy, dobra oraz
pigkna). Stosownie do tego wartosci estetyczne nie wystepuja jako ekspresja prawdy

3 Ibidem, s. 99.
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czy samouswiadomienia ducha, ale jako niezalezne od jakichkolwiek kwalifikacji
moralnych, epistemologicznych i ontologicznych: podstawa uznania przedstawienia
za pigkne jest odniesienie go nie do przedmiotu ,,celem [uzyskania] poznania, lecz
[...] do podmiotu oraz jego uczucia rozkoszy albo przykro$ci”>*. W praktyce oznacza
to, ze sensem przezy¢ estetycznych jako takich jest budzenie uczu¢ i skojarzen, po-
zostajgcych w nieumotywowanym stosunku do rzeczywistosci — bezinteresowno$é
sadu smaku oznacza, ze nie uwzglednia si¢ w nim w ogoéle istnienia przedmiotu, do
ktorego sad si¢ odnosi. Pociaga to za sobg uroszczenie do powszechno$ci sadow este-
tycznych, ktdra opiera si¢ na partycypacji podmiotéw estetycznych w zmysle wspol-
nym. Kant jego ide¢ opiera si¢ na zatozeniu identycznosci natury ludzkiej u wszyst-
kich ludzi. Niczego takiego przyja¢ nie mozemy. Musimy przyja¢ powszechno$é
relatywna, to jest odnoszaca sie tylko do danych grup spotecznych, postugujacych
si¢ okre§lonymi kodami ideologicznymi, w naszym przypadku rozpowszechnianymi
przez system konsumpcyjny. W rezultacie:

[...] gdy rzeczywisto§¢ zbiega si¢ z wyobrazeniem w jednej wszechogarniajacej strukturze
operacyjnos$ci, panowanie przejmuje estetyczna fascynacja. [...] Wszystko spowija aura nie-
zamierzonej parodii, a powszechnej taktycznej symulacji, niezdefiniowanej grze, towarzyszy
rozkosz estetyczna, podobna do rozkoszy ptynacej z lektury i znajomosci regut gry>.

Wtasnie w tym sensie mowimy dzi$ o estetyzacji: przedstawienia rzeczy, za spra-
wa mass mediow i kultury masowej w ogole, staty si¢ bardziej realne (obowiazujace)
niz rzeczy same, podstawa za$ odniesienia zjawisk do przedmiotu staty si¢ ideolo-
giczne kody kierujace skojarzeniami i uczuciami odbiorcéw, nabywane wraz z towa-
rami materialnymi i duchowymi.
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