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Stowa kluczowe: fantastyka, groza, panestetyzm, antyestetyzm, Howard Phillips Lovecraft

Niniejszy artykut ma na celu scharakteryzowanie pogladdw, jakie reprezento-
wat zyjacy na przetomie XIX i XX w. amerykanski pisarz Howard P. Lovecraft,
zwlaszcza w dziedzinie literatury, przede wszystkim fantastycznej, oraz sposo-
boéw budowania nastroju grozy, ktore realizowat w swoim warsztacie literackim.
Ponadto poruszone zostana zagadnienia panestetyzmu i antyestetyzmu obecnego
u tego autora.

Za podstawg zrodlowa postuzyly listy i eseje Lovecrafta, ktore ukazaty sig
naktadem krakowskiego wydawnictwa Sine Qua Non w tlumaczeniu Mateusza
Kopacza'.

FANTASTYKA I JEJ PODGATUNKI

Dla pelnego zrozumienia omawianych kwestii nalezy wyjasni¢ znaczenie
terminéw fantastyka i horror. Wedlug Andrzeja Kaliszewskiego fantastyka li-
teracka to ,.,typ tworczosci, w ktorym $wiat przedstawiony [...] nie odpowiada
rzeczywisto$ci, wystgpuja watki i postaci nadnaturalne, ale wszystko to jest bu-
dowane w konwencji quasi-realistycznej, jakby z zatozeniem, ze ma byt realny’.

W Stowniku terminow literackich Michat Gtowinski dodaje, ze fantastyka
wiaze si¢ z postawa czytelnika, ktory zaktada, ze to, co fantastyczne, istnieje, cho¢
ma watpliwosci w kwestii rzeczywistego charakteru opowiadanych wydarzen.
Skutkuje to identyfikowaniem si¢ czytajacego z bohaterem — zwyklym czlowie-
kiem osadzonym w $wiecie cudownosci. W fantastyce, wedlug Glowinskiego,

' H.P. Lovecraft, Koszmary i fantazje. Listy i eseje, przet. M. Kopacz, Krakéw 2013.
2 A. Kaliszewski, Glowne nurty w kulturze XX i XXI wieku. Podrecznik dla studentow dzien-
nikarstwa i komunikacji spotecznej, Warszawa 2012, s. 55.
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wykorzystuje si¢ motywy zaczerpnigte z dawnych tradycji, folkloru, wierzen i mi-
tow, a nastepnie uklada si¢ je w zamknigta konstrukcje z zachowaniem ciagu
przyczynowo-skutkowego. Co warte podkreslenia, w swojej definicji fantastyki
z 1976 r. Glowinski powotuje si¢ na esej Lovecrfata Nadprzyrodzona groza w li-
teraturze’.

Najczgsciej za odmiany fantastyki uznaje sig: fantastyke naukowa (science
fiction), fantasy 1 horror. Podzial ten nie jest jednak $cisty. Podgatunki te przepla-
taja sig, poszczegodlni autorzy i ich dzieta zaliczani sa do r6znych z nich, a tak-
ze do jeszcze kolejnych podgatunkéw. Samego Lovecrafta uwaza si¢ m.in. za
przedstawiciela podgatunku o nazwie weird fiction, ktory utozsamiany jest nie-
kiedy z horrorem.

Wedlug Andrzeja Kaliszewskiego horror to ,,utwor, ktorego fabuta i postacie
planowo wzbudzaja przerazenie. Wystgpuja w nim zjawiska irracjonalne, ma-
kabryczne, magiczne, satanistyczne. Bohaterami sa demony, duchy, wampiry,
potwory, mutanty itp.”*.

Jako inspiracje dla horroru w Stowniku nowych gatunkow i zjawisk literac-
kich Paulina Potrykus-Wozniak wymienia: $mier¢, obawe przed umieraniem
oraz ucieczke od przemijania, jako zrodto za$ — kulty i wierzenia religijne.
Autorka przywotuje, ze jednym z powodoéw zainteresowania horrorem jest nie
tylko motyw przedstawienia strachu, ale tez zdystansowanie si¢ od niego. Za-
znacza jednak, ze horror nie zawsze spehnia tg funkcjg, a czgsto przynosi skutek
wreez odwrotny, tj. utozsamienie si¢ odbiorcy ze strachem?®.

Jak zauwaza Potrykus-Wozniak, terminem horror poczatkowo okreslano wy-
tacznie filmy, a dopiero pozniej, za sprawa tzw. magazyndéw pulpowych i cza-
sopism literackich publikujacych opowiadania o tej tematyce, pojgcie to objgto
rowniez literaturg®. Jednym z takich magazynow pulpowych byt wydawany od
lat dwudziestych XX w. ,,Weird Tales”, na famach ktérego publikowal rowniez
Lovecraft.

Nie istnieje jedna powszechnie uznana definicja weird fiction. Do populary-
zacji tego terminu przyczynito si¢ wspomniane czasopismo ,,Weird Tales”, a tak-
ze sam Lovecraft, ktory uzywat go w swoich esejach. Charakteryzujac opowies¢
w konwencji weird, Lovecraft pisze:

Musi by¢ w niej obecna atmosfera paralizujacego i niewytlumaczalnego zagrozenia ze strony
pozaziemskich nieznanych sit; musi ona tez podsuwa¢ — 1 wyrazac¢ ja w stosownie powazny
i ztowieszczy sposOb — najstraszniejsza koncepcje, jaka tylko moze si¢ zrodzi¢ w ludzkim

3 M. Glowinski, Fantastyka, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw
1976, s. 116-117. Por. H.P. Lovecraft, Nadprzyrodzona groza w literaturze, [w:] idem, Przyszta na
Sarnath zaglada. Opowiesci niesamowite i fantastyczne, wybor, przektad, opracowanie i postowie
M. Ptaza, Poznan 2016, s. 493-579.

4 A. Kaliszewski, op. cit., s. 57.

5 P. Potrykus-Wozniak, Stownik nowych gatunkow i zjawisk literackich, Warszawa—Bielsko-
-Biata 2010, s. 77-78.

¢ Ibidem,s. 78.
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umysle, ze oto w osobliwy i ztosliwy sposob zostaty zawieszone badz pogwatcone ustalone
prawa Natury, stanowiace nasza jedyna ostoj¢ w obliczu szturméw chaosu i demonéw z nie-
zglebionej przestrzeni’.

Powyzsza mys$l sktonita autora niniejszego artykutu do przyjrzenia si¢ pogla-
dom i tworczosci Lovecrafta pod katem koncepcji pan- i antyestetycznych oraz
do proby odpowiedzi na pytanie, czy pisarz byt bardziej panesteta, czy antyesteta.

PANESTETYZM I ANTYESTETYZM

Na poczatku warto sprecyzowac, co nalezy rozumie¢ pod pojeciami pane-
stetyzmu i antyestetyzmu (inaczej antyestetyki), ktore nastgpnie skonfrontowane
zostana z pogladami i tworczo$cig Lovecrafta. Zagadnienia panestetyzmu i an-
tyestetyki opisuje polska filozof Maria Gotaszewska w Estetyce wspotczesnosci.
Te dwa podejscia do zagadnienia pigkna w XX w. staly si¢ przyczyna sporu,
w ktorym uczestniczyli artysci i teoretycy?®.

Za Maria Gotaszewska mozna definiowaé panestetyzm jako ,,$wiatopoglad
i postawg intelektualng uznajaca, ze pigkno stanowi najwyzsza warto$¢ w hierar-
chii aksjologicznej antroposfery”. W skrajnych ujgciach panestetyzmu dochodzi
do absolutyzacji pigkna. Autorka dodaje, ze panestetyzm mozna tez uzna¢ za
doktryng intelektualna opowiadajaca si¢ za uznaniem, iz ,,pigkno jest istotnym
[...] elementem $wiata cztowieka oraz ma zdolno$¢ transcendowania ku innym
wysokim wartosciom™'?. Taki sposoéb myslenia autorka dostrzega w starozytne;j
filozofii greckiej'!.

Przyktad stanowiska zblizonego do panestetyzmu w czasach najnowszych
Gotaszewska znajduje u Tadeusza Tellera, ktory jako cechy pigkna wymienia:
symetri¢ prawoskretna; harmonig proporcji ksztattow, barw, aromatdéw, zapa-
chow, ruchow, rytmoéw; muzyczno$é; hierarchi¢ oraz majestatycznos$c'.

Antyestetyzm (antyestetyka) to okreslenie, ktore pojawito si¢ w XX w. We-
dtug Uniwersalnego stownika jezyka polskiego antyestetyzm to ,,poglad w sztuce
i literaturze przeciwstawiajacy si¢ estetyzmowi, zwalczajacy estetyzm”'?, z kolei
antyestetyczny to ,,preferujacy brzydote i dysonans, przeciwstawiajacy si¢ estety-
zmowi”!*. Maria Gotaszewska, charakteryzujac antyestetyke, pisze:

" H.P. Lovecraft, Nadprzyrodzona groza..., s. 497.

8 M. Gotaszewska, Estetyka wspolczesnosci, Krakow 2001, s. 136.

° Ibidem.

10 Ibidem.

' Ibidem, s. 138.

12 Ibidem.

13 Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa 2003, t. 1, s. 96.
4 Ibidem.
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Blizsze znaczenia tego pojgcia byty bardzo réznorodne, zawsze jednak chodzito o podanie
w watpliwos¢ krytycznej oceny statusu ,,estetycznosci” [...]. Pytano: czy estetyczno$¢ istnie-
je? czy stanowi warunek dostateczny lub cho¢by konieczny uzyskiwania wysokiej rangi kultu-
rowej jako moment jednoznacznie, w sposOb oczywisty naznaczajacy czlowieczenstwo? [...]

Antyestetyczne koncepcje skierowane byty w pierwszym rzgdzie ku oczyszczeniu [...] na-
warstwionych przez wieki tradycjonalistycznych sposobow myslenia estetycznego, by moc
w atmosferze pluralizmu [...] podja¢ poszukiwania, zmierzajace ku temu, co nowe, ozywcze,
autentyczne, dynamiczne'.

Maria Gotaszewska dostrzega powigzania miedzy dwudziestowieczng teo-
rig ,,kryzysu estetyki” a okresleniem ,,$mierci sztuki” uzytym w XIX w. przez
Heinricha Heinego w zwiazku z zanikiem wiary religijnej, fetyszyzmem indu-
strialnym, spadkiem wiary w sens istnienia'® czy teoria Georga W.F. Hegla o po-
wolnym spadku znaczenia kulturowego sztuki w obliczu rozwoju cywilizacji
i scjentyfikacji. Polska filozof zauwaza, ze podobne tezy stawiali Martin Heideg-
ger, dadai$ci 1 konstruktywisci, przy czym dostrzegali oni wartoSciowos¢ sztuki
buntowniczej powstalej w wyniku tych niepokojow. Przytacza tez inna wizjg —
Ilji Erenburga, ktory wiazal nadejscie $mierci sztuki z wolno$cia od zla, dobra,
pigkna i brzydoty, a przetrwanie sztuki — z cigzarem ztudzen i nadziei'’.

Podsumowujac swoje rozwazania, Gotaszewska stwierdza, iz antyestetyka
wprowadza w miejsce harmonii horror, brzydotg, pogwalcenie norm i niepo-
rzadek!®.

HOWARD P. LOVECRAFT

Howard Phillips Lovecraft byt amerykanskim pisarzem fantastyki. Urodzit
si¢ 20 sierpnia 1890 r. w Providence (zmart 15 marca 1937 r. tamze). Z racji
kolonialnych korzeni czut si¢ arystokrata. Sam uwazat si¢ za Anglika i byt prze-
ciwnikiem niepodlegtosci Standéw Zjednoczonych. Prowadzit do$¢ samotne zycie
w rodzinnym Providence, nie podejmujac pracy zarobkowej, poza poprawia-
niem na zamowienie cudzych opowiadan. Wyjatkiem od tej reguly byl epizo-
dyczny pobyt w Nowym Jorku i krotkotrwate matzenstwo z Zydéwka urodzona
na Ukrainie, Soniag Greene. Utrzymywal jednak znajomo$¢ korespondencyjna
z wieloma osobami, ktore zaciekawit swoja tworczoscia. Jednym z takich znajo-
mych, z ktorym nigdy nie spotkat si¢ osobiscie, byl amerykanski pisarz August
William Derleth. Po $mierci Lovecrafta to wtasnie on podjal si¢ zebrania wszyst-
kich rozproszonych dziet swojego zmartego mistrza. Zatozone przez Derletha

5 M. Gotaszewska, op. cit., s. 139.

16 Ibidem, s. 139. Por. R. Rozanowski, Ile estetyki w estetyce...?, ,,Studia Philosophica Wrati-
slaviensia”, vol. 13, fasc. 2 (2018), s. 14—15.

17 M. Gotaszewska, op. cit., s. 139.
8 Ibidem, s. 141.
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wydawnictwo ,,Arkham House” zaczgto wydawa¢ opowiadania, wiersze, eseje
i listy Lovecrafta'.

Ttumacz opowiadan Lovecrafta Maciej Plaza podkresla wptyw atmosfery re-
gionu i domu rodzinnego na konserwatywny $wiatopoglad pisarza i jego ogolna
niechg¢¢ do wspolczesnosci. Wyjatkiem bylo zainteresowanie odkryciami w ob-
szarach nauk przyrodniczych i $cistych. Plaza zauwaza tez, ze wlasnie w tamtych
czasach narodzita si¢ nowoczesna fantastyka, w ktorej tak dobrze odnalazt sig
Lovecraft, cho¢ odbilo si¢ to negatywnie na warsztacie pisarza i postrzeganiu
jego dorobku?.

Pisarz uwazat sig za sceptyka i analityka. W swoim eseju Wyznanie niewiary*'
thumaczyt, jak ksztaltowaly sig jego poglady estetyczne i filozoficzne. Lovecraft
juz w wieku dziecigcym stal si¢ agnostykiem. Za najbardziej poruszajace wyda-
rzenia w swoim zyciu uznat odkrycie $wiata hellenistycznego, poprzez zapozna-
nie si¢ z mitami greckimi (w wieku 6 lat), oraz zainteresowanie si¢ astronomia
(w wieku mniej wigcej 12 lat). Ta druga pasja uzmystowita mu nieskonczonosé
Wszech$wiata i uksztattowata przekonanie o znikomym znaczeniu gatunku ludz-
kiego. Pisarz datowat na 17. rok swojego zycia moment, w ktorym uformowat
swoje pesymistyczne spojrzenie na swiat. Btaho$¢ wszelkiego istnienia, jak sam
okreslit, imponowata mu, ale i przyttaczata?.

W filozofii pisarz byt zwolennikiem realizmu i materializmu, a sprzeciwiat
si¢ idealizmowi. Wplyw na jego poglady miaty prace Karola Darwina, Ernsta
Haeckla i Thomasa H. Huxleya. Niech¢¢ budzit u niego jednak realizm w litera-
turze. W beletrystyce byt wielbicielem fantazji, a w poezji i esejach — ,,eleganc-
kiego formalizmu i konwencjonalnosci XVIII wieku”?.

I wojna $wiatowa utwierdzita Lovecrafta w jego przekonaniach. Dostrze-
gal on pustke we frazesach idealistow, cho¢ przyznawat, ze sam takie stosowat
w celu upigkszen literackich w swoim warsztacie. Dzigki dyskusjom i polemikom
z korespondencyjnymi znajomymi usystematyzowat swoje poglady filozoficzne
i odrzucit ostatecznie wolna wolg na rzecz determinizmu?®*. Uznat, ze ,,pragnie-
nia, nadzieje oraz wartosci ludzkosci to zjawiska zupehie obojg¢tne dla §lepego,

1 Pelniejsza biografia Lovecrafta znajduje si¢ w: M. Wydmuch, Ciert z Providence, [w:]
H.P. Lovecraft, Zew Cthulhu, Torun 2004, s. 5-11; M. Plaza, W przeddzien potwornego zmar-
twychwstania, [w:] H.P. Lovecraft, Zgroza w Dunwich i inne przerazajqce opowiesci, wybor,
przektad, opracowanie i postowie M. Ptaza, Poznan 2012, s. 762-768; S.T. Joshi, H.P. Lovecrafi.
Biografia, Poznan 2010.

20 M. Plaza, op. cit., s. 769-771.

2L Tyt. oryg. A Confession of Unfaith, wyd. pol. H.P. Lovecraft, Wyznanie niewiary, [w:] idem,
Koszmary i fantazje..., s. 232-239.

22 Ibidem, s. 232-237.

3 Ibidem, s. 237. Por. H.P. Lovecraft, Idealizm i Materializm — refleksja, [w:] idem, Koszmary
i fantazje..., s. 243-256.

2 H.P. Lovecraft, Wyznanie niewiary..., s. 237-238.
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kosmicznego mechanizmu”?, a szczgscie jest tylko etycznym widmem, ,,.ktorego
podobizna w peni nie ukazuje si¢ nikomu, a po czgsci tylko nielicznym”?.

Lovecraft uwazal, ze ,,wspolczesna nauka okazata si¢ wrogiem sztuki i przy-
jemnosci [...], odarta $wiat z uroku, cudéw i1 wszystkich ztudzen heroizmu,
szlachetnosci i poswigcenia, ktore tak dumnie prezentowaly si¢ w ujgciu ro-
mantycznym”?’. Odkrycia naukowe zniszczyly w ludziach oczytanych czyn-
nik uczuciowy przez rozbicie go na ideg intelektu i impuls zwierzgcia. W opinii
Lovecrafta wszystkie warto$ci zostaly przewarto§ciowane przez Friedricha
Nietzschego, a nastgpnie masowo zniszczone przez Remy’ego de Gourmonta.
Szok wywotany ta wiedza zaowocowal, zdaniem Lovecrafta, powstaniem dzi-
wacznej, niegustownej, buntowniczej oraz chaotycznej literatury T.S. Eliota,
D.H. Lawrence’a, Jamesa Joyce’a, Bena Hechta, Aldousa Huxleya i Jamesa
Brancha Cabella. Ratunku dla sztuki pisarz upatrywal w zaakceptowaniu faktu,
ze ,,calkowita swiadomos$¢ i prawda same w sobie sa bezwartosciowe”, wobec
czego artysta powinien sam narzucic¢ sobie nowe ograniczenia $wiadomosci. Przy
tym zabiegu Lovecraft proponuje zaczerpnigcie ze wzorcow ptynacych ze staro-
zytnych tradycji i odwotanie si¢ do cudow i niewiedzy?*.

Interesujacym zagadnieniem, ktore warto poruszy¢ w kontekscie stosunku
Lovecrafta do sztuki, sa jego poglady na temat 6wczesnej poezji. W 1917 r. pi-
sarz utrzymywat, ze sztuka ta, w zwiazku z popularno$cia wiersza wolnego, znaj-
duje sig¢ w fazie dekadencji, ale nie uwazat tej sytuacji za grozna. Podkreslat, ze
czym innym jest radykalizm mysli, a czym innym radykalizm formy, a wigkszos¢
wolnych wierszy drukowanych na tamach szanowanych czasopism ma deka-
dencki charakter tylko pod wzgledem zastosowanej techniki. Wedlug Lovecrafta
bardziej utalentowani poeci po krotkotrwalej modzie porzuca radykalna formeg
i powrdca do ,,prawdziwej poezji”, bowiem ,,nie beda w stanie pokona¢ natural-
nych praw rytmiki w poetyckiej ekspresji” (normalnych rymow i racjonalnego
metrum)®. Lovecraft przekonywal, ze oznaki tego procesu mozna juz zaobser-
wowac, np. w tworczosci Anne Tillery Renshaw?’.

Jako przyktad tkwiacej w blgdach szkoty vers libre Lovecraft wskazuje Amy
Lowell, a jako jej zasadg — rejestrowanie chwilowych nastrojow i emocji, nie-
wazne w jak amorficznej i bezsensownej postaci, nie zwazajac na to, czy czy-
telnik bedzie w stanie je zrozumie¢. Wedtug Lovecrafta takie utwory tworzone
sa z odrzuceniem tego, co intelektualne, i nie powstaja pod wplywem impulsu
artystycznego, lecz procesoOw psychologicznych i emocjonalnych. Lovecraft za-
znaczal jednak, Zze nie mamy do czynienia z upadkiem poezji, gdyz takie dzieta

2 Jbidem, s. 239.
2 Ibidem.

27 H.P. Lovecraft, Lord Dunsany i jego tworczosé, [w:] idem, Koszmary i fantazje..., s. 134.
2 Ibidem, s. 134-137.

% H.P. Lovecraft, Plaga vers libre, [w:] idem, Koszmary i fantazje..., s. 185-186.

30 Ibidem, s. 186.
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nie sa zwigzane z liryka. Wedlug niego jest to — obok ,,futurystycznej” muzyki
czy kubizmu — rodzaj dekadencji intelektualnej i estetycznej. Co wazne, Love-
craft byt zdania, Ze moze istnie¢ niemetryczna poezja ,,naprawdg poetycka”. Jako
przyktad wskazywat tworczos¢ Richarda Aldingtona®'.

Z powyzszych pogladow rysuje si¢ obraz Lovecrafta jako konserwatysty. Nie
wszystkie jednak elementy tradycji pisarz oceniat pozytywnie. W 1923 r. mocno
krytykowatl sztuke epoki wiktorianskiej. Wedlug Lovecrafta wiktorianski ideat

skazil anglosaska kulturg i doprowadzit do powstania mgtne;j ,,poezji”, trywialnych czutostek
i nadgtych komunatéw; szarej, nudnej prozy peinej zle umiejscowionego dydaktyzmu i bez-
barwnej sztuczno$ci; mocno odrazajacego systemu formalnych zachowan, ubioru oraz ozdob
oraz, co najgorsze, bluznierczej dla wszelkiego artyzmu architektury®.

Krytykowani przez Lovecrafta poeci doby wiktorianskiej to m.in. Thomas
Babbington Macaulay, Thomas Carlyle, Ralph Waldo Emerson i George Ber-
nard Shaw. Wedtug Lovecrafta rzeczywiste podstawy sztuki sa inne niz te wy-
znaczone w pruderyjnym XIX w. Sztuka dla Lovecrafta jest tworem powstalym
z wrazen, obrazow, uczu¢ oraz uniesien, musi odznacza¢ si¢ przenikliwoscia
i pigknem. Jesli zwigzana jest z prostymi fantazjami lub stworzona w nieskom-
plikowanych czasach, moze przyjac¢ nieskomplikowana posta¢*. Inaczej jest, gdy
sztuka powstaje w czasach zawitych: ,,wowczas dazy do rozpadu na czgsci, z kto-
rych kazda stanowi zapis ukrytych wrazen, a ktére razem tworza luzna strukture,
wymagajaca od odbiorcy wysublimowanej umiejgtnosci przechwycenia i odtwo-
rzenia nastroju tworcy’4,

Podobne prawidlowosci, wedtug Lovecrafta, daja si¢ zauwazy¢ w catej lite-
raturze. Jako przyktady pisarz wskazuje tworczo$¢ uznawanych za romanty-
kéw Williama Blake’a®® oraz stynacego z malowniczych opiséw i muzycznosci
utworéw Johna Keatsa*, a takze francuskich symbolistow. W powyzszych roz-
wazaniach nad literatura Lovecraft powotuje si¢ m.in. na zwolennika estetyzmu
Waltera Patera®’.

Lovecraft w beletrystyce wyodrgbniat trzy gtowne grupy: romantyczna, rea-
listyczna 1 fantastyczng. Romantyzm identyfikowat z czytelnikami, ktorzy cenig
akcje 1 uczuciowo$¢, a szukajac sensacyjnych wydarzen, akceptuja niemozli-
we wydarzenia, zadajac jednoczes$nie podioza realistycznego. Za dominujaca
Lovecraft uznat druga szkote — realizm, dedykowana osobom, ,,ktorych inte-
lekt oraz zmysty analityczne przewazaja nad sktonnosciami do poetyckosci oraz

31 Ibidem, s. 186—187.
2 H.P. Lovecraft, W gabinecie redaktora, [w:] idem, Koszmary i fantazje..., s. 193.

3 [bidem, s. 193-194.

3 Ibidem, s. 194.

35 William Blake (1757-1827), angielski poeta, malarz i rytownik, prekursor romantyzmu,
zob. Encyklopedia literatury swiatowej, red. J. Maslanka, Krakow 2005, s. 570.

¢ John Keats (1795-1821), angielski poeta romantyczny, zob. Ibidem, s. 741.

37 H.P. Lovecraft, W gabinecie redaktora..., s. 192—196.
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uczuciowosci™*. Za jej zaletg uwazat to, ze jest bliska zyciu, jednoczes$nie zarzuca-
jac, ze momentami pograza si¢ w pospolitosci. W opinii Lovecrafta przedmiotem
zainteresowan obydwu tych szkol jest gtdwnie §wiat obiektywny, przy czym pierw-
sza szkota opiera si¢ na emocjach, druga — na rozumie, a obie ignoruja wyobraz-
ni¢. To wlasnie dla zaspokojenia jej potrzeb istnieje trzecia szkola — fantastyka.
Lovecraft przyznaje, ze wyobraznia nie jest tak rozpowszechniona wsrod ludzi
jak uczucie i rozum, co przektada si¢ na znikoma popularnos$¢ fantastyki. Ob-
darzeni fantazja nie kieruja si¢ uzytecznoscia czy przyzwoitoscia, sa malo prak-
tyczni i nierozumiani przez wigkszos¢ ludzi. Jako reprezentantow tej szkoty
Lovecraft wymieniat wspomnianego juz Williama Blake’a, a takze Edgara Allana
Poego, Lorda Dunsany i Ambrose’a Bierce’a®.

Powodem, dla ktorego Lovecraft pisal swoje opowiadania, byta che¢ utrwa-
lenia wrazen wzbudzanych przez widoki, pomysty, wydarzenia oraz wizje. Wy-
bieral opowiadania grozy*’, gdyz — jak twierdzit — najbardziej odpowiadaty jego
sktonno$ciom. Jednym z jego najsilniejszych pragnien byto osiagnigcie ztudze-
nia zaburzenia ograniczen czasu i przestrzeni, a takze praw natury, ktére zniewa-
laja cztowieka zaciekawionego nieskonczonoscia kosmosu. Strach jest, zdaniem
autora, najsilniejszym uczuciem, ktére pomaga w tworzeniu przeczacych naturze
zhudzen. Groza oraz to, co obce, $cisle si¢ ze soba wiaza. Jak przekonywat, za-
wsze bedzie istniat jaki$ procent ludzi odczuwajacych ciekawo$¢ wobec niezna-
nej przestrzeni i chg¢ uwolnienia z tego, co rzeczywiste*'.

W swoich Uwagach na temat pisania weird fiction Lovecraft wskazywat,
ze opowiadanie niesamowite powinno zawiera¢ pig¢ wyraznych elementow:
1) podstawowa groze czy anormalnos$¢, np. jakis$ stan czy istote, 2) ogdlne skut-
ki aktywnosci lub dziatania bezposrednie elementu grozy, 3) sposob ujawnienia
obiektu bedacego ucielesnieniem grozy, 4) rodzaje przerazenia, 5) specyficzne
skutki grozy. Lovecraft przestrzegat przed stosowaniem opisow niewyobrazal-
nych zjawisk jako zwyktych relacji. Postulowat staranne utrzymanie realizmu
w kazdej czgéci utworu, z wyjatkiem opisu wydarzen niesamowitych. Opisowi
wydarzen muszg towarzyszy¢ emocje, inaczej wydadza si¢ one plaskie i nieprze-
konujace. W koncepcji Lovecrafta taka uczuciowa obudowa jest najistotniejsza
cecha opowiadania i powinna przy¢miewac postacie i wydarzenia. Te musza by¢
jednak spdjne i naturalne, a w zetknigciu z nadnaturalnym elementem bohatero-
wie powinni wyrazac takie same emocje, jakie wyraziliby w prawdziwym zyciu.
Lovecraft staral si¢ tworzy¢ takie poczucie bojazni lub podziwu, jakie powinien

3% H.P. Lovecraft, W obronie Dagona, [w:] idem, Koszmary i fantazje..., s. 268.

3 Ibidem, s. 267-268.

40'W oryginale Lovecraft uzywa sformutowania weird story, ktoére Mateusz Kopacz thumaczy
jako ,,opowiadanie grozy” lub ,,opowiadanie niesamowite”. Zob. H.P. Lovecraft, Notes on Writing
Weird Fiction, http://www.hplovecraft.com/writings/texts/essays/nwwf.aspx (doste¢p: 30.03.2019);
idem, Uwagi na temat pisania weird fiction, [w:] idem, Koszmary i fantazje..., s. 29, 32.

4 H.P. Lovecraft, Uwagi na temat pisania weird fiction..., s. 29-30.
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odczuwac czytelnik. Zgodnie z jego opinia to klimat, a nie akcja, jest najwazniej-
szy w weird fiction®.

Lovecraft zdawat sobie sprawg z ograniczen wybranego przez siebie gatun-
ku. Opowies¢ niesamowita moze stanowic¢, jego zdaniem, co najwyzej obraz
pewnego typu ludzkiego nastroju. Gdy taka opowies¢ probuje by¢ czyms wigceej,
staje si¢ infantylna i nieprzekonujaca. Gtéwny nacisk nalezy wigc potozy¢ na
subtelna sugesti¢ nastrojow, budujaca ztudzenie prawdziwosci tego, co nierealne.
Nalezy unika¢ zbyt duzej ilo$ci niewiarygodnych zdarzen, jesli nie wnosza one
nic istotnego®.

Lovecraft zauwazat tez, ze zaburzenia zasad natury nie powinny przyjmo-
wac wyrazistego opisu, dlatego im subtelniej napisane jest opowiadanie, tym bli-
zej mu do doskonato$ci. Za najwspanialsze opowiadanie grozy wszech czasow
Lovecraft uznawal Wierzby Algernona Blackwooda, w ktérym groza nie przyj-
muje jawnego 1 widzialnego ksztattu. Niestety, jak uzalat sig, prosci czytelnicy
i wydawcy tego nie rozumieja. Nie pochwalat jednak nadmiernego niedopowie-
dzenia, stosowanego przez niewprawionych pisarzy*.

W swoich opowiadaniach Lovecraft che¢tnie opisywal miejsca, ktore znat,
np. bostonska dzielnice North End w Modelu Pickmana®, okolice Benefit Street
w Providence w opowiadaniu Przeklety dom*, cmentarz Charter Street Burying
Ground w Salem w opowiadaniu Nienazwane*’. Nie zawsze jednak podawat
w utworach ich nazwy, raczej opisywat je jako miejsca fikcyjne®.

W kontekscie nazewnictwa warto wspomnie¢ o sposobie tworzenia przez Lo-
vecrafta nazw miejsc i mieszkancow innych planet. Pisarz uwazat, ze jezyk poza-
ziemskich bytow, pozbawionych ludzkich narzadow mowy, nie powinien przy-
pomina¢ ludzkiego. Wymyslajac pozaziemskie nazwy, Lovecraft tworzyl rdzne
ich warianty, w zaleznosci od tego, skad pochodzit bohater, ktory je zapisat lub
uzywal, np. Yog-Sothoth w wersji arabskiej, Yog-Sototl w wersji azteckiej. Jako
przyktad tego schematu Lovecraft wskazuje wedyjska nazwe Dyaus-Pitar, ktora
Rzymianie przyjeli jako Jupiter®.

Lovecraft usilnie twierdzil, ze w dziedzinie pisarstwa jest jedynie amatorem,
a swojej tworczo$ci nie okreslat mianem prawdziwej literatury. Zaznaczal tez,
ze nawet gdyby taki poziom osiagnat, to bytaby to tylko prosta forma literatury

42 [bidem, s. 32-33.

4 Ibidem, s. 33.

4 H.P. Lovecraft, Do Roberta E. Howarda, 4 pazdziernika 1930, [w:] idem, Koszmary i fan-
tazje...,s. 34-35.

4 Zob. H.P. Lovecraft, Model Pickmana, [w:] idem, Przyszta na Sarnath zaglada..., s. 293-309.

46 Zob. H.P. Lovecraft, Przeklety dom, [w:] idem, Najlepsze opowiadania, t. 2, Poznah 2008,
s. 95-136.

47 Zob. H.P. Lovecraft, Nienazwane, [w:] idem, Droga do szaleristwa, Poznah 2004, s. 200-208.

“ H.P. Lovecraft, Do Duane’a Rimela, 14 lutego 1934, [w:] idem, Koszmary i fantazje...,
s. 72-73.

Y Ibidem, s. 73-75.
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eskapistycznej. Pisarz mial §wiadomos$¢ znikomej wagi wybranego przez siebie
gatunku. Podkres$lat jednak, ze cechuje go szczero$¢ i prawdziwos¢, poniewaz
poczucie nieznanego jest autentycznym, niezmiennym elementem ludzkiej oso-
bowosci. Pisarz przekonywat, ze sytuacji tej nie zmienia nowoczesna wiedza, ne-
gujaca istnienie tego, co nadprzyrodzone. Niezaburzone zostaly bowiem, a moze
nawet wzmocnity si¢, dwa czynniki. Pierwszy z nich to bunt przeciwko ,nie-
uchronnej tyranii czasu, przestrzeni i praw natury’’, ktoéry pobudza wyobraznig
do tworzenia hipotez niszczacych t¢ tyranig. Drugi to cieckawos$¢ niezglebionej
przestrzeni kosmicznej®'.

Lovecraft uwazal, Zze literatura niesamowita, aby przetrwa¢, musi dziataé
w obrgbie tych dwoch czynnikow. Natura czlowieka powinna niekiedy two-
rzy¢ fantazje, w ktorych zniesione zostaja prawa fizyki, a przygoda rozgrywa
si¢ ,,poza granicami narzuconymi przez rzeczywisto$¢”*. Zastrzegat jednak, ze
w XX w. przy tworzeniu takich fantazji nalezy zachowac¢ wigksza subtelno$¢ niz
w przesztosci. Do realizacji tego zadania Lovecraft staral si¢ uzywa¢ w swoim
warsztacie literackim maksimum motywow, ktore pomagaja osiagna¢ ztudzenie
nierzeczywistosci, takich jak: ciemnos$¢, zachod stonca, sny, mgly, goraczka,
szalenstwo, grobowiec, wzgorza, morze, niebo, wicher. Pisarz starat si¢ tworzy¢
swego rodzaju mitologig ,,Starszych Sil” i migdzygalaktycznych bytow, ktore na
planetach takich jak Ziemia zaktadaja swoje placowki, a czasem usuwaja inne
formy zycia. Stworzona na uzytek fantastyki mitologia ma wedtug Lovecrafta t¢
zaletg, ze mozna ja przystosowac do aktualnych nastrojow czy informacji o $wie-
cie. Najlepszym sposobem potaczenia takiej mitologii ze Swiatem realnym jest,
zdaniem pisarza, subtelne nawiazywanie do starych kultoéw czy dokumentow,
z ktorych wynika, ze w dawnych czasach zaobserwowano istnienie zewngtrznych
sit. Zwykte napomknigcie, ze takie sily moga istnie¢, to dla Lovecrafta jeden
z najbardziej efektywnych punktow kulminacyjnych?.

Jak przekonywat Lovecraft, ukazywanie ludziom koncepcji przekraczania
granic czasu i przestrzeni w jakiej$ mierze zaspokaja ich potrzeby uczuciowe.
Niezbedne sa tu jednak pewna subtelnos¢ i przekonujace pomysty: ,,Zjawiska
nadprzyrodzone powinny by¢ odpowiednio sugerowane, a nie przedstawiane
otwarcie, za$ niemozliwe cuda winny w jak najwigkszym stopniu sktada¢ sig
z hipotetycznych rozszerzen rzeczywistosci, a nie bezposrednich i jawnych jej
zaprzeczen™*. W opinii Lovecrafta wigkszos¢ pisarzy fantastyki, w tym nawet
on sam, niestety zbyt czgsto popuszcza wodze fantazji, co grozi jednostajnoscia
utworu lub komiczna absurdalno$cia. Podkreslat jednak, Zze czytelnicy literatury

0 H.P. Lovecraft, Do Harolda S. Farnese, 22 wrzesnia 1932, [w:] idem, Koszmary i fanta-
zje..., s. 198.

St Ibidem, s. 197-198.

2 Ibidem, s. 198.

53 Ibidem, s. 198-199.

3 Ibidem, s. 200.
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fantastycznej roznia si¢ od siebie, co wymaga od kazdego pisarza uprzedniego
ustalenia swojego kregu odbiorcow™.

Znaczenie postaci ludzkich w tworczo$ci Lovecrafta bylo niewielkie. Pisarz
sformutowat nawet poglad, ze jego gtéwnymi bohaterami sa nie byty organicz-
ne, lecz zjawiska, co ttumaczyl faktem, ze osoby wywieraja na jego wyobraznig
duzo mniejsze wrazenie niz sity bezosobowe. Dlatego tez nie byly dla niego
istotne dialogi. Wyjasniat to stowami: ,,Jesli doprowadzam bohateréw do roz-
mowy, to tylko po to, by w ten sposob rejestrowaé anormalne przemiany ich
otoczenia™®. Maniera ta byta powodem, dla ktérego Lovecraft odrzucit propo-
zycje¢ napisania dramatu muzycznego, ktora ztozyt mu Harold S. Farnese. Uznat,
ze nie potrafitby wykreowac ,barwnych postaci, niezbgdnych do ozywienia
dramatu muzycznego™’.

Na stawiany Lovecraftowi zarzut, Ze jego opowiadania nie wzbudzaja grozy,
odpowiadal, ze odmalowywat to, co wysnil, a reszta nalezy do odbiorcéw. We-
dhug niego istota tego, co straszliwe, jest nienaturalnos¢®®. Na przyktad w opo-
wiadaniu Dagon®® o wynurzajacym si¢ morskim dnie straszliwe jest nie samo
wynurzajace sig¢ dno, ale to, ze

zostalo ono wyniesione [...] przez pewna tajemnicza silg — i w sposob nienaturalny wybu-
dzone z odwiecznego snu [...] — oraz ze ciagnie sig¢ [...] tak daleko, jak tylko sigga wzrok.
[Bohater] nie zna wigc wielkos$ci terenu — wszystko co z tym obszarem zwigzane, to watpli-
wos¢, cudownos¢ oraz niezwykta tajemnica [...]. Prawdopodobnie najgorsza w tym wszyst-
kim jest samotno$¢ na jatowym ogromie®.

Powyzsze stowa mozna uzna¢ za kwintesencjg lovecraftowskiej wizji samot-
nosci czlowieka w nieskonczonym i nieznanym Wszechswiecie.

Pojawiaty sig tez zarzuty, ze | wojna §wiatowa wyczerpata mozliwosci wzbu-
dzania w ludziach strachu przed nowymi koszmarami. Lovecraft odpowiadal, ze
nigdy nie pisat pod katem szczego6lnej epoki, a wojna nie odbita si¢ na jego pi-
sarstwie. Jego zdaniem koszmary $wiata realnego nie maja wptywu na dziedzing
grozy nadprzyrodzonej, a umyst ludzki bardziej obawia sig tego, co nierealne®'.

Tworczos¢ Lovecrafta nie byta zbyt rozpowszechniona za zycia autora.
Pisarzowi trudno byto znalez¢ inne czasopismo do publikacji swoich utworow
oprocz magazynu pulpowego ,,Weird Tales”. Zgodnie z opinia Lovecrafta fik-
cja pulpowa nie jest dzietem sztuki, bardziej przypomina rzemiosto, a jej twor-
cOw nie mozna identyfikowac z prawdziwymi pisarzami. Zastrzegat przy tym,
Ze on sam nie jest zainteresowany tworzeniem konwencjonalnych pulpowych

55 Ibidem, s. 199-200.

3 Ibidem, s. 200.

7 Ibidem.

8 H.P. Lovecraft, W obronie Dagona..., s. 270.
%9 Zob. H.P. Lovecraft, Dagon, [w:] idem, Zgroza w Dunwich..., s. 7-15
% H.P. Lovecraft, W obronie Dagona..., s. 270.

ol Ibidem, s. 272.
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utwordw, pozbawionych sensu, w celu odniesienia sukcesu w tego typu czaso-
pismach. Prawdziwych artystow w gatunku fantastyki proponowat szuka¢ poza
czasopismami®.

Na marginesie rozwazan o pogladach Lovecrafta warto wspomnie¢ o jego
ocenie ilustracji zamieszczanych w czasopismie ,,Weird Tales”. Pisarz zarzucal,
ze przesiaknigte erotyzmem oktadki sa kompletnie niezwiazane z trescia opowia-
dan. Za wartych uwagi ilustratorow ,,Weird Tales” Lovecraft uznat jedynie Hugh
Rakina, Franka Utpatela i Virgila Finlaya. Ubolewal, ze dla wigkszosci czytelni-
koéw czasopisma nieznani sa John Martin, Sidney H. Sime, Harry Clarke i Arthur
Rackman, ktorych uwazat za wielkich malarzy fantastyki i makabry®.

PODSUMOWANIE

Podsumowujac rozwazania na temat pogladow i tworczosci Howarda Phil-
lipsa Lovecrafta, nalezy stwierdzi¢, ze odnalez¢ w nich mozna zaréwno elementy
panestetyczne, jak i antyestetyczne.

Z panestetyzmem laczyt pisarza szacunek, jakim darzyt wytwory kultury
antycznej, np. mitologi¢ grecka. Opowiadat si¢ za idealizmem w beletrystyce. Byt
mito$nikiem O$wiecenia, ktore cenit za stylistyke poezji i esejow. To, co najbar-
dziej panestetyczne w pogladach Lovecrafta, to uwielbienie harmonii proporcji
ksztattow 1 rytméw, ktore dostrzegat np. w wierszu sylabicznym i klasycznych
metrach, plastyczno$ci i muzycznosci wybranych tworcow doby romantyzmu czy
majestatycznosci obrazéw. Krytykowat zwiazana z antyestetyka modernistyczna
sztuke, jak vers libre, futuryzm, dadaizm czy kubizm.

Z kolei z antyestetyzmem taczy Lovecrafta diagnoza kryzysu sztuki ze wzglg-
du na postep cywilizacyjny, ktory zniszczyt uczucia i obalit wszelkie wartosci.
W odpowiedzi pisarz proponowat jednak inne remedium niz antyesteci, a wigc
nie sztuk¢ buntownicza, a przedtuzenie istnienia pigkna, np. w fantazji. Po trosze
do antyestetyzmu zbliza go bunt przeciwko literaturze i sztuce epoki wiktorian-
skiej — pruderyjnej, sztucznej i wyeksploatowanej, oraz przekonanie o warto-
sciowosci sztuki tworzonej w czasach zawitych i1 przyjmujacej przez to bardziej
skomplikowana posta¢, z zastrzezeniem ze musi by¢ ona radykalna w tresci, a
nie tylko w formie.

To, co wiaze Lovecrafta z antyestetyka, to oczywiscie jego tworczos¢, w kto-
rej odnajdujemy groze, brzydote, pogwalcenie norm. Nalezy tu jednak pamigtac,
ze Lovecraft pisat przede wszystkim dla siebie samego, a wlasnej tworczos$ci nie
uwazat za beletrystyke, lecz rzemioslo, od ktérego nie potrafit si¢ uwolnicé.

2 H.P. Lovecraft, Do Willisa Conovera, 1 wrzesnia 1936, [w:] idem, Koszmary i fantazje...,
s.203-204.

8 Ibidem, s. 204-205.
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Probujac odpowiedzie¢ na pytanie, czy Howard P. Lovecraft byt bardziej
panesteta czy antyesteta, mozna by zaryzykowaé stwierdzenie, ze pisarz byt
panesteta, lecz niepraktykujacym.
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FANTASY, HORROR, PANAESTHETICS AND ANTIAESTHETICS
IN THE VIEWS BY HOWARD PHILLIPS LOVECRAFT AND HIS WORKS
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SUMMARY

The article aims at an insight into the issues of fantasy, horror, panaesthetics and antiaes-
thetics in the views and works by the early twentieth century American writer, Howard
Phillips Lovecraft. Referring to some definitions formulated by various theoreticians,
the author of this article firstly explains some basic terms such as: fantasy and horror.
Afterwards, he takes a close look into the concepts of panaesthetics and antiaesthetics
as well as some other related notions. The essay focuses both on presenting the profile
of H.P. Lovecraft and his ideas in the fields of philosophy, arts and literature. Moreover,
it intends to outline some advices he made on writing weird stories and building the
atmosphere of fear. The author of the article attempts also to characterize H.P. Lovecraft’s
literarily work in order to juxtapose the writer’s views and writing with the ideas behind
the concepts of panaesthetics and antiaesthetics. Finally, the author tries to answer the
question whether H.P. Lovecraft is to be seen more as a representative of a panaesthetic
or rather antiaesthetic viewpoint.

BAPTOJIOMEN CTEMIIUH

OAHTACTUKA, YVXACBI, ITAHOCTETU3M U AHTUSCTETU3M
BO B3TJTIAJJAX N ITPOU3BBEAEHUAX TOBAPJA ©OUJIJIMTICA JIABKPADTA

Knrouesle ciioBa: @aHTacTHKa, Y)Kachl, TAaHICTETH3M, aHTHICTETH3M, [ oBapa Puiuturc
JlaBkpadr

AHHOTAIIUA

CraTbst IpeCTaBIsAeT cOOOM MOMBITKY B3TIITHYTh Ha IPOOIeMbI (paHTACTHKH, Y)Kaca, TaH-
3CTETH3Ma U AHTUACTETH3MA BO B3IVISIaX M TBOPUECTBE aMEPUKAHCKOTO TIHCATEIIS B JKaH-
pe danTacTuku u yxaco I'oBapra @uturnca JlaBkpadTa, miucapmiero B Hagare XX Beka.
ABTOp cTaTh OOBSCHACT TaKHE TEPMHUHBI, Kak (paHTACTHKA M YXKAaChl, IUTHPYSI OIIpeie-
JICHUsI PA3JINYHBIX TEOPETHKOB. 3aT€M OH BBOJHT BOIIPOCHI TAHACTETU3MA M AaHTHICTETU3-
Ma ¥ CBSI3aHHBIX C HUMH KoHIenuuid. B cratee mpencrasien noprper I.D. JlaBkpadTa
1 €T0 B3ITIAABI Ha PUI0CO(UIO, HCKYCCTBO U JIUTEPATypy, oOparnas ocodoe BHIMaHHE Ha
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uTeparypy yxkacoB. PaccMorpensl Takxke pexkomenaanuu ['.d. JlaBkpadTa, Kak nmucath
MOTPSICAIOIINE UCTOPUH U CO37aBaTh B HUX aTMoc(epy ykaca. ABTOp CTaTbU IbITACTCS
oxapakTepu30BaTh JureparypHoe TBopuectso I'.d. JlaBkpadra, a 3aT€M NpOTHBOIIOCTaB-
JISIeT B3IJISIbI U IPOU3BEICHUS MUCATENS TOJIOKEHHUAM MaHACTETU3Ma U aHTUACTETU3MA.
OTH pa3MBILIUIEHHS PE3IOMHUPYIOTCS MOMBITKOW OTBETUTH HA BONPOC O TOM, MOYKHO JH
roBopuTh 0 JIaBkpadyre Kak 0 MaHACTETe WM AaHTUICTETE.



