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Abstract

Signs on Black Canvas, or Charles Baudelaire’s Aesthetics of Transient
Beauty and Creative Melancholy

This article focuses on Charles Baudelaire’s poetics of negativity which exploits ab-
sence, blackness, negation, defectiveness, associated by the poet in a paradigmatic
way with melancholy and the aesthetics of transient beauty. The basis of the proposed
interpretation is the paradoxical metaphor of luminous blackness (a black sun, a ra-
diance without source, a black star, a black canvas), which the poet exploits in his
metatextual works. The paper focuses on poems in which Baudelaire approaches that
which is beyond the limits of expressibility and is symbolised by blackness and empti-
ness. Baudelaire’s melancholic poetry appears as a poetry about poetry, a poetry that
is paradoxical in the sense that it contradicts stillness, acedia, and creative stagnation,
while retaining its negative dimension, rising up against itself.
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pigkna, écriture mélacolique
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Dwie melancholie

Mozna postawi¢ teze, ze sg dwie melancholie Charles’a Baudelaire’a. Pierw-
sza — warto$ciowana wyraznie negatywnie, zwigzana z samozwrotnoscig
i bezptodnoscia poetycka; druga — tworcza, odsytajaca do jego koncepcji
utomnego piekna, odzwierciedlajgca i wyzyskujgca artystycznie cierpienie’.
Oczywiscie rozroznienie na melancholi¢ ,,czarng”, bliskg acedii, i ,,bialg”,
czynng, zwigzang z geniuszem, funkcjonuje w kulturze od starozytnosci?,
u Baudelaire’a dochodzi jednak do pewnych przesuni¢¢. Rodzaj melancholii
krytykowany przez pisarza nalezy do przesztosci, do odchodzacej literatury,
jest poddang juz utekstowieniu poza. Natomiast melancholia drugiego typu,
tworcza, nalezy do terazniejszosci, wigze si¢ z diagnoza wspolczesnosci (co
nie oznacza odrzucenia tradycji, a raczej jej dekonstrukcje). Jakie jest w tej
klasyfikacji miejsce spleenu, ktoremu Baudelaire nadatl wtasne i wyjatkowo
skutecznie utrwalone w kulturze oblicze? Margery Skagen stawia mocng tezg,
ze spleen jest u Baudelaire’a przeciwstawiony melancholii, oznacza bowiem
catkowitg inercj¢, melancholia za§ zwigzana jest z wyobraznig tworczg, nie-
skonczonoscia, picknem, ma zatem konotacje pozytywne?.

' To rozréznienie pod wicloma postaciami powraca w badaniach nad tworczo$cia
Baudelaire’a. Jean Starobinski pokazuje réznice migdzy marzeniem a marzycielstwem
u Baudelaire’a, zob. idem, Atrament melancholii, przet. K. Belaid, Gdansk: stowo/obraz
terytoria 2017, s. 312. Patrick Labarthe z kolei wprowadza rozréznienie na melancholi¢
quasi-szczgsliwa, ktora animuje wysitek odnowienia jedni przez metaforg, oraz melancho-
li¢ tragiczng, ktora wyostrza pami¢c¢ spleenu (jej uprzywilejowanym sposobem wyrazu
jest alegoria). Sugeruje on przeciwstawienie spleenu i ennui; zob. idem, Spleen et création
poétique dans « Les Fleurs du Mal » [w:] Poetes du spleen. Leopardi, Baudelaire, Pessoa,
¢éd. P. Daros, Paris: Honoré Champion 1997, s. 152.

2 Zob. P. Dandrey, Anthologie de I'humeur noire. Ecrits sur la mélancolie d’Hip-
pocrate a I’ « Encyclopédie », Paris: Gallimard 2005, s. 36; R. Klibansky, E. Panofsky,
F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia z historii, filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz
sztuki, przet. A. Kryczynska, Krakow: Universitas 2009, s. 271-282. Marek Bienczyk pi-
sze o melancholii zamykajacej si¢ w petryfikujacej rozpaczy oraz o melancholii czynnej,
tworczej, dzialajacej; zob. idem, Oczy Diirera. O melancholii romantycznej, Warszawa:
Sic! 2002, s. 17-18. Oczywiscie mozna uznac za Julig Kristeva, ze to ta sama melancholia
o dwoistym dziataniu: ,,jesli utrata, zaloba, nieobecno$¢ umozliwiaja prace wyobrazni, kto-
ra tylez nieprzerwanie podsycaja, co jej zagrazaja i ja niszcza, znamienne jest rowniez, ze
to na nieuznaniu tego unieruchamiajacego smutku wznosi si¢ fetysz dzieta”; eadem, Czarne
stonce. Depresja i melancholia, przet. M.P. Markowski, R. Ryzinski, wstep M.P. Markow-
ski, Krakow: Universitas 2007, s. 10—11.

3 Wedhug Skagen dwa aspekty melancholii Miltona, L’Allegro i Il Penseroso (rado$é¢
i bol), rozdzielaja si¢ u Baudelaire’a na melancholi¢ i ennui. Zob. eadem, Ennui vs mélan-
colie [w:] « Les Fleurs du mal ». Acte du colloque de la Sorbonne de 10 et 11 janvier 2003,
¢éds. A. Guyaux, B. Marchal, Paris: Presses de I’Université de Paris-Sorbonne 2003, s. 250.
Zob. tez: G. Froidevaux, Baudelaire. Représentation et modernité, Paris: José Corti 1989.
Badacz wskazuje na opozycj¢ spleenu i melancholii.
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Sprawa nie jest chyba jednak tak oczywista, a skontrastowanie sple-
enu z melancholig tak proste. Stusznie dowodzono, ze u Zrddet spleenu
Baudelaire’a lezy niezgoda na hiatus miedzy rzeczywistosécia a ideatem i jest
to niewatpliwie dziedzictwo romantyzmu, a nawet jeszcze mysli Friedricha
Schillera*. Oczywiscie pierwotnie spleen, oznaczajacy $ledzione, zrodto czar-
nej zobkci, stanowit takze pewien typ melancholii wywotanej przez nadmiar
owej substancji. Piotr Sniedziewski dowodzi przekonujgco, ze Baudelaire
oderwat pojecie spleenu od jego najwcze$niejszego, zwigzanego z anatomig
1 utrwalonego przez kultur¢ angielska znaczenia: ,,Dla autora Kwiatow zia
spleen nie ma juz wymiaru somatycznego; to do$¢ abstrakcyjny, niczym nie-
umotywowany stan uczuciowej zapasci, smutek prowadzacy do odretwienia™.
A zatem jesli warianty melancholii odrzucone przez Baudelaire’a to warianty
inercyjne, prowadzace do petryfikacji tworczej aktywnosci, spleen z pozo-
ru wilasnie do nich nalezy. Jesli jednak wezmiemy pod uwage poematy ze
spleenu zrodzone (a nawet spleen noszace w tytule), to samo ich istnienie
moze $wiadczy¢ o aktywnym przetworzeniu, a wigc 0 mozliwosci tworczej
artykulacji, ktorej spleen miatby by¢ zaprzeczeniem. To pierwsza watpliwo$¢
dotyczaca tezy Skagen.

Druga zwigzana jest z przypisaniem wyS$mianego, odrzuconego przez
Baudelaire’a typu melancholii do kultury minionej czy mijajacej (romantycz-
nej). Tymczasem spleen jest forma melancholii w uj¢ciu Baudelaire’a nie-
odlacznie zwiazang z nowoczesnos$cia, postgpem, zyciem metropolii, forma
choroby wieku®. Pisarz utozsamit go z do$wiadczeniem wielkomiejskim —
jego spleen jest przeciez ,,paryskim spleenem”, ideatowi przeciwstawiona jest
rzeczywisto$¢ noszaca pietno postepu, zurbanizowana — mozna zatem powie-
dzie¢, ze w wariancie Baudelaire’owskim spleenu chodzi o nowoczesng forme
melancholii. Charakterystyczne dla melancholika odwrocenie si¢ od terazniej-

4 Zob. P. Sniedziewski, Spleen — dialog anatomii z psychologig. Problemy recepcji
i przektadu, ,,Rocznik Komparatystyczny” 2010, nr 1, s. 106. Autor pisze o ewolucji (od
rozumienia anatomicznego po psychologiczne, oznaczajace bol istnienia) i redefinicji po-
jecia spleenu, wymienia poprzednikéw Baudelaire’a i wskazuje, jak pojecie spleenu trafito
do tworczosci poety. Na temat czarnej zolci i dazenia do ,,materializacji” melancholii zob.
M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa: Sic! 1998,
s. 15-20. O spleenie Baudelaire’a jako nowoczesnej melancholii opartej na poczuciu
utraty ideatu i jego zwigzku z miastem zob. tez: J.-M. Maulpoix, Le spleen baudelairien:
une melancholie moderne [w:] Poétiques du néant. Leopardi, Baudelaire, Pessoa, éds.
B. Didier, D. Levy-Bertherat, G. Ponnau, Paris: CDU-Sedes 1998, s. 23-24; F. Wilhelm,
Baudelaire. L’écriture du narcisme, Paris: L’Harmattan 1997 (na s. 15-17 teza, ze Rzecza,
o ktorej utracie pisze Kristeva, jest u Baudelaire’a Ideat).

5 P. Sniedziewski, Spleen — dialog anatomii. .., s. 123.

¢ Zob. J.-M. Maulpoix, op.cit., s. 26. Zjawiska zwigzane z nowoczesnoscia, o ktorych
pisze badacz w odniesieniu do tworczosci poety, to: autonomizacja sztuki, depersonaliza-
cja, wyobraznia, eksploracja nowych miejsc i form pigkna, dysonans, niezgodno$¢, rozdziat
pigkna i prawdy, szukanie dziwnosci (to tez oznacza przejscie od melancholii do spleenu).
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szosci u Baudelaire’a dokonuje si¢ w samym jej centrum. W najbardziej skraj-
nych przypadkach prowadzi ono do petryfikacji czasu, jego zwielokrotnienia,
zatrzymania ponawiajacego nieustanny zgrzyt, potegujacego bol. Oba zbiory
poety przedstawiaja melancholi¢ jako chorobg¢ nowoczesnosci. Jej najbardziej
emblematycznym przyktadem jest Labedz (Le Cygne) — po wielekroé, najlepiej
bodaj przez Jeana Starobinskiego, interpretowany’ — zwlaszcza za$ stowa:
,Paryz si¢ zmienia! Lecz trwa w smutku mego glorii!” (,,Paris change! mais
rien dans ma mélancolie / N’a bougé!”)?. Zaznacza sie tu mocno swiadomos¢
nienadgzania za zmianami, unieruchomienia we wtasnym ,,ja” podmiotu roz-
myslajacego o wygnancach — tych wymienionych w wierszu (z jego adre-
satem, Victorem Hugo, na czele) i ,,0 innych jeszcze” — ktory nie moze za-
trzymaé ciggu enumeracji. W £abedziu dotknietych owa choroba taczy jedno
— paradoksalne przywigzanie do smutku, bélu (porownanego w wierszu do
matki-wilczycy), ktory nie traci swego destrukcyjnego charakteru. To wiasnie
w tym liryku znajduje si¢ stynna definicja melancholikow jako ,.tych, co ni-
gdy, nigdy nie odnajda straty” (,,A quiconque a perdu ce qui ne se retrouve /
Jamais, jamais!”; KZ, M. Jastrun, s. 230, 231). Chodzi wigc o owg utrate nie-
nazwana, a wcigz nazywana, strate, pustke, przepasé¢ zasypywang bez konca’.

Do melancholii jako zagadnienia estetycznego Baudelaire wraca raz po
raz (réwniez, cho¢ nie tylko, w sposob przesmiewczy), nasladujac — jak pisze
Starobinski — jej mechanizmy'®, a przede wszystkim doceniajac jej utomne, bo
zwigzane z cierpieniem, pigckno. Tak dzieje si¢ w rozwazaniach dotyczacych
malarstwa Eugéne’a Delacroix, ktoérych znaczenia dla koncepcji estetycznych
poety nie sposob przeceni¢. W jego obrazach pisarz dostrzega melancholi¢
w doborze tematow, ekspresji postaci, gescie, stylu i kolorze. Stawia roman-
tyka obok — stanowiacych dla Delacroix bezposrednig inspiracje — Dantego
i Szekspira jako ,,wielkich malarzy cierpienia ludzkiego™"!. Samo to zesta-
wienie dowodzi, ze Baudelaire’owskie eseje o malarstwie nie odnosza si¢

7 Zob. J. Starobinski, La Mélancolie au miroir. Trois lectures de Baudelaire, Paris:
Julliard 1989, rozdz. 3; M. Bienczyk, Melancholia..., s. 5-14; idem, Oczy Diirera...,
s. 277-278; P. Sniedziewski, Spoglgdac¢ w zmgcone zwierciadlo (Baudelaire) [w:] idem,
Melancholijne spojrzenie, Krakow: Universitas 2011, s. 206-211.

8 Ch. Baudelaire, Le Cygne / Labedz, przet. M. Jastrun [w:] idem, Kwiaty zla, wybor
M. Lesniewska, J. Brzozowski, postowie J. Brzozowski, Krakéw: Wydawnictwo Literackie
1994, s. 230-231. Wszystkie cytaty z Kwiatow zta w obu wersjach za tym dwuj¢zycznym
wydaniem. Dalej w tekscie stosuj¢ skrot: KZ, podajac numery stron i thumacza na jezyk
polski.

9 Zob. S. Freud, Zatoba i melancholia [w:] idem, Psychologia nieswiadomosci, przet.
R. Reszke, Warszawa: KR 2007, zwt. s. 147-149.

10" J. Starobinski, Atrament..., s. 346.

" Ch. Baudelaire, Salon 1846 [w:] idem, Rozmaitosci estetyczne, wstep i przekt.
J. Guze, przyp. i koment. C. Pichois, przet. J.M. Ktoczowski, Gdansk: stowo/obraz teryto-
ria: 2000, s. 96.
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wylacznie do sztuk plastycznych, ale takze do literatury. Co jednak istotniej-
sze, to wlasnie owa melancholia jest dla krytyka wyznacznikiem nowoczes-
nosci — tym, co czyni z Delacroix prawdziwego malarza XIX wieku. W jakim
sensie? Odpowiedz dotyczy zaréwno przedmiotu dzieta sztuki, jak i sposobu
jego przedstawienia. Ot6z Delacroix nie maluje, zdaniem Baudelaire’a, kobiet
tadnych, a warto$¢ estetyczna jego portretow wynika wilasnie z koniecznej
skazy, kobiety z jego ptdcien bowiem ,,[n]iemal wszystkie sg chore i promie-
niuje z nich jaka$ uroda wewnetrzna”'?. Ten rodzaj melancholii, nazwany
,wzniostym i powaznym” (podobnie jak ,.gleboka melancholia” malarstwa
Théodore’a Rousseau'?), jest zapewne czyms$ innym niz ten wynikajacy z ,,ro-
mantycznego krecka”' i chyba czyms$ innym niz spleen. Z takg samg estyma
jak o Delacroix jako piewcy pickna chorobliwego w odniesieniu do literatury
XIX-wiecznej poeta bedzie pisat o Byronie, Tennysonie, Poem i ich ,,melan-
cholijnym niebie nowoczesnej poezji”'®. Pierwszego z nich przedstawia jako
petnego wad, ktore czynig z niego wielkiego poete. Jest to refleksja stanowia-
ca pretekst do wygloszenia credo Baudelaire’a, zgodnie z ktorym melancho-
lia zawsze towarzyszy poczuciu pickna's. Te idee powracaja w Racach, gdzie
pisarz — ponownie odwotujac si¢ do przyktadu kobiecej twarzy — formutuje
wiasng koncepcje pickna nowoczesnego, koniecznie zawierajacego element
nieszczescia, a melancholi¢ nazywa nieodtaczng towarzyszka pickna tak wtas-
nie rozumianego. Oto poczatek tej definicji:

Znalaztem definicj¢ Pigkna — mojego Pigkna. To co$, co jest zarliwe i smutne, a tak-
ze troche niejasne, otwierajace pole domystom. Pozwdlcie, ze odnios¢ swe prze-
myslenia do obiektu obdarzonego czuciem, obiektu najciekawszego w $wiecie,
mianowicie kobiecej twarzy. Glowa urzekajaca i pigkna, kobieca oczywiscie, to
glowa sklaniajaca do marzen, w ktorych rozkosze mieszaja sie, mgliscie ze smut-
kiem; wiongca melancholig, znuzeniem, nawet przesytem — badz tez, przeciwnie,

2 Ibidem, s. 97.

13 Zob. ibidem, s. 137. Docenia tez Josepha Jeannota, ktorego obraz przypomina mu
Melancholie Diirera. Temu stynnemu miedziorytowi nie po§wigca osobno uwagi, cho¢ nie-
watpliwie go ceni, przywotujac raz po raz jako przyktad arcydzieta. Poddaje za to krytyce
analiz¢ Melancholii dokonang przez Julesa Micheleta.

4 To okre$lenie z eseju Baudelaire’a, w ktorym romantyczna melancholia zostata
o$mieszona, zob. Ch. Baudelaire, Piotr Dupont, przet. A. Kijowski [w:] idem, Sztuka ro-
mantyczna, red. R. Engelking, wstep A. Kijowski, przyp. i koment. C. Pichois, Gdansk:
stowo/obraz terytoria 2003, s. 65.

15 Ch. Baudelaire, [List do Juliusza Janin], przet. T. Swoboda [w:] idem, Sztuka roman-
tyczna, s. 237.

1o Ibidem, s. 239.
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zarem, pragnieniem zycia, zmieszanym jednak z resztka goryczy, zrodzonej z wy-
rzeczen albo rozpaczy. Inne cechy pigkna to zal i tajemnica'”.

Te koncepcje pickna Baudelaire’a warto zderzy¢ ze znaczeniem, jakie ma
dla poety moda, ktorg Walter Benjamin nazywa ,,niestrudzona agentka tre-
$ci swiadomosci fatszywej”!® 1 krytyka kultu nouveauté ustanawiajgcej nowy
kanon sztuki. W dualistycznej (taczacej to, co wieczne, z tym, co czasowe)
koncepcji pickna wyrazonej w Malarzu zZycia nowoczesnego, gdzie znajduje
si¢ osobny rozdzial poswigcony dandysowi, moda nalezy wlasnie do tego, co
zalezne od okolicznosci 1 co oddaje fenomen terazniejszosci. Autor Kwiatow
zta pisze o poszukiwaczu nowoczesnosci w ogodle (a o Constantinie Guysie
w szczegblnoscei): ,,Z mody chciatby wydoby¢ wszystko, co poetycznego za-
wiera w historycznym, wieczne odstoni¢ w przemijajgcym”". Moda zostaje
uznana ,,za objaw upodobania do ideatu” i ,,wzniostg deformacje natury”*.
To, co naturalne, nie jest bowiem zdaniem poety dobre — moralnos¢ to rezultat
kunsztu, sztuki, kultury, podobnie jak moda wtasnie. Tym samym Baudelai-
re zaburza proste Roussowskie opozycje. Cechg mody jest zatem i nowos¢,
1 zmierzanie do ideatu pickna (to samo usprawiedliwia, a nawet legitymizu-
je sztuke makijazu), co pozwala pisarzowi z dandysa (tworzacego mode, ale
przeciwnego jej demokratyzacji) uczyni¢ bohatera nowoczesnosci’'. Wedle
formuty Antoine’a Compagnona Baudelaire jest przy tym pisarzem anty-
nowoczesnym, sytuujacym si¢ w centrum postepu, ktory poddaje krytyce?.

17 Ch. Baudelaire, Race [w:] idem, Sztuczne raje, wstep i przekt. R. Engelking, przyp.
i koment. C. Pichois, Gdansk: stowo/obraz terytoria 2009, s. 349.

8 W. Benjamin, Paryz — stolica dziewigtnastego wieku [w:] idem, Tworca jako
wytworca. Eseje i rozprawy, przel. R. Reszke, Warszawa: KR 2011, s. 330.

9 Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego [w:] idem, Rozmaitosci..., s. 319.

2 Ibidem, s. 339.

I Baudelaire pisze: ,,Dandyzm to zachodzace stonce; jak spadajaca gwiazda jest wspa-
nialy, bez zaru i pelen melancholii”; ibidem, s. 335. O dandyzmie Baudelaire’a w kontek-
Scie melancholii zob. J. Starobinski, La Mélancolie au miroir..., rozdz. 1. Na ten temat
zob. tez: Z. Markiewicz, Teologia ubioru? O poszukiwaniu sacrum w powierzchownosci
stroju. Baudelaire owska koncepcja mody XIX wieku a widzenie szat (liturgicznych) przez
Nowosielskiego, ,,Humanistyka i Przyrodoznawstwo” 2011, nr 17, s. 332-336. M. Foucault
pisze o dandyzmie Baudelaire’a jako heroizowaniu terazniejszosci; zob. idem, Czym jest
Oswiecenie? [w:] idem, Filozofia, historia, polityka. Wybor pism, przekt. 1 wstgp D. Lesz-
czynski, L. Rasinski, Warszawa—Wroctaw: PWN 2000, s. 284. G. Froidevaux stwierdza,
ze dla Baudelaire’a moda jest jednoczes$nie ekspresja i negacja nowoczesnosci, obietnica
nowosci wiecznej, a zatem niemozliwej; zob. idem, op.cit., s. 9-12, 77-106.

22 Zob. A. Compagnon, Les antimodernes de Joseph de Maistre a Roland Barthes, Pa-
ris: Gallimard 2005. Zob. tez wyktady Compagnona w Collége de France na temat stosunku
Baudelaire’a do fenomendw nowoczesnosci (w ktorych miatam przyjemnos¢ uczestniczy¢
w 2012 roku), dostgpne na stronie: https://www.college-de-france.fr/site/antoine-compag-
non/course-2012-01-10-16h30.htm [dostep: 15.12.2020]. Bardziej odpowiednia wydaje mi
si¢ przy tym formula amodern wprowadzona przez Josepha Acquisto, oddajaca ambiwa-
lentny stosunek pisarza do nowoczesnosci; zob. idem, The Fall out of Redemption. Writing
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W tym miejscu warto zwroci¢ uwage na wazny aspekt Baudelaire’owskiej
melancholii zwigzany z jej wymiarem estetycznym. Poeta przypisuje ja bo-
wiem zarowno obiektom (jak owym przedstawianym przez malarza kobie-
tom), jak i — co istotniejsze — samemu artys$cie. To bowiem on wiasnie patrzy
na $wiat w specyficzny, ,,skazony” sposob, wyszukujac to, co zranione, pek-
nigte, niedoskonate; to w jego spojrzeniu ma swoje zrodto dotknigte chorobg
dzieto. Ta perspektywa ujawnia si¢ wyraznie takze w Kwiatach zta, w ktorych
Pierre Dufour odnajduje az cztery nakladajace si¢ na siebie, zwigzane z me-
lancholig dyskursy: nowoczesnej psychiatrii, psychoanalizy freudowskiej,
historyczno-kulturowy i metadyskurs melancholijny®. Kwiaty zia to fleurs
maladives, ,kwiaty chorobliwe”*, eksponujace doswiadczenie podmiotu
wierszy i wpisanego w nie czytelnika witasnie jako chorobliwe, prowadzace
do odkrycia nowej jakosci estetycznej, utomnego pigkna.

Czarne stonca

W tym artykule skupi¢ si¢ przede wszystkim na paradoksalnej metaforyce
Swietlistej czerni (a zatem nie prostej opozycji $wiatta i ciemnosci), ktora
poeta wyzyskuje w utworach o charakterze metatekstowym. W De profundis
clamavi Baudelaire idzie w $lady Gérarda de Nervala jako autora E/ Desdi-
chado, tyle ze stynne ,,czarne stonce Melancholii” z sonetu Nervala zastepuje
,»soleil sans chaleur” (stonce pozbawione ciepta, ,,stofice bez zaru”) i — row-
niez oksymoroniczne — ,,soleil de glace” (,,stonce z blaski lodowemi”; KZ,
S. Korab-Brzozowski, s. 84, 85)*. Kiedy Baudelaire to pisze, metafora czar-

and Thinking beyond Salvation in Baudelaire, Cioran, Fondane, Agamben, and Nancy,
New York—London: Bloomsbury 2015, s. 11. Pisz¢ o tym takze w: M. Siwiec, Norwid,
Baudelaire i reguly sztuki, ,,Teksty Drugie” 2020, nr 5.

23 Zob. P. Dufour, « Les Fleurs du Mal »: dictionnaire de mélancolie, ,,Littérature”
1988, no 4: Matiere de poésie, s. 32. Badacz odnajduje u Baudelaire’a $lady melancholia
artificialis, ktora Erwin Panofsky wyczytuje z dzieta Diirera. Dufour dowodzi, Ze u poety
Melancholia jawi si¢ jako towarzyszka Pigkna i nowoczesnosci zarazem oraz jako przed-
miot dyskursu, na ktory w istocie sktada si¢ kilka dyskursow. Badacz czyta bowiem Les
Fleurs du Mal jako tekst troisty: tekst kliniczny, tekst kultury i tekst poetycki.

24 D. Oehler podkresla, ze tytut — nawet ten ostateczny: Kwiaty zla — nie jest wcale
niewinny, jak chcial przekona¢ Baudelaire, wskazuje bowiem na pewna chorobliwos¢; zob.
D. Oehler, Le Spleen contre I'oubli, juin 1848: Baudelaire, Flaubert, Heine, Herzen, Paris:
Payot e Rivages 1996, s. 288. Badacz dowodzi takze, ze w melancholii Baudelaire’a za-
wsze jest jakis element rewolucyjny, element walki (s. 300).

2 Zob. J. Kristeva, op.cit., passim, zwt. rozdz. Nerval, ,, El Desdichado”. Mario Rich-
ter obraz stonica z lodu odnosi do sztuki bez zycia, pigknej, lecz zimnej, zob. idem, Bau-
delaire, « Les Fleurs du mal ». Lecture intégrale, Geneve: Slatkine 2001, t. I, s. 283. Zob.
tez: M. Quesnel, Baudelaire solaire et clandestin, Paris: Presses Universitaires de France
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nego stonca jest juz mocno utrwalona w kulturze, pojawi si¢ ona zresztg do-
stownie w Paryskim spleenie. W Kwiatach zla poeta skupia si¢ na opozycji
termicznej bardziej niz wizualnej — kolorystycznej. Stalg cechg tej poezji jest
zblizenie czerni, mrozu, lodu, jak w Piosence popotudniowej (Chanson
d’apres-midi), w ktorej mowa o ,,noire Sibérie” — Syberii nie biatej, a wasnie
czarnej. Co wazne, Syberia opatrzona jest zaimkiem dzierzawczym ,,moja”
(,,mdj czarny Sybir”; KZ, J. Waczkow, s. 160, 161). Zimno i czern lub mrok
jawig si¢ w tym ostatnim wierszu, cho¢ nie tylko w nim (np. ,,froides ténébres”
w Piesni jesiennej | Chant d’automne czy ,,un froid ténébreux” w Lubi¢ wspo-
mnienie... | J'aime le souvenir...), jako wtasciwosci pokrewne — obie okres-
lajace podmiot. Ich wspo6lng cecha jest brak, stanowig przeciwienstwo czy za-
przeczenie wartosci umozliwiajacych zycie: $wiatla 1 ciepta. To pokrewien-
stwo wprost okresli Baudelaire w Sztucznych rajach, piszac o percepcji mroku:
,»ciemno$¢, wrazenie, jak sadze, zwigzane z uczuciem zimna’?®,

W catym zbiorze Kwiatow zfa powracaja obrazy stofica przestonietego,
zakrytego kirem, czarng krepa, jak w Opetanym | Le possedé (,,Kir przysto-
nit juz stonce” / ,,Le soleil s’est couvert d’un crépe”; KZ, B. Wydzga, s. 98,
99) czy w Karze za pyche /| Chatiment de [’orgueil (,,To stonce wnet przy-
¢mila zatobna powloka” / ,,L’éclat de ce soleil d’un crépe se voila”; KZ,
C. Jastrzgbiec-Koztowski, s. 4, 49), stonca zamglonego, schowanego za chmu-
rami, zachodzacego (Staruszeczki / Les Petites Vieilles, Skupienie / Recueille-
ment, Wrog / L’ Ennemi, Zasnute niebo /| Ciel brouillé, Harmonia wieczorna /
Harmonie du soir, Zaproszenie do podrozy / L’Invitation au voyage, Piesn
jesienna / Chant d’automne, Puchacze / Les Hiboux, Rycina fantastyczna /
Une gravure fantastique, Zasnute niebo / Ciel brouillé, Spleen II [ Wiecej mam
wspomnien... /J ai plus de souvenirs...|, Mitos¢ ktamstwa / L’ Amour du men-
songe, Powrotnos¢ / Réversibilité). Eksponuja one inwazj¢ mroku, ale wcigz
wartos$ciujac pozytywnie stoneczne $wiatto, ktorego utrata czy redukcja od-
czuwana jest jako brak. Co wigcej, brak czy ostabienie dziatania stonca jest
dla Baudelaire’a scisle zwigzane z melancholia. W Puchaczach (Les Hiboux)
godzina przestonigcia stonca przez ciemno$ci nazwana jest wprost ,,godzi-
ng [...] melancholijng” (,,I’heure mélancolique”; KZ, J. Brzozowski, s. 180,
181). W catym zbiorze, poczawszy od Blogostawienstwa (Bénediction), gdzie

1987. Michel Quesnel, przyjmujac perspektywe psychoanalityczng, z wyobraznig solarng
Baudelaire’a wiaze jego relacje z ojcem (obecnym zawsze mimo $mierci) i z matkg (brak
ciepta — brak mitosci macierzynskiej), a takze z chorobg Jeanne Duval (s. 173—-177). War-
to wspomnie¢ najwazniejsze utwory literackie potwierdzajace karier¢ metafory czarnego
stonca w literaturze romantycznej: Ciemnos¢ George’a Byrona (ttumaczong przez Adama
Mickiewicza), Mowe wypowiedziang przez umartego Chrystusa ze szczytu kosmicznego
gmachu o tym, ze Boga nie ma Jean Paula, rozpowszechniong w Europie za sprawg Madame
de Stiel, katastroficzne, wizyjne utwory Zygmunta Krasinskiego czy Nie-Boskg komedie
tegoz.
%6 Ch. Baudelaire, Sztuczne raje. Opium i haszysz [w:] idem, Sztuczne raje, s. 68.



Znaki na czarnym plotnie, czyli o estetyce przemijajqcego pigkna... 33

poeta ,,wyrzutek stonca blask pije bez miary” (,,L’Enfant déshérité s’enivre
de soleil”; KZ, 1. Kania, s. 10, 11), mozna znalez¢ przywotania stonca jako
wartosci utraconej, nalezacej do minionego szczgsliwego dziecinstwa jednost-
ki lub catej ludzkos$ci (Lubig wspomnienie... /J aime le souvenir..., Poprzed-
nie wcielenie / La Vie antérieure, Olbrzymka / La Géante, Zapach egzotyczny /
Parfum exotique, Warkocz / La Chevelure, Do Kreolki / A une dame créole,
Wrog / L’ Ennemi, Kara za pyche / Chdtiment de [’orgueil, Balkon / Le Bal-
con, Piesn jesienna / Chant d’automne), wartoéci przywracanej na krotko
w momentach epifanicznych?’. Opozycje migdzy stoncem, $wiattem a czernig
zwigzang z melancholig ukazuje Baudelaire w Podrozy na Cytere (Un voyage
a Cythere) — promienne stonice i jasnos¢ okreslajace stan podmiotu to punkt
wyjscia podrozy w strong postepujacego rozczarowania i odczarowania §wiata
zarazem?®. Wylaniajgca si¢ na horyzoncie wyspa jest ,,smutna i czarna” (,,triste
et noire”; KZ, J. Waczkow, s. 304, 305) i ta czern dokonuje tu inwazji oraz
eskaluje przygnebienie — az po uznanie pejzazu z wisielcem za alegorig¢ ,,ja’

Cho¢ morze biekitniato w jagnieniu podniebnym,
Dla mnie si¢ krwig i czernig zasnuta ton cata

W chwili, gdy mi Cytera serce pogrzebata

W tej strasznej alegorii jak w catunie zgrzebnym.

— Le ciel était charmant, la mer était unie;

Pour moi tout était noir et sanglant désormais,

Hélas! et j’avais, comme en un suaire épais,

Le coeur enseveli dans cette allégorie. (KZ, J. Waczkdow, s. 306, 307)

Baudelaire rozwija w wierszu rowniez somatyczng koncepcj¢ melancholii.
Nagle zalewajaca podmiot fala z6tci i mdtosci to nie tylko reakcja na widok
trupa, ale takze skutek otwarcia rany (poruszenia ,,czarnej zotci”’), rozpozna-
nia w sobie bolu prowadzacego do identyfikacji z profanowanym przez zwie-
rz¢ta ciatem. Ta identyfikacja to znak rozbicia podmiotowej tozsamosci.
Centralna dla melancholii metafora czarnego slofica — przybierajaca
u Baudelaire’a (jak w De profundis clamavi) takze forme stofica z lodu — niesie
ze sobg now3a jakos¢, przekraczajacg proste przeciwstawienie §wiatta i ciem-

27O tym stoncu jako znaku utraty traktuje ksiazka P. Sniedziewskiego, Czarne slorica
romantykow, Warszawa: Sic! 2018. Poznanski badacz analizuje rowniez bardziej szczego-
towo poemat proza Pragng malowaé, przywolany przeze mnie nizej. Zob. tez: P. Dufour,
op.cit., s. 39-40 (tu o figurze odwrdcenia i kontrastu w rodzaju ,,czarnego stonca” Nervala
i Hugo u Baudelaire’a, a takze o jezyku a rebours, jakim probuje si¢ wyrazi¢ melancholia).

2O postepie tego rozczarowania w zestawieniu z ujgciem Nervala zob. B. Sosien,
Francuski romantyk na wyspach greckich [w:] Dziedzictwo Odyseusza. Podroz, obcos¢
i tozsamos¢, identyfikacja, przestrzen, red. M. Korytowska, O. Ptaszczewska, Krakow: Uni-
versitas 2007, s. 141-156.
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no$ci. Wida¢ to doskonale w Paryskim spleenie, gdzie ,,czarne stonce” przy-
wolane jest wprost, czy w poemacie Le désir du peindre (Pragne malowac),
najwyrazniej eksponujacym metapoetycki charakter odwotan do malarstwa:

Jest pickna, wiecej niz pigkna: jest zdumiewajgca. Dominuje w niej czern —
i wszystko, co budzi, jest mroczne i niezgl¢bione. Jej oczy to jaskinie, w ktorych
niejasno migocze tajemnica, a jej spojrzenie oslepiajace jak btyskawica, to eksplo-
zja w ciemnosciach.

Porownatbym jg do czarnego stonca, gdybysmy mogli wyobrazi¢ sobie czarng
gwiazde siejaca blask i szczescie. Ale raczej przywodzi na mysl ksiezyc, ktory
naznaczyt ja niechybnie swoim okrutnym pi¢tnem; nie idylliczny biaty ksigzyc
podobny do zimnego oblubienca, lecz ksigzyc ztowrdzbny i upojny, wiszacy
w glebinach burzliwej nocy, szarpany przez rozpedzone chmury [...]%.

O metaforze Nervala pisano, ze stanowi przeniesienie na obrazy astralne stanu
wewnetrznego przygnebienia, symbol wewnetrznej apokalipsy, zniszczenia
duszy?®. Julia Kristeva twierdzi, ze Nervalowskie czarne stonce ,,podejmuje
pole semantyczne «ciemnosci», ale wywraca je niczym rekawice: cien wytry-
skuje stoneczng jasnos$cia, ktora jednakze wybucha czarng niewidzialno$cig™'.
Taki destrukcyjny charakter maja takze obrazy Baudelaire’a, ktory bedzie
eksponowat obie strony tego oksymoronu: czarne stonce jest czarne, ale jest
wcigz stoncem. Przedstawiona w poemacie pigkno$¢ to pigkno$¢ mroczna
i podlegajaca skazeniu, w czym przypomina opisane w Salonach melancholij-
ne kobiety z obrazow Delacroix. Czarne stofice — czarna gwiazda — w tekscie
Baudelaire’a pojawia si¢ jako element porownania, i to taki, ktérego wyobra-
zenie podane jest w watpliwos¢, ma wige charakter podwojnie hipotetyczny.
Niemniej nie chodzi juz w tym przypadku o warto$¢ (stonce) przythumiona
czy zagrozona (czernig, kirem, chmurami), ale o zupetnie nowa. Mrok i czern
nie sg brakiem $wiatta — promieniujg, w czym zachowuja wtasciwos¢ stonca®.
To ciemno$¢, ktora jest zrodtem, a nie zaprzeczeniem $wiatta, czern $wietlista.

¥ Ch. Baudelaire, Pragng malowaé [w:] idem, Sztuczne raje, s. 241.

30 B. Juden, Traditions orphiques et tendances mystiques dans le romantisme frangais
(1800-1855), Paris: Editions Klincksieck 1971, cz. 5, rozdz. 6: Les fleches de la lumiere.
Gérard de Nerval.

31 J. Kristeva, op.cit., s. 149.

32 Wedlug Géralda Antoine’a u Baudelaire’a zasadniczo niezmiennym tematem jest
antytetyczne polaczenie $wiatla i ciemnosci (zob. idem, La Nuit chez Baudelaire, ,Revue
d’Histoire littéraire de la France” 1967, no 2, s. 392), bez preferowania ktoregokolwiek
z nich. Jego zdaniem poeta nie ogranicza si¢ do kumulowania efektéw kontrastowego
zderzenia ciemno$ci 1 $wiatta (na s. 389 sa one zreszta skrupulatnie wymienione). W ich
wspotistnieniu w poezji badacz widzi analogi¢ do stynnego zdania Baudelaire’a o ludzkie;j
egzystencji w kazdej chwili rozdartej migdzy Bogiem a szatanem. Wskazuje na fenomen
czarnego plomienia, bladych ciemnosci (,,pales ténebres”), mroku prowadzacego do Swiatta
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Podobna ceche ma ,,czarne stonce” w Ustach ciemnosci (Ce que dit la bou-
che d’ombre) Victora Hugo: ,,Un affreux soleil noir d’ou rayonne la nuit”
(w przekladzie Zbigniewa Bienkowskiego: ,,stonce ciemnosci, czarne zrodto
nocy”**). W Kontemplacjach to z niego promieniuje noc, tyle tylko, ze ma
ono charakter katastroficzny, zwiagzany bardziej z makrokosmosem niz z pej-
zazem psychicznym (takze ten ostatni aspekt jest u Hugo obecny, aczkolwiek
w sposob dos¢ szczegdlny, ,,ja”” jego péznych poematdw rozrasta si¢ bowiem
do rozmiarow kosmicznych). U Baudelaire’a, odmiennie niz u Hugo, czarne
stonice jest raczej pociagajace niz przerazajace.

Czarne gwiazdy natomiast przywotane sa w Dwoistym pokoju w zwiaz-
ku z iluzoryczng, wyobrazong pigknos$cia, z kontemplacjg jej oczu: ,,Czesto
badatem te czarne gwiazdy wymuszajace ciekawos¢ i zachwyt™*. Skonwen-
cjonalizowany komplement — poréwnanie kobiecych oczu do gwiazd — ulega
komplikacji. Dodanie epitetu ,,czarne” jako okre$lenia oczu-gwiazd jest nie-
pokojace: w naturze bowiem, skad porownania sg zazwyczaj czerpane, czarne
gwiazdy nie wystepuja, a jesli tak — wrozg nieszczgscie, sg znakiem anomalii,
katastrofy. Tak jak w Pragne malowac chodzi tu jednak o fantazmat, wazniej-
szy jest zatem jezyk, jakim picknos$¢ jest opisana, niz mimesis. To jezyk zabar-
wiony czernig melancholii, §wiadczacy raczej o skazonej wyobrazni podmiotu
niz o obiekcie zachwytu czy przedmiocie pozadania.

W Pragne malowa¢ czarne stonice zostaje zastapione ksiezycem, ale szcze-
gb6lnym, ztowrdzbnym. Baudelaire podkresla jego dwoistos¢, jak dwoistosé
melancholii: ten frenetyczny, upojny i burzliwy ksi¢zyc przeciwstawiony jest
biatemu ksigzycowi idylli. Taka Luna staje si¢ patronka poetéw przekletych,
oponentkg stonca (Luna melancholijna / Tristesses de la lune, Ksigzyc urazony /
La Lune offensée), szczegolnie takiego, do ktéorego Baudelaire ma awersje, bo
przeciez nie zawsze stanowi ono wartos¢ pozytywna. Mysle tu o zawartych
takze w Kwiatach zla obrazach stonca razacego, bezlito$nie eksponujacego
niedoskonatosci, brud, zto §wiata i w tym sensie okrutnego i niechcianego
(Stonce / Le Soleil, Padlina / Une charogne), rtdbwniez dlatego, ze thumigc wy-
obraznig, narzuca tak niemity Baudelaire’owi mimetyzm w sztuce. Taki obraz
slonca wystepuje zreszta tez w Paryskim spleenie, jak cho¢by na poczatku
Pigknej Doroty (La Belle Dorothée). Egzotyczna pigknos$¢ staje si¢ w pew-
nym sensie konkurentka o$lepiajacego, meczacego i okrutnego stonca. Kiedy

(zwl. s. 384-396). Dla badacza kluczowymi dla tematu Nocy poematami proza sa: Les
Fenétres (Okna), Le Désir de peindre (Pragne malowac), La Chambre double (Dwoisty
pokoj), Le Crépuscule du soir (Zmierzch) i Anywhere out of the World (s. 399-401).
3 V. Hugo, Ce que dit la bouche d’ombre [w:] idem, Oeuvres poétiques complétes, éd.
F. Bouvet, Paris: J.J. Pauvert 1961, s. 472. Przektad: idem, Usta ciemnosci [w:] idem, Liryki
i poematy, przet. Z. Bienkowski, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1962, s. 77.
3* Ch. Baudelaire, Dwoisty pokoj [w:] idem, Sztuczne raje, s. 171.
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dumnie kroczy, nie tyle ,,odcina si¢ od §wiatla jaskrawg i czarng plamg”, jak
chciatby tlumacz, ile ,,czyni” na §wietle czarng i jasniejaca plame — ,,faisant
sur la lumiére une tache éclatante et noire™.

W Kwiatach zta znalez¢é mozna takie utwory, w ktorych mowa o blasku
pozbawionym zrodta, jak w Snie paryskim (Réve parisien):

Zreszta ani gwiazdy, ni stonca,

Ni zorzy, co by nieba brzaskiem
Oblata te cuda bez konca:

Swiecito wszystko wiasnym blaskiem!

Nul astre d’ailleurs, nuls vestiges

De soleil, méme au bas du ciel,

Pour illuminer ces prodiges,

Qui brillaient d’un feu personnel ! (KZ; B. Wydzga, s. 270, 271)

3 Idem, Pigkna Dorota [w:] idem, Sztuczne raje, s. 213; idem, La Belle Dorothée
[w:] idem, (Euvres completes, texte établi, présenté et annoté par C. Pichois, t. I, Paris:
Gallimard 1975, s. 316. Okre$lenie ,,czarna Wenus”, stosowane przez przyjaciot i matke
Baudelaire’a wobec jego kochanki, Jeanne Duval, nie ma raczej zwigzku z metateksto-
wa metaforg czarnej gwiazdy w jego poezji, lecz odnosi si¢ do ciemnego koloru skory
egzotycznej pigknosci. Mozna wskaza¢ przedstawiajace ja rysunki i utwory pisarza, do
ktorych powstania byta inspiracja (wiersze A une dame créole, A une Malabaraise oraz
wspomniany tu poemat proza La belle Dorothée). Courbet na prosbe poety wymazat jej
wizerunek ze stynnego Atelier malarza, istnieje za to jej portret pedzla Edouarda Maneta.
Zwrocitabym rowniez uwagg na wiersz poety dedykowany Sainte-Beuve’owi, w ktérym
pojawia si¢ poludniowa Melancholia oraz okres$lenie ,,mroczna Wenus” (,,sombre Venus”);
zob. Ch. Baudelaire, Euvres completes, s. 207. W Kwiatach zta czgsto wystepuje oparty
na opozycjach (plomienna cielesno$¢ i zimne serce) fantazmat kobiety lubieznej, zmysto-
wej 1 w tej zmystowosci zwierzecej 1 demonicznej, okrutnej i bezlitosnej. Takie opinie
o ,,¢ternel Venus” wracajg jeszcze w Racach i w Moim obnazonym sercu, gdzie kobieta
(natura) przeciwstawiona jest dandysowi (sztuka), ktorego wtasna wersj¢ Baudelaire stwo-
rzyt w pismach estetycznych. To jednak temat wykraczajacy poza poetologiczna proble-
matyke tego artykutu, wymagajacy osobnego opracowania; zob. np. M. Reid, Misogynie
de Baudelaire [w:] Masculin / féminin. Le XIX® siécle a I'épreuve du genre, éd. Ch. Ber-
trand-Jennings, Toronto: Centre d’Etudes du XIX® siécle Joseph Sablé 1999. Zob. tez:
J. Starobinski, La Mélancolie au miroir..., rozdz. 1, gdzie mowa o wspomnianym wierszu
do Sainte-Beuve’a (s. 17), a takze o melancholii i ironii (s. 31-36). Watki biograficzne sa
tu interesujace: wiadomo, ze Baudelaire opickowat si¢ chora juz kochanka, niemniej jej
portret literacki wpisuje si¢ w tendencj¢ nazwang przez J. Kristeva ,,fetyszyzacja kobiety”;
zob. J. Bator, Julia Kristeva — kobieta i ,,symboliczna rewolucja”, ,,Teksty Drugie” 2000,
nr 6. Bohaterka podmiotowa, o wlasnym glosie czyni Jeanne Duval w swoim opowiadaniu
A. Carter, Czarna Wenus [w:] eadem, Czarna Wenus. Opowiadania, wybor, przekt., wstep
i przyp. A. Ambros, Warszawa: Czytelnik 2000.



Znaki na czarnym plotnie, czyli o estetyce przemijajqcego pigkna... 37

Brak stonca nie oznacza braku $wiatta. Oznacza inny blask — taki, kto-
rego zrodto trudno okresli¢ 1 ktorego wartosciowanie nie jest juz oczywiste.
Rowniez w Widmie (Un Fantome) powraca obraz uwiezienia we wilasnym,
mrocznym ,,ja”, a takze fantazmat Swiatta chorego, iluzorycznego, blask wid-
ma, wcielenia idealu, raz jeszcze ,,czarnego a jednak jasniejacego” (,,noire
et pourtant lumineuse”; A. M-ski thumaczy ,,chmurna — jednak tak promien-
na”; KZ, s. 100, 101). Nie ma w tej przestrzeni promienia radosnego, co nie
oznacza, ze nie ma go wcale. Zastepuje go bowiem wilasnie 6w mroczny,
czarny blask. Swiatto moze tez zosta¢ utozsamione ze $miercia: ,,Smier¢, kie-
dy wzniesie si¢ podobna stoncu” (,,la Mort, planant comme un soleil nouveau”;
Smier¢ artystow / La Mort des artistes; KZ, T. Lubelski, s. 328, 329); $mier¢
»[t]o btysk jasny nadziei w naszej czarnej doli” (,,C’est la clarté vibrante a no-
tre horizon noir”; Smieré nedzarzy | La Mort des pauvres; KZ, M. Le$niewska,
s. 326, 327)%.

W Swicie duchowym (L’Aube spirituelle), unaoczniajacym zderzenie
spleenu 1 ideatu, $wiatto i czern (wlasnie czern, nie proste przeciwienstwo
$wiatta, czyli mrok) wchodzg w niepokojaca relacje wskutek ,,dziatania tajem-
nicy msciwej” (,,Par I’opération d’un mystére vengeur”; KZ, M. Le$niewska,
s. 122, 123) — przebudzenia Ideatu w rozpustniku. Nieosiggalne duchowe nie-
biosa (,,Nieba Ducha” / ,,Cieux Spirituels”; KZ, M. Le$niewska, s. 122, 123)
pociagaja z sitg przepasci cztowieka zawieszonego miedzy cierpieniem a ma-
rzeniem. Juz w samym uzyciu liczby mnogiej ujawnia si¢ zabieg podwazajacy
podstawowe znaczenia — wielo$¢ ,,duchowych nieb” nie stuzy podtrzymaniu
teleologicznej i spojnej wizji $wiata, a wrgez przeciwnie — rozbija ja. Podob-
ny rezultat przynosi uznanie ich nieosiggalno$ci. Eskalacj¢ — i juz catkowite
zaprzeczenie ich konstruktywnego wymiaru — stanowi przypisanie im wtasci-
wosci przepasci. W opisie Bogini — czystego bdstwa reprezentujacego ideat,
ktére powraca jako pociagajace i zarazem bolesne wspomnienie — elemen-
tem porownania jest czarny blask: ,,Stonce czerni §wiec ptomien” (,,Le soleil
a noirci la flamme des bougies”; KZ, M. Le$niewska, s. 122, 123). Swiatlo
stoneczne 1 $wiatto $wiecy zdajg si¢ ze soba konkurowac, jednak nie poprzez
intensywno$¢ blasku. Wiasciwoscia tego stonca jest nie tyle przy¢miewanie
ptomyka, ile zarazanie go czernia, czernienie, nadawanie mu cech pierwot-
nie obcych. Adresatka wiersza przypomina witasnie takie zwycigskie stonce
(,,’immortel soleil”). Jest ona jednak jeszcze bardziej iluzoryczna niz bohater-
ka Pragne malowac. Stanowi przeciez odblask, odbicie pragnienia znuzonego

3¢ Zob. P. Dufour, op.cit., s. 42-46. Pisze on takze: ,,Widzielismy, jak wielowymiarowy
konstrukt zwany «melancholig» uwydatnia w Kwiatach zfa negatywne i nocne imagina-
rium, ktoérego najmroczniejsze wyobrazenia zarysowujg rodzaj alegorycznej ontologii pod-
miotu” (s. 51). O czerni (wpisujacej si¢ w czas i $mier¢, przepas¢ skonczonosci) i mroku
u Baudelaire’a jako uduchowionej przez spojrzenie materii fascynujacej poete zob. A. Hirt,
Baudelaire. Exposition de la poésie, Paris: Kimé 1998, s. 211-212.
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rozpustnika, spogladajacego na swoje zycie jak na ruine®’. Jak sgdze, Bau-
delaire zbliza si¢ w tych miejscach do granic jezyka, dazy do zanurzenia si¢
w mroku poza tymi granicami, a jednocze$nie obstaje przy jasniejacym, choc
bladym zapisie, bronigc go jak twierdzy, ostatniej flanki.

Czarne ptotno

W Opetaniu (Obsession) puszcze, ocean, noc sa przywotane wylacznie po-
przez wrazenia, jakie wywieraja na ,,ja”: lasy przerazaja i w ,,naszych przekle-
tych sercach” (w formie liczby mnogiej ujawnia si¢ po raz kolejny zawigzana
w otwierajacym zbidr wierszu Do Czytelnika /| Au Lecteur wspolnota) wy-
wotujg echa wiecznej zatoby. W znienawidzonym oceanie takze odbija si¢c we-
wnetrzny stan podmiotu. Wyjasnienie takiego obrazu $wiata tkwi, jak w przy-
padku innych wierszy, w preferencjach ,,ja” lirycznego. Tym, czego podmiot
$wiadomie szuka, jest wtasnie pustka, czern i nagos¢: ,,A prézni, mroku szu-
ka moja dusza smutna!” (,,Car je cherche le vide, et le noir, et le nu !”; KZ,
S. Korab-Brzozowski, s. 204, 205). Nieche¢¢ do $wiatta, a zatem do tego, co
znane, jak znana jest mowa gwiazd, to jednoczesnie przeklenstwo poety i jego
wybor:

Jak bym ci¢ kochal, Nocy! bez twych gwiazd miliona,
Bo ich $wiatto to mowa stokro¢ powtdrzona!
A prézni, mroku szuka moja dusza smutna!

Lecz, niestety, ciemnosci nawet sg jak ptotna,
Gdzie tysigczne postacie odtwarza me oko
Osob zniktych, lecz tkwigcych w pamieci gleboko.

Comme tu me plairais, 6 nuit ! sans ces étoiles
Dont la lumiére parle un langage connu !
Car je cherche le vide, et le noir, et le nu !

Mais les ténébres sont elles-mémes des toiles
Ou vivent, jaillissant de mon ceil par milliers,
Des étres disparus aux regards familiers. (KZ, S. Korab-Brzozowski, s. 204, 205)

37 Na temat ruin, estetyki fragmentu, catoéci rozbitej u Baudelaire’a zob. L. Schneider,
Symptomes de ruines « fragments d’avenir », ,,’ Année Baudelaire” 1998, vol. 4: Postérités
de Baudelaire, s. 18-24.
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W ten sposdb dokonuje sie sublimacja, przetworzenie trwogi w sonet*®. Moz-
na uzna¢ ten wiersz, jak wiele innych ,,.kwiatow zla”, za metapoetycki. Jego
przedmiotem jest bowiem wtasnie poezja melancholijna — powstajgca w opo-
zycji wobec znanego, tu utozsamionego ze $wiattem jezyka (,,langage con-
nu”), poetyckiej artykulacji, stanowigca zmierzanie (ta dziwnie ztozona kon-
strukcja gramatyczna dobrze oddaje asymptotycznos¢, o ktorg mi tu chodzi)
ku wszystkiemu, co takiej poezji przeczy, co znajduje si¢ poza granicami wy-
razalno$ci, a symbolizowane jest przez czern i pustke. Poezja lezaca catkowi-
cie poza artykulacja jest jednak niemozliwa. Przypomne, ze koncepcja poezji
Baudelaire’a znajduje si¢ takze na antypodach literatury mimetycznej: natura
nie jest nasladowana w wierszu, lecz przeciwnie — nabiera znaczen wylacznie
ze wzgledu na podmiot, ktory jg przetwarza w sposob sztuczny, artystyczny.
Drzewa, ocean, noc to nie elementy przyrody, ktore maja cieszy¢ oko, ale
przedmioty Ieku i nienawisci. Podmiot wyznaje, ze noc podobataby mu si¢
bez gwiazd, zapewne dlatego, Ze taka, jaka jest, nie moze si¢ podobac, a wiec
by¢ zroédlem doznan estetycznych®. Artysta chce przetwarzaé rzeczywisto$é
na swoj obraz i podobienstwo: noc bardziej czarna korespondowataby lepiej
Z czernig ,,ja”.

W konkluzji sonetu ciemnosci stajg si¢ ptétnem — to wazna metafora,
wzmacniajaca tez¢ o autoreferencjalnym charakterze wiersza — niejako wbrew
woli podmiotu, mimo jego pragnienia, by byly pustka, czernig niezapehio-
ng $wiattami i obrazami. Znaczgce jest rozpoczgcie ostatniej strofy od ,,ale”

,»mais”), ktére nastepuje po wyrazeniu inklinacji do nicos$ci i sygnalizuje ja-
kas przeszkode, niemoznos¢ realizacji. Istoty, ktoére odeszty juz do niebytu,
wbrew logice powracaja — w oku poety (,,pod okiem pamigci”, jak napisatby
Stowacki), w jego artystycznym przetworzeniu. Tym samym wlasnie to, co
powinno pozosta¢ nicoscia, zapetnia si¢ w sposdb materialny, brak zysku-
je wymiar substancjalny. Mozna wigc uznaé, ze brak staje si¢ zrodtem poe-
zji — jak w Spleenie II (o ktoérym pisze Starobinski), gdzie to, co przypisane
chorobie melancholii, okazuje si¢ na nig lekarstwem*. Ponownie ciemnos$ci
sa epicentrum kreatorskiego wybuchu, w czym mozna widzie¢ zapowiedz
Baudelaire’owskich wariantoéw metafory czarnego stonca, o ktorej byla juz

¥ O sublimacji jako strategii panowania nad Rzecza pisze J. Kristeva, op.cit.,
np. s. 17-18, 25-29.

% Fantazmat erotyczny ciemnej nocy bez gwiazd pojawia si¢ w Obietnicach twarzy
(KZ, B. Wydzga, s. 412, 413). Na temat awersji Baudelaire’a do natury, do wszystkiego, co
ptodne, zmierzajace do rozmnozenia, a zatem powielenia tego, co jednostkowe, rozumie-
nia tworczosci jako kreacji przeciw naturze, zob. J.-P. Sartre, Baudelaire, przet. K Jarosz,
przedm. M. Leiris, postowie P. Matochleb, Krakow: Zielona Sowa 2007, s. 23, 70-77.

40 Zob. J. Starobinski, Atrament..., s. 327. Zdaniem badacza w Pociggajqcej grozie
bezboznik zapeia pustke, ,,0siaga pelni¢ bytu substancjalnego w czystej substancji Zta”
(s. 344).
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mowa. Noc jako Zrddlo poetyckiego Swiatta (ciemnoSci stajacej si¢ Swiattem)
to koncept wykorzystany takze pozniej w Paryskim spleenie — zwlaszcza
w Zmierzchu (Le Crépuscule du soir):

Noc, ktora swg ciemnos$¢ saczyta w ich mozgi, w mdj wnosi $wiatto; 1 cho¢ nie-
rzadko widuje si¢ przeciwne skutki ptynace z tej samej przyczyny, jest w tym cos,
co mnie intryguje i niepokoi.

O nocy! rzezwigca ciemno$ci! dla mnie jestes zwiastunkg wewnetrznego Swig-
ta, jeste§ wyzwoleniem od lekow!*!

Metafora malowania na ptétnie ciemnosci jest Baudelaire’owskim /leitmo-
tivem metapoetyckim — czy nawet szerzej, autoreferencjalnym, dotyczacym
kreacji artystycznej i wyobrazni tworczej — ktorej analogi¢ znajduje poeta
w procesach wizji narkotycznych. Piszac o Wagnerze, Baudelaire stwierdza:

Stuchajgcemu tej zarliwej i despotycznej muzyki wydaje si¢ niekiedy, iz ma do
czynienia z przyprawiajacymi o zawrot glowy opiumicznymi majaczeniami, od -
malowanymi na tle spowijajacego wszystko mroku (,peintes
sur le fond des ténébres”), rozdartego przez marzenie*.

Symptomatyczne i logiczne wydaje si¢, ze podobny obraz pojawia si¢ w Opium
i haszyszu ze Sztucznych rajow, gdzie mowa o wyobrazni i zdolno$ciach krea-
cyjnych dzieci malujacych wizje ,,sur la toile féconde des ténebres”, majacych
,080bliwg zdolno$¢ — na ptodnych ptachtach mroku potrafia dostrzec, czy tez
stworzy¢, $wiat dziwnych widziadel™. Wspomniany wyzej poemat proza
Pragne malowac¢ — w zasadzie Pragnienie malowania (Le désir de peindre) —
dotyczy poezji. Malowanie czarnego stonca jest tozsame z umieraniem pod
spojrzeniem pigkno$ci. Niespetniona che¢ obu tych aktywno$ci ma charakter
sublimacyjny i jest gwarantem kreacji.

W Lubie wspomnienie... (J 'aime le souvenir...) nowoczesne, ulomne
piekno jest odkrywane dzieki spowijajacej §wiat czerni — to, co widzi poe-
ta, to czarny obraz (,,noir tableaux™), ktory przeraza, ale wlasnie dzieki temu
pozwala wydoby¢ ,,picknosci nowe” (,,beautés inconnues”; KZ, B. Wydzga,
s. 22, 23). Metafora ptotna malarskiego powraca rowniez w Grze (Le Jeu),
gdzie czarny obraz — ,noir tableau” — nie jest przez podmiot malowany,

4 Ch. Baudelaire, Zmierzch [w:] idem, Sztuczne raje, s. 208. Na temat gnostyckiego
doswiadczenia $swiata w Kwiatach zla, w ktérym ciemnos¢ jest $wiattem, zob. P. Labarthe,
op.cit., s. 118. Zob. tez: A. Guyaux, Le XIX® siecle a ['ombre des Lumiéres, ,,Revue italienne
d’études francaises. Littérature, langue, culture” 2013, no 3, s. 3.

42 Ch. Baudelaire, Ryszard Wagner i « Tannhduser » w Paryzu, przet. E. Burska,
S. Cichowicz [w:] idem, Sztuka romantyczna, s. 370 [podkr. M.S.].

4 Idem, Sztuczne raje. Opium i haszysz [w:] idem, Sztuczne raje, s. 126.
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a widziany w nocnym marzeniu: ,,Oto obraz zatobny, co w noc jedng ciem-
ng / Swoje smutne kontury roztoczyl przede mna” (,,Voila le noir tableau
qu’en un réve nocturne / Je vis se dérouler sous mon ceil clairvoyant”; KZ,
W. Gomulicki, s. 254, 255). Podmiot przyjmuje pozycj¢ voyeura, podgladacza
zazdroszczacego graczom pasji. Obraz jest czarny, oko marzyciela — jasno-
widzace (,,ceil clairvoyant”), jednak, co wazne, dostrzega on takze samego
siebie wsrod graczy. Ten gest podwojenia, mise en abyme, staje si¢ gestem
ironicznym i melancholijnym zarazem. ,,Ja” — jak w wielu innych ,,kwiatach
zta” — spoglada na siebie jak na innego, dystansuje si¢ i wobec graczy, ktorym
zazdro$ci, 1 wobec siebie oraz wlasnej zawisci. W tym sensie czarny obraz jest
tez autoportretem, a wydobywanie go i rozjasnianie, opisywanie, ujmowanie
w slowa to gest nie tylko translatorski (przetozenia jednego medium na inne),
lecz takze stricte poetycki.

Poréwnanie poety do malarza powraca réwniez w innych ,.kwiatach zta”,
na przyktad w Widmie (Un Fantome). Co istotne, takze w tym utworze boha-
ter jest skazany (pobrzmiewa znoéw ironiczne blogostawienstwo-przeklenstwo
poety z poczatku cyklu) na malowanie na ptotnie ciemnosci: ,,Jestem jak po-
tepieniec, przez Boga szyderce / Skazany na tle cienia malowacé — niestety!”
(,,»Je suis comme un peintre qu’un Dieu moqueur / Condamne a peindre, hé-
las ! sur les ténébres”; KZ, A. M-ski, s. 100, 101). Mozna chyba doda¢, ze
jesli obraz mialby by¢ malowany czarng farbg lub czarnym atramentem na
czarnym tle, bylby zaprzeczeniem reprezentacji, stawaltby si¢ niezrozumialy.
Ponownie Baudelaire zbliza si¢ do fantazmatu poezji poza granicami ekspresji
1 zrozumienia. C6z jednak ostatecznie zostaje z portretu umartej? ,,Szkic, kart-
ka nikngca” (,,Rien qu’un dessin fort pale, aux trois crayons”; KZ, A. M-ski,
s. 104, 105), blady rysunek. Zwycieza czern, ale czern Czasu nazwanego czar-
nym zabdjca Zycia i Sztuki (,,Morderco czarny, zyciu, sztuce wrogi” / ,,Noir
assassin de la Vie et de I’Art”; KZ, A. M-ski, s. 104, 105), przypominajacego
Czarnego Doktora Alfreda de Vigny’ego — romantyka, ktéry wprowadzit do
literatury posta¢ poéte maudit.

Walka z czasem jest walka o pamie¢ i prowadzi do porazki artysty. A jed-
nak poeta swej porazce usilnie — rozpaczliwie i heroicznie — przeczy i niejako
wbrew niej znaczy na pldtnie trzema otdéwkami, niewyraznym pismem kolejne
wersy. Dlatego ten blady szkic jest tak cenny mimo swej niklosci. Czas wy-
mazuje obraz, bo wymazuje pami¢é, ktora jest obok wyobrazni jednym z wa-
runkéw tworzenia; beznadziejne zmaganie z czasem to proba zachowania jej
szczatkow. Pamigc staje si¢ dla melancholika przyttaczajaca, jest on bowiem
zwrocony zawsze w kierunku przesziosci — w Spleenie Il tysiacletnia pa-
mig¢ jest tak cigzka, ze petryfikujgca. Sartre nazywa t¢ postawe Baudelaire’a
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,radykalnym passeizmem”™. W Opetaniu poeta odsuwa od siebie pamigé

minionych postaci, a one wracajg niechciane; w Wyznaniu (Confession) nie-
wyblakle wspomnienie trwa na mrocznym tle duszy (,,W glebi duszy po-
sepnej nie blaknie wspomnienie / Tej jasnej, mitej mi godziny”; ,,sur le fond
ténébreux de mon ame / Ce souvenir n’est point pali”’; KZ, J. Waczkow, s. 118,
119) i zostaje opisane w wierszu, przetworzone w tekst, w Harmonii wieczor-
nej przesztosé jest Swietlista, pozostawia §lady zbierane przez podmiot, ktory
ujawnia si¢ dopiero na koncu wiersza, wyznajac: ,, Twoje wspomnienie ptonie
we mnie jak gromnica” (,,Ton souvenir en moi luit comme un ostensoir!”’; KZ,
M. Lesniewska, s. 124, 125; w poréwnaniu Baudelaire’a chodzi o monstran-
cj¢, nie o gromnicg). Wszystkie wymienione utwory mowia o wspomnieniu
w kategoriach jasno$ci, I$nienia, blasku, nawet jesli to blask blady, wyrdznia-
jacego si¢ na tle mroku konstytutywnego dla podmiotu. Dopiero potaczenie
blasku i czerni — w tym przypadku w pracy pamigci — daje impuls tworczy.

Podroz (Le Voyage) zajmuje w Kwiatach zta szczegdlne miejsce — jako
utwor zamykajacy cykl. Oto pierwsza z dwoch strof ostatniej, VIII czesci
utworu:

O Smierci, stary szyprze, odbijaj — dal wota!

Ten kraj nas nudzi. W droge, do nowej przestrzeni!
Chociaz niebo i morze sa, czarne jak smota,

Nasze serca — ty znasz je — sa pelne promieni!

O Mort, vieux capitaine, il est temps ! levons 1’ancre.

Ce pays nous ennuie, 6 Mort ! Appareillons !

Si le ciel et la mer sont noirs comme de I’encre,

Nos ceeurs que tu connais sont remplis de rayons !
(KZ, M. Lesniewska, s. 344, 345)

Chce zwroci¢ uwage na dwa koncowe wersy tej strofy, przywotujace §mieré
i atrament melancholii®*. Czern nieba i morza jest pordéwnana do czerni atra-
mentu (nie smoty, tak jak w przektadzie) — raz jeszcze Baudelaire dokonuje
odwrdcenia porzadku natury i1 kultury. W rozpoczeciu zdania od ,,s1” —,,jesli” —
nie widze przeciwstawienia (jak w tlhumaczeniu: ,,chociaz”), ale warunkowe,
logiczne nastepstwo: ,,Jesli niebo i morze sa czarne jak atrament, / Nasze serca,
ktore znasz, sg petne promieni”. Serca sa promienne wiasnie dlatego — a nie
pomimo tego — ze niebo i morze sg czarne. Remedium na nude i melancholi¢
znalez¢ si¢ ma, tautologicznie, w nich samych, w blasku bijacym z mroku,

4 J.-P. Sartre, op.cit., s. 112—113. Zob. tez: s. 114-119 (o melancholicznym pragnieniu
swiadomosci przeszlosci, utozsamieniu przesztosci i wiecznos$ci, wymogu bycia gdzie in-
dziej). Starobinski pisze o ,,efekcie eternizacji”, zob. idem, Atrament..., s. 321-334.

4 Nawiazuj¢ tu oczywiscie do tytulu rozprawy J. Starobinskiego.
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w $wietlistej czerni. W zwigzku z tym mozna si¢ zgodzi¢ z Patrickiem Labar-
them, Ze czarny atrament nieba i morza w wierszu to ten sam atrament, ktérym
pisze si¢ poemat?,

* %k ok

Baudelaire — uznany przez Pierre’a Bourdieu za pioniera i herosa sztuki no-
woczesnej — wyzyskuje melancholi¢, by stworzy¢ sztuke opartg na tamaniu
zasad, sytuujacg si¢ w opozycji wobec pola wladzy, ktorego celem jest narzu-
canie norm*’. Ten wymiar buntu ma niewatpliwie takze stworzona przez poe-
te — w jego pismach estetycznych powigzana z melancholig — koncepcja dan-
dyzmu. Melancholia — z zasady pozanormatywna — stata si¢ dla tego pisarza
podstawa do sformutowania witasnej definicji pickna, pigkna wykraczajacego
poza norme, bo utomnego. Co jednak najistotniejsze, melancholijna poezja
Baudelaire’a to poezja o poezji, poezja paradoksalna w tym sensie, ze prze-
czaca bezruchowi, acedii, tworczej stagnacji, cho¢ zachowujaca swoj wymiar
negatywny. To tworczo$¢, ktora siega do krancowych obszarow artykulacji,
sprawdza wlasne mozliwosci, powstaje niejako przeciwko samej sobie. Wraz
z ekspansjg czerni Kwiaty zfa docieraja do granic jezyka — ciemnos¢ mowy,
niezrozumialo$¢ pociagajgca poete, przeciwstawiona jest jasnosci (takze teks-
tu wyartykulowanego), ale tylko po to, by to przeciwstawienie zamazaé. Wier-
sze odstaniaja wyczerpanie jezyka i wykuwanie nowego na ruinach starego
(kolejnym etapem tego wykuwania bedg zrywajace z mowa wigzang poematy
proza z Paryskiego spleenu). W tym poetologicznym sensie — bardziej niz we
wskazywanym przez Bourdieu socjologicznym — jest to poezja rewolucyjna.
Jej nowo$¢ oddaje metafora $wietlistej czerni, blasku pozbawionego zrodta,
lumen obscurum, §wiatla wyrastajgcego ze swego zaprzeczenia, poezji po-
wstajacej z utraty 1 mroku.
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