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Hydro-art in Poland from the Perspective of the Blue Humanities as a Life Raft in the
Face of Ecological Catastrophe

The aim of my article is to analyze the contemporary diversified notion of practices in the field of
visual arts, performative arts, and artivism as related to the care of the aquatic ecosystems. I also
intend to introduce the hydro-art in Poland as the category of the blue humanities — relatively re-
cent branch of the new humanities, conceptualized in the Western academies and still little know
in the Polish context of Central-Eastern Europe. I apply the navigating tools offered by the blue
humanities to argue for a visually non-obvious and discursively experimental narrative, sensitive
to the areas of ignorance and embarrassing truths hidden behind colors. The following examples
of artistic or artivist projects form Poland are included to broaden the narrative of the blue human-
ities: Ewa Ciepielewska’s artistic and ethnographic drift on the Vistula River, the artistic residency
FLOW/Przeplyw; the hydrofeminist collectives such as Cecylia Malik and Sister Rives, and Bojka
Diving Collective, the hydro-ecotopia in Malgorzata Wielek’s paintings, and Justyna Gérowska’s
WetMeWild. The article also announces the transnational cooperation — the hydrofeminist artistic re-
search project, Anti-monument to a Shrimp: An Ecosexual Adventure, which I intend to implement
together with Gérowska, and the American ecosexual artists, Annie Sprinkle and Beth Stephens.

Keywords: blue humanities, hydro-art, hydrofeminism, blue media, hydro-ecotopy, digital blue
archeology, global water crisis, ecosexuality

' Artykut jest zapowiedzig planowanego przeze mnie projektu badawczego Hydro-sztuka: od land
artu do artywizmu, ktérego celem bedzie analiza zwigzanych z woda dziatan artystycznych i arty-
wistycznych w obszarze $rodkowoeuropejskim, zachodnim i skandynawskim. Za konsultacj¢ tek-
stu dzigkuje prof. Annie Markowskiej i dr Magdalenie Zamorskiej. Za konsultacje akwarystyczne
podzigkowania sktadam Julkowi Gajowi.
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Celem mojego artykutu jest przedstawienie wspodtczesnego nurtu praktyk w obszarze
sztuk wizualnych, performatywnych oraz artywizmu, zwigzanych z woda i troska
o wodne ekosystemy. Podazajac za Laurg Winkiel, ktora skonceptualizowata hydro-
-krytycyzm, okre$lam 6w zréznicowany nurt hydro-sztuka?. Zamierzam umiescic jej
powstate w Polsce przyktady w polu zainteresowan badawczych bigkitnej humani-
styki®. Pojawienie si¢ tego neologizmu wigze, za autorka, z ekologiczng $wiadomos-
cia, stanowigcg wazng platforme dla rozwoju bigkitnego obszaru nowej humanistyki.
To jej dookreslenie znalazto zreszta swdj wyraz w pojeciu ,,zwrotu oceanicznego”,
ktore taczy interwencjonizm nauki z zapotrzebowaniem na interdyscyplinarny model
badan, czerpigcy nie tylko z nauk $cistych i humanistyki, ,,ale takze [z] nauk spotecz-
nych, sztuki aktywistycznej i polityki”*. Pod pojeciem hydro-sztuki rozumiem zatem,
po pierwsze, sztuke, ktorej tematem jest ochrona bior6znorodnosci wodnych eko-
systemow, najczesciej tozsama z dziataniami artywistycznymi; po drugie, zawdzie-
czajaca swoj ksztalt lub forme wodzie; po trzecie, komunikujaca wspotzaleznos$é od
wody, rozumianej jako podstawa zycia na Ziemi, i pozwalajaca w istotny sposéb re-
definiowac¢ ksztatt dotychczasowych ontologii i dominujacych epistemologii. W tym
wzgledzie tak zwane mokre ontologie (wet ontologies)® — pojgcie ukute przez Philipa
E. Steinberga i Kimberly Peters — okaza si¢ przydatne tak do uzmystowiania prze-
ksztatcen parametréw pracy artystycznej w nurcie ,,hydro”, jak i identyfikacji wy-
twarzanej przez nia wiedzy w polu rozszerzonej, akwatycznej rzeczywistosci. Te trzy
znaczenia moga wzajemnie si¢ ze soba taczy¢, a przeanalizowane w tekscie przykta-
dy beda stanowi¢ ich problemowe i kontekstowe rozwiniecie.

Orientujac kurs hydro-sztuki na ocalanie r6znorodnos$ci, zwracam uwage na
momenty, w ktérych to, co akwatyczne taczy si¢ ze spoteczno-kulturowg eman-
cypacja. Jako dziecko Baltyku® jestem rowniez $wiadoma trudno$ci zwigzanych
z budowaniem usytuowanej i pozytywnej wiedzy, zapowiadajac je w kolejnym pod-
rozdziale artykutu. Swoj zwigzek z woda wyraznie zaznaczytam poprzez dziatania

We wprowadzeniu w numer tematyczny poswigcony hydro-krytycyzmowi autorka przywotata
réwniez podobnie nowe i specyficzne dla kontekstu bigkitnej humanistyki okreslenie, jak hydro-ko-
lonializm, w opozycji do hydro-wladzy. Zob. L. Winkiel, Introduction, ,,English Language Notes”
2019, issue on Hydro-criticism, no. 57 (1), s. 2.

* Wyjatkiem bedzie przedstawiona na koficu tekstu zapowiedz projektu badawczo-artystycznego Anty-
pomnik dla krewetki, wymagajacego powotania migdzynarodowego zespotu badawczego, z istotnym
udziatem polskiej reprezentacji.

4 Ibidem.

Celem ,,mokrych ontologii” byta transgresja w obszarze ludzkich studiéw geograficznych i rozwi-

nigcie czasoprzestrzennych parametrow tzw. ,,ptaskich ontologii” poza ziemskimi uwarunkowaniami.

Zob. P. Steinberg, K. Peters, Wet Ontologies, Fluid Spaces: Giving Depth to Volume through Oceanic

Thinking, ,,Environment and Planning D: Society and Space” 2015, no. 33 (2), s. 247-264.

¢ Urodzitam si¢ w Gdansku i do czasu rozpoczgcia studiow mieszkalam w Trojmiescie, z ktorym czuje

si¢ zwigzana.
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w hydrofeministycznym duecie performatywnym Syrenki w 2018 roku, ktore otwo-
rzyly mnie na perspektywe ekoseksualng’.
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Fot. 1. Syrenki: Zofia nierodzinska, Ewelina Jarosz, Syrenozin, 2018, fot. Z. nierodzinska

Aktualnie wesztam we wspotprace z artystkg intermedialng Justyng Gorow-
ska, z ktorg utworzyty$my kolektyw Cyber Nymphos, nastawiony na wspolnoto-
tworcze badania artystyczne oparte na partycypacji, immersji oraz empatii, a takze
na adaptacje cyfrowych technologii na potrzeby biekitnej humanistyki. Korzystajac
z dotychczas wypracowanych przez nig ,,urzadzen nawigacyjnych”, a takze z projek-
tu badawczego historii ratowniczej Ewy Domanskiej, w tek§cie tym proponuje figure
tratwy ratowniczej®, ktorg to tratwa wspolnie z artystkami, artywistkami oraz czytel-
nikami i czytelniczkami wyruszymy w podrdéz przez polskie wody i dalej. Strategii
tej towarzyszy¢ beda interpretacyjne pomysty wlaczania najnowszej sztuki powstatej

7 Artywistyczne dziatania duetu Syrenki realizowane byly wspélnie z Zofig nierodzinska. W ich
ramach powstawaly ziny na temat syreniej mitosci, filmy, zaangazowane performatywne rytuaty
wspolnototworcze, a takze album muzyczny.

8 Projekt ten zaktada ,tworzenie wiedzy o przesztosci zorientowanej na przysztos¢ i biorgcej pod
uwage zmiany zachodzace we wspotczesnym $wiecie; pielegnowanie wiezi migdzypokoleniowych;
promowanie takiego rozumienia historii, ktére ujmuje ja jako rodzaj wiedzy o charakterze perfor-
matywnym, tj. takiej, ktora dla jednostki i wspdlnoty ma zaréwno warto$¢ przezycia w krytycznych
sytuacjach, jak i uruchamia zachowania etyczne”. Projektowi historii ratowniczej poswigcony zostat
numer ,,Tekstow Drugich” 2014, nr 5, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa.
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w czesci Swiata, z ktorej pochodzg, w tryby blekitno-humanistycznej refleksji, uzmy-
stawiajace meandrujacy proces jej adaptacji w odmiennych od zachodnich warun-
kach kulturowych, geograficznych i politycznych.

Zielono-brunatne korekty biekitnej humanistyki?

Jedna z idei promowanych przez biekitng humanistyke mowi o tym, ze zamiast kil-
ku morz i oceanow istnieje ,,jeden wewnetrznie potgczony Globalny Ocean™'. Jej
pozbawiona zastrzezen recepcja na rodzimym gruncie skazywalaby jednak nowe
zainteresowanie $rodowiskami wodnymi na kulturowo-spoteczny daltonizm. Usy-
tuowana wiedza na temat Morza Baltyckiego wigze si¢ z percepcja jego zrdznico-
wanych barw, wérod ktorych przewazaja zielenie, stalowe szaro$ci, niekiedy blekit-
nawy mrok!!. Lokalna $§rodowiskowa poetyka Baltyku pozwala zwroci¢ uwage na
umownos$¢ nazwy biekitnej humanistyki, a takze uniknaé¢ putapek idealizacji. Battyk,
podobnie jak wiele innych akwenow, prowokuje bowiem wizualnie nieoczywista
narracje, wrazliwg na obszary niewiedzy i wstydliwe prawdy skrywane za kolora-
mi. Ich kulturowe rozpoznanie pozwala polgczyé negatywne skutki jego militarnej
przesztosci czy przemystowej eksploatacji z potrzeba regionalnych i empirycznych
korekt naszych postaw i zachowan wzgledem wodnych ekosystemow. Apel o nie mo-
zemy odnalez¢ migdzy innymi w edukacyjnych filmach realizowanych przez WWF
Polska, czy w szwedzkim filmie dokumentalnym Brudna Prawda. Zanieczyszczenie
Baityku (2012)"2, w ktérym jego rezyserzy, Folke Rydén i Ulrika Bjorkstén, zdecydo-
wali si¢ przedstawi¢ Baltyk jako smutng, schorowang kobiete w optakanej kondycji
zdrowotnej, ledwie oddychajaca z powodu sktadowania gnojowicy'* w jej wodach.

Do napisania tego podrozdziatu sktonita mnie lektura ksigzki Ewy Binczyk, ktora zacheca do prze-
kraczania impasu zwigzanego z reakcjami na stan naszej planety oraz korygowaniem naszych po-
staw, wérdd ktorych marazm okazuje si¢ jedna z najbardziej problematycznych. Zob. eadem, Epoka
cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018.

10 E.P. Roorda (ed.), The Ocean Reader, Duke University Press, Durham—London 2020, s. 1.

11" Czysta woda jest zasadniczo bezbarwna lub ma kolor jasnoniebieski. Kolor morza zalezy od wielu
czynnikow: oprocz tych chemicznych i fizycznych, zwigzanych ze strukturg wody i zatamywaniem
si¢ promieni Swiatta na tafli wody czy jej falowaniem, w gre wchodzi wiele innych kwestii: biolo-
gicznych (jak obecnos$¢ planktonu, kwitnienie sinic), geologicznych (zawarto§¢ mineratow, rodzaj
piaskéw na dnie) czy antropogeniczno-$rodowiskowych (np. obecno$¢ chemikaliow i odpadow).
Por. K. Lomniewski, Barwa i przezroczystos¢ wody, [w:] red. K. Lomniewski, W. Mankowski,
J. Zaleski, Morze Baltyckie, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1975, s. 139-140.
Realizowany od 2009 roku przez Folke Rydéna i Matthiasa Kluma The Baltic Sea: Media Project
poswigcony jest m.in. rybotdwstwu, eutorfizacji czy toksynom. Zob. https://ourbalticsea.com/2019-
threats-hope (dostgp: 14.11.2021).

Gnojowica jest przefermentowana mieszaning odchodéw zwierzecych o plynnej konsystencji, ktorej
nadmiar w wodzie prowadzi do powstawania stref beztlenowych. Zabierajac nas w bolesng podroz po
krajach nadbattyckich, podczas ktorej zagladamy za kulisy przemystowej hodowli zwierzat, autorzy
filmu prowokuja nowomaterialistyczng rewizj¢ spojrzenia na gnojowice jako mieszaning odpadéw
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Antropomorfizujac Baltyk, autorzy filmu chcieli pokaza¢, ze wiedza motywowana eko-
logiczng troska potrzebuje dzi$ zmediatyzowanych reprezentacji, a wykonywane przez
oceanografow mikroskopowe badania hydrochemicznej kompozycji wody nie wystarcza,
gdyz nadal dostgpne sa waskiemu gronu specjalistow'*. Wyobrazenie plazowiczki z przy-
wotanego filmu jest nietypowe — wigze ja z oplakiwaniem utraty ekosystemu i kulturg
zalu. Prowokuje rowniez refleksje na temat beztroskiej, komercyjno-propagandowej este-
tyki folderow rajskich plaz, a w tym adaptacji specyficznych dla regionu form morskiego
zycia, jak bursztyn czy algi, na potrzeby wizerunkowe przemystu turystyczno-rozrywko-
wego, o formach mitycznych, jak prezny Posejdon, nie wspominajac.

Fot. 2. Folke Rydén, Ulrika Bjorkstén, Brudna Prawda. Zanieczyszczenie Baltyku, 2012,
zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=vWynqrnbnG4&t=2128s (data dostgpu: 1.06.2021)

Nowoczesne do$§wiadczenie Battyku nie tylko jednak wigze si¢ z faktem, ze
z jego wod uczyniliSmy przemystowy kompostownik. Infrastruktura przemystu tury-
styczno-rekreacyjnego'® nadmorskich miejscowosci powstata za ceng zawlaszczenia
i nierzadko degradacji nadmorskich terenow, z czym poradzi¢ mialy sobie powszech-
ne strategie ,,wybielania na ekranie” (whitewashing) cywilizacyjnej hipokryzji

organicznych i chemicznych (antybiotykow), burzac wyobrazenie o odchodach zwierzgcych jako
naturalnym nawozie.

4 Oceanografowie od lat podkreslaja wysoki stopien koncentracji $rodowiskowych zanieczyszczen
w Morzu Battyckim. Zob. J. Nowacki, E. Jarosz, The Hydrological and Hydrochemical Division of
the Surface Waters in the Gulf of Gdansk, ,,Oceanografia” 1998, no. 40 (3), s. 2621 271; E. Andrule-
wicz, L. Kruk-Dowgiallo, A. Osowiecki, An Expert Judgement Approach to Designating Ecosystem
Typology and Assessing the Health of the Gulf of Gdansk, ,,Managing the Baltic Sea: Coastline
Reports 27 2004, s. 57.

'S W klasycznym juz dzi$ eseju Theodor Adorno powiazat tezauryzacje i fetyszyzacje plazowej rekreacji
z wyrazem klasowej przynaleznosci. Idem, Czas wolny [w:] T. Mas$lanka, R. Wisniewski (red.),
Przemyst kulturalny. Wybrane eseje o kulturze masowej, przet. M. Bucholc, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2019, s. 255-268.
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antropocenu. Negatywne dziedzictwo nowoczesnosci to takze mieszczace si¢ na gra-
nicy publicznej widzialnosci toksyczne pamiatki po obu wojnach $wiatowych. Astrida
Neimanis pisata o0 wodnym sktadowisku przeciekajacej amunicji (w tym zwlaszcza
gazu musztardowego) w akwenie Glebi Gotlandzkiej. Przestrzegajac przed sprowa-
dzeniem stonej wody Battyku do ich rozpuszczalnika, wnikliwie przeanalizowata
rozciagniete w czasie zagrozenia dla istnienia morskich siedlisk i niedajace si¢ w petl-
ni oszacowa¢ transnarodowe i ponadpokoleniowe §rodowiskowe ryzyko zwigzane
z tego typu odpadami'®. Dlatego, wedtug autorki, bardziej adekwatna niz zachwyt
nad zanikajacym blekitem jest postawa korygujaca nasze nowoczesne doswiadczenie
morza, to jest utrzymanie w napieciu/zawieszeniu (held in suspense) zbyt pochop-
nych dziatan, ostrozno$¢ i czujny oglad niebezpiecznej terazniejszosci, w ktorej mimo
wzrastajacej Swiadomosci zwigzanej z ochrong srodowiska prawna odpowiedzialno$é
za chemiczne zagrozenia i ich rozbrojenie nadal pozostaje nieuregulowana.
Powyzsze uwagi koresponduja z zaproponowanym przez Cecli¢ Asberg ujeciem
pandemicznego momentu biekitnej humanistyki w odpowiedzialnej relacji do hu-
manistyki $rodowiskowej. W dialogu z postulowanym niedawno przez te¢ autorke
spowolnieniem w wytwarzaniu teorii, korzystam z pandemicznej flauty, proponujac
rozpoczgcie wyprawy naszej tratwy ratunkowej ,,poza sfere¢ naszego komfortu”, lecz
i,,w gotowosci wyobrazenia innego $wiata”!” nie$piesznie, zaczynajac od polskich
rzek, ktorych stodka woda potaczyla si¢ z energia kilku artystek z Polski, co pozwo-
lito wykreowac niepowtarzalny smak przygod, jednego z atrybutéw hydro-sztuki.

Przeptyw z porzqdku sztuki do porzgdku wspélnoty

O ile bigkit okazuje si¢ mirazem percepcji morza — luksusem, do ktérego przyzwy-
czaita nas komercyjna turystyka, o tyle dziatania artystyczne i artywistyczne, rea-
lizowane w ostatnich latach na polskich rzekach, demaskuja spektrum problemow,
z jakimi si¢ one zmagajg. Czerpigc inspiracje z wlasciwosci rzecznych wod, dziatania
te stanowig $wiadectwa ich antropogenicznej degradacji i zanieczyszczenia, a zara-
zem potencjatu wolnosci, odnowy i zaangazowanej, wspélnototworczej relacyjnosci.
Na pytanie Alison Nowak Shelton, ,,a co z rzekami — tymi zwodniczo linearnymi,
ograniczanymi ciatami, ktdre zasilaja oceany i nieustannie udaremniaja nasze wysit-
ki, aby je kontrolowac?”'®, w pierwszej kolejno$ci chciatabym odpowiedziec¢ przy-

16 A. Neimanis, Held in Suspense: Mustard Gas Legalities in the Gotland Deep [w:] 1. Braverman,

E.R. Johnoson (eds.), Blue Legalities: The Life & Laws of the Sea, Duke University Press, Durham
2020, s. 45-62.

Zwroty ujete w cudzystow pochodza z tekstu Asberg, dla ktérej punktem wyjscia stat sie esej Arund-
hati Roy Pandemia jest portalem (2020), w ktoérym pisarka postawita globalng diagnozg: ,,nie ma
nic gorszego jak powrdt do normalno$ci”. Zob. eadem, 4 Sea Change in Environmental Humanities,
Ecocene: Cappadocia Journal of Environmental Humanities” 2020, vol. 1, no. 1 (June), s. 108.

A. Nowak Shelton, Learning from the Rivers: Toward a Relational View of the Anthropocene, ,,English
Language Notes” 2019, no. 57 (1), s. 152.

HYDRO-SZTUKA W POLSCE Z PERSPEKTYWY BtEKITNEJ HUMANISTYKI... 289

13al NOFIN M 4



W KREGU IDEI 4

Ewelina Jarosz

ktadem dekonstrukcji dawnego modelu sztuki, opartego na prestizu dziela i artysty.
Stata si¢ ona warunkiem pojawienia si¢ hydro-sztuki, ktéra w tym przypadku nie
tylko uzmystawia z gruntu fatszywy podzial na kulture i nature, ale takze uzmystawia
realia postkomunistycznego panstwa w przyrodniczej perspektywie samotnego dry-
fu. Jest to rowniez przyktad, ktory warto przywota¢ w dyskusji postromantycznego
postulatu powrotu do utraconego raju dzikiej przyrody, gdyz konfrontuje on pamieé
0 ,,zacofaniu” Polski wzgledem nowoczesnego Zachodu, ktore nie zdotato wspot-
cze$nie uchroni¢ rzek przed porazkami projektow ich modernizacji'.

Chodzi o podréz etnograficzno-dyplomatyczng po Wisle, w ktora w 2011 roku
Ewa Ciepielewska, artystka, aktywistka i flisaczka, zabrata obraz Dama z lasiczkq,
wykonany w 1989 roku na podstawie znanego dzieta renesansowego mistrza przy
uzyciu typowego dla Grupy Luxus® pop-artowego szablonu?'.

Fot. 3. Ewa Ciepielewska, Dama z tasiczkq, szablon, 1989/2011, fot. Ewa Ciepielewska

19 W recenzji ksigzki Rivers of Anthropocene (2017) pod redakcja Jasona M. Kelly’ego i in., Nowak
Shelton zwraca uwage na modyfikowanie rzek jako nieodtgczng czes¢ ludzkiej cywilizacji. Z powodu
zaawansowania tego procesu autorzy ksiazki twierdza, ze ,,nie ma wyraznego powrotu do przed-
antropogenicznego, ‘naturalnego’ stanu, do ktorego rozsadnie bytoby dazy¢”. Zob. eadem, Learning
form the Rivers..., op. cit., s. 155.

20 Tworczos¢ Ciepielewskiej zwiazana jest z wroctawska, kontrkulturowa artystyczng Grupa Luxus,
ktorej najwieksza aktywno$¢ przypada na przetom lat osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych mi-
nionego stulecia, programowo nastawiong na dzialalnos$¢ towarzyska i wspolnotowosc¢, cechujaca
si¢ ironicznym stosunkiem i dystansem tak do szarosci stanu wojennego, jak i hurra-optymistyczne;j
recepcji gospodarczej transformacji w Polsce. W 2020 roku jako pierwsza kobieta Ciepielewska
zostala odznaczona Orderem Kawalera Rzeki Wisly. Jest rowniez Laureatka Nagrody im. Katarzyny
Kobro za 2019 rok.

2l Zob. E. Ciepielewska, Podréz ‘Damy z lasiczkq’ flisem wislanym, Wydawnictwo Volans, Krakow
2011. Obraz artystki znajduje si¢ w kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie.
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Fot. 4. LUXUS, Si¢ nie boj sig, 2016, szablon, fot. Ewa Ciepielewska

Kluczowa jest w tej pracy decentralizacja ludzkiej figury — zredukowanie reali-
stycznej reprezentacji damy do schematu postaci. Dama z obrazu mieni si¢ barwami
umbry, biekitu, bieli i czerni — a zatem wszystkich kolorow, jakie moze przybra¢ woda
w zalezno$ci od oddziatujacych na nig zréznicowanych czynnikéw. Umieszczona na
tle omszatego podobrazia, moze sprawia¢ wrazenie jakby przed chwila wynurzyta
si¢ z rzeki. W przeciwienstwie do kultowego dzieta Leonarda da Vinci, popularnego
rowniez dzieki podrézom po $wiatowych muzealnych kolekcjach, ktore przemienity
go w objazdowa relikwie, to polskie zawtaszczenie dziata zastyneto z kontaktu z nie-
ludzka osobg rzeki w jej spoteczno-przyrodniczym, naturokulturowym otoczeniu?.

Przemieszanie porzadku ,,sztuki” i ,,natury” nie tylko doprowadzito do demonta-
Zu tego pierwszego, stanowiac jeden z genealogicznych motywow dla pdzniejszych
artywistycznych dzialan relacyjnych Ciepielewskiej, ale takze je zapowiedziato.
Dama z tasiczkq stata si¢ bowiem rowniez atrakcja, ktora przyciggata uwage miedzy
innymi kapitanow starej daty, nadal chetnie utozsamiajacych rzeke z pigkng i mil-
czaca kobietg?. Takze rodowici mieszkancy nadwislanskich obszarow zauwazali,
Ze poza obszarami przemystu i rekreacji rzeka jest pasywnym bytem, odnoszac si¢
do tego samego, co odwazni bohaterowie polskich wod nowoczesnego paradygmatu

22

D. Haraway, Staying with a Trouble: Making Kin in the Chthulucene, Duke University Press Books,
Durham 2016.

Jennifer J. Reed podkresla, Ze istotna dla nowoczesnego dos§wiadczenia dychotomia, przypisujaca
naturze i kobiecie status podporzadkowany cztowiekowi-mezczyznie oraz kulturze, stata si¢ przed-
miotem interwencji ruchu ekoseksualnego, ktorego celem stato si¢ dowarto§ciowania kobiecego
podmiotu i procesow emancypacji natury z nowoczesnej narracji. Eadem, In Pursuit of Social Justice
at the Postmodern Turn: Intersectional Activism through the Lens of the Ecosexual Movement, The
Graduate College The University of Nevada, Las Vegas 2019.

23
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natury i gender. W trakcie kulturowych spotkan artystka zetkneta si¢ jednak rowniez
z ekologami i renaturyzacyjnymi zapalencami, ktorzy przeciwstawiajg negatywnej
spusciznie nowoczesnos$ci szacunek dla rdzennej wiedzy oraz my$la horyzontalnie
0 wspotzaleznosci migdzy ludzmi i rzeka. To wkroétce doprowadzito do przeksztatce-
nia si¢ artystycznego dryfu artystki po Wisle w kolektywne spltywy 0sob potaczonych
wspolnymi ideami i potrzeba nieinwazyjnych praktyk o charakterze leczniczym, kto-
re warto aplikowaé pograzonemu w kryzysie spoteczenstwu antropocenu.

Zamanifestowanie nowej figury w wodnym $rodowisku pokaleczonej stopniami
1 zaporami rzeki mozna w zwigzku z tym odczyta¢ jako komentarz artystki do ko-
nieczno$ci przekroczenia zatamania w wymianie dobr konsumpcyjnych — zarowno
w postaci obrazow sfetyszyzowanych przez spoteczenstwa poznokapitalistyczne, jak
i absurdalnych, z ekologicznego punktu widzenia, inwestycji w modernizacj¢ Wisty,
opierajacych si¢ na probach narzucenia jej przez czlowieka celowos$ci oraz przeko-
naniu o wadze jej nieaktualnej juz funkcji transportowo-handlowej. O identyfikacji
z nurtem hydro-sztuki $wiadczytby zatem w tym przypadku kontekst pojawienia si¢
pracy, ktory — obok wielu innych zrealizowanych przez artystke prac w tym nurcie
— zaktualizowat jej znaczenia, uzmystawiajgc nam tak ograniczenia dawnej definicji
sztuki jako ludzkiego wytworu estetycznego, a takze konfrontacyjnego stosunku do
rzeki, ktory przyczynia si¢ do aktualnie coraz dotkliwiej przez nas doswiadczanego
kryzysu klimatycznego.

W rzeczocieniu przegrzanych miejskich metropolii?*

Z potrzeby uczestnictwa w materialnym $rodowisku, uksztattowanym przez stodka
wode w ciggltym ruchu, wynika kolejny przyktad hydro-sztuki — ptywajaca rezyden-
cja artystyczna FLOW/Przeplyw, realizowana na Wisle od 2015 na galarze ,,Solnym”
przez Agnieszke Brzezanska i Ewe Ciepielewska®.

Jej rokroczne edycje angazuja znaczny, niewidzialny wysitek samo-organi-
zacyjny. Dzigki niemu staja si¢ manifestacjami przeptywu z horyzontalnych, lecz

2 Rzeczocien” to neologizm zainspirowany propozycja Andrzeja Marca, ktorego krytyka pojecia
antropocenu” doprowadzita do ukucia wieloznacznego terminu ,,antropocien” — w zamysle autora
przesuwajacego uwage z ,,cztowieka w centrum” na rzeczywiste relacje, w jakie cztowiek wchodzi
z otoczeniem naznaczonym jego dziataniami. Analogicznie, gra stowna, ktorej skutkiem jest ,,rzeczo-
cien”, zawiera w sobie rézne semantyczne konotacje: cien nadziei i wytchnienia w ocieplajacym si¢
klimacie, strategiczng $wiadomos$¢ adaptacji, a takze niepokoj zwigzany ze stanem polskich rzek.
Por. A. Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po koncu swiata, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2021, s. 10.

% Wér6d pomystodawezyn idei sptywow nalezy réwniez wymienié¢ Kole Sliwinska. Zob. tez: W dzikiej
kochamy sie Wisle. Wywiad Karola Radziszewskiego, ,,Przekr6;j” 2020, nr 3570, https://przekroj.pl/
kultura/w-dzikiej-kochamy-sie-wisle-karol-radziszewski (dostep: 8.01.2021); Z czystej przyjemnosci
bycia razem. Z Ewg Ciepielewska rozmawia Zofia nierodzinska, ,,Magazyn RTV” #9, http://maga-
zynrtv.com/wydanie-9/wywiady/z-czystej-radosci-i-przyjemnosci-bycia-razem/ (dostep: 8.01.2021).
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statycznych modeli wytwarzania sztuki powstajacej w btednym kole kryzysu nadpro-
dukcji do sieciowego modelu relacyjno-partycypacyjnego, wydarzajacego si¢ w in-
terakcji z wymykajacym si¢ ludzkiej kontroli doswiadczaniem sprawczo$ci materii,
objetosci oraz nurtu rzeki?®. W pierwszej kolejnosci chodzi zatem o odpowiedzial-
ne wspotbycie kolejnych zatogantek i zatogantow rezydencji artystycznej z Wista,
oferujaca schronienie od przegrzanych miast antropocenu, a takze o poddanie si¢
procesom uzdrawiania, zaktadajagcym uwazno$¢ na ekspresj¢ przyrody, umiejetnosé
obserwacji, wspotpracy, odpoczywania i czerpania przyjemnosci z kontaktu z natura,
ktora w zasadzie nie wystgpuje juz w swojej rajskiej wersji.

s # £ i,

Fot. 5. Ewa Ciepielewska, Plan flisu wodnymi drogami Europy z Krakowa do Orleanu, 2015,
ecolina, tusz, kalka techniczna, fot. Ewa Ciepielewska
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Fot. 6. Ewa Ciepielewska, Dzienniczek poktadowy z majowego Flisu w 2009 r., 2009, otowek,
tusz na papierze, fot. Ewa Ciepielewska

26 Por. Wet Ontologies, Fluid Spaces..., op. cit.
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Przynajmniej w czeSci rezydencja artystyczna FLOW/Przeptyw wpisuje si¢
w ekoseksualny ruch w sztuce, ktoremu wyrazny ksztatt i miedzynarodowa widzial-
no$¢ w $wiecie sztuki nadaty Beth Stephens i Annie Sprinkle, amerykanskie artystki
taczace srodowiskowy artywizm z zabawa i strategiami przyjemnosci*’. Juz od ponad
dekady organizuja one kolektywne, seks-pozytywne ceremonie zaslubin z Ziemig
oraz jej przyrodniczymi elementami, w tym woda®, traktowang przez nie jak ko-
chanka, a nie jak matka®. Malzenstwo zostaje w tym przypadku subwersywnie utoz-
samione ze zbiorowym magicznym rytuatem, ktory taczy strony w leczniczym akcie
wspotodpowiedzialnosci 1 zobowigzania lokalnych spoteczno$ci do troski o $rodo-
wisko przyrodnicze. Wspolne dla polskich i amerykanskich przygod jest zatem cha-
rakterystyczne dla posthumanizmu pozbywanie si¢ ztudzen co do tego, ze cztowiek
moze zbawi¢ przyrodg, przyjmujac wzgledem niej postawe protekcjonalng i jedno-
stronng (nigdy bowiem nie byt od przyrody oddzielony!). Cickawe sg takze rozni-
ce, bo podczas gdy artystki z Kalifornii w swych eksperymentalnych performansach
wykorzystuja atrakcyjne queerowe kreacje®, polska ekoseksualna odstona hydro-
sztuki powstaje w mysl zasady less is more, ktéra ze sztuki minimalistycznej ,,prze-
wedrowala” do tej ekologicznie zaangazowanej, faczac si¢ z gtoszonymi w ramach
humanistyki $rodowiskowej postulatami spowolnienia i umiarkowania. Oméwiony
przyktad hydro-sztuki ktadzie nacisk na wspoétzalezno$¢ od wody réwnoznaczng
z przetrwaniem. Jako kreatywna interwencja na polskich rzekach antropocenu wy-
twarza wiedz¢ wynikajacg z mobilnego do$wiadczania ptynnego srodowiska — tacza-
cag romantyczny opor i potrzebe odnowy ze wspolczesnymi postulatami odpuszcza-
nia oraz podwazania stabilnych i kosztochtonnych reprezentacji, nadprodukowanych
na potrzeby zmieniajgcych si¢ trendéw w sztuce.

27 A. Sprinkle, B. Stephens z J. Klein, Assuming the Ecosexual Position: The Earth as Lover, University
of Minnesota Press, Minneapolis—London 2021.

W 2009 roku amerykanskie artystki zrealizowaty w Europie Blgkitne zaslubiny, upowszechniajac
ruch ekoseksualny poza Stanami Zjednoczonymi. Projekt miat dwie odstony, z ktérych druga, zorga-
nizowana w Wenecji, dotyczyta morza. Zob. J.J. Reed, In Pursuit of Social Justice at the Postmodern
Turn, op. cit., s. 99—101. W 2017 roku Stephens i Sprinkle nakrecity réwniez artystyczny film doku-
mentalny The Water Makes Us Wet (2017).

2 JJ. Reed, In Pursuit of Social Justice at the Postmodern Turn, op. cit., s. 6. Zob. tez: E. Jarosz,
Mleczna droga w stuzbie spotecznej, 2018, CzasKultury.pl, http://czaskultury.pl/czytanki/mlecz-
na-droga-w-sluzbie-spolecznej/ (dostep: 8.01.2021).

30 Zob. J. Reed, ‘Love Art Laboratory’ Ecosexual Weddings, 2008-2011 [w:] J.J. Reed, In Pursuit of
Social Justice at the Postmodern Turn, op. cit., s. 59—-64.
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Fot. 7. Fotografia z ksiazki Assuming the Ecosexual Position — The Earth as Lover, 2021.
Fot. Gigi Gatewood. Dzi¢ki uprzejmosci Beth Stephens & Annie Sprinkle

Hydrofeminizm: polityczne ekologie

Hydrofeministyczna tozsamo$¢ wody jako miejsca Srodowiskowej oraz spoleczno-
-kulturowej emancypacji stanowi o§ zainteresowan i spotecznych praktyk polskich
hydrofeministycznych kolektywow?!. Pierwszy to Siostry Rzeki, autorski projekt
artystyczny Cecylii Malik®?> — malarki, performerki ekolozki i miejskiej aktywist-
ki, ktorej dziatania od 2012 roku po$wigcone sa ochronie polskich rzek i akwendéw
stodkich wod*. Malik pracuje z formatami artystycznego protestu, skupiajac wokot

32

Na temat hydrofeminizmu zob. A. Neimanis, The Bodies of the Water: Posthuman Feminist Pheno-
menology, Bloomsbury Academic, London 2017; eadem, Hydrofeminizm, czyli stawanie sig ciatem
wodnym, przet. S. Kroélak, ,,.Dwutygodnik” 2020, nr 03, wyd. 277, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/8805-hydrofeminizm-czyli-stawanie-sie-cialem-wodnym.html (dostgp: 9.02.2021).
Artystka utytutowana zostata Cztowiekiem Roku Polskiej Ekologii w 2017 roku, jest tez m.in. lau-
reatka Nagrody Katarzyny Kobro w 2018 roku.

Wezeéniej artystka zorganizowala projekt 6 rzek (2012) czy Warkocze Biatki (2013), a wraz z Gocha
Nieciecka i Martyng Niedo$piat zainicjowata Wodna Mase¢ Krytyczna. O zrealizowanych dotad
dziataniach Siostr Rzek Malik opowiada w rozmowie z Ola Juchacz, Matka Polka/Siostra Rzeka
https://open.spotify.com/show/6BqfNJYQYZwReZV4jYLUKYy, podcasty w ramach Malta Festival
Poznan i programu Generator Malta 2021 (dostep: 6.01.2021).
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nich kobiecy, obywatelski ruch aktywistyczny**. Siostry Rzeki wykorzystujg poten-
cjat estetyki do wytwarzania ekologii oporu wobec panstwowej polityki wodnej oraz
zatrucia ideologiami kapitalistycznego zglobalizowanego patriarchatu, a zwlaszcza
koncentrujg si¢ na monitorowaniu dziatan i programow inwestycyjnych Ministerstwa
Gospodarki Morskiej Zeglugi Srodladowe;j i Panstwowego Gospodarstwa Wodnego
Wody Polskie. W estetycznej walce z naduzyciami inzynierii wodnej i przemystowa
eksploatacjg rzek, stawiaja na intersekcjonalno$¢, odpowiadajaca przekonaniu, ze
rzeka jest dyskryminowang przez panstwo osobg®. Korzystajac z kapitatu spotecz-
nego siostrzenstwa, Siostry Rzeki organizujg nad brzegami polskich rzek ogniska
hydrofeministycznego oporu. Realizujg projekt, ktorego celem jest stopniowe od-
zyskiwanie wody dla mieszkancéw miast, miejscowosci i wsi*®. W walce o wodnag
sprawiedliwos¢, artywistki powotujg si¢ na argumenty hydrobiologéw, ornitologdéw
i aktywistow zajmujacych si¢ ochrong rzek. Siggaja po rodzime tradycje kultury lu-
dowej, etnograficzne inspiracje’’, jak rowniez wprowadzaja do debaty publiczne;j
strategie widzialnosci i styszalno$cirzek oparte na ich personifikacji.

Do charakterystycznych dla Siostr Rzek estetycznych formatéw protestu®® naleza
tabliczki z imionami rzek, wykorzystywane w nadrzecznych — i nie tylko — happe-
ningach, jak roéwniez kolekcja upcyclingowych strojow kapielowych, na ktérych wy-
haftowane zostaty hasta ekologiczne, wykorzystane na przyktad podczas politycznej
interwencji we wspomnianym Ministerstwie oraz do publicznej promocji rzecznego
hydrofeminizmu. Fantastyczne todzie agitacyjne imitujace ryby, wykonywane za po-
moca rzemieslniczej technologii DIY i DIWO, sg z kolei dzietem siostrzanej grupy
— Wodnej Masy Krytycznej*. W wypadku Siostr Rzek proces stawania si¢ ,,ciatami

Sktad Siostry Rzeki wylonit si¢ ze wczesniejszego spoleczno-artystycznego projektu, Matki Polki
na Wyrebie. Do siostr dotaczaja si¢ rOwniez m.in. Bracia Potoki. Doktadny spis 0sob wspoitworza-
cych ten projekt znajduje si¢ pod adresem http://zaadoptujrzeke.pl/pl/aktualnosci/@/wystawa-
siostr-rzek-i-braci-potokow-nie-zatrzymasz-rzeki (dostep: 6.02.2021).

Wigcej na ten temat zob. Protest jako dzielo sztuki. Z Cecylig Malik rozmawia Aneta Kazimierczak
i Aneta Rostkowska [w:] Rezerwat miasto, red. M. Niedospial, A. Rostkowska, s. 29. Publikacja
dostepna online: http://www.cecyliamalik.pl/rezerwatMiasto.html (dostep: 6.02.2021).

Z kolei wspottworzony przez Malik Modraszek Kolektyw w obrong przed spotecznie szkodliwymi
projektami wzigt Zalew Zakrzowek. Sprzeciwiajac si¢ deweloperskim planom jego zabudowy, zor-
ganizowal blekitng manifestacj¢, zainspirowang modraszkiem, motylem o biekitnych skrzydtach,
zamieszkujacym obszar Zakrzowka i umieszczonym na europejskiej liscie gatunkow chronionych.
Zob. Protest jako dzielo sztuki..., op. cit., s. S51.

Inspiracja dla powstania nazwy Siostr Rzek byta znaleziona przez Malik w Muzeum Etnograficznym
w Toruniu rzezbiarska figura, personifikacja Wisty i jej doptywow.

Formaty artystycznych protestow zaprezentowane zostalty w ramach wystawy Siostr Rzek 1 Braci
Potokow Nie zatrzymasz rzeki. Zywiol wodny przemieniamy w zywiof twérczy (26.06.—~15.07.2020)
w CSW Wiewiorka w Krakowie. Analizujac wystawy, na ktorych pokazywane sg prace Siostr Rzek,
warto zwroci¢ uwage na warunki ich prezentacji w instytucjach sztuki, w tym ryzyko instrumenta-
lizacji poza oryginalnym polityczno-spotecznym kontekstem ich odziatlywania i sprawczosci.

W sktad Wodnej Masy Krytycznej wchodza: Malik, Piotr Dziurdzia oraz Bartolomeo Koczenasz. To
z tej inicjatywy narodzila si¢ rowniez instytucja Centrum Sztuki Wiewiorka w Krakowie.
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wodnymi”™, a zatem docelowo identyfikacji z zaproponowang przez Neimanis hy-
drofeministyczng tozsamoscia, umozliwiajacg wspolnotowe mierzenie si¢ z prob-
lemami ekologicznymi, wiedzie przez aktywizacj¢ ludzkich zdolnosci kreowania
atrakcyjnego komunikatu spotecznego na temat niezbywalnej roli, jaka rzeki petnia
w zyciu indywidualnym, spotecznym i planetarnym®'.

Fot. 8. Cecylia Malik i Siostry Rzeki, 2018, fot. Agata Jabtonska

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze koncentrujac si¢ na sprawczosci 0sob
ludzkich, Siostry Rzeki zaproponowaty format hydro-sztuki, uzasadniajacy koniecz-
no$¢ reprezentacji, w ktorym wigzi miedzy ,,dzika przyroda” a ludzkim ,,ja” stuza
inicjowaniu procesOw zréwnania praw tejze przyrody. Te globalne procesy, by przy-
toczy¢ przyktady, toczg si¢ w Nowej Zelandii, Indiach, Boliwii, Ekwadorze, Kana-
dzie 1 USA, gdzie czgsto dzigki zaangazowaniu lokalnych spoteczno$ci i argumenta-
cji czerpanej z rdzennej wiedzy rzady przyznajg rzekom osobowos$¢ prawng*. W ten

4 Koncepcja ciat wodnych (bodies of water) Neimanis to posthumanistyczna i nowomaterialistyczna

propozycja zdefiniowania uciele$nienia w opozycji do jego wczesniejszego, humanistycznego ro-
zumienia, podwazajaca zachodnig koncepcj¢ spojnego, stabilnego, wyodrebnionego podmiotu. Zob.
Neimanis, Bodies of Water, op. cit., s. 2.

W 2021 roku powstat rowniez dokument kreacyjny Siostry Rzeki w rezyserii Malik, opowiadajacy
o powstaniu Sidstr Rzek oraz protescie przeciwko budowie zapory wodnej w Siarzewie. Wypo-
wiedzieli si¢ eksperci, m.in. Jacek Engel z Fundacji Greenmind, Ewa Sufin-Jacquemart czy Karolina
Kuszlewicz, adwokatka broniaca praw zwierzat.

Precedensem byto przyznanie osobowosci prawnej rzece Whanganui w 2017 roku. W mysl przyjetej
wowczas przez parlament nowozelandzki uchwaty rzeka zostata zdefiniowana jako ,,niepodzielna

41

42

HYDRO-SZTUKA W POLSCE Z PERSPEKTYWY BLEKITNEJ HUMANISTYKI... 297

13al NOFIN M 4



W KREGU IDEI 4

Ewelina Jarosz

sposob nasza tratwa ratunkowa dotarta do bezpiecznej przystani, gdzie nie obowig-
zuja juz aksjologiczne hierarchie wpisane w nowoczesne zachodnie epistemologie,
w tym przede wszystkim status przyrody i kobiety jako milczacej, pasywnej ofiary
systemu opartego na eksploatacji i wyzysku.

Fot. 9. Ryba Certa i flaga Koalicji Ratujmy Rzeki Cecylia Malik & Piotr Dziurdzia,
w ramach Festiwalu Wisty, 2018, fot. Piotr Dziurdzia

Hydrofeminizm: queerowe ekologie

Z kolei za sprawa Kolektywu Nurkowego Bojka* pojawila si¢ potezna fala afirma-
cji dla praktyk wyemancypowanej cielesno$ci w interakcji z akwatycznym $rodowi-
skiem. Oryginalnym pomystem kolektywu sa bowiem podwodne, intersekcjonalne
warsztaty antydyskryminacyjne o charakterze performatywnym, angazujace osoby
z doswiadczeniem kobiecym i o réznym stopniu sprawnosci oraz orientacji psycho-
seksualnej. Osoby te same siebie che¢tnie okreslaja syrenami. Lacza te identyfikacje
z zaangazowaniem w budowanie spotecznego ruchu wolnosciowego w basenach,

i Zyjaca calos¢, uciele$niajaca wszystkie swe wlasciwosci fizyczne 1 metafizyczne”. Zob. Innovative
Bill Protects Whanganui River With Legal Personhood, 2017, New Zealand Parliament, https://www.
parliament.nz/en/get-involved/features/innovative-bill-protects-whanganui-river-with-legal-person-
hood/ (dostep: 14.11.2021).

4 KNB powstal w 2017 roku i tworza go Katarzyna Pierzyna, Aleksandra Majer, Joanna Kropi, Olga
Beyga, Adrianna Soltysiak, Diana Jawor. Oprocz performatywnych warsztatow antydyskrymina-
cyjnych kolektyw organizuje warsztaty i projekcje na temat gingcych raf koralowych dla dzieci ze
wsi 1 matych miejscowosci, a takze bierze udziat w programach rekonstrukeji raf czy angazuje si¢
w debate publiczng.
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polskich jeziorach i zalewach, oferujacych mozliwos¢ kontaktu z zyciem delikatnych
stworzen zamieszkujacych podwodne $rodowiska i poruszajacych si¢ swobodnie
w kazdym kierunku*. Hydro-sztuka manifestuje si¢ zatem w wizjonerskim projekcie
spotecznym, w ktérym materialne istnienie wody nierozerwalnie splata si¢ z troska
0 wyemancypowang cielesno$¢. Praktyka wspdlnego nurkowania pozwala bowiem
bioragcym udzial w warsztatach osobom kobiecym wyzwoli¢ si¢ z kulturowo narzu-
canego im wstydu za to, ze, nawigzujac do Neimanis, sg nieszczelne, pragng, poca
si¢, oddaja mocz czy menstruuja®. Podobnie jak poszkodowane przez cztowiecka
morskie ssaki, kobiety roznosprawne do$§wiadczajg bowiem ,,zamaszystego episte-
mologicznego upokorzenia™®.

Fot. 10. Kolektyw Nurkowy Bojka, Warsztaty antydyskryminacyjne, Jezioro Glebokie, 2019,
fot. Diana Jawor

Fot. 11. Kolektyw Nurkowy Bojka, Warsztaty antydyskryminacyjne, Jezioro Gle¢bokie, 2019,
fot. Diana Jawor

Do tej pory warsztaty realizowane byly w jeziorach Glebokim, Budzistawskim, Plotki, a takze
w zalanej kopalni odkrywkowej Honoratka i w Zalewie Zakrzowek. Ponadto w 2019 roku KNB
uczestniczyl w programie czyszczenia raf koralowych w Meksyku (Cozumel Coral Reef Restoration
Program, wraz z biologiem morskim, Germanem Mendezem).

Neimanis, Bodies of Water ..., op. cit., s. 2.

Por. D. Graham Burnett, The Sounding of the Whale: Science and Cetaceans in the Twentieth Century,
University of Chicago Press, Chicago 2012, s. 674.

45
46
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Fot. 12. Kolektyw Nurkowy Bojka, Change the System not the Sea Level, kolaz Olgi Beygi, 2020,
fot. Olga Beyga

Warto w tym miejscu wspomnie¢ niezwykla ksigzke Alexis Pauline Gumbs, ktora
poszukuje mozliwej wspolnoty czarnych feministek z morskimi ssakami. Celem tej
zawigzywanej przeciwko ,,rasistowskiemu ableistycznemu kapitalizmowi” wspolno-
ty ma by¢ odzyskiwanie godnosci, obrona przed systemowa brutalnoscig oraz two-
rzenie odporno$ciowych strategii ,,oddychania w warunkach nie do oddychania™’.
Do namystu nad afirmacja czerpang ,,spod wody” oraz oswajaniem roznorodno-
sci sktania rowniez dostrzegana przez Stacy Alaimo tendencja do przedstawiania
»morskich stworzen jako obcych i dziwnych, ale takze estetycznie cudownych,
odleglych i wartych dostrzezenia™®. Potaczenie ,,blekitu” humanistyki z czarnym
feminizmem oraz teczowymi odcieniami réznosprawnosci modyfikowatoby zatem
akronim LGBTQIA, dodajac do niego kolejne sojuszniczki. Warto podkresli¢, ze za
sprawag KNB ma miejsce ciekawy, gdyz rozgrywajacy si¢ poza sferg kultury sym-
bolicznej przyktad odzyskiwania figury syreny dla dyskursu emancypacyjnego. Jak
pokazata niedawno Anna Markowska, ich fantastyczne reprezentacje w sztuce fran-
cuskich surrealistow wigzaly si¢ z fetyszyzacja pasywnego kobiecego ciala; zamy-
kane w akwariach odciagaty uwage od faktycznych stosunkéw spotecznych krajow
kolonialnych 1 byly zamanifestowanym poprzez sztuke wyrazem nieradzenia sobie
Francji z poczuciem winy*.

47 P.A. Gumbs, Undrowned. Black Feminist Lessons from Marine Mammals, AK Press, Chico, CA 2020
(preface. a guide to undrowning).

4 S. Alaimo, Introduction: Science Studies and the Blue Humanities, ,,Configurations” 2019, vol. 27,
no. 4 (Fall), s. 431.

4 A.Markowska, Bio-formy i burleska. ,, Wokdt Biomorfizmu w sztuce XX wieku” Andrzeja Turowskiego
recenzja ksigzki, ,,Kalejdoskop Kultury” 2021, nr 1 (w przygotowaniu).

300 HYDRO-SZTUKA W POLSCE Z PERSPEKTYWY BEEKITNEJ HUMANISTYKI...



Ewelina Jarosz

Siostry Rzeki 1 Kolektyw Nurkowy Bojka wskazujg dwie polityczne drogi reali-
zacji ekologicznie zorientowanej teorii posthumanistycznej — pierwsza poprzez sztu-
ke wiedzie poza kanony wykluczajacego przyrode prawa uksztattowanego w warun-
kach nadziemnych (Siostry Rzeki), druga natomiast szerokg ptetwa obejmuje osoby,
ktérych ciata nie przystaja do estetycznych norm sprawnego, bialego heterokapita-
lizmu (Kolektyw Bojka). W obu przypadkach uciele$niana inaczej woda stuzy do
budowania warunkéw ,,niezatapialno$ci”, zeby postuzy¢ sie okresleniem Gumbs,
a wigc uzyskiwania dzieki wodzie odpornosci i1 sprezystosci. Jest to kondycja po-
zadana w kraju, w ktorym coraz trudniej oddycha¢ z powodu ztej jako$ci powietrza
w rozumieniu klimatologicznym, oznaczajacym fizyczne zanieczyszczenie atmosfe-
ry, ktore motywuje do ratowania systemow wspierajacych drogi oddechowe catej
planety*®. Odpornos¢ przydaje si¢ jednak rowniez, gdy brak mozliwosci oddychania
wigzemy z metaforg politycznego ograniczania wolnosSci i jego przeciwienstwem,
a zatem zaproszeniem do poszerzania granic ucielesnionego kobiecego cztowieczen-
stwa.

W spotkaniu z opisanymi przeze mnie hydrofeministycznymi inicjatywami wyta-
nia si¢ wizja przyszto$ci nas wszystkich, zwiazana z zabezpieczeniem terazniejszo-
$ci, ale takze adaptacja do warunkow, w ktérych mozemy stawac si¢ czgscig srodo-
wisk bez konieczno$ci zamykania cielesnosci w ciasnej heteronormatywnosci czy
zmystowosci separujacej wzrok od dotyku, oddechu, smaku, odczuwania bélu lub
przyjemnosci. By¢ moze zatem naturokulturowa kategoria gueer istniata pod woda
od setek milionow lat®! rowniez po to, aby dzi$ prowokowaé procesy odzyskiwania
cielesno$ci w sojuszu z btekitng humanistyka. R6znorodnos¢ mozliwosci podwodne-
go zycia prowokuje bowiem do refleksji nad kinetycznymi ograniczeniami pionowej
postawy czy niezawodnoS$cig uksztalttowanego w warunkach naziemnych sokolego
wzroku. Pod woda widzenie bowiem staje si¢ nicostre, a troska o ksztaltt naszych ciat
bardziej relacyjnie powigzana z materialnym wymiarem $rodowiska. Sadze rowniez,
ze powazne potraktowanie réznorodnosci spotykanych pod woda modeli reproduk-
cji, wykraczajacych poza obowigzkowa heteroseksualno$¢, wyznacza przysztoscio-
wy kierunek dla koncepcji ,,cial wodnych” jako wig¢cej-niz-ludzkich cial. Moga
one sta¢ si¢ inspiracja w projektach bioinzynierii ratowania zagrozonych gatunkow
zwierzat morskich. W przeciwienstwie do podwodnego muzeum sztuki autorstwa
Jasona de Caires Taylora (Museo Subacuatico de Arte, MUSA) w Narodowym Parku
Morskim w Cancin, wiaczenie ludzkich cial w tego typu projekty nie wymagatoby

S0 Zob. S.A. Earle, The Ocean Is Blue: How our Fate and the Ocean are One, National Geographic,
Washington D.C 2009.

Gatunkowe zr6znicowanie form morskich zwierzat, ktore w nieistniejacym juz dzis ksztalcie opisata
m.in. Rachel Carson w ksigzce The Sea Around Us (1951), 1 o ktdre od kilku dekad walczy m.in.
Sylvia Earle, nie wyczerpuje emancypacyjnego potencjatu kategorii ,,ciat wodnych”. Zob. A. Nei-
manis, Bodies of Water..., op. cit., s. 67 i n.
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umieszczania pod wodg kolejnych stworzonych przez cztowieka obiektow, ktore do
programu renowacji utraconej fauny przyciagaja uwage popularng estetyka®.

Rewolucja kambryjska w sztuce

Skierujmy teraz tratwe ratunkowa w stron¢ morza, w rozchlustany dialog miedzy
globalng Péinoca a Potudniem, nie tracgc z oczu celu naszej podrozy — wilaczenia
w biekitno-humanistyczna refleksje regionu Europy Srodkowo-Wschodniej. Co naj-
mniej od dekady mozna zauwazy¢ rozkwit transnarodowego zjawiska kulturowego,
ktore chetnie okre$lam mianem rewolucji kambryjskiej>’. Na jej fali powstaja repre-
zentacje biordéznorodno$ci morskich ekosystemow w antropocenie, a zachwyt nad
abstrakcyjng totalno$cig wody wymieniany jest na ciekawos¢ ukrytych przed ludz-
kim okiem form zycia w mikroskali; rdwnoczesnie otwiera si¢ pole dla rewizji no-
woczesnego do$wiadczenia, ktérego jednym ze znamiennych przejawdéw w historii
sztuki byt artystyczny modernizm. Pouczajacy przyktad jego powiazania z biekitng
humanistyka stanowi poczatek ksigzki Rosalind Krauss Optical Unconscious (1993),
gdzie na przyktadzie dziecigcych do$§wiadczen morza Johna Ruskina, czotowego
krytyka ery wiktorianskiej, autorka pokazata, jak biaty, uprzywilejowany chtopiec
sprowadzit morze do reprezentacji niekonczacego si¢ percepcyjnego wzoru, przy-
czyniajac si¢ tym do uksztattowania istotnych dla zachodniego modernizmu w sztuce
kategorii, takich jak: uniwersalizm, wzrokocentryzm, formalizm czy autentyczno$¢>.

W powstatej w tym samym roku publikacji The Black Atlantic Modernity and
Double Consciousness Paul Gilory dostarczyt z kolei wielu argumentéw do pod-
wazenia zachwytu nad nowoczesna zachodnia wiedza, w tym jej forma — estetycz-
nym puryzmem kultury modernistycznej. Zauwazajac, ze w dekonstrukcje nowo-
czesnego esencjalizmu kulturowego w niewielkim stopniu wtaczona zostata refleksja
nad etnicznoscia, jego dowartosciowanie czarnej kultury Atlantyku kieruje nasze

52 Obiekty rzezbiarskie w tym muzeum wykonane zostaty z betonu o neutralnym pH, co ma sprzyjaé
odradzaniu si¢ raf koralowych. Temu projektowi pos§wigcony jest rozdziat ksigzce Melody Jue,
badaczki i nurkini, ktora zaproponowata nowatorska, medioznawczg analize zmiany warunkow
percepcji, a takze funkcjonowania ludzkiego ciata pod wodg. Zob. M. Jue, Blue Media. Thinking
Through Sea Waters, Duke University Press, Durham—London 2020, s. 146—156.

53 Kambr to okres geologiczny, ktory trwat 56 milionow lat (ca. od 541 do 485,4 mln lat temu) i w ktérym
uksztaltowaly si¢ oceaniczne poczatki réznorodnosci form zycia na Ziemi, zwane ,,eksplozja kam-
bryjska”.

3 W rozdziale otwierajacym ksigzke Krauss biograficzne watki dotyczace Ruskina sg pretekstem do
analizy nowoczesnego doswiadczenia sztuki modernistycznej, jej skopicznego rezimu i estetycznego
puryzmu, zakorzenionych w kartezjanskiej filozofii. R. Krauss, Optyczna podswiadomosé, przet.
M. Bryl, ,,Artium Quaestiones” 2005, nr XVI, s. 233-314. W tej materii inng lini¢ argumentacji
proponuje Robert Rosenblum, ktory wskazal na romantyczng genez¢ nowoczesnych obrazoéw ab-
strakcyjnych, w tym rowniez tych, ktore przedstawialy sceny morskie, zwigzang z poszukiwaniem
Boga, absolutu i transcendencji. Zob. idem, Modern Painting and the Northern Romantic Tradition:
Friedrich to Rothko, Harper & Row, New York 1975.
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zainteresowanie nowoczesnos$cig na mnogos¢ etycznych watpliwosci zwigzanych
z bialg sublimacja morza i faktycznie narzucona, réwniez Polsce jako czgéci Europy
Srodkowo-Wschodniej, lokalno$cia modernizmu. Koncepcja ,,podwéjnej $wiadomo-
$ci” Gilory’ego nie tylko pozwala zwroci¢ uwage na ukryte gleboko w kulturze do-
minujacej poktady misjonarskiej ignorancji, pogardy kolonizujacych Europejczykow
i przedstawicieli Nowego Swiata w stosunku do niezachodnich stylow zycia, ale tak-
7e mozna odnies¢ ja, jak sadze, do wymazywania pelagicznej $wiadomos$ci naszego
pokrewienstwa oraz z mieszkancami podwodnego $wiata.

Ciekawym przyktadem kambryjskiej rewolucji w polskiej kulturze jest malarska
hydro-ekotopia Matgorzaty Wielek, autorki obrazéw tamigcych wszystkie przyka-
zania modernistow, poczawszy od nadania im narracyjnych tytutdow zainspirowa-
nych woda, takich jak na przyktad Wyciek (2012), Osmiornica w sieci lisci (2013),
Dziewigcionoga (2017), Niebieska zalewa (2016), Roztopy (2017), Podwodne ruchy
(2018), Wodnista krew (2020) czy Catly ten smutek wypbywa z nosa (2020)%.

Fot. 13. Matgorzata Wielek, Dziewigcionoga, olej na ptotnie, 2017, fot. Andrzej Nader

55 Chociaz nie wszystkie obrazy tej artystki podejmuja wodng tematyke, to jest ona gtdownym motywem
w takich cyklach prac, jak Wyciek, Rozrosty oraz w wypadku wielu obrazéw malowanych od 2018
roku. Zob. http://www.wielekmandrela.pl/ (dostgp: 16.01.2021).
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Fot. 14. Malgorzata Wielek, Niebieska zalewa, olej na ptotnie, 2016, fot. Andrzej Nader

Tematem tego malarstwa sg ludzko-zwierzeco-roslinne hybrydy, inspirowane
biologicznymi formami morskiego zycia, ukazane w konwencji fantastycznej, w tym
zwlaszcza trawestacje ludzkich twarzy, przeobrazanych przez artystke w gtowonogi.
Twarze z wyrastajacymi z nich mackami sg zaoblone przez wode i majg nadzwyczaj
lagodny wyraz, niekiedy zas sg z niego catkowicie wyplukane. Scalajac na ptoétnach
mniej-niz-ludzkie i wigcej-niz-zwierzgce istoty w wizj¢ rozrastajacej si¢
pogodnej jednosci, malarstwo Wielek w oryginalny i zabawny sposob sytuuje
si¢ w opozycji do scen morskich, w ktorych bohaterowie walcza ze zwierz¢tami. Jest
wizualnym argumentem na temat wspoétzaleznosci i posthumanistycznego marzenia
o0 pozytywnej integracji czlowieka z otoczeniem przyrodniczym i zwierz¢gcym. Two-
rzac mitologi¢ jutra, artystka oddala nas od negatywnych wyobrazen glebinowych
potwordw, w jakie przemienita morskie stworzenia modernistyczna literatura i sztu-
ka, a za nimi takze ponowoczesna komercyjna kultura, ktora ,,przechwycita” sposob
ich przedstawiania w roli groznych antagonistow czlowieka, w ten sposob legitymi-
Zujac opresje i przemoc.
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Fot. 16. Matgorzata Wielek, Wodnista krew, olej na ptotnie, 2020, fot. Andrzej Nader

Z medium obrazu malarskiego Wielek nie tylko uczynila rzecznika wodne;,
mi¢dzygatunkowej wspolnoty, ale takze postuguje si¢ nim do komentowania lokal-
nych fundamentalizmoéw religijnych. Na jej obrazach polski katolicyzm resytuowany
jest z pozycji hegemonicznej kulturowej determinanty w realia wodnej folklorystyki
1 humoru. Przyktadem tego typu prac moze by¢ Wodnista krew (2020), przedstawia-
jaca kipiel energetycznie rozwibrowanej materii wody, uktadajaca si¢ w figlarne-
go wodnego chochota bez nosa i cech ptciowych, za to z wyraznymi promieniami
rozchodzacymi si¢ z ust postaci niczym laserowe smarki. Atrybuty meskiej oso-
by boskiej stanowia zapozyczenie z ikonografii chrzescijanskiej blogostawiacego
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Jezusa Milosiernego, lecz proponowana przez artystke wizja $wiata bynajmniej ,,nie
kreci” si¢ wokot mezezyzn. Przeciwnie, poprzez transpozycje bosko-ludzkiej formy
w akwatyczne imaginarium, sugeruje mozliwo$¢ spetnienia alternatywnego scenariu-
sza— o ile wreszcie Pinokiowi zostanie utarty nos, co sprawi, ze z drewnianego pajaca
stanie si¢ sympatycznym chlopcem, rozumiejacym, iz symboliczne gesty wykorzy-
stywania wody $wigconej do btogostawienia niekorzystnych, z punktu widzenia eko-
logii, obiektow modernizacyjnych, jak mosty czy tamy, nie rozwigza problemu suszy,
zakwaszenia czy ocieplenia oceandw. Z pozoru niewinne i basniowe realia malarstwa
niosg zatem catkiem donioste przestania, tak przeciwko fatszywemu z gruntu podzia-
towi na $wiat ludzki i przyrodniczy, jak 1 wykorzystywaniu religii do wzmacniania
panowania cztowieka nad innymi gatunkami. Warte podkreslenia jest, ze przyktad
hydro-sztuki odwracajacej relacje zalezno$ci reprezentowany jest przez malarstwo,
z ktorym wigze si¢ dtuga tradycja afirmatywnych reprezentacji ciemnych stron nowo-
czesnego doswiadczenia, wigcznie z historia kolonialnych podbojow, symulujacych
za sprawg tego medium namacalno$¢ bogactwa zdobywanego podczas zamorskich
wypraw. Tu malarstwo tworzy wizualny argument na temat nienamacalnej, ekotopicz-
nej rzeczywisto$ci, wymykajacej si¢ ludzkiej zadzy posiadania, a dzigki poruszaniu
wyobrazni moze wzmacnia¢ zaangazowane apele Sylvii A. Earle, ktora pisze z pozycji
pozbawionej ztudzen o bogactwie, ktére mozemy bezpowrotnie utraci¢: ,,Bez legio-
néw malenkich organizméw, ktore poprzedzaty nas przez wieki i ktorych potomkowie
nas otaczaja i nadal nas podtrzymuja, zycie, jakie znamy, nie mogtoby istnie¢”¢.

Bfekitno-cyfrowa archeologia antropocenu

Odkad nasza tratwa ratunkowa co najmniej dwa razy zrobila juz obrot do géry dnem,
co pozwolito nam zajrze¢ pod wode, pozwolmy sobie teraz na zwrot, ktory potaczy
postulat miedzygatunkowego sojusznictwa i solidarnosci z nawadnianiem instytucji
sztuki. Jak zauwazyta Melody Jue, ,,ocean dostarcza zupelie innych warunkéw do
myslenia o kulturowej roli, kompozycji i przestrzeni muzeéw”’. Przynete do za-
cumowania naszej tratwy w galerii stanowi cyfrowa rekonstrukcja wymartego ga-
tunku skrzeloptywki bagiennej*®, jednego z najbardziej intrygujacych elementow
wystawy Brzeginki Justyny Gorowskiej, w ramach jej cyfrowego projektu hydrofe-
ministycznego WetMeWild, w ktorym wykorzystuje antyestablishmentowy potencjat

%6 S.A. Earle, The Ocean Is Blue..., op. cit., 3%.

57 M. Jue, Underwater Museums [w:] Wild Blue Media, op. cit., s. 142.

8 Wymarty w Polsce, arktyczny gatunek skorupiaka o zasiegu cirkumpolarnym, wpisany do Polskiej
Czerwonej Ksiegi Zwierzqt. W Polsce jedynym stanowiskiem wystepowania tej krewetki byt Dwoisty
Staw Gasienicowy, oligotroficzne jezioro tatrzanskie, gdzie po raz ostatni zostata zaobserwowana
w 1968 roku. Cztery okazy zachowaly si¢ w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego. Zob. A. Kownacki,
Branchinecta paludosa [w:] Z. Glowinski, J. Nowak (red.), Polska Czerwona Ksiega Zwierzqt — Bez-
kregowce, Narodowy Fundusz Ochrony Srodowiska i Gospodarki Wodnej, https://www.iop.krakow.
pl/pckz/opisSe74.html?id=244&je=pl (dostep: 20.12.2020).
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stowianskiej mitologii dla tworzenia hydro-sztuki przysztosci. Intermedialna artyst-
ka taczy problemy globalnego kryzysu wodnego z postulatem reformowania instytu-
cji sztuki poprzez biekitne media.

Fot. 17. WetMeWild, 2018, kolaz fotograficzny, fot. Justyna Gérowska we wspotpracy
z Tadeuszem Rolke

Na wystawie, ktora powstata przy wspolpracy z Dziatlem Naczyn poznanskiego

Muzeum Archeologicznego, rzezbiarka i performerka wcielita si¢ w posta¢ stowian-
skiej nimfy i okresowo przemienita przestrzen Galerii Miejskiej Arsenat w stanowi-
sko biekitnej archeologii przysztosci®. Punktem wyjscia dla takiego pomystu, jak
podkresla kuratorka wystawy, Anna Batko, stata si¢ posadzka w galerii, wykonana
z surowca naturalnego, tzw. ,,marmuru” §wietokrzyskiego, w sktad ktérego wchodza
koralowce 1 amonity, prowokujgce oceaniczne konotacje odgtosu krokéw w przestrze-
ni muzeum®, Instytucja sztuki, poprzez $lady archetypowej estetyki muzealnictwa

59

O wlaczeniu archeologii w bigkitng humanistyke tak pisze John Gillis: ,,Archeologia odbita od brzegu,
ujawniajgc wezesniej nieznane aspekty prehistorii, utracone z powodu wzrastajacego poziomu morz”,
zob. idem, The Blue Humanities, op. cit., s. 10. Badania Battyku w zakresie blekitnej archeologii
(archeologii morskiej, podwodnej archeologii) z wykorzystaniem nowoczesnej technologii (cyber
archeologia) prowadzi m.in. Jonathan Adams z Uniwersytetu w Southampton w Wielkiej Brytanii.
Badania takie prowadzone sg tez w Center for Cyber Archaeology & Sustainability na Uniwersytecie
Kalifornijskim w San Diego. Zob. J.P. Schulze et al., The WAVE and 3D: How the Waters Might Have
Parted — Visualizing Evidence for a Major Volcanic Eruption in the Mediterranean and Its Impact on
Exodus Models [w:] T.E Levy, T. Schneider, W.H.C Propp (eds.), Israel s Exodus in Transdisciplinary
Perspective: Text, Archeology, Culture, and Geoscience, Springer, Cham—New York 2015, s. 147-160.
Zob. A. Wolska, A. Ciurlej, S. Kowalik, Wykorzystanie surowca naturalnego w wystroju wnetrza
Gmachu Glownego Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie,
,,Biuletyn Panstwowego Instytutu Geologicznego” 2018, nr 472, s. 339-348.
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z czasOw PRL-u, otwarta zostata na perspektywe czasu geologicznego okresu kam-
bryjskiego i wodnych poczatkéw zycia nie tylko poprzez symulacje oceanicznego
dna, ale rowniez dzigki pokryciu $cian galerii lamperig. Ta miata jednocze$nie na-
wigzywaé do przesztosci 1 wyobraza¢ linie¢ powierzchni wody, sugerujac adaptacje
do warunkow przestrzeni podtopionych w efekcie wzrostu poziomu stonych wod czy
naturokulturowych kataklizméw. To wzgledem niej usytuowane zostaty postumenty
ze specyficznymi ,,eksponatami”: unoszacymi si¢ nad nimi obiektami 3D, uzyskany-
mi dzigki wizualizacji poprzez aplikacje AR (Augmented Reality) dla smartfonow®!,
a takze wykonanymi z biodegradowalnego materiatu wydrukami cyfrowych ska-
néw antropomorficznych naczyn pogrzebowych, pradziejowych zabytkow kultury
pomorskiej, ktoérych zwigzek z blekitng humanistyka okresla sposédb ich produkeji,
o czym pisze w dalszej czesci tekstu.

Podczas gdy aranzacja wystawy modyfikowala choreografi¢ jej zwiedzania,
wprowadzajac w zakres mozliwych reakcji uczestniczacych w niej osob element nie-
pewnosci gruntu pod nogami i poczucie immersji w przestrzeni, warunki percepcji
pokazanych na niej obiektow renegocjowaly wyobrazenie galerii jako przestrzeni
widzialno$ci.

Fot. 18. Justyna Gérowska, widok wystawy Brzeginki, fot. Jakub Krzyzanowski /
Galeria Miejska Arsenat, 2020

' Augumented Reality (AR) — ,,wzmocniona rzeczywisto$¢”, to atrybut mediow cyfrowych i tech-
nologii wyktadniczych, polegajacy na dodaniu dowolnej warstwy lub warstw rzeczywistosci do tej
istniejacej fizycznie. Zob. J.D. Bolter, M. Engberg, Augmented Environments and New Media Forms
[w:]A. de Grey, J. Rossiter, The Next Step: Exponential Life, BBVA-Open Mind, Bilbao, Spain 2017,
s. 140-158.
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Fot. 19. Justyna Gérowska, widok wystawy Brzeginki, fot. Jakub Krzyzanowski /
Galeria Miejska Arsenat, 2020

»Przywrocenie do zycia” uznanego w Polsce za wymarly gatunku skorupiaka
byto mozliwe dzieki wizualizacji w AR za pomocg oprogramowania Unity cieles-
nych wlasciwos$ci krewetki, takich jak przezroczysto$¢, kruchos$¢ czy podatnos¢ na
oddziatywanie zewngtrznych czynnikow®?. Poniewaz, jak zauwaza Alaimo, ,,wigk-
szo$¢ wodnych stref, gatunkéw i tematow istnieje poza ludzka domena, wymaga-
jac mediacji nauki i technologii”®, zaproponowang przez Gorowska ,.figuracje bazy
danych”® skrzeloptywki bagiennej — udostepniong jako estetyczny obiekt wirtual-
ny, funkcjonujacy poza prawami ziemskiej grawitacji — mozna réwniez odczytywaé
w kategoriach etycznych, jako wynikajacy z obszaru hydro-sztuki kierunek dla niein-
wazyjnych badan wodnych §rodowisk®. W zakresie zainteresowan btekitno-cyfrowe;j
archeologii przysztosci miescitaby sie rowniez wykorzystana przez artystke technika
cyfrowej produkcji urn zawierajacych schematyczne przedstawienia ludzkich twarzy.
Skany 3D wprowadzaly bowiem nowe znaczenia w dyskurs kopii i oryginatu, po-
czgwszy od uniewaznienia formy prezentacji obiektéw archeologicznych w szklanej
gablocie — zgodnie z konwencja modernistyczng, typowa dla pojedynczych i unika-
towych zabytkéw muzealnych. Skaner oraz drukarka 3D staty si¢ ponowoczesnymi
narzedziami reprodukeji ekologicznej wiedzy o urnach, ale tez demokratycznej ana-
lizy materiatow zrodtowych, przeksztalconych w obiekty rzezbiarskie o ksztattach

W tym etapie pracy nad wystawa swoj znaczacy udzial miata Marta Nawrot.

9 Alaimo, Introduction: Science Studies and the Blue Humanities, op. cit., s. 429.

% Wigcej na temat medialnego przechowywania danych w kontekscie podwodnych archiwow zob.
M. Jue, Proteus and the Digital [w:] Wild Blue Media, op. cit., s. 112—141.

Zwtaszcza ze jedna z hipotez dotyczacych powodoéw wyginigecia w Polsce wskazuje na nadmierng
eksploatacje w celach naukowych.

65
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nietozsamych wzgledem oryginalow. Ich charakterystyka przynajmniej cze$ciowo
odpowiadata zaktoceniom percepcji w warunkach podwodnych, wprowadzajac do
gry zwiedzania wystawy elementy takie jak nieczytelno$¢, modyfikacje czy poczucie
wyobcowania z warunkéw naziemnych®.

& vuforia

Fot. 20. Widok skrzeloptywki bagiennej w VR, Brzeginki, Galeria Miejska Arsenat, 2020.
Zrédto: https://arsenal.art.pl/exhibition/brzeginki/

Warto rowniez doda¢ na koniec, ze dzigki atrybutowi ,,wzmocnienia” rzeczywi-
sto$ci, usieciowiony obraz krewetki, wraz z innymi obiektami powstalymi w AR, stat
si¢ elementem spotecznego palimpsestu o wlasciwosciach czasoprzestrzeni fizycznej
oraz wirtualnej, rozszerzonej na osoby uzytkujace media spotecznosciowe. Dzigki
prowadzonemu w trakcie otwarcia wystawy streamingowi, wzmocnione zostato row-
niez wrazenie rezygnacji z linearnej prezentacji i potaczonych z nig nowoczesnych
reziméw widzialnosci na rzecz inspiracji high-tech wodg oraz zmystowa wilgotnos$cia.
Omowione cechy tego kierunku hydro-sztuki wskazywatyby alternatywe dla komer-
cyjnego wykorzystania technologii cyfrowych, przy zaangazowaniu $rodowisk arty-
stycznych w proces transformacji myslenia o mediach, ich zastosowaniach i funkcjach.

Antypomnik dla krewetek solankowych: ekoseksualna przygoda

Rozwijany przez Gérowska technologiczny kierunek bigkitnej humanistyki w sztuce
wyposazyt naszg tratwe ratunkowa w dodatkowe, cenne funkcjonalnosci. Kierunek
ten stanowi wolte w stosunku do land artu, rozwijajacego si¢ w latach sze$c¢dziesia-
tych i siedemdziesiatych ubiegtego wieku, zachodniego nurtu artystycznego, wyko-
rzystujacego naturalne materialy oraz lokalizacje do spektakularnych realizacji poza

% Wiecej na ten temat zob. M. Jue, Underwater Museum..., op. cit.
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przestrzenia muzedw i galerii. Niekoniecznie jednak land art jest trafnym okres-
leniem, wszak w pojeciu sztuki ziemi znalazty si¢ takie chociazby prace jak ikonicz-
na Spiralna Grobla (1970) Roberta Smithsona, ulokowana w poétnocnowschodnim
brzegu akwenu Wielkiego Jeziora Stonego w Utah, na pétwyspie Rozel Point. Do jej
powstania doprowadzito autora, jak zauwazyta Anna Markowska, poczucie ,,drenazu
oczu” i ,,wysuszenia mozgu”’, zwigzane z instytucjonalng eksploatacjg i postepuja-
cym utowarowieniem modernistycznych dziel opartych na rezimie skopicznym?.
Proces uksztattowania pracy przez srodowisko wodne pokazujg miedzy innymi foto-
grafie dokumentalne Gianfranco Gorgoniego i esej filmowy Smithsona, krgcony mig-
dzy innymi z helikoptera, ukazujacy miejsce powstania pracy jako niespecyficzng
mediacj¢ odrealnionego krajobrazu za pomocg ludzkiego ciata artysty, ,,spawajacego
wrazenie przynaleznosci do innego czasu niz nasz”%, a takze jego rysunki i foto-ese;.

Ciekawy kierunek odczytania multimedialnej prezentacji pracy Smithsona
wskazata Anna Nacher, przesuwajac uwage z rzezbiarskiego obiektu na jego doku-
mentacj¢, w ktorej dostrzegla antycypacje usieciowionych form dokumentowania,
wpisujaca si¢ w ,,postmedialng erozje porzadku wizualno$ci”®. Wykorzystujac ten
przyktad land artu jako ,,pretekst do pokazania, jak rodzito si¢ postmedialne sieciowe
dzieto sztuki””, autorka wpisata go w archeologi¢ mediow lokacyjnych oraz histori¢
wspolczesnych spacerow artystycznych. Z kolei uwrazliwiona na ekologiczne cele
biekitnohumanistyczna analiza obrazow artystycznych Smithsona zmienia ognisko-
wa zainteresowania medialnym zaposredniczeniem Spiralnej Grobli, pozwalajac
dostrzec, ze cechami opisywanego przez Nacher przyktadu rodzacego si¢ paradyg-
matu niereprezentacjonistycznego sa: denaturalizacja wody i jej ulokowanie w do-
menie przede wszystkim estetycznej, wyalienowanej z biologicznej réznorodnosci.
Zmediatyzowana w makroskopowym obrazie filmowym Spiralna Grobla ogladana
jest bowiem z perspektywy naziemnej i powietrznej, skad swym ksztattem moze
zresztg przypomina¢ krewetke otoczong rézowa woda Wielkiego Jeziora Stonego,
w ujeciach zblizen natomiast macke o$miornicy, po ktdrej przemieszcza si¢ Smith-
son. Obraz filmowy kreuje wrecz rozbudzajacg wyobrazni¢ sceneri¢ rodem z filmow
science fiction, prowokujac krytyczng aktualizacje jego odczytania, adekwatnie’" tak

W rozdziale swej ksigzki poswigconym sztuce Roberta Smithsona Markowska pokazata, ze ceng
zracjonalizowanego modernistycznego doswiadczenia byla deprywacja zmystow. A. Markowska,
Mokre oczy w muzeum. ,, Czgsciowo zagrzebana drewniana szopa” Roberta Smithsona a muzealne
dylematy [w:] eadem, Komedia sublimacji. Granica wspotczesnosci a etos rzeczywistosci w sztuce
amerykanskiej, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2010, s. 161-175.

% A.V. Uroskie, La Jetée En Spirale: Robert Smithson's Stratigraphic Cinema, ,,Grey Room” 2005,
no. 19, s. 55.

A. Nacher, Spacer jako praktyka artystyczna — kryzys reprezentacjonistyczny, sieciowy obiekt sztuki
i dryf zapisany w danych [w:] eadem, Media lokacyjne. Ukryte Zycie obrazow, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2016, s. 117 i n.

0 Ibidem.

Jak z kolei zauwaza Nacher, immanentng cechg sztuki Smithsona miata by¢ nieadekwatnos¢, ktora
w historycznym momencie jej powstania czynita z niej dobry przyktad zaklocenia tradycyjnych
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do zainteresowania artysty mineratami’®, jak i jego okreslenia wlasnych prac anty-
-pomnikami, a zatem antyidealistycznymi obiektami entropii’®, zwiazanymi ze $wia-
domoscig ,,nastepstw stworzonych przez cztowieka systemow pograzonych w porzu-
conych nadziejach™™.

Zmierzam jednak do tego, ze transformacja pracy powstatej przy pomocy ,,bul-
dozeréw glosno przedzierajacych sie¢ przez ziemie¢””> w posthumanistyczne dzielo
nowomaterialistyczne, obroste krysztalami soli, zamieszkiwane przez nie-ludzkie
formy zycia i tworzace wilasny ekosystem — jak o Spiralnej Grobli wnikliwie pisa-
fa Felicity Colman — jeszcze si¢ nie zakonczyta. Uwzgledniajac sprawczo$¢ wody
jeziora o wlasciwo$ciach morskiego akwenu dla ksztattu pracy, badaczka okreslita
spiralny pasaz bazaltowej skaty ,,wehikulem czasu z wieloma biegami”’®. Nic dziw-
nego, skoro to pod jej powierzchnig praca znikngta na wiele dekad wkroétce po swo-
im powstaniu, wynurzajac si¢ jedynie okresowo’’. Majac na uwadze tak fascynu-
jace okolicznoS$ci rewizji land artu, rozciggajace si¢ az po horyzont wspotczesnego
zaangazowania badaczek 1 artystek w rozgrywajacy si¢ na naszych oczach kryzys
klimatyczny, sygnalizuj¢ w tym miejscu pomyst na transnarodowy, kolaboratywny,
hydrofeministyczny projekt badawczo-artystyczny, zrealizowany we wspotpracy
z Justyng Gorowska, Beth Stephens, Annie Sprinkle, w ramach ktérego odbedzie si¢
performance ,,Cyber zaslubiny z krewetkami solankowymi” oraz nakr¢cony zostanie
artystyczny film dokumentalny ,,Antypomnik dla krewetek solankowych: ekoseksu-
alna przygoda”’®. W projekcie tym stawa i prestiz Spiralnej Grobli wykorzystane zo-
stang dla narracji ekologicznie zaangazowanej. Ow projekt rozgrywac sie bedzie na
przecigciu nauki, sztuki i technologii, tworzgc wspotczesng platforme dla zaintere-
sowania entropig oraz wyrazonego przez Smithsona sprzeciwu wobec tradycyjnych
form upamigtania w czasie wielkiego, cywilizacyjnego zagrozenia’. Finalizacjg pro-
jektu miatoby by¢ pierwsze na §wiecie cyber ekoseksualne malzenstwo z krewetka-
mi solankowymi — mieszkankami Wielkiego Jeziora Stonego. Dzigki streamingowi

porzadkow reprezentacji. Zob. A. Nacher, Media lokacyjne..., op. cit., s. 125.

Zob. A. Markowska, Mokre oczy w muzeum..., op. cit.

Na temat anty-idealizmu w sztuce Smithsona zob. P. Polit, Zwir w miejsce podmiotu. O wczesnych

pracach Roberta Smithsona, ,,ER(R)GO. Teoria — Literatura — Kultura” 2020, nr 2 (5), s. 67.

™ Robert Smithson: The Collected Writings, J. Flam (ed.), University of California Press, Berkeley—Los
Angeles 1996, s. 146.

s A.V. Uroskie, La Jetée En Spirale..., op. cit., s. 70.

6 F. Colman, Affective Entropy: Art as Differential Form, ,,Angelaki: Journal of the Theoretical Hu-

manities” 2006, vol. 11, no. 1 (April), s. 169.

Zob. K.M. Campagnolo, Spiral Jetty Through the Camera s Eye, ,,Archives of American Art Journal”

2008, vol. 47, no. 1/2, s. 23.

Projekt ten zamierzam zrealizowaé¢ z Goérowskg w ramach stypendium badawczego Fundacji

Kosciuszkowskiej oraz przy finansowym wsparciu Instytutu Kultury Polskiej w Nowym Jorku

i Instytutu Adama Mickiewicza w Warszawie we wrzesniu 2021 roku.

Na temat recepcji sztuki Smithsona w polskim kontekscie artystycznym oraz zainteresowania jego

ideami zob. ,,Format P. Magazyn humanistyczny” #7 2013, red. S. Cichocki, Fundacja BEC Zmiana,

Warszawa.
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na zywo kazda osoba posiadajgca dostep do smartfona bedzie mogla wzia¢é w nim
udziat i sta¢ si¢ czeScia posthumanistycznej spoleczno$ci w rozszerzonej rzeczywi-
stosci (AR).

Pierwszym etapem planowanego projektu bedzie jednak terenowe badanie na-
turokulturowego otoczenia pracy Smithsona, w ktorym obecne sa materialne §lady
nowoczesnego dziedzictwa przemyshu paliwowego, transportowego czy spozyw-
czego, zwigzanego z wydobyciem Artemia franciscana®. Ten gatunek skorupiakow
potocznie zwanych krewetkami solankowymi stanowi wazny filar lokalnej ekono-
mii, ale takze, poczawszy od 1957 roku, zostal upowszechniony w amerykanskiej
kulturze popularnej i komiksowej jako sprzedawany dzieciom produkt — magiczne,
natychmiastowe zycie ,,sea monkeys” (,,matpki morskie”)!. Entropiczne $wiadectwa
pierwszego z wymienionych przemystéw to miedzy innymi nieczynne szyby nafto-
we, drugiego za$ grobla powstata w 1950 roku, mieszczaca si¢ okoto 80 kilometrow
od Rozel Point i taczaca przeciwlegle brzegi jeziora w celu usprawnienia transportu
oraz lokalnej gospodarki. Skutki negatywnej entropii nie sg jednak widoczne na fil-
mie Smithsona, cho¢ to wilasnie na skutek modernizacji z potowy ubieglego wieku
jezioro zostato podzielone na dwa akweny i niezalezne ekosystemy — jeden zawiera-
jacy wodg o intensywnie rézowym zabarwieniu, za ktore odpowiedzialne sg bakterie
holofilne i sol, i drugi, bi¢kitno-zielony zbiornik wody stodkiej. Sek jednak w tym,
ze zamieszkujace Wielkie Jezioro Stone krewetki solankowe ,,nie mogg przetrwaé
w zbyt stonej lub zbyt $wiezej wodzie”, a wigc ging z powodu zaktocenia hydroche-
micznej kompozycji wody®2. W drugim etapie wazne bedzie hydrofeministyczne ba-
danie wody, zrealizowane wspolnie z badaczkami — dr Bonnie Baxter i Jaimi Butler —
i osobami studiujgcymi w Westminster College w Utah, rozwijajgce eksperymentalne
formy dokumentacji mikrobiologicznych spotecznosci jeziora nazywanego niekiedy
réwniez amerykanskim Morzem Martwym. Bedzie ono miato na celu migdzy inny-
mi wyjasnienie kontrowersji wokot jego blekitno-zielonej oraz efektownie rézowej
tonacji, bedacej mistyfikacja forsownej eksploatacji akwenu wspottworzacego pra-
c¢ Smithsona, dotychczas stanowiacego element medialnego rytualu upamigtnienia
spektakularnych ambicji artystow lat siedemdziesigtych. Nie zdradzajac zbyt wielu
szczegotow, dodam ze w aktualizacj¢ zalozen antypomnika w realiach kryzysu kli-
matycznego takie zaawansowane technologie cyfrowe jak 3D, fotogrametria, VR,
AR czy XR, zaadoptowane zostang na potrzeby biekitnych mediow.

Na koniec warto jeszcze wspomnie€, ze pomyst na taksonomiczng i faktyczna
przemiang Spiral Jetty z kultowego juz przyktadu sztuki ziemi, w ktorym to kon-
tekscie istotna jest jego widzialnos$¢ (przyciagajaca naziemne pielgrzymki uznanych

80 Zob. M.M. El Gamal, Respiration of ‘Artemia Franciscana’ Cultured under Different Salanities,
»~Animal Biology” 2011, no. 61, s. 413-425.

81 Zob. S. Barclay, The Ultimate Guide to Sea Monkeys, Street Saint Pubs 2002.

Striking a Balance on Great Salt Lake, 2016, ,,Union Pacific”, https://www.up.com/aboutup/

community/inside_track/causeway-6-14-2016?fbclid=IwAR2ecqEsiU3yQq6uLlLZnR4tIfTHqD-

QWXraA8QQ8-XNsA-GjQt3-0MMSztc (dostep: 4.01.2021).
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krytykow sztuki, a woda pelni drugorzedna rolg medium) w ekoseksualny obiekt z pola
hydro-sztuki, ktory stanie si¢ $wiadkiem w performansie ,,Cyber zaslubiny z krewet-
kami solankowymi”, zrealizowanym w oparciu o koncepcje Annie Sprinkle i Beth
Stephens, wiele zawdzigcza takze idei ciemnej ekologii Timothy Mortona. Autor ten
proponuje wyobrazanie sobie logiki §wiadomosci ekologicznej pod postacig wstegi
Mobiusa, dziwnej petli lub zagadki®’. Powyzsza analiza pozwala, jak sadze, dotgczy¢
do tych wyobrazen doswiadczenia ptynnego, gestego srodowiska wodnego ekosy-
stemu Wielkiego Jeziora Stonego takze spirale — forme inspirujaca dla pracy w wa-
runkach specyficznych dla kryzyséw antropocenu i paradoksalnego wspoétistnienia
wielko- 1 maloskalowych zjawisk. Koncepcja Mortona pozwoli zobaczy¢ formule
ekoseksualnych zaslubin Stephens i Sprinkle w kontekscie ztozonych afektow — od-
czu¢ desperacji i ,,porzuconych ludzkich nadziei” (stowa Smithsona) — towarzysza-
cych dziataniom ratowniczym, ktorym nieobce sg anarchia i komedia.

Notatka sprawozdawcza z tratwy ratunkowe;j

Wspolna podroz na tratwie ratunkowej zatogi ztozonej z artystek, artywistek, ba-
daczek oraz czytelniczek tego artykutu miata kilka strategicznych celow. Pierwszy
z nich to zamanifestowanie z pomocg roznych mediow i sSrodkow troski o nasze wod-
ne ciata, wlaczajac w to afirmatywne stwierdzenie rowniez materialne i kulturowe
sensy lokalnej depresji klimatycznej. By¢ moze zwrdcito Waszg uwage uzycie przeze
mnie feminatywow dla uzasadnienia wodnych racji w politycznej teorii queer. Cho-
ciaz staly si¢ one juz norma w teorii nowej humanistyki, to nadal maja do odegrania
wazng role w polu jej biekitnej odmiany. Teoria ta umozliwia wyjscie poza biolo-
giczne ustalenia nieco zapomnianej Elaine Morgan, akwatycznej ewolucjonistki,
ktora polaczyta obty ksztatt ludzkich samic oraz nasza utrate owtosienia z koncepcja
»wodnej przodkini”®. Na wybranych przyktadach hydro-sztuki staratam si¢ bowiem
pokazaé, ze woda wytwarza glgbokie poczucie srodowiskowej wspolnoty oraz do-
$wiadczenie integracji uniewazniajace opozycje miedzy naszymi kulturowo wytwo-
rzonymi biologicznymi i profesjonalnymi tozsamos$ciami.

W trakcie czytelniczej podrozy za burte wypadta z kolei odziedziczona po mo-
dernizmie definicja sztuki, w ktorej wyrafinowana estetyczna forma czgsto osiaga-
na byla kosztem okrutnej tresci, a dazenie do artystycznej doskonatosci okupione
ekologiczng niewrazliwosdcia. W jej miejscu pojawit si¢ 1zejszy bagaz: hydro-sztuka

8 T. Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Columbia University Press, New York

2016.

8 Zaproponowane przez Morgan oryginalne powigzanie historii ewolucjonizmu z mys$la feministyczng
sformutowane zostato w latach siedemdziesiatych i nadal nie doczekato si¢ konstruktywnej krytyki.
Jak zauwazyta Marzena Adamiak we wstepie do polskiego wydania, kontrowersje w srodowisku femi-
nistycznym wzbudzily zwlaszcza biologiczne przestanki jej koncepcji, nieaktualne we wspotczesne;j
teorii gender. Zob. E. Morgan, Pochodzenie kobiety, wstgp. M. Adamiak, przet. M. Danicka-Kosut,
Anadiomene, Warszawa 2007.
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wykorzystujaca potencjat wody, jej reprezentacji i mediacji w celu przemodelowa-
nia do$wiadczenia, sposobow wytwarzania wiedzy, wspdlnoty i politycznej agen-
dy zwigzanej z relacyjnos$cig i uspotecznieniem. Przeanalizowane w tym artykule
przyktady pokazaty, ze pojemnos¢ hydro-sztuki jako kategorii bigkitnej humanistyki
wymaga rezygnacji z wielu atrybutéw nowoczesnej ludzkiej cywilizacji, i/lub — jak
w przypadku technologii — ich adaptacji do zmieniajacych si¢ warunkéw $srodowi-
skowych.

Zalezato mi réwniez na wlaczeniu dynamiki wskazanego przeze mnie kulturowe-
go obszaru w dyskusje na temat dtugiego trwania Ziemi i jej losow, dla ktdrej ramy
tworza tak ksigzki Rachel Carson, ktéra w The Sea Around Us (1951) przekazata
istotny impuls dla wspotczesnych teorii posthumanistycznych, jak i Donny Haraway,
postugujacej sie spekulatywnymi fikcjami do wyobrazen lepiej stowarzyszonej przy-
sztosci. Jest ona rowniez autorkg terminu Chthulucen o akwatycznym brzmieniu, lecz
chtonicznym wydzwigku znaczeniowym, oznaczajacym okres rezygnacji z charakte-
rystycznego dla antropocenu przeswiadczenia o ludzkiej wyjatkowosci®®. Adekwatng
rama czasowg dla przeanalizowanych w tym artykule procesow kulturowych bedzie
jednak hydrocen. Hydro-sztuka pozwala zglebia¢ jego znaczenia poprzez tworzenie
opowiesci o tratwie ratunkowej czy powrocie do magicznego pniaka, ktory nie jest
strugany ludzka reka i wyltacznie na podobienstwo cztowieka, lecz raczej optukiwany
przez zyciodajng wodg.
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