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Streszczenie

Tekst jest proba analizy filmow Snowpiercer: Arka przysztosci i Para-
site koreanskiego rezysera Bonga Joon-ho w ujeciu socjologicznym.
Teoretycznego zaplecza dostarczaja pojecia klasy spolecznej i walki
klas opisane przez Karola Marksa, nastepnie skorygowane przez Maxa
Webera i dalej reinterpretowane przez Pierre’a Bourdieu. Postuzono
sie rowniez koncepcja Aparatow Panstwa autorstwa Louisa Althus-
sera. Pojecia te tworza szkielet teoretyczny, w ktory wpisana zostata
kwestia przestrzeni architektonicznej w analizowanych filmach. Bong
Joon-ho umieszcza bohaterow w zamknietych wnetrzach i stawia ich
w sytuacji konfliktu klasowego, w ktéorym muszg walczy¢ o przetrwa-
nie lub awans spoteczny. Stosujac kategorie opisu przestrzeni, jak
powierzchnia, zatloczenie, uporzadkowanie czy dostep do $wiatta
stonecznego, tworca definiuje sytuacje zyciowa bohateréw oraz ich
motywacje.
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Wprowadzenie

Rezyser Bong Joon-ho nalezy do najciekawszych tworcow wspotczesnego
kina, jego filmy bija rekordy popularnosci w rodzimej Korei, na calym swiecie
gromadza liczng widownie, zdobywajac kolejne laury na miedzynarodowych
festiwalach, z cannenska Zlota Palma na czele. Swoj sukces Koreanczyk
zawdziecza oryginalnej filmowej recepturze: kolazowi r6znych konwencji
gatunkowych polaczonemu z autorskim komentarzem spotecznym i wyso-
kim poziomem realizacji. Formula ta sprawdzita sie w filmach kameralnych,
ukazujacych losy zwyktych ludzi: Szczekajace psy nigdy nie gryza (Flandersui
gae, 2000), Zagadka zbrodni (Salinui chueok, 2006), Matka (Madeo, 2009), jak
iw wypelionym efektami specjalnymi The Host: Potwoér (Gwoemul, 2006) czy
superprodukcjach z miedzynarodowa obsada: Snowpiercer: Arka przysztosci
(Snowpiercer, 2013) i Okja (2017). ,Niezaleznie jednak, czy jest to intymna
historia, czy kosztowny blockbuster, jego tworczos¢ jest tematycznie spdjna.
Wykorzystujac schematy i ikonografie kina gatunkowego, Bong kresli portret
Koreanczykow, zastanawiajac sie nad ich tozsamoscia, najnowszg historia kraju
i wynikajacymi z niej traumami i nieréwnosciami” (Krasnowolski 2019, 42).

Zar6owno jego filmy rozgrywajace sie we wspolczesnej Korei Potudniowej,
jak i produkcje miedzynarodowe przedstawiaja ludzkosc podzielong na klasy
wedlug ekonomicznie zdeterminowanych kryteriow. W trzech ostatnich
filmach Bonga podzialy klasowe zostaly przez rezysera przedstawione w nie-
zwykle wyrazisty sposob, a na pierwszy plan wysuwa sie watek walki klas:

Zaczalem rozwija¢ ten pomyst [filmu podejmujacego kwestie nieréwnosci
spotecznych — przyp. AK.] w 2013 roku. Problem, jakim jest polaryzacja eko-
nomiczna, czyli podzial na bogatych i biednych, byt wtedy mocno dostrzegalny
w Korei, cho¢ chyba nie w takim stopniu jak teraz. To zreszta temat uniwersalny,
ktory dotyczy wszystkich krajow na §wiecie. Kiedy zaczatem mysle¢ o Parasite,
pracowalem nad postprodukcjg Snowpiercera: Arki przysztosci. On rowniez
odnosi sie do roznic klasowych, zatem ten koncept kietkowal mi w glowie od
dawna (Armata 2019, 45).

W wymienionych filmach najwazniejszym przejawem roznic klasowych,
i jednoczesnie kluczowa determinantg danej klasy spotecznej, jest zajmo-
wana przez nig przestrzen, miejsce zamieszkania. Filmy Snowpiercer: Arka
przysziosci i Parasite, cho¢ zrealizowane w odmiennych poetykach, ukazuja
spoteczng i ekonomiczng walke klas jako batalie o przestrzen do zycia, za$
architektura owej przestrzeni odgrywa w obu filmach kluczowa role.
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Mikrokosmos pociagu

Fabula filmu Snowpiercer: Arka przysztosci wywodzi sie z francuskie-
go komiksu Le Transperceneige Jacques’a Loba i Jean-Marca Rochette’a,
z ktérego rezyser zaczerpnal wizje swiata po zlodowaceniu wywolanym
probami zwalczenia skutkow globalnego ocieplenia oraz pociag mknacy
przez lodowg pustynie, bedacy schronieniem dla niedobitkow ludzkiej rasy.
To dystopijny obraz niedalekiej przyszlosci, gdzie inzynieria klimatyczna
doprowadzila do ogélnoswiatowej zaglady, z ktorej ocaleli nieliczni. W fil-
mie Bonga

resztki ludzkosci przetrwaly w zaplombowanym, mknacym dookota globu
nieprzerwanie od 17 lat pociagu. Panuje wyzysk. Lokomotywa kieruje despota.
Uszeregowane wedle zamoznos$ci wagony niczym szczelnie zaplombowane sejfy
uniemozliwiaja swobodne poruszanie si¢ pasazerom na samym dole drabiny
spolecznej. Wybucha bunt przeciwko wagonowej burzuazji, ktoéry przebiega
zgodnie z regutami walki klasowej (Wroéblewski, nd.).

W pociaggu panuja ustroj totalitarny i segregacja klasowa — najubozsi mieszkaja
w ostatnich wagonach, im blizej lokomotywy tym wiekszy komfort i dostatek
pasazeréw. Swiat przedstawiony w filmie zredukowany jest do wnetrza po-
ciggu, kamera rzadko ukazuje zamarzniety krajobraz za jego oknami. Sama
kolejka za$ jest systemem zamknietym, mikrokosmosem z hierarchicznie
ustalonym porzadkiem spoleczno-przestrzennym. Tylne wagony zamiesz-
kiwane sa przez tzw. darmozjadow, ktorych nie sta¢ byto na wykupienie
biletu na pociag, lecz wdarli si¢ do niego, by ocali¢ zycie. W zamknietym
ekosystemie pociggu gapowicze sa wieZniami, czeSciami zamiennymi, sitg
robocza niezbedna do obstugi uprawnionych pasazeréw. Srodkowe wagony
klasy ekonomicznej przeznaczone sg dla wyspecjalizowanych pracownikow
najemnych, ktorzy wlasng praca odplacaja za przejazd pociagiem. W klasie
pierwszej, ulokowanej w przedniej czesci sktadu, rezyduja bogaci pasazero-
wie, ktorych sta¢ byto na wykupienie kosztownego biletu zapewniajacego
im nie tylko ocalenie, ale i komfortowe Zycie w luksusie. Na czele znajduje
sie maszynownia kryjaca silnik pociggu i jego konstruktora — wynalazce
Wilforda (Ed Harris).

Kazda z trzech sekcji pociggu: tylna, srodkowa i przednia, jest przezna-
czona dla okreslonej klasy spotecznej definiowanej przez stan posiadania
i przypisang funkcje. Architektura wnetrza pociagu jest wiec odzwier-
ciedleniem hierarchicznej struktury spotecznej pasazeréw, zas wyglad
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poszczegolnych sekcji okresla sytuacje ekonomiczng danej klasy. Sekcja
tylna pociagu pozbawiona jest okien, jej brudni mieszkancy zyja stloczeni
w polmroku, gniezdzac sie niczym szczury w klaustrofobicznym labiryncie
rur, szmat i prowizorycznych legowisk. Ludzie z koncowych wagonow nie
moga si¢ swobodnie przemieszczac, otrzymuja racjonowang zywnos¢ w po-
staci ciemnych proteinowych bloczkoéw, nieswiadomi, iz wytwarzane sa
one z karaluchow. Kiedy w protescie przeciwko nieludzkiemu traktowaniu
wszczynaja bunt, silg probujg przedrzec sie na przod sktadu, gdzie w kom-
forcie i dostatku egzystuja pasazerowie lepszych klas. W swojej wedrowce
na przdd pociaggu zbuntowani gapowicze odkrywajg bar sushi, chtodnie
pelna Swiezego miesa, biblioteke, gabinet stomatologiczny, pracownie kra-
wiecka, restauracje, salon pigknosci, basen, saung i klub nocny - przybytki,
w ktorych bogaci podrézni pierwszej klasy moga zaspokajac swoje potrzeby
i zachcianki.

Na szczeg6lng uwage zastuguje usytuowany w srodkowe;j czesci sktadu
wagon szkolny, w ktorym dzieci elit nauczane sg o geniuszu wybawcy ludz-
kosci Wilforda i jego wiecznym silniku. Edukacja przybiera tu forme filmu
propagandowego i kultu jednostki, ideologia reprodukuje funkcjonujace
w pociagu zasady, niczym szkolny Ideologiczny Aparat Panstwa', jeden
z elementow althusserowskiego Aparatu. Kiedy buntownicy wchodza do
wagonu szkolnego, dzieci traktujg ich pogardliwie i nazywaja ,leniwymi psa-
mi, ktore $pig caly dzien we wlasnym géwnie”. Wnetrze szkolnego wagonu
jest wymalowane radosnymi kolorami, lecz to wlasnie w nim dochodzi do
drugiej z kolei masakry buntownikéw, tym razem z rak ciezarnej nauczy-
cielki. Pociag funkcjonuje, opierajac si¢ na przemocy, niczym Represyjny
Aparat Panstwowy?®. Elity maja na swoich ustugach policjantéow i Zolnierzy,
a nawet wiezienie, ktore poprzedza sekcje tylng. To tam najpierw trafiaja

»ldeologicznymi Aparatami Panstwowymi nazywamy niektore realnosci, jawiace sie bezposred-
niemu obserwatorowi w formie wyodrebnionych i wyspecjalizowanych instytucji. [...] Ideo-
logia, na ktorej oparte jest funkcjonowanie IAP, jest w istocie zawsze zunifikowang ideologia
panujaca, ktdra jest ideologia »klasy panujacej«. [...] Ideologiczne Aparaty Panstwowe moga
by¢ nie tylko stawka, lecz takze miejscem - czesto zacieklych - form walki klas” (Althusser,
nd.).

Lista dialogowa filmu Snowpiercer. Arka przysziosci, 2013, rez. Bong Joon-ho.

sW teorii marksistowskiej przez Aparat Panstwowy (AP) rozumie si¢: Rzad, Administracje,
Armie, Policje, Sady, Wigzienie, itp., ktore konstytuuja to, co od tej chwili bedziemy nazywali
Represyjnym Aparatem Pafistwowym (RAP). [...] Rola represyjnego aparatu panstwowego
polega w istocie na tym, ze jako aparat represyjny zapewnia przy uzyciu sity (fizycznej lub nie)
polityczne warunki reprodukgji stosunkéw produkeji, ktdre w ostatniej instancji sa stosunkami
wyzysku” (Althusser, nd.).
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buntownicy, aby uwolni¢ specjaliste od zabezpieczen, ktory potrafi otwo-
rzy¢ $luzy szczelnie oddzielajace kolejne wagony, by zapobiec mieszaniu sie¢
klas. Wielokrotnie w filmie podkreslana jest koniecznosé zachowania tadu
i przypisania do okreslonej pozycji w hierarchicznej strukturze. ,Jestem ka-
peluszem, a wy butem, moje miejsce jest na glowie, a wasze na stopie. [...]
Moje miejsce jest z przodu, a wasze z tytu. Znajcie swoje miejsce! Pozostancie
na swoim miejscu! BadzZcie butem!™ - przemawia do mieszkancow sekcji
koricowej minister Mason (Tilda Swinton). Jej stowa, wsparte obrazowsg
metafora, potwierdzajg hierarchiczny charakter przestrzeni przedstawionej
w filmie Snowpiercer.

Waznym elementem wyznaczajacym podziaty klasowe w przestrzeni jest
w filmie Bonga dostep do $wiatla stonecznego. Tylne wagony sa go catkowicie
pozbawione, wiec kiedy buntownicy je opuszczajg, w kolejnych sekcjach po
raz pierwszy od bardzo dawna widza okna, przez ktore wpadaja promienie
stonica. Drugim waznym elementem, jakiego brakuje gapowiczom, jest bie-
zaca woda. Kiedy rebelianci wydostaja si¢ z sekcji tylnej i wygrywaja bitwe
z siepaczami Wilforda, trafiaja do wagonu uzdatniania wody, gdzie moga sie
umy¢. Potem ida do szklarni, w ktorej tryska fontanna, a ogrodnicy uprawiaja
warzywa i owoce — kolejne produkty niedostepne dla mieszkancow ostatnich
wagonow. Nastepnie przechodza przez gigantyczne akwarium z morskimi
rybami. Akwarium jest metafora calego pociagu - populacja w zamknietym
ekosystemie musi podlega¢ Scistej i precyzyjnej kontroli, aby nie naruszy¢
rownowagi ekologicznej. Podobnymi prawami rzadzi sie spoteczno$¢ Snow-
piercera: liczebnosc¢ pasazeréw pociaggu musi by¢ stale pod nadzorem, ale nie
moze sie to odbywac¢ kosztem klasy pracujacej lub elit, ewentualne redukcje
liczebnosci dotycza wiec wylacznie pasazerow ostatnich wagonow. Ich rebelia
jest zatem nie tylko batalig o wolnos¢ i poprawe warunkéw bytowych, lecz
dostownie walka na $mierc i zycie.

Film Snowpiercer: Arka przysztosci odczytywac¢ mozna jako przypowiesé
o marksowskiej walce klas. Autor Kapitatu postulowat istnienie dwoch klas
spolecznych: burzuazji i robotnikéw, okreslonych ze wzgledu na stosunek
do wlasnosci srodkéw produkeji, miedzy klasami toczy sie nieustanna
walka (Szacki 2012, 223-226). Obraz Bonga rowniez operuje dychotomicz-
nym podzialem pasazeréw: mieszkancy ostatnich wagonow kontra ludzie
z przedniej czesci pociagu. Proletariat reprezentuja gapowicze: przedstawiciele
roznych ras i grup wiekowych. Sa tu dzieci i starcy, kobiety i mezczyzni,
Azjaci, biali, ciemnoskorzy, wszyscy pozbawieni mozliwosci samostano-

* Lista dialogowa filmu Snowpiercer. Arka przysztosci, 2013, rez. Bong Joon-ho.

PJAC New Series 13 (1/2021): 51-66



KAMROWSKA, Architektura podziatow. Przestrzen walki klas... 56

wienia i dostepu do dobr, jakie ma do zaoferowania luksusowy pociag. Po
raz kolejny w siedemnastoletniej historii exodusu prébuja przedrzec sie
do silnika, by przeja¢ nad nim kontrole. Przemieszczajac sie ku przodowi
pociagu, lider rebelii Curtis (Chris Evans) powtarza, iz celem jest dotarcie
do pierwszego wagonu. Poprzednie powstania upadly, gdyz nie udato im
sie dotrze¢ do lokomotywy. Rewolucja w filmie Bonga polega wiec na za-
wlaszczeniu przestrzeni. Ruch pociggu, podobnie jak filmowych bohaterow,
jest horyzontalny, odbywa si¢ z lewej strony do prawej, a przemieszczenie
sie buntownikow umozliwia pokazanie kolejnych czesci sktadu. Pochod
z tytu do przodu pociagu jest rowniez mechanizmem budowania filmowej
narracji: akcja filmu Snowpiercer: Arka przysztosci zaczyna si¢ w ostatnim
wagonie, za$ konczy w pierwszym, jest wedrowka Curtisa przez caly sktad
pociagu, nie ma watkéw pobocznych ani retrospekcji. Narracja jest tu li-
nearna, podobnie jak przedstawiona w filmie przestrzen. Curtis samotnie
osiaga cel i jako pierwszy czlowiek pokonuje calg dtugosc¢ sktadu, dlatego
zastuzyl, aby zaja¢ miejsce Wilforda. Jednak kres wedréwki nie oznacza
wyzwolenia, lecz jedynie nowy rodzaj niewoli, stuzbe silnikowi, ktory aby
dziala¢, potrzebuje ofiar w postaci niewolniczej pracy dzieci. Pokonawszy
droge od konica do poczatku pociagu, Curtis odkrywa, iz jest on wig¢zieniem,
z ktérego nie ma ucieczki.

Wzgdrza i slumsy Seulu

Gorzka konkluzjg konczy sie rowniez ostatni jak dotad film Bonga Joon-ho
Parasite, opowiadajacy o bezrobotnych Kimach, czteroosobowej rodzinie
gniezdzacej sie w suterenie w przyziemiu. Zrzadzeniem losu wkradaja sie do
zycia zamoznych Parkow zamieszkujacych piekny dom na przedmiesciach.
Biedni Kimowie oszustwem i sprytem zdobywaja zatrudnienie u Parkow.
Kiedy syn Kim Ki-woo (Choi Woo-shik) zostaje zaangazowany jako kore-
petytor nastoletniej corki Park Da-hye (Jeong Ji-so), wpada na pomyst, aby
umiesci¢ w domu rowniez siostre (Park So-dam) jako nauczycielke plastyki
dla dziewiecioletniego Park Da-songa (Jung Hyeon-jun). Ta z kolei aranzuje
zatrudnienie ojca (Song Kang-ho) na stanowisku szofera, w konicu udaje sie
,przemycic¢” rowniez matke (Chang Hyae-jin) jako nowa gospodynie. Kiedy
wszyscy Kimowie pracuja juz u Parkow, zaczynaja marzy¢ o zamieszkaniu
w ich pieknej posiadlosci. Okazuje sie jednak, ze kto$ ich uprzedzit. W bun-
krze pod piwnicami domu od lat ukrywa sie uciekajacy przed dtuznikami
maz poprzedniej gospodyni.
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W Parasite podobnie jak w filmie Snowpiercer: Arka przysziosci przestrzen
ma kluczowe znaczenie w definiowaniu spotecznych podzialow i wyznacza-
niu pola walki klas. Rezyser przedstawia najpierw ubogie mieszkanie Kimow,
by nastepnie skontrastowac je ze wspanialg posiadtoscig Parkow. Suterena
w przyziemiu ma tylko jedno male zakratowane okno, ktére znajduje si¢ na
wysokosci chodnika. Mieszkancy zamiast przyrody czy stonica widza kota
samochodow, buty przechodniow, worki ze Smieciami, a nawet oddajacego
mocz pijaka. W czasie dezynsekcji ulic srodki owadobojcze wpadaja do wne-
trza, wypelniajac je cuchngcym dymem. Mieszkanie jest zagracone do granic
mozliwosci, ma nisko umieszczony sufit, panuje w nim wilgo¢, wszedzie wisza
suszace sie ubrania, biegaja karaluchy i pluskwy. Klaustrofobiczna suterena
nie daje poczucia bezpieczenstwa mieszkajacej tam rodzinie, w czasie powodzi
zostaje kompletnie zalana, przepada caly dorobek Kiméw, zas uszkodzona
instalacja elektryczna stanowi zagrozenie dla zycia.

Calkowitym przeciwienstwem ubogiego mieszkania Kimow jest dom Par-
kow zaprojektowany przez stynnego architekta Namgoonga, ktory byt jego
poprzednim wtascicielem. Posiadlo$¢ ulokowana jest na wzgorzu, co nadaje
jej charakter twierdzy, poczucie bezpieczenstwa zapewniaja mury, masywne
bramy oraz kamery. Rezydencja ma kilka poziomoéw i jest otoczona zielenia.
Jedna ze Scian przestrzennego salonu jest wielkim oknem wychodzacym na
starannie zaprojektowany, piekny ogrod. Dom jest wykonczony drewnem
i betonem architektonicznym, na $cianach wisza dzieta sztuki’ i rodzinne
fotografie. Wnetrza sa jasne, przestronne i uporzadkowane, kazdy przedmiot
jest na swoim miejscu. Przez wielkie okna wpada $wiatto stoneczne, za$ po
zmroku pokoje wypelniaja sie cieptym swiattem lamp.

Dom Parkoéw jest w filmie Bonga nie tylko bezpiecznym, wygodnym
i piecknym lokum, ale réwniez symbolem wysokiego statusu ekonomicznego.
Jest przestrzenia, ktorg uboga rodzina Kiméw oraz gospodyni i jej maz chca
zawlaszczy¢ dla siebie. Odkad Kim Ki-woo przybywa do rezydencji, rozgrywa
sie tam niemal cata akcja filmu — w ten sposob rezyser narracyjnie podkreslit
wage tego domu jako obiektu pragnien bohateréw. Bong nazywa go nawet

,0sobnym uniwersum wewnatrz filmu” (O’Falt, nd.). Dom na wzgorzu wydaje
sie idealnym schronieniem. Ulewny deszcz, ktory literalnie zatapia mieszkanie
Kimoéw, u Parkéw jest tylko nastrojowym elementem dekoracji, jak drzewa
za oknem. Podczas ulewy w posiadlosci na wzgorzu maly Da-song rozstawia
w ogrodzie indianski namiot i bezpiecznie spedza w nim cala noc, podczas

* Sa to prace wspdlczesnego artysty potudniowokoreanskiego Parka Seung-mo.
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gdy na dole w slumsach Kimowie w zalanym mieszkaniu z narazeniem zycia
walcza, by uratowac cho¢ matlg czes¢ skromnego dobytku.

Sekwencja deszczu stanowi ukoronowanie konsekwentnie prowadzonej
przez caty film opozycji gora-dol. Film rozpoczyna i konczy ujecie zakrato-
wanego okienka sutereny, przy ktérym susza sie skarpetki. Pod nimi siedzi
Kim Ki-woo. Ta klamra kompozycyjna definiuje pozycje bohatera i wyjasnia
jego motywacje do dzialania, desperacje, z jaka miodzieniec i jego najblizsi
szukajg sposobéw na awans spoteczny. Kimowie mieszkajg na dole, wiec
kiedy udaja si¢ do Parkow, pokonuja liczne schody i wspinaja si¢ na wzgorze.
W feralng noc ulewy biedacy, uciekajac z rezydencji, wielokrotnie zbiegaja
po schodach. Dychotomia gora-doét funkcjonuje rowniez w samej posiadtosci
Parkéw: rodzice i dzieci majg sypialnie na gorze, schodza na parter do salonu
i kuchni, rzadko bywaja w piwnicy, gdzie czesto schodzi pomoc domowa. Pod
piwnicg miesci sie bunkier, o ktéorym Parkowie nawet nie wiedza. Tam tez
ukrywa sie maz bytej gospodyni, a potem ojciec rodziny Kim. Nawet w tym
samym domu bogaci mieszkaja na gorze, a biedacy na dole.

Do opozycji wertykalnej dochodzi $wiatlo, za pomoca ktoérego rezyser
podobnie jak w Snowpiercerze obrazuje podzialy klasowe. Biedacy maja
staby dostep do $wiatla stonecznego przez mate okno tuz nad ziemia, maz
gospodyni w podziemnym bunkrze jest go catkowicie pozbawiony, podczas
gdy w domu Parkéw przeszklona $ciana i liczne okna zapewniajg $wiatlo
stonca przez wiele godzin dziennie. Taka aranzacja filmowej przestrzeni
oparta na dychotomii gora—dot i dostepie do naturalnego swiatta doskonale
ilustruje przedstawiong w Parasite problematyke spoleczna. Bong Joon-ho
przyznaje, ze film ten:

jest odzwierciedleniem poglebiajacego sie podziatu, kategoryzacji oraz polaryzacii,
ktora od lat dreczy mieszkancoéw Korei. Jest to alegoria przepasci, niemozliwej

symbiozy miedzy bogatymi i biednymi. Nasz rzad woli mie¢ ten problem poza

zasiegiem swojego wzroku. Traktuje hierarchie klasowe jako relikt przeszlosci.
Ale rzeczywistoSc¢ jest taka, ze kapitalizm oraz gospodarka korporacyjna za

kazdym razem prowadza do nieludzkich nieréwnosci, ktorych nie da sie prze-
zwyciezy¢ (Demski, nd.).

O ile Snowpiercer: Arka przeznaczenia przedstawia interpretacje marksowskie-
go ujecia klasy spotecznej, o tyle Parasite mozna odczytywac z perspektywy
innego klasycznego ujecia sformulowanego przez Maxa Webera. Wedlug autora
Gospodarki i spoleczeristwa istnieja trzy zasadnicze plaszczyzny zréznicowa-
nia spotecznego: ekonomiczna, w ktorej wystepuje podzial na klasy; prestizu,
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w ktorej istnieje podzial na stany, i polityczna, w ktorej mamy do czynienia
z podzialem na partie. Jak stwierdza Szacka (2008, 289-290):

Wedle Webera, podzial na klasy wyznacza nie stosunek do §rodkéw produkeji,
ale rodzaj szans na rynku, [...] dysponowanie dobrami lub umiejetnosciami po-
zwalajacymi na osigganie dochodéw. [...] Sytuacje stanowa wyznacza ,,godnos¢”
spoteczna, ktora wiaze sie z jaka$ cechg wspdlng pewnej liczby oséb. (Czesto
w prezentacjach pogladow Webera zamiast okreslenia ,godno$¢” wystepuje
sprestiz”). Od kazdego, kto chce naleze¢ do danego stanu, oczekuje sie okreslo-
nego stylu zycia. Dlatego tez podzial na stany wiaze sie ze sferg konsumpcji,
gdy podzial na klasy jest zwigzany ze sfera produkcji. Z ,godnoscig” stanowa
taczy sie dazenie do zachowania dystansé6w wobec 0sob spoza danego stanu
i sktonnos$¢ do odgradzania si¢ od nich.

Film Bonga Joon-ho ukazuje nie tylko réznice klasowe miedzy Kimami
i Parkami, ale przede wszystkim podzialy stanowe. Pan domu, zamozny
przedsiebiorca Park Dong-ik (Lee Sun-kyun), najbardziej ceni u swoich pod-
wladnych zachowanie dystansu. Oczekuje od nich przestrzegania granic je-
go strefy komfortu i jest niezadowolony, kiedy strefe te przekracza zapach
jego szofera: ,Wzrost gospodarczy wywotal »spopularyzowany elityzm«,
kazdy chce si¢ wspia¢ w gore, dotrze¢ do elity. Co wigcej, zadowolenie daje
tylko sukces, motyw osiagniec i kariery przeksztalca sie w model dominacji”
(Goban-Klas 2006, 153). Rezydencja Parkow na przedmiesciach Seulu jest
odgrodzona murem i polozona na wzgoérzu, co skutecznie izoluje dom od
otoczenia, nikt nieuprawniony nie przedostanie sie przez brame. Nie dochodza
tam zadne dzwieki z ulicy, wydaje sie, jakby dom stal na pustkowiu, a nie
w dziesieciomilionowej metropolii. Kiedy Parkowie wyprawiaja przyjecie
urodzinowe dla syna, zapraszaja na nie wylacznie zamoznych i wyrafino-
wanych znajomych, ludzi swojego stanu. Troje Kimow: ojciec, matka i corka,
bierze udzial w uroczystosci jako stuzba. Kim Ki-woo réwniez jest obecny,
przybyl na zaproszenie zauroczonej nim coérki Parkow, lecz nie czuje sie
czeScig towarzystwa z wyzszych sfer, dlatego rezygnuje z dotaczenia do go-
sci w ogrodzie. Jak zauwaza Szacka: ,W spoleczenstwach ponowoczesnych
wzrasta znaczenie Weberowskich »stanow, to jest podzialéw w wymiarze
kultury, opartych na réznicach systemow wartosci, stylow zycia i konsumpcji”
(Szacka 2008, 309). Panistwo Park nie jezdzg metrem, szczego6lnie Park Dong-ik
tego nie znosi ze wzgledu na panujacy tam zapach. Ogladamy matzonkow
i dzieci wewnatrz ich wtasnych przestrzeni: domu, samochodu, firmy, ogro-
du. Przebywaja w swojej enklawie, otaczaja si¢ ludZmi o podobnym statusie.
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,Moi biedni i bogaci bohaterowie mys$la o sobie nawzajem jak o kosmitach”
(Zaborski, nd.) - méwi rezyser.

Przestrzen Zyciowa, przestrzen filmowa, pole walki

Akcja analizowanych filméw Bonga Joon-ho rozgrywa si¢ prawie wyltacznie we
wnetrzach, zamkniete przestrzenie definiujg spoteczno-ekonomiczng pozycje
bohaterow. Fizyczne wilasciwosci zamieszkiwanych miejsc, jak powierzch-
nia, dostep do $wiatla stonecznego, zatloczenie, stopien uporzadkowania,
okreslaja, kim sa filmowe postaci i czego pragna. Aby osiagna¢ zamierzony
efekt i przekonujaco ukaza¢ wplyw przestrzeni na losy bohateréw, rezyser
precyzyjnie zaplanowal, jak ma wygladac scenografia w obu filmach, a na-
stepnie zbudowano ja od podstaw. W celu ukazania w obrazie Snowpiercer:
Arka przysztosci dystopijnej opowiesci o bohaterach uwigzionych w pociagu
mknacym przez zamarznieta Ziemie, rezyser i jego scenograf Lee Ha-jun stwo-
rzyli w czeskim studio filmowym Barrandov stumetrowy wagon ulokowany
na gigantycznych zyroskopowych przegubach, by uzyska¢ efekt kotysania
pociagu w trzech wymiarach (Barrandov, nd.). Dla podkreslenia istniejacego
w filmie konfliktu klasowego rezyser umiejetnie wywazyt proporcje czasu
ekranowego: dokladnie w polowie czasu trwania buntownicy z sekcji kon-
cowej przechodza do wagonéw pierwszej klasy, druga godzina rozgrywa sie
w ,lepszym $wiecie”, o ktory walczg rebelianci pod wodza Curtisa.

O ile wybudowanie calej scenografii w studio nie jest zaskakujace w przy-
padku filmu Snowpiercer: Arka przysztosci, ktorego akcja rozgrywa sie
w futurystycznym pociagu, o tyle zaskoczenie moze budzi¢ to, ze mieszkanie
Kimoéw i ulica, gdzie sie znajduje, a takze imponujaca posiadtos¢ Parkow
w Parasite rbwniez zostaly wykreowane na planie filmowym. Rezyser
mial bardzo precyzyjna wizje tego, jak maja wyglada¢ oba miejsca, i tylko
wybudowanie ich od zera gwarantowalo spetnienie architektonicznych
warunkow skomplikowanej przestrzennie opowiesci. O ile suterena Kimow
wzorowana byta na istniejacych mieszkaniach tego typu (rezyser przyznaje,
ze sam mieszkal w jednym z nich podczas studiow), o tyle jego odtworzenie
na planie filmowym bylo konieczne, aby nakreci¢ scene zalania mieszkania
i calej ulicy przez powo6dz. Rekonstrukcja sutereny i jej okolic wypadta bardzo
realistycznie, ,nawet koreanska publicznos¢ nie zorientowata sie ze scenografia
zostala wybudowana na planie” (Wallace, nd.) — stwierdzit rezyser. O wiele
wiekszym wyzwaniem bylo stworzenie imponujacej posiadtosci Parkow,
w ktorej rozgrywa sie 60% akcji filmu Parasite. Lee Ha-jun probowat myslec¢
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mniej jak scenograf, a bardziej jak architekt. ,Musielismy wzia¢ pod uwage
czynniki filmowe, ale rowniez stworzy¢ dom tak prawdziwy, zeby widownia
uwierzyla, iz postaci naprawde tam mieszkajg” (Wallace, nd.) — wyjasnia Lee.

Podczas realizacji obydwu filmow rezyser i scenograf wtozyli wiele wy-
sitku w wykreowanie wiarygodnej przestrzeni, o ktora walcza bohaterowie.
Na plaszczyznie socjologicznej do opisu owej przestrzeni pociaggu czy domu
oraz relacji spotecznych zachodzacych w ich wnetrzu mozna zastosowac
termin ,pole” autorstwa Pierre’a Bourdieu:

Pole to wzglednie autonomiczny ,mikrokosmos” wewnatrz ,wszech§wiata
spolecznego”, rzadzacy sie swoista logika i wytwarzajacy wlasciwy sobie rodzaj
praktyk i uklad stosunkéw miedzy uczestnikami. [...] W kategoriach analitycz-
nych pole mozna zdefiniowac jako sie¢ albo konfiguracje obiektywnych relacji
miedzy pozycjami. Pozycje za$ sa zdefiniowane obiektywnie ze wzgledu na
swoje istnienie i ze wzgledu na uwarunkowania, jakie narzucaja osobom i in-
stytucjom je zajmujacym, okreslajac ich aktualng i potencjalna sytuacje (situs)
w strukturze dystrybucji roznych rodzajow wladzy (czy kapitatu). Posiadanie
za$ owej wiladzy (kapitalu) okresla dostep do specyficznych korzysci, o ktore
toczy sie gra w danym polu (Szacki 2012, 899).

Polem jest wiec przestrzen pociagu w filmie Snowpiercer, dostep do oferowa-
nych w nim przywilejow i luksusoéw, jak rowniez przestrzen domu Parkow
i prestiz przez nia symbolizowany w Parasite:

Kazde takie pole jest terenem walki o zajecie najbardziej korzystnej pozycji,
tj. zdobycie przewagi nad innymi ,,graczami” i zawlaszczenie mozliwie duzego
Lkapitatu”, o jaki toczy si¢ gra na danym polu. Nie jest to wszakze walka mig-
dzy réwnymi partnerami, w ktorej liczylyby sie nade wszystko cechy osobiste
jednostek, lecz walka miedzy ludZzmi i grupami spolecznie usytuowanymi
wyzej lub nizej, a wiec przystepujacymi do niej z niejednakowymi szansami
i zmuszonymi do stosowania réznych strategii. Ci uczestnicy tej walki, ktorzy
zajmuja w zastanej strukturze pola pozycje uprzywilejowane, stosuja strategie
jej konserwacji, ci natomiast, ktorym przypadly pozycje poslednie lub ktorzy
dopiero co na dane pole weszli, sklaniaja si¢ do strategii rewolucyjnych; pierwsi

sa wyznawcami ortodoksji, drudzy - herezji (Szacki 2012, 900).

Graczami sg buntownicy z pociagu, ktérzy wzniecaja rewolucje, aby obali¢
status quo ustanowione przez elity z klasy pierwszej. Gre rozgrywa takze
rodzina Kimoéw, ktora stopniowo wkrada si¢ w taski niczego nieswiadomych
Parkow. Okazuje sie, ze jest takze trzeci przeciwnik — gospodyni i jej maz,
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ktorzy chca dla siebie zagarna¢ choc¢by fragment bezpiecznej przestrzeni
domu. Skutki konfrontacji wszystkich trzech sil sg tragiczne. Bezpieczna
z pozoru przestrzen domu zmienia swoj charakter i staje si¢ obszarem re-
presji. W ogrodzie otoczonym murem oddzielajacym od zagrozen $wiata
zewnetrznego dochodzi do rozlewu krwi i potréjnego morderstwa. Podziemny
bunkier, bedacy dotychczasowym schronieniem dla meza gospodyni, staje si¢
wiezieniem dla pana Kim. Podobnie pocigg w Snowpiercerze — dla przywodcy
rewolucjonistow Curtisa, ktérego po dotarciu do maszynowni czeka tylko
praca przy obstudze silnika. Towarzyszaca mu Yona postanawia wysadzi¢
pociag i wyzwoli¢ sie¢ z tyranii, mimo niepewnej przysztosci czekajacej ja
na zewnatrz.

Przegrani zwyciezcy

Snowpiercer: Arka przysztosci stanowi udang probe przebicia sie kina kore-
anskiego do szerokiego grona odbiorcow miedzynarodowych. Rezyserujac
ekranizacje francuskiej powiesci graficznej, Bong Joon-ho odszed! od prob-
lematyki koreanskiej, na ktorej do tej pory opieral sie sukces artystyczny
jego filmow:

Adaptacja komiksu Le Transperceneige nie traci autorskiego charakteru i sta-
nowi naturalne rozwiniecie watkéw podejmowanych przez Bonga w poprzed-
nich filmach, ale dzieki miedzynarodowej obsadzie i zdjeciom realizowanym
w czeskim studio Barrandov jest filmem atrakcyjnym dla swiatowej widowni
(Krasnowolski 2016, 28).

Snowpiercer: Arka przysziosci ze wzgledu na swoj fikcyjny charakter, dysto-
pijny klimat i gatunkowa proweniencje thrillera jest filmowa przypowiescia
o abstrakcyjnej walce klas. Podobna tematyke krytyki globalnego kapitalizmu
rezyser podjal w swoim nastepnym filmie Okja, gdzie tytulowe zwierze jest
katalizatorem najgorszych ludzkich instynktow: chciwosci i agresji uosabia-
nych przez korporacje, ktorej przeciwstawia sie mtoda koreanska dziewczyna
i jej sprzymierzency, ekoaktywisci. Walka klas ma w tym filmie wymiar
etyczny i ekologiczny, rozgrywa sie za$ na arenie §wiatowej. W Parasite
rezyser powraca do koreanskiej tematyki, ukazujgc rodzima, wspotczesng
wersje konfliktu klasowego. ,Chce, aby publicznos¢ poczula, ze zobaczyta
uczciwe przedstawienie czaséw, w ktorych zyjemy” (Wallace, nd.) - méwi
Bong, prezentujac film zanurzony w potudniowokoreanskich realiach spo-
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tecznych i politycznych. Tworca ukazuje motyw klasowych antagonizmoéow na
przyktadzie dwoch seulskich rodzin, przy czym nie pomija takze bratobojczej
wojny z Pélnoca — wprowadza watek gospodyni i jej meza, zamieszkujgcego
podziemny schron w willi Parkow. Pomieszczenie to stanowi materialny
wyraz leku Koreanczykow przed eskalacjg konfliktu z komunistycznym
sasiadem. Gospodyni parodiuje propagande rezimu z Pjongjang, doskonale
nasladujac glos potnocnokoreanskiej spikerki, dzieki czemu jednoczesnie
wpisuje lek przed agresja z Polnocy w tkanke codziennego Zycia. Dom na
wzgorzu stanowi w filmie Bonga symbol trudnej koegzystencji dwoch Korei:
zamoznej i nowoczesnej oraz tej zniewolonej i pozbawionej srodkow do zycia.
Stanowi kolejny dowdd istniejacego tam politycznego i klasowego podziatu.

W Parasite rezyserowi zalezato rowniez na realistycznym ukazaniu roz-
warstwienia spoteczenstwa jako skutku ubocznego koreanskiego cudu gospo-
darczego: ,Sukces Korei ma druga, ciemng strone, strone porazki w budowie
harmonijnego spoteczenstwa. [...] Te wszystkie zmiany przyczyniajg sie do
[...] zwyciestwa zasady spolecznego braku zaufania, nieufnosci, wylgczenia,
rywalizacji kosztem spolecznego zaufania, wspotdziatania i szacunku réznych
warstw i grup spolecznych” (Goban-Klas 2006, 153). Drapiezny kapitalizm
w polgczeniu z tradycja konfucjanska zaowocowal modelem spotecznym,
w ktorym wiadza i status posiadania wyznaczaja miejsce w hierarchii i definiuja
stosunki spoteczne. W swojej teorii Bourdieu obok kapitalu ekonomicznego
wyrodznial takze m.in. kapitat spoteczny i kulturowy i opisywat ,jak doko-
nuje sie »rekonwersja« jakiegos rodzaju kapitalu na inny jego rodzaj. [...]
Pojecie klasy, ktérym postugiwat sie Bourdieu, ro6zni si¢ zgota zasadniczo od
Marksowskiego, z jego punktu widzenia w gre wchodza bowiem roznice nie
tylko i nie gléwnie ekonomiczne, lecz réwniez, jesli nie przede wszystkim,
kulturowe” (Szacki 2012, 897). W filmie Bonga réznice kulturowe zarysowane
zostaly na poziomie drugiego pokolenia: mlodzi Kimowie dajg korepetycje
dzieciom Parkow, posiadajg bowiem wiekszy kapital kulturowy. Chociaz
zadne z nich nie studiuje, oboje dostaja prace u podejrzliwej pani Park, ktora
uwaza sie za nowoczesng kosmopolitke, w rzeczywistosci jest jednak ogra-
niczong snobka. Aby uchodzi¢ za bardziej swiatowa, zwraca si¢ do mtodych
Kiméw wymyslonymi, amerykanskimi imionami, ci z kolei umiejetnie nig
manipuluja. Co ciekawe, obecnos¢ rodzenstwa oszustow wplywa jednak
korzystnie na dzieci Parkow, ktore zagubione w materialistycznym $wiecie
rodzicow samotnie zmagajg sie ze swoimi problemami. Ki-woo jako Kevin
bardziej pomaga nastoletniej Da-hye Park przezwyci¢zy¢ niesmiatos¢, niz
zda¢ egzaminy z angielskiego, za$ Ki-jung jako Jessica dzigki swej falszywej
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arteterapii dotyka prawdziwej traumy, jaka rok wczesniej przezyt maty Da-
-song. Nakreslajac w swoim filmie linie spotecznych podzialow, Bong Joon-ho
ukazuje potudniowokoreanskie elity jako ludzi, ktorych kapitat kulturowy
funkcjonuje glownie w formie zinstytucjonalizowanej (dyplomy renomowa-
nych uczelni) i uprzedmiotowionej (posiadanie piegknego domu i dziet sztuki),
przy jednoczesnym braku formy uciele$nionej. Struktura klasowa zlozona
z nuworyszowskich elit ekonomicznych i walczacych o awans spoteczny nizin
okazuje si¢ niestabilna, co potwierdza sekwencja przyjecia urodzinowego
w ogrodzie, w ktorej wystep kwartetu smyczkowego poprzedza brutalng ma-
sakre. W oczach Bonga koreanski sukces ma gorzki smak spotecznej porazki.

Podsumowanie

W swoich ostatnich filmach: Snowpiercer, Okja i Parasite Bong Joon-ho bie-
rze na warsztat zdeterminowane ekonomicznie podzialy spoteczne i ukazuje
je w trzech odstonach: fikcyjnej, wspotczesnej i realistycznej. Wychodzac
od gatunkowej paraboli, w Snowpiercerze rezyser ukazuje sztuczny swiat
pociagu pograzony w walce na $mier¢ i zycie. Z kolei w Parasite tworca
obnaza spoteczne koszty poludniowokoreanskiego cudu gospodarczego.
W obydwu filmach centralne miejsce zajmuje konflikt miedzy bogatymi
a biednymi, przeradzajacy sie w walke klas, ktorej celem jest zawlaszczenie
nowego terytorium. Buntownicy z postapokaliptycznego pociagu i biedacy
z seulskich slumséw chcg przestrzeni i wszystkiego, co wyznacza wysoka
pozycje materialng i spoleczna. Sa gotowi o to zawalczy¢ z ludzmi, ktorzy juz
osiagneli ten status. Ukazana w tych dwoéch filmach walka klas nie konczy
sie jednak zwyciestwem, lecz nowa forma zniewolenia, za§ wywalczona
przestrzen okazuje si¢ wiezieniem. Podkresla to gorzki final obydwu filmow:
W Snowpiercerze pociag zostaje zniszczony, wigkszo$¢ pasazerow ginie,
a przetrwanie garstki ocalatych jest niepewne, w Parasite corka Kimow, maz
gospodyni i pan Park ging, a pan Kim zostaje wiezniem w posiadtosci na
wzgorzu. W obu obrazach klasowa rewolucja pozera swoje dzieci. Rezyser
ocala najmtodszych bohateréw, by na gruzach starego porzadku zbudowali
nowy. Bong Joon-ho okazuje si¢ nieprzejednanym krytykiem stosunkow
spotecznych panujacych w dobie péznego kapitalizmu. Sprawnie poruszajac
sie po roznych filmowych plaszczyznach miedzynarodowych superprodukeji
i koreanskich opowiesci, rezyser ukazuje spotecznosci rzadzone przez surowe
prawa ekonomii, w ktorych status posiadania wyznacza miejsce w hierarchii.
Koreanczyk wykorzystuje swoj doskonaly warsztat filmowy, by zaprezentowac
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na ekranie przygnebiajaca diagnoze naszych czasow, w ktorych walka klas
podkopuje filary spotecznego zaufania i solidarnosci. Trafnos¢ tej diagnozy
jest jednym z elementow, przesadzajacych o popularnosci jego filméw na
calym swiecie. Widzowie w Europie, Ameryce czy Azji odnajduja na ekranie
realia, w ktorych zyja, i bohaterow, z ktérymi moga si¢ utozsamic.
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Architecture of Divisions. The Space of Class Struggle
in Films by Bong Joon-ho: Snowpiercer and Parasite

Abstract

The article presents a sociological analysis of two films by Korean director Bong
Joon-ho: Snowpiercer (2013) and Parasite (2019). The theoretical background is
founded on two terms: social class and class struggle by Karl Marx, redefined by
Max Weber and reinterpreted by Pierre Bourdieu. Also the terms of Ideological
State Apparatuses and Repressive State Apparatuses by Louis Althusser are ap-
plied. All those terms form a theoretical frame within which the architectural
space of Bong’s films reside. The director situates the protagonists within closed
spaces and class struggle, where they have to fight for survival or social advance-
ment. By applying means of spacial description, such as density, area, orderliness,

and daylight access, the director defines the protagonists’ social position and their
motivation.

KEeY woRDS: class warfare, social class, cinematic representation, Bong Joon-ho
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