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Streszczenie

Artykut traktuje o cudzoziemcach pragnacych zosta¢ profesjonalny-
mi tancerzami flamenco w Sewilli i o zwigzanych z tym pragnie-
niem wyzwaniach tozsamosciowych, przed jakimi staja. Obcokrajowcy
stanowia zasadnicza wiekszo$¢ w sewilskich szkotach tanica i to dzieki
nim szkoly te moga istnie¢. Decydujac si¢ na dtuzszy pobyt w Sewil-
li, wkraczaja oni w transkulturowe pole wymiany, przez co zostaja
wpisani w relacje wladzy — podporzadkowania i dominacji. Ich sytu-
acje oraz relacje zachodzace w sewilskiej przestrzeni bardzo dobrze
opisuja kategorie transkulturacji/transkulturowosci oraz tozsamosci
transkulturowej. Cudzoziemcy pragnacy zaistnie¢ w profesjonalnym
swiecie flamenco w Sewilli czy szerzej w Hiszpanii konstruujg swoja
tozsamosc¢, negocjujac poszczegolne jej elementy. W tekscie omowione
zostaly trzy z nich: ekspresja, ruch i cialo. Sg czynnikami autodefiniu-
jacymi oraz elementami decydujacymi o wykluczeniu i/lub ,dyskrymi-
nacji” ze strony autochtonéw i zagranicznych widzow.
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W listopadzie 2010 roku flamenco zostato wpisane na Liste niematerialnego
dziedzictwa ludzkosci UNESCO ze wzgledu na jego uniwersalny charakter.
W si6dma rocznice tego wydarzenia Rafael Estévez, dyrektor artystyczny
Andaluzyjskiego Baletu Flamenco (hiszp. Ballet Flamenco de Andalucia),
opublikowatl manifest, w ktérym mozemy przeczytac:

Flamenco to podstawowy znak rozpoznawczy tozsamosci andaluzyjskiej
i dzieki jego uniwersalnosci osoby pochodzace z innych kultur identyfikuja sie
z nim i mogg je czu¢ jako co$ wlasnego, gdyz flamenco nalezy do ludzkosci...
Od Nowego Jorku po Grenade, od Sewilli po Japonig, od Jerez po Chiny badz
Tajwan, od Grecji po Madryt, od Finlandii po Barcelone, od Malagi po Rosje,
od Kadyksu po Ameryke Lacinska, od La Unién po Francje, od Kordoby po
Kanade, od Huelvy po Australie flamenco sie czuje, kocha, szanuje i Zyje nim,

bo [...] ,flamenco to kawat ludzkiego serca™.

Te stowa, ujete w nieco mniej poetycka forme, mogtyby stuzy¢ opisowi
zroéznicowania kulturowego spotecznosci, ktorej dotyczy niniejszy tekst.
Niemal wszystkie wspomniane przez Esteveza pozahiszpanskie lokalizacje
sa miejscami pochodzenia zagranicznych tancerzy flamenco, z ktéorymi
miatam okazje rozmawiac podczas jego przygotowywania. Artykut traktuje
o obcokrajowcach, ktorzy deklaruja, ze flamenco czuja, kochaja, Zyja nim
oraz pragna by¢ czescia spolecznosci flamenco w Sewilli’.

Ich sytuacje oraz relacje zachodzace w sewilskiej przestrzeni bardzo
dobrze opisuja kategorie transkulturacji/transkulturowosci oraz tozsamo-
sci transkulturowej. Ukuty na przelomie lat trzydziestych i czterdziestych

Za: https://www.facebook.com/rafaelestevezoficial/photos/a.668204663265382.1073741828.
668176266601555/1522207781198395/%type=3&theater. Dostep: 17.11.2017.

Podczas wykonywanych miedzy 2013 a 2016 rokiem badan terenowych przeprowadzono 61 wy-
wiadow poglebionych: 43 z obcokrajowcami taniczacymi flamenco, 10 z uczniami Hiszpanami
oraz 8 (2 podwdjne) z nauczycielami szko! tanca. Najwazniejszym materiatem badawczym
byly dla mnie w tym kontekscie wywiady z obcokrajowcami. Pozostatych 18 potraktowalam
pomocniczo i poréwnawczo. Warto podkresli¢, ze obserwacja uczestniczaca byla dla mnie
niemal réwnie wazng metodg. Polaczenie obserwacji i wywiadéw pozwolito mi na ,wejscie’
glebiej w srodowisko zagranicznych tancerzy flamenco w Sewilli. Dzigki temu spedzalam z ta
grupa duzo wiecej czasu, co zaowocowato nieoficjalnymi rozmowami, podczas ktérych moje
rozmoéwczynie i rozmoéwcy poruszali kwestie, o ktdrych nie chcieli méwi¢ przy wlaczonym
mikrofonie. Mimo moich zapewnieni o anonimowosci wywiadéw bali sie, ze ich stowa obroca
sie przeciwko nim. Byli oczywiscie tez tacy, ktérzy wrecz nie chcieli pozosta¢ anonimowi, przy
kwestiach najdelikatniejszych (zwiazanych z ewentualng dyskryminacja) wigkszo$¢ badanych
jednak wrecz bata si¢ wlaczonego mikrofonu. Ich zaufanie zdobywatam bardzo powoli, wciaz
mediujac na granicy perspektywy etic i emic.
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XX wieku przez kubanskiego historyka i antropologa Fernanda Ortiza termin
transkulturacja (Ortiz 2002) posiada bardzo duzy potencjat eksplanacyjny.
Dla Ortiza stuzyl do opisania procesu wymiany kulturowej, zachodzacej
w relacji wladzy i podporzadkowania miedzy ludnoscig rdzenng a koloni-
zatorami na Kubie. W jego opinii transkulturacja ,najlepiej wyraza rozne
fazy przejscia z jednej kultury do drugiej, poniewaz nie polega tylko na
zdobywaniu innej kultury, ale implikuje koniecznosc¢ utraty czy tez wyko-
rzenienia wczesniejszej kultury [...] i co wiecej, oznacza wynikajaca z tego
kreacje nowych fenomenéw kulturowych” (Ortiz 2002, 144). Nowo powstaty
twor jest zawsze obdarzony cechami wszystkich kultur, ktére uczestnicza
w procesie wymiany kulturowej. W tym kontekscie transkulturacja ma
charakter dynamiczny, zlozony, kreatywny, sytuacyjny i heterogeniczny.
Moze zachodzi¢ na réznych poziomach i etapach kontaktu kulturowego
(Kubiaczyk, 2013, 254).

Na gruncie europejskim pojecie transkulturowosci jest przede wszyst-
kim kojarzone z niemieckim filozofem i historykiem sztuki Wolfgangiem
Welschem, ktéry stworzy wlasng koncepcje transkulturowosci i tozsamosci
transkulturowej (Welsch 1998, 195-221). Wychodzac od krytyki herderowskiej
wizji kultury jako catosci oraz uznajac istniejace koncepcje wielokulturowosci
oraz interkulturowosci za nieadekwatne do opisu wspolczesnej rzeczywi-
stosci, Welsch proponuje, by kulture rozumie¢ w kategoriach kulturowych
sieci (Welsch 1999). W $wiecie globalnych przeptywow ,dla kazdej kultury,
wszystkie inne kultury stopniowo staly sie wewnetrznymi tresciami, albo
ich satelitami” (Welsch 1998, 205). Niemiecki filozof analizuje zjawisko
transkulturowosci na dwoch poziomach: makro i mikro. Poziom makro
dotyczy catych spoteczenstw. Natomiast mikro ,siega tez mikropoziomu
tozsamosci indywidualnej” (Welsch 2004, 34). W tym kontekscie Welsch pisze
o tozsamosci transkulturowej. Wedlug badacza ludzie o takiej tozsamosci
cechuja si¢ duza otwartoscig na innych. Lacza w sobie aspekt kosmopolitycz-
ny i lokalng afiliacje. Dzieki temu sg chetni do miedzykulturowego dialogu
bardziej niz jednostki monokulturowe (Welsch 2004, 35). Nalezy zauwazy¢,
ze koncepcja transkulturowosci i tozsamosci transkulturowe;j jest zdaniem jej
autora diagnoza spoteczenstwa i tozsamosci w fazie przejscia, trudno prze-
widzie¢, co bedzie jej kontynuacja. Mimo Ze omawiane wczesniej koncepcje
powstaly w réznych kontekstach historycznych i kulturowych, doskonale
sie dopelniajg. Warto podkresli¢, ze termin transkulturacja przyjat sie takze
w kregu hiszpanskojezycznych naukowcow zajmujacych si¢ problematyka
flamenco (Lorente Rivas 2004, 2005; Steingress 2005, 2007). W kontekscie ni-
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niejszego artykutu tozsamos¢ transkulturowa rozumiem jako proces ciagtej
negocjacji znaczen, wartosci, stylu zycia, zachodzacy w podwojnej relacji
ja — mnie (w kontekscie tozsamo$ci wlasnej) i ja — inny (w odniesieniu do
autochtonow zajmujacych sie flamenco). Cudzoziemcy pragnacy zaistnie¢
w profesjonalnym swiecie flamenco w Sewilli czy szerzej w Hiszpanii kon-
struuja swoja tozsamos¢, negocjujac poszczegolne jej elementy. Wsrod nich
mozna wymienic: styl zycia/sposoéb zachowania, jezyk, ekspresje, ruch i ciato.
W tekscie skupie sie na trzech ostatnich sktadnikach tozsamosci zagranicz-
nych tancerzy’.

Jakkolwiek niniejszy tekst traktuje o tancu, nalezy zauwazyc¢, ze flamen-
co to kultura, ktora narodzita si¢ na potudniu Hiszpanii, w Andaluzji, a jej
podstawowymi manifestacjami sg muzyka ($piew i gra na gitarze) oraz ta-
niec. Jako w pelni uksztaltowany gatunek wylonito si¢ w drugiej polowie
XIX wieku w srodowisku bohemy andaluzyjskiej (Steingress 2007, 16). Zawiera
w sobie spuscizne wiekszosci tradycji muzycznych i tanecznych, ktore byty
obecne na przestrzeni wiekow w Andaluzji. Jak zauwaza badaczka flamenco
Emilia Dowgialo (2018, 21), flamenco nie jest folklorem, poniewaz zawsze byto
wykonywane przez artystow profesjonalnych, jednak niektore jego formy
ulegly popularyzacji. Flamenco, jakie znamy dzi$, przybrato znang nam forme
dzieki artystom stanowigcym elite andaluzyjskiej bohemy: ,Za ich sprawa
nastapila fuzja andaluzyjskiego folkloru — chrzescijanskiego, cyganskiego,
muzulmanskiego i zydowskiego, ubranych w nowa formule romantycznej
ekspresji” (Dowgialo 2018, 21). W srodowisku flamenco uwaza sie jednak,
ze flamenco to co$ wiecej niz artystyczny przekaz; w tym kontekscie czesto
mowi sie, ze jest ono stylem czy filozofig zycia. Nalezy tu wspomniec, ze
analizujac kulture flamenco, rozrdznia sie flamenco de cambio — wykonywane
publicznie dla zysku, oraz flamenco de uso — zarezerwowane dla prywatnej
sfery zycia spotecznoséci flamenco (Cruces-Roldan 2002, 57-58). Sfery te
czesto przenikaja sie i niejednokrotnie nie sposob ich od siebie oddzieli¢. Juz
na wstepie trzeba rowniez zauwazy¢, ze flamenco zostato sformulowane na
do tej pory oddzialujacym micie zatozycielskim (hiszp. la leyenda flamenca).
Wedlug niego flamenco powstalo w spotecznosci andaluzyjskich Cyganow*

> Ze wzgledu na objetos¢ tekstu koncentruje sie w nim tylko na wybranych zagadnieniach
zwigzanych z tozsamoécig zagranicznych tancerzy. Czytelnikow zainteresowanych tg tematyka
zapraszam do przeczytania mojego tekstu Ksztaftowanie sie relacji widz — artysta we flamenco
na przykladzie praktyki fin de fiesta, w: ,Magazyn Antropologiczno-Spoleczno-Kulturowy
«Maska»”, nr 43 (3/2019), s. 33-44.

* Jakkolwiek w obecnym okoto romskim dyskursie odchodzi si¢ od uzywania terminu ,,Cygan”
ze wzgledu na jego negatywne konotacje, w calym tekscie postuguje si¢ wymiennie terminami:
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jako forma ekspresji tej przesladowanej w Hiszpanii na przestrzeni wiekow
grupy. Ow mit jest zakorzeniony zaré6wno w éwiadomosci pasjonatéow, jak
i niektorych naukowcow (Schreiner 1999, 22), co prowadzi do licznych, wrecz
zasadniczych bledéw w postrzeganiu flamenco. Stad bierze si¢ przekonanie,
ze ,prawdziwe”, ,czyste” flamenco (tak zwane flamenco puro) to flamenco
cyganskie (Steingress 2007, 33-37). Flamenco to jednak twor duzo bardziej
ztozony, niz chcieliby tego zwolennicy teorii romskiej proweniencji tej sztuki.
To, co miatoby by¢ ich zdaniem autentycznym flamenco, zostato zbudowane
na przekltamanej opozycji: cyganskos¢ versus andaluzyjskos¢. Flamenco puro
nabrato w zwigzku z tym ekskluzywnego charakteru. Budujaca si¢ w ten
sposob silng antynomie wewnatrz flamenco (to, co, cyganskie, puro, auten-
tyczne versus to, co andaluzyjskie, obce, nowe) dobrze obrazuja dwa rodzaje
podejs¢ do flamenco. Pierwsze to stanowisko partykularystyczne (Iglesias
Jiménez 2019, 24—28). Definiuje ono flamenco jako manifestacje kulturowa
pewnej grupy (w zaleznosci od podejscia cyganskiej, andaluzyjskiej badz
hiszpanskiej) — cechowa¢ ma ja okreslony styl zycia, folklor, jezyk, mental-
nosc¢. Drugie podejscie to podejscie uniwersalistyczne i w tym rozumieniu
flamenco pojmowane jest przede wszystkim jako forma artystycznego wy-
razu. Z tej racji jako uniwersalna manifestacja kulturowa dostepne jest dla
kazdego, kto wyrazi che¢ jego zglebienia. Flamenco ma zatem by¢ wyrazem
tego, co uniwersalne, w tym, co lokalne. Taki sposéb ujmowania flamenco
zaklada jego otwartos$¢ na inne wpltywy i wpisuje si¢ w decyzje komitetu
UNESCO. Jak wida¢, zjawisko to cechuje wiele sprzecznosci. Tradycjonalizm
spoleczenstwa andaluzyjskiego i jego wpltyw na kulture flamenco’, liczne
antynomie wewnatrz tej kultury, a takze to, jak sie ja postrzega z zewnatrz,
powoduja, ze nielatwo jest zdefiniowac cale pole semantyczne tego pojecia.

»Rom” i ,,Cygan”. Uzywam pojecia ,,Cygan” ze wzgledu na jego powszechne uzycie w hiszpan-
skojezycznej literaturze naukowej dotyczacej flamenco oraz w $wiecie flamenco (hiszp. gitano).
W tym kontekscie nie jest ono tak negatywnie nacechowane jak w jezyku polskim.

> Problem tradycjonalizmu spoleczenstwa andaluzyjskiego w konteks$cie flamenco dobrze
obrazujg przyklady artystow hiszpanskiego pochodzenia, ktoérzy mimo swojego niekwestio-
nowanego talentu i doskonatej znajomosci tradycyjnego flamenco zostali poddani swoistemu
ostracyzmowi ze wzgledu na nowatorskie podejscie do tej sztuki. Wymieni¢ tu mozna dwie
mocno wybijajace si¢ postaci: pochodzacego z niezwykle uznanej rodziny flamenco tancerza
Israela Galvana i $wiecacg tryumfy na §wiatowych scenach katalonska piosenkarke/$piewacz-
ke Rosali¢. Galvan niejednokrotnie wzburzyt publiczno$¢ przerysowanym, przesmiewczym
tancem, mocno odbiegajacym od decorum flamenco. Rosalia natomiast, ktéra sama definiuje
sie jako artystka w ogole, nie za$ $piewaczka flamenco, sprowadzila na siebie lawine krytyki,
wzbogacajac swoj repertuar o muzyke pop, reggaeton czy rap.
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Omawiane zagadnienia maja rowniez realny wptyw na status obcokrajow-
cow we flamenco oraz ich samopostrzeganie.

Warto zauwazy¢, ze od poczatku istnienia flamenco cudzoziemcy kon-
struuja jego historie. To dziewigtnastowieczni, romantyczni podréznicy —
zafascynowani kulturg romska — przyczynili sie do wykreowania obecnej do
dzisiaj cyganskiej legendy flamenco (Lavaur 1996, 107-132). Gdy omawiamy
historie¢ tego fenomenu, nie mozemy pominaé¢ miedzy innymi tak zwanych
gitanas fingidas — zagranicznych tancerek, ktére udawaty cyganskie artystki
(Steingress 2006, 22). Badacze zajmujacy sie flamenco w jego miedzynaro-
dowym kontekscie wyrdzniaja zazwyczaj dwa etapy kontaktow flamenco
z szeroko pojeta zagranica. Od konca XIX wieku do lat siedemdziesigtych
XX wieku flamenco poza Hiszpania bylo odbierane w sposob bierny - glow-
nie poprzez przyjmowanie grup artystow z Hiszpanii. Nastepnie zostato
oderwane od pierwotnych terenéw, na ktoérych je wykonywano (hiszp.
desterritorializacion) (Steingress 2007, 68—70), by zyska¢ popularnosc¢ takze
w innych krajach (na poczatku w USA, we Francji, w Japonii i Niemczech).
W latach siedemdziesiagtych XX wieku zaczelty powstawac pierwsze szkoty
flamenco poza Hiszpanig. Nastepnie coraz wiecej obcokrajowcow zaczeto
przyjezdzaé na Potwysep Iberyjski, by zapoznawac sie z tg sztuka w miejscu
jej powstania. Andaluzje jako kolebke flamenco co roku odwiedza ponad
650 tysiecy turystow, ktorzy jako podstawowy powod swojej wizyty podaja
flamenco®. 75,1% turystow odwiedzajacych Andaluzje w celu skorzystania
z oferty szkot flamenco’ to obcokrajowcy, na czele z Japoniczykami (19,1%),
Francuzami (11,6%) i Niemcami (9,1%)®.

Sewilla, stolica andaluzyjskiej wspolnoty autonomicznej, jest miejscem
szczegblnym na geograficznej mapie flamenco. Jest bowiem uznawana za
mekke flamenco, ktorg kazdy jego adept powinien odwiedzi¢. Traktuje sie
ja jako zrédto prawdziwego, czystego, autentycznego flamenco. Sewilla
skupia najwieksza liczbe miejsc, w ktorych mozna zobaczy¢ i postuchac¢ fla-

Niezwykla popularnos¢ flamenco na $§wiecie dobrze ilustruje przyklad szkoly bedacej gtéwnym
miejscem prowadzonej przeze mnie obserwacji uczestniczacej — Escuela de Flamenco Ados
Angel Atienza. Od 2006 roku przewinelo sie przez nig kilka tysiecy uczniéw reprezentujacych
107 narodowosci.

Przy powotaniu si¢ na niniejsze dane nalezy zauwazy¢, ze zbiorcza kategoria — szkoly flamenco,
obejmuje takze akademie, w ktérych mozna sie uczy¢ §piewu i gry na gitarze.

Wiszystkie wymienione dane procentowe pochodza z raportu La Demanda de Turismo de
Flamenco en Andalucia - 2004, http://www.juntadeandalucia.es/turismocomercioydeporte/
turismoycomercio/export/sites/ctcd/archivos/estadisticas/estadisticas-oficiales-de-ctcd/484_tu-
rismo_flamenco_04.pdf. Dostep: 18.11.2013.
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menco. Znajduja sie w niej jedne z najbardziej prestizowych szkot flamenco

ksztatcacych profesjonalistow. Szkoty flamenco w Sewilli stajg sie punktem
wyjscia do procesu negocjowania transkulturowej tozsamosci. Spotykaja sie
w nich uczniowie z catego $wiata nie tylko po to, by doskonali¢ znajomos¢
flamenco, lecz takze budowac nowe relacje spoteczne na innym niz rodzimy
gruncie, z osobami, z ktorymi laczy je jedna pasja. Akademie flamenco to

takze zrddlo ich wiedzy o kulturze flamenco: pokazach, koncertach i festi-
walach. Spedzajac w nich kilka godzin kazdego dnia, uczniowie po czesci
swiadomie, po czesci nieSwiadomie redefiniujg samych siebie w kontakcie

z innymi. Miejsca te to przestrzen bezposredniego spotkania z autochtonami -
tworcami i mitosnikami kultury flamenco. To grunt, na ktérym dochodzi do

starcia roznych swiatopogladow i kultur, gdzie nalezy wypracowaé¢ pewna
ni¢ porozumienia, by moc wspolpracowa¢ w tym samym celu — osiggnieciu

jak najlepszych wynikow w tancu.

Nalezy zaznaczy¢, ze obecnie w profesjonalnym $wiecie flamenco w gronie
najdoskonalszych tancerzy w Hiszpanii wcigz niewielu jest artystow obco-
krajowcow. Najlepsi z nich znajduja sie raczej na poziomie srednim. Wcigz
niewielu jest bowiem zagranicznych tancerzy w najbardziej prestizowych
kompaniach i zespotach. Ten stan rzeczy powoli sie jednak zmienia’. Pod
wplywem cudzoziemcow ewoluuje rowniez sewilska spotecznos¢ flamen-
co. Swiadcza o tym inicjatywy takie jak: zajecia z komunikacji flamenco,
pokazy tanca poczatkujacych artystow, konkursy, w ktérych moga brac
udzial cudzoziemcy, oraz sklepy z asortymentem flamenco prowadzone
przez obcokrajowcow. Nauczyciele zdaja sobie sprawe z tego, ze ich oferta
musi by¢ atrakcyjna dla zagranicznych tancerzy — dlatego ucza si¢ jezykow
obcych oraz wprowadzaja do programoéw nauczania nowe zajecia, podczas
ktorych dokonuja dokladnej analizy utworéow flamenco. Wszystko to, by
ulatwic artystom spoza Hiszpanii nauke. Obcokrajowcy borykaja sie jednak
z problemami zwigzanymi z autoakceptacja oraz aprobatg innych w spo-
tecznosci flamenco. Wiaze sie to ze wspomnianymi juz wczesniej negocjo-
wanymi elementami tozsamosci transkulturowej, zwigzanymi z ekspresja
cielesno-ruchowa.

Najlepszym tego przykladem sg postaci: Kanadyjki Chloé Brtilé-Dauphin, Amerykanki Cristiny
Hall czy Japonki La Junco. Warto zauwazy¢, ze Chloé Brtlé-Dauphin zostala zaproszona do
wystepow podczas Biennale Flamenco w Sewilli - najwazniejszej imprezy flamenco w Hiszpa-
nii. W 2013 roku do sktadu podstawowego Andaluzyjskiego Baletu Flamenco zostata przyjeta
pierwsza w historii cudzoziemka - Chilijka Florencia O’'Ryan Zuiga.
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1. Ekspresja ciala — ekspresja tozsamosci: taniec i ruch

Aby zrozumie¢, na czym polegaja trudnosci w ekspresji ruchowej w kontek-
scie flamenco, nalezatoby stworzy¢ opis tego tanca. Przy formie tak ulotnej
jak ruch tatwo o sprowadzenie go do stricte technicznego opisu badz o duza
dawke egzaltacji. Flamenco czerpie z baletu klasycznego oraz z powigzane-
go z nim bolera, dlatego praca ramion i ragk w tym tancu jest zblizona do
techniki klasycznej. Ruchy i pozycje ciala bazujgce na technice klasycznej
i escuela bolera sg jednak zaadaptowane do flamenco (hiszp. movimientos
aflamencados). W tancu wykorzystywane sa liczne obroty: piruety, chaines
oraz tak zwane zlamane obroty (hiszp. vueltas quebradas) — najbardziej
charakterystyczne dla tej andaluzyjskiej formy ekspresji'®. We flamenco
niezwykle istotny jest kontakt z ziemia — jakkolwiek tancerz wycigga klat-
ke piersiowa mocno ku gorze, to jego stopy mocno trzymaja sie podtoza.
Mozemy zatem wyro6zni¢ przeciwstawne kierunki: od pasa w gore — ku
gorze i od pasa w dot — ku ziemi. Centrum w ciele tancerza znajduje sie
w klatce piersiowej. To w duzej mierze dzigki pracy centrum taniec nabiera
wyrazu. Jak juz wczesniej wspomniano, bardzo dltugo w nauce flamenco
stosowano sie do zasady, ze tancerze tanicza od pasa w dot, tancerki zas od
pasa w gore. Z tym podziatem laczg si¢ dwie najbardziej charakterystyczne,
jak sie wydaje, cechy tanca flamenco - step oraz praca ramion i nadgarst-
koéw. Ozdobne ruchy ramion to tak zwane braceos, zas wykonczone praca
palcow dloni ruchy nadgarstkow to floreos. W tancu zenskim obecna jest
takze plynna praca bioder. Druga z cech dystynktywnych flamenco to bar-
dzo intensywny step — zapateado/taconeo. Jakkolwiek obecnie podziat na
flamenco ,meskie” i ,kobiece” czesciowo ulega zatarciu, to w tradycyjnym
tancu meskim mozna zauwazy¢ duzo wieksza powsciagliwos¢ i oszczednosé
ruchu, gdy chodzi o prace korpusu. Warto pamietac, ze wbrew obiegowej
opinii tancerz ,tupie” tylko w stricte wyznaczonych momentach - kiedy
struktura danego palo mu na to ,pozwala”. Zapateado jest zatem z jednej
strony pokazem technicznych umiejetnosci tancerza, z drugiej zas stuzy mu
w komunikacji z muzykami. I tak uzycie okreslonych struktur rytmicznych
stepu pozwala na zasygnalizowanie takich zmian w tancu jak: przyspieszenie,
zwolnienie, rozpoczecie kolejnej czesci choreografii czy jej zakonczenie. Tan-
czac, w trakcie $piewu artysta wykonuje tak zwane marcaje — kroki taneczne

Vueltas quebradas to obroty, ktorych cechg charakterystyczna jest wyjscie z pionu - ,,ztamanie”
tulowia wpdl, przy czym punktem odniesienia dla wzroku tancerza, w trakcie obrotu, jest
podioga (dét) i sufit (gora), nie za$ przod i tyt.
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oraz zsynchronizowane z nimi ruchy rak i nadgarstkow, ktore podkreslaja
$piew oraz rytm danego utworu, a takze je interpretuja. Nalezy pamietac,
ze charakter ruchu w tancu jest we flamenco determinowany przez wybor
okreslonej formy tanca (palo flamenco). Inaczej zatem bedzie wygladat ruch
w formach powaznych czy wrecz tragicznych w swojej wymowie, inaczej
natomiast w stylach radosnych czy tych opierajacych sie na elegancji i gracji
badz w tych wywodzacych sie z tradycji ludowej. Niezaleznie od omoéwio-
nych wczesniej cech dystynktywnych tanca flamenco nalezy pamietac, ze
zwlaszcza w kontekscie flamenco wykonywanego ,,prywatnie” spotecznos¢
flamenco najbardziej ceni sobie rozumienie struktury muzycznej utworu
ijego odpowiednia interpretacje. Czysta technika zdaje si¢ w tym kontekscie
elementem drugoplanowym.

Podczas charakterystyki tanca flamenco nalezy rowniez omowi¢ kwe-
stie stroju wykonawcow. Stereotypowa tancerka flamenco przypomina
Mériméerowska Carmen. Najbardziej typowe kobiece stroje do tanca to
dlugie, bogate w falbany suknie zdobione w grochy lub kwiaty. Kwiaty sa
takze elementem wpinanym we wlosy (najczesciej mamy tu do czynienia
ze sztucznymi rézami upinanymi na $rodku badz z boku glowy — w zalez-
nosci od panujacej w danym momencie mody). Poza kwiatami we wlosy
wpina si¢ tak zwane peinetas — male ozdobne grzebyki, do uszu za$ wklada
okazate kolczyki. Do najbardziej popularnych rekwizytoéw tanecznych na-
leza: wachlarze (abanicos), chusty (manténes de Manila), laski (basténes),
kastaniety (castafiuelas/palillos), kapelusze (sombreros) oraz suknie/spod-
nice z dlugim trenem (bata de cola). Str6j meski to najczesciej eleganckie
spodnie, krotka kamizelka i koszula (przyozdobione wzorzysta apaszka)
badz po prostu wygodny garnitur. Zaréwno mezczyzni, jak i kobiety do
tanca uzywaja charakterystycznych butéw na obcasie, podbitych na palcach
i pigcie gwozdziami, ktére wzmacniajg dZwigk podczas stepu. Sg one zrobio-
ne ze skory badz z zamszu. Z flamenco kojarzone s3 tez okreslone kolory:
czern i czerwien. Oczywiscie w praktyce tancerki i tancerze korzystaja
z niezliczonych wzorow i koloréw strojow do tanca, jednak w granicach
pewnej bardzo okreslonej estetyki. Na silne odstepstwa od wymienionych
wczesniej wizualnych zasad decyduja sie raczej artysci juz uznani, stynni
z eksperymentowania. Obcokrajowcy takze zaczynaja zrywac z typowymi
dla flamenco przedstawieniami wizualnymi'’.

" Doskonatym tego przykladem jest wspominany przez jedna z respondentek spektakl No frills.
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2. Ekspresyjnos¢

Zdaniem kulturoznawcy Wojciecha Klimczyka taniec jako forma budowania

wspolnoty jest narzedziem swiatopogladowego sporu. Jesli przyjac za badaczem,
ze ,poruszajac sie w taki, a nie inny sposob, jednostki i spotecznosci buduja
konkretng kinetyczng tozsamos¢” (Klimczyk 2015, 19), a takze ,dokonuja
politycznego wyboru okreslonych wartosci” (Klimczyk 2015, 19), w anali-
zowanym tutaj kontekscie nalezaloby uznac tozsamosc kinetyczna za jeden

z elementow tozsamosci transkulturowej. Juz na najbardziej podstawowym

poziomie analizy mozna stwierdzi¢, ze obcokrajowcy wybierajacy flamenco

jako forme ekspresji doskonale wpisuja sie w te teze. Decydujac sie na zwig-
zanie zycia zawodowego z flamenco w Sewilli, wchodza w stosunek wiadzy
z autochtonami, stajac sie grupa podporzadkowang. Z tym zagadnieniem

wigze sie analiza relacji flamenco i wtadzy przeprowadzona przez socjologa

Francisca Aix Graci¢ (Aix Gracia 2014, 430). Nazwani przez niego ,artystami

uswieconymi” uznani artysci — autochtoni, znajduja sie wedlug badacza na

pozycji dominujacej w polu flamenco. Dzieki temu nieskrepowanie korzystaja
z dostepu do wyrdznionych przez Jeana Bourdieau kapitatéw: ekonomicznego,
spolecznego i symbolicznego (Bourdieu, 1986). Dla Gracii szczegdlnie istotny
jest ten ostatni. Dzieki niemu uprzywilejowani — uznani - artysci decyduja
o tym, co we flamenco ma wartos¢, a co jest jej pozbawione. Innymi stowy —
moga stwierdza¢, czym flamenco jest i czym nie jest. W tym kontekscie

socjolog wybiera do analizy bardzo interesujacy z punktu widzenia tej pracy
element kapitatu symbolicznego, a mianowicie — ekspresje (hiszp. la expre-
sividad). Definiuje ja jako: umiejetnos¢ postugiwania sie¢ muzyka lub taficem

w taki sposob, by z latwoscia wywolywaly one u widza odczucia i uczucia,
ktore dany artysta chce przekazaé¢ (Aix Gracia 2014, 430). Jak stwierdza

badacz, a trudno si¢ z nim nie zgodzi¢, to wlasnie dzieki odpowiedniej eks-
presji flamenco zyskato wiele ze swej popularnosci, za$ arty$ci dominujacy
na scenach Hiszpanii i §wiata odniesli sukces. To z ekspresja mozna taczy¢

kategorie takie jak: czystos¢ (hiszp. pureza), ,prawdziwos¢”/autentycznosé¢

czy duende (swego rodzaju site, ducha, ,dusze” flamenco).

Aix Gracia zauwaza, ze poczatkujacy artysci flamenco (hiszp. aspirantes)
sa zmuszeni do odlozenia ,na p6zniej” pracy nad swoja ekspresyjnoscia, gdyz
przez bardzo dtugi czas tkwiag w fazie, w ktorej musza perfekcyjnie opano-
wacé technike oraz zapozna¢ sie z dziedzictwem kulturowym flamenco. Jest
to moim zdaniem wymierzona w nich swego rodzaju przemoc symboliczna.
Rozwijaja si¢ bowiem jako artysci w przekonaniu, ze bez doskonalej znajo-
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moéci kultury flamenco: jego alfabetu, kodow (zwigzanych z poszczegdlnymi
formami $piewu i taniica) oraz techniki nie sg ,godni”, by wystepowac i prze-
kazywac¢ emocje. Sam Aix Gracia podaje przyklady wypowiedzi na temat
artystow pretendujacych do bycia elita flamenco, ktore jak moéwi — miazdza
ich aspiracje. Przywolywana przez socjologa krytyka dotyczy niewystar-
czajaco dobrego czy profesjonalnego wykonawstwa. Mlodzi stazem adepci
flamenco moga tanczy¢ z gracja, jednak nic poza tym (Aix Gracia 2014, 431).
W zwiazku z tym proces ich nauki wydtuza si¢ w nieskonczonos¢. Nigdy
bowiem nie sa wystarczajaco dobrzy technicznie i nigdy nie posiadaja wy-
starczajacej wiedzy na temat struktur poszczegoélnych palos, by moc skupi¢
si¢ na ekspresji. Nie odnosi si¢ to jednak do artystow drugiej generacji
flamenco, ktorzy dzieki temu, ze wychowywali sie w otoczeniu flamenco,
wczesnie zrozumieli, czym ono jest. Uwazam, Ze sytuacja obcokrajowcow
znajdujacych sie w przestrzeni flamenco badz — jak to okresla Aix Gracia
za Bourdieu (1995, 344-345) — w polu flamenco jest analogiczna, a nawet
duzo bardziej ztozona. Na poczatku profesjonalnej drogi nie dysponuja oni
ani kapitalem spotecznym, ani kulturowym, ani symbolicznym. Zaczynaja
je dopiero mozolnie budowac¢. Jedynie kapital ekonomiczny jest tym, ktory
zazwyczaj posiadajg, niemniej w wiekszosci przypadkow im bardziej wydtuza
sie ich pobyt w Sewilli, tym bardziej te zasoby maleja.

Taniec to przede wszystkim ruch'>. W ruchu zas$ to ciato odgrywa szcze-
golna, podwojna role w symbolicznej walce obcokrajowcoéw o legitymizacje
ich obecnosci w spotecznosci flamenco. Z jednej strony jest ono bowiem
przestrzenia kreacji i ekspresji siebie (Dziuban 2013, 84), z drugiej zas to
kluczowy czynnik wplywajacy na podporzadkowanie obcokrajowcow grupie
dominujacej (Andaluzyjczykom, Cyganom czy w szerszym kontekscie — Hi-
szpanom). Z tego punktu widzenia najwazniejszymi elementami cielesnosci
dla zagranicznych adeptow flamenco bylyby: ekspresja ruchowa, wyglad
ciala oraz (cho¢ w mniejszym stopniu) stroj.

3. Ekspresja ruchowa

Taniec flamenco 3czy sie z charakterystyczng konwencjg ruchowa, w ktorej
tworzeniu bardzo wazna role odgrywa tradycja. Na poczatku nauki nalezy
tanczy¢ tak, jak ona nakazuje. Dopiero w pdzniejszym czasie tancerze moga
rozpoczaé poszukiwania wiasnej formy ekspresji bedacej czescig sktadowa

2 Cho¢ oczywiscie takze bezruch.
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ich powoli budowanego kapitatu symbolicznego. Zdarza si¢ jednak, ze
artysci z grupy dominujacej blokuja rozwo6j ekspresji u poczatkujacych
adeptow flamenco. Zagadnienie to dobrze ilustruje ponizsza wypowiedz
tancerki z Czech, opowiadajacej o rozmowie, jaka przeprowadzita z nig
nauczycielka — Hiszpanka:

Powiedziata mi: ,Na przyklad ty potrafisz tanczy¢ bardzo podniosle, bo jestes
stamtad — z kraju zimna i wielkiej ciemnosci. Masz bardzo dobry compaés — bo
wy macie bardzo matematyczne podejscie, ale nigdy nie bedziesz tanczyta
z uczuciami, bo w twoim kraju jest bardzo zimno i w twoim sercu w zwigzku
z tym rowniez”. [T1]"

Po tej rozmowie moja respondentka dtugo czula si¢ ,zablokowana” tanecznie.
Uwierzyla nauczycielce, ze pewne formy flamenco (o bardzo charaktery-
stycznej ekspresji) nigdy nie beda dla niej dostepne’®. Dopiero po pewnym
czasie zaczeta sie ,buntowac” przeciw takiemu jej postrzeganiu. We flamenco
trudno jest jednak catkowicie odej$¢ od narzuconej kulturowo konwencji
tanca. Dlatego tez stuszne wydaje si¢ stwierdzenie, ze tancerze, obierajac te
wiasnie sztuke jako swoj zawod i pasje, dokonuja wyboru bardzo okreslonej
tozsamosci kinetycznej. Tak tez si¢ dzieje z cudzoziemcami, ktorzy zdecydo-
wali si¢ na flamenco jako forme realizacji swojego tozsamosciowego projektu.
Obcokrajowcom trudno jest jednak zaakceptowac pewne jej elementy, o czym
najlepiej $wiadczy przytaczana wypowiedz polskiej tancerki:

Z jednej strony to jest juz tylko sztuka, ktéra ma co$ wyrazaé, ale to jest caty
ten skansen. My sie musimy ubraé w te falbanki, musimy tanczy¢ por bulerias,
por alegrias na styl tablao. Raz por alegrias — jestem zadziorng Cyganka, raz
guajira — to jestem uwodzicielska, por bulerias, to jestem Cyganichg z grubg
dupa. Nie potrafie tego kupié¢. [...]. Zastanawiam sie, po co tancze, czego chce od
tanica, co mi to daje, co chce osiggnad, i to jest dla mnie ta trudnos$¢. Nie wiem,
jak to ugryz¢, bo tanczac taniec nowoczesny, nie masz tych problemoéw, bo to jest
uniwersalne. Masz taniec nowoczesny rosyjski, polski, amerykanski, ale oni si¢
spotykajg i we trojke zatancza. A to jest tak silnie naznaczone jakims terytoria-
lizmem i konkretna kulturg. Muszg by¢ troche luzaccy, troche zadziorni, troche

B W tekscie kolejne rozméwczynie oznaczone sg symbolami: T (tancerka) 1, 2, 3.. W tekécie
zaznaczam pochodzenie respondentek, poniewaz wydaje mi si¢ to bardzo istotne w kontekscie
poruszanego przeze mnie tematu.

'* Warto w tym miejscu jednak zaznaczy¢, ze zaréwno w tancu, jak i w muzyce artysci nie wyko-
nujg wszystkich mozliwych form flamenco, a jedynie te, w ktérych ,,czuja si¢” najlepiej. Pewne
palos nie korespondujg bowiem z ich stylem tanca/$piewu/gry czy po prostu z gustem.
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glosni, a ja jestem duzo cichsza i delikatniejsza niz Hiszpanki. Zastanawiam sie,
czemu ja musze tanczy¢ tak jak Hiszpanki, lapiac si¢ za dupe w bulerii, skoro
ja nie jestem taka jak one. Z kolei méwig ci, Ze nie, bo por bulerias tanczy sie
tak, musisz by¢ taka. Ale kto mowi, ze musze by¢ taka jak one? Stad mam takie
klopoty z ekspresja. [T2]

Wspominana przez respondentke forma tanca — bulerias, jest zapewne
ta, ktora powoduje u niedo$wiadczonych tancerzy i tancerek najwiekszy
stres. Okazuje si¢ bowiem, ze paradoksalnie tym, co paralizuje mtodych
adeptoéw flamenco jest element, ktéory powinien sprawia¢ im najwiecej
przyjemnosci — tak zwany fin de fiesta - staly element pokazéw flamenco.
To moment, w ktorym wystep oficjalny sie konczy, artysci zas zapraszajg
na scene wszystkich, ktérzy majg ochote zatanczy¢ bulerias™ — palo przez
wielu uwazane za najtrudniejsze w calej gamie tancéw flamenco. Bulerias to
forma stricte zabawowa, o przesmiewczym, radosnym charakterze, w ktorej
tancerz pokazuje, jak potrafi zartowac¢ w tancu, bawiac si¢ nim'. Wymaga
to pelnego rozluznienia, a zarazem rozlegtej znajomosci wersow i struktury
typowych bulerias, ktorych jest bardzo wiele, a ich uczenie sig¢ jest niezwykle
czasochlonne. Z zalozenia w bulerias nie liczy si¢ poziom techniczny tance-
rza (cho¢ zazwyczaj wszyscy cheg sie pochwali¢ skomplikowanymi stepami
w swoich wystepach). To, co naprawde jest istotne, to czucie i rozumienie
muzyki. Aby pozna¢ strukture bulerias, nalezy poswieci¢ bardzo duzo cza-
su na ostuchanie sie z ta forma. To wlasnie podczas fin de fiesta tancerze
obcokrajowcy zostajg poddani najostrzejszej krytyce. Zabawa utworem jest
w tych warunkach nie lada wyzwaniem dla poczatkujacych artystow. Tancerz
,odnajdujacy sie” w bulerias zostaje zaakceptowany przez obecne podczas
jego wystepu gremium. Umiejetno$c¢ tanczenia bulerias jest identyfikowana
z ,byciem-w-kulturze flamenco”. Dlatego wielu poczatkujacych tancerzy
cierpi na paniczny wrecz lek przed wyjsciem na sceng, by wykonac ten ta-
niec. Obecnie organizowane sa kursy poswiecone jedynie bulerias, podczas
ktorych - zazwyczaj przez godzine dziennie — tancerze przy udziale $piewaka
i gitarzysty ucza si¢ na prostych (badz bardziej skomplikowanych) krokach, jak

'* Niemniej nalezy podkresli¢, ze w praktyce podczas wystepow w tablaos skierowanych do tury-
stow lub gdy na scenie znajduja si¢ ,,gwiazdy” flamenco, nie ma zwyczaju zapraszania do tarca
0s6b z widowni. Niepisang zasadg jest rowniez, ze gdy na widowni s3 uznani profesjonalisci,
to im oddaje si¢ sceng na fin de fiesta. Bardzo zle jest widziane, jesli w takim momencie kto$
niedoswiadczony pojawia si¢ na scenie. Zostaje on poddany symbolicznemu ostracyzmowi.

16 Zdarza sig, ze podczas fin de fiesta wykonuje sie takze inng forme flamenco - tak zwane tangos.
Jest to jednak stosunkowo rzadka praktyka.

PJAC New Series 13 (1/2021): 133—152



ROMANOWSKA, Obcokrajowcy w kulturze flamenco 146

poprawnie tanczy¢ te forme. Jest to tym trudniejsze, ze przy niemal kazdym
typie bulerias istnieje kilka mozliwych scenariuszy, wedtug ktorych tancerz
moze postepowac. Podczas fin de fiesta tancerze i muzycy staja w potkolu
na scenie (gdy obecna jest widownia) badz po prostu w kole. Zabawe roz-
poczynaja gitarzysci i $piewacy, za$§ wszyscy inni wyklaskujg rytm (hiszp.
palmas). Dalej w odpowiednim momencie do $rodka kota wchodza kolejni
tancerze, prezentujac krotkie pataitas por buleria — miniimprowizacje do
muzyki. Tancerz wykonujacy bulerias musi wiedzie¢, kiedy rozpocza¢ oraz
w ktérym momencie skonczy¢ taniec (nie wypadajac przy tym z rytmu), co
w praktyce jest bardzo trudne z powodu niezwykle szybkiego tempa. Fin de
fiesta dobrze obrazuje ujawnianie sie¢ granicy miedzy ,swoimi” a ,obcymi”
w spolecznosci flamenco. Jest to tez moment, w ktorym zagraniczni artysci
moga dokona¢ aktu transgresji, przekraczajac te symboliczng granice. I tak
obcokrajowcy dziela si¢ na tych, ktorzy niemal zawsze wychodza na scene,
by sprobowac swoich sil i ,przemoc si¢”, oraz na tych, ktérzy ze wzgledu na
stres nie sa w stanie tego dokona¢ calymi latami. Warto zauwazy¢, ze zna-
jomos¢ zasad improwizacji por bulerias pozwala na ogromny krok naprzod
w inicjacji flamenco.

4. Cialo

Na pewnym etapie nauki cudzoziemcy zaczynaja dekonstruowac¢ wizualng
czes$¢ mitu flamenco. Dlatego autorka ponizszej wypowiedzi postanowita
stworzy¢, wraz ze swoimi dwiema krajankami, przedstawienie odzierajace
flamenco z typowej dla niego estetyki'. Na pytanie o charakter owego ta-
necznego projektu odpowiada:

Caly czas sie jeszcze formuluje. Mysle, ze pierwsze przedstawienie, ktore nazy-
wa sie No frills [,Bez falban” — przyp. J.R.], bylo i jest taka proba i za kazdym
razem kiedy je gramy, ewoluuje, staje si¢ lepsze i rosnie. Chodzito o odrzucenie
0zdob, pamigtaj, ze Y jest nie tylko Angielka, jest tez czarna. Wiec jej fizjonomia...
ona czuje sie troche $mieszna, przypinajac sobie na przyklad kwiat. Dlaczego?
Po co ma si¢ ubiera¢ jak Cyganka flamenco? Bedac tak piekna, jaka jest... to
troche to, o co nam chodzi: przestaniemy przebiera¢ sie za Andaluzyijki z tab-
lao. Odrzucimy groszki i falbany, zobaczymy, co si¢ stanie, i bedziemy szukaé
naszej kwintesencji, szukajac naszej szczerosci i uczciwosci Angielek. No wigc
to poszukiwanie sie zaczeto. Poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: co takiego

17 Oficjalna strona spektaklu: https://www.dotdotdotdance.com/no-frills. Dostep: 4.03.2021.
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maja tutejsi flamencos? Co to jest? Jakie jest? Z jakiegos powodu narodzito sie
tutaj, ta rado$¢, jego istota. [T3]

Temat ten staje si¢ tym bardziej zywy, bo to witasnie aspekt fizyczny staje
obcokrajowcom na przeszkodzie w znalezieniu miejsca na hiszpanskich
scenach flamenco. Im mniej tancerka czy tancerz podobni sg do ,wzorca
z Sevres” flamenco - ciemnowtlosej postaci o $niadej karnacji, tym maja
wiecej trudnosci w znalezieniu pracy na rynku flamenco. W tym tez kon-
tekscie mowi sie o dyskryminacji czy nawet rasizmie. Moi respondenci nie
chcieli rozmawia¢ na ten temat przy wlaczonym mikrofonie, dlatego wiele
odnoszacych si¢ do niego historii ustyszalam nieoficjalnie. Najbardziej kon-
trowersyjna z nich dotyczyta pewnego tablao, kiedy to po wystepie czarnej
tancerki odbylo sie zebranie, podczas ktorego zaczeto podawac¢ w watpli-
wos¢ mozliwos¢ jej wystepow w tym miejscu ze wzgledu na kolor skory.
Argumentacja przeciw opierala sie na zalozeniu, ze turysci przyjezdzajacy
do Sewilli pragng oglada¢ flamenco w wykonaniu ,typowych” Hiszpanow.
Przy tej okazji nalezy zauwazy¢, ze takie myslenie jest faktycznie bardzo
popularne wsréd zagranicznych wycieczkowiczow'®. Wedlug ich stereoty-
powego wyobrazenia tancerka flamenco to wtasnie sniada (ale nie czarna),
najczesciej ciemnowlosa dziewczyna. Czarna tancerka nie pasuje wiec do
tej wizji. Moze to prowadzi¢ do zwodniczej konstatacji, ze tancerki badz
tancerze, nawet andaluzyjskiego pochodzenia, ale o0 odmiennym kolorze
skory, nie powinni zajmowac si¢ flamenco, poniewaz kloci si¢ to ze stereo-
typowa wizja tej sztuki.

Problem odmiennosci fizycznej przewija si¢ bardzo czesto w wywiadach
z Azjatkami, zwlaszcza z Japonkami, ktore — jak juz wspomniano wczesniej —
szczegolnie upodobaty sobie flamenco jako forme ekspresji. Dobrze obrazuje
to ponizszy cytat:

Popatrz: cho¢ méwi sie o obcokrajowcach [w kontekscie dyskryminacji — przyp.
JR.], ja mysle, ze wirdd obcokrajowcow sa tez tak jakby grupy. Na przyktad:
ja jestem Japonka, wiec po czesci mam orientalny wyglad fizyczny, a inni ob-
cokrajowcy nie posiadajg rysow orientalnych. No wiec by¢ moze Francuzce,
Angielce czy Amerykance, ktéra wyglada na Hiszpanke czy Cyganke, bedzie
fatwiej znalez¢ prace, na przykltad w tablao. [T4]

'8 Paradoksalnie zatem to obcokrajowcy wy$wiadczaja niedzwiedzig przystuge zagranicznym
artystom flamenco w Hiszpanii.
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Zagadnienie to jest tym bardziej skomplikowane, ze niejednokrotnie to sami
obcokrajowcy (tu Japonczycy) narzucaja sobie koniecznos$¢ bycia jak Anda-
luzyjczycy, poniekad wstydzac sie wlasnej fizjonomii. Jedna z japonskich
respondentek, ktorej corka jest profesjonalng tancerka flamenco w Sewilli,
przyznaje:

[...] moja corka nie wyglada na Japonke, jest p6t Japonka, p6t Hiszpanka, wiec
to co innego, jest troche inna niz Hiszpanki, ale jesli si¢ pomaluje, mozna to
ukry¢. Bo niektére Cyganki majg orientalne rysy twarzy, jak by to powiedzie¢ -
z Egiptu®. [T4]

Gleboka sprzecznos¢ w samopostrzeganiu obcokrajowcow we flamenco
bardzo dobrze obrazuje ponizsza zaskakujaca wypowiedz tej samej Japonki
mieszkajacej przeszto dwadziescia lat w Sewilli:

Ja wszystkim to powtarzam: tutejszy $wiat flamenco jest bardzo zamkniety dla
obcokrajowcow. Zwlaszcza na orientalne twarze. By¢ moze jesli Europejki sie
do tego nie przyznaja, ludzie mys$la, ze sg Hiszpankami, wiec moga tanczy¢
w kazdym miejscu. Ale my z twarzami orientalnymi nie mozemy oszukiwac,
z naszymi twarzami, wiesz? Wiele kompanii tanecznych nie chce obcokrajow-
cow, wiele tablaos nie chce cudzoziemek. Bo interes tablao jest dla guiris®. Ja
rozumiem, ze guiris chca widzie¢ tanczacych ludzi stad.

JR.: Wiec myslisz, ze istnieje ta ,,dyskryminacja”?

Nie dyskryminacja, to jest logiczne, naprawde ja tak mysle... Amerykanin ubrany
w kimono... nie pasuje. Tak czy nie? Tak samo: japonska twarz, cialo Japonki,

Azjatki, prawda? Sukienka flamenco, ha ha ha, nie pasuje. To trzeba zrozumiec.
Wiec jesli chee zy¢ z flamenco, musi wréci¢ do swojego kraju. [T4]

Zazwyczaj jednak obcokrajowcy buntuja sie przeciw takiemu stanowi rzeczy
i mimo przeciwnosci staraja sie podazac¢ obrana przez siebie $ciezka. Kolejny
fragment wypowiedzi respondentki z USA dobrze nakresla te sytuacje:

Na przyktad startujesz w konkursie i taniczysz dobrze, ale nie wygrywasz, bo
jeste$ z zewnatrz. Albo komentarze rzucane przez ludzi, ktorzy cie widzg, na

¥ W wypowiedzi tej przewija si¢ takze watek pokutujacej w srodowisku flamenco legendy, we-
dtug ktérej andaluzyjscy Cyganie wywodza si¢ z Egiptu - stad uwaga dotyczaca ,,orientalnych’,
egipskich rysow twarzy.

0 Przypomnijmy - termin guiri znaczy tyle co zagraniczny turysta. Czesto jednak, zwlaszcza
w Andaluzji, jest on nacechowany negatywnie i ironicznie.
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przyklad: ,Zmien imie, dzieki temu bedziesz miata wiecej pracy” albo: ,Zafar-
buj wlosy, bo jeste$ blondynka”. Wiesz, to sa rzeczy, ktorych nie rozumiem, bo
sztuka to forma ekspresji. Wiec nie mozna zwraca¢ uwagi na aspekt fizyczny.
To jest wchodzenie w Srodek kwestii tozsamosciowych.

Jedziesz na festiwale, a tam prawie nigdy nie ma obcokrajowcow, przynajmnie;j
jako taniczacych artystow. Mysle, ze w tym kontekscie polityka jest bardzo sko-
rumpowana. Nigdy nie wspomaga artystow, a juz zupelnie nie cudzoziemcow.
To szkoda, bo tak naprawde obecnie flamenco jest zywe dzieki ludziom, ktorzy
przyjezdzaja z zagranicy, zeby si¢ uczy¢. Dajemy im duzo pienigdzy... mnostwo!
Rok temu pewna telewizja spytata mnie doktadnie o to... zrobili jakies statystyki
dotyczace tego, ile pieniedzy obcokrajowcy tu zostawiajg. I podawali liczby... sto
tysiecy euro rocznie! Tylko rocznie, to mnoéstwo pieniedzy! To dzieki zaintere-
sowaniu obcokrajowcow artysci stad wyjezdzaja za granice, zeby wystepowac
iuczy¢, i zarabiaja wiecej pieniedzy niz tu.

JR.: A jakie masz doswiadczenia w pracy poza Hiszpania?

Generalnie dobre, ale zdarzylo mi sie kilka sytuacji, w ktérych pewne osoby
nie chciaty lekcji ze mng albo nie chciaty zaprosi¢ mnie do prowadzenia kursu,
mowiac: ,Nie moge cie wzigé do poprowadzenia warsztatu, bo jeste$ z zagra-
nicy, nie bedziesz uczy¢ w mojej szkole, bo jeste$ cudzoziemks”. No dobra, ale
uczniowie tez sg z zagranicy, to bardzo duza sprzecznos¢. Niektorzy uczniowie
nie chcg zapisac sie na kurs, ktéry prowadzi kto$ spoza Hiszpanii. No trudno,
akceptuje to i podazam wlasng Sciezka. [T5]

Podsumowanie

Jak pokazata wczesniejsza analiza, cialo w kulturze flamenco odgrywa
istotng, podwdjna role — jest czynnikiem autodefiniujacym oraz elementem
wykluczenia lub ,dyskryminacji” ze strony autochtonéw i zagranicznych
widzow, ktorzy utozsamiaja tancerke/tancerza flamenco z okreslonym ,typem
fizycznym”. Niektorzy zatem pragna upodobni¢ sie do autochtonow, inni zas
od nich odréznié. Jak stusznie zauwaza Agata Dziuban za Anthonym Gid-
densem: ,cialo p6Znonowoczesne jest niedomkniete” (Dziuban 2013, 79) czy
tez ,niedokonczone”, podlega w zwigzku z tym réznego rodzaju przeksztal-
ceniom w procesie realizacji tozsamos$ciowego projektu jednostki, zgodnie
z jej zmiennym obrazem siebie (Dziuban 2013, 79). Cialo tancerzy flamenco
takze jest ,niedomkniete” — otwarte na transkulturowa wymiane. W wymia-
nie tej niektorzy zagraniczni tancerze niejednokrotnie ulegaja dominujacym
wzorcom, inni — nie bedac w stanie w pelni zaakceptowaé narzucanej im
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wizji cielesnosci i ruchu we flamenco — odczuwaja ciagla potrzebe nego-
cjowania tych wzorcow z otoczeniem. Przywolane przeze mnie przyktady
pokazuja, ze uniwersalnosc¢ flamenco, postulowana przez wspomnianego na
poczatku tekstu Esteveza, wydaje si¢ przynajmniej czesciowo ztudna. Moze
tez realizowac sie jedynie w pewnych wymiarach i dzieki temu nie narusza
funkcjonujacego w spotecznosci flamenco status quo. Owo status quo opiera
sie na relacjach wiadzy i podporzadkowania. Obcokrajowcy wkraczajacy
w spoleczng przestrzen flamenco w Sewilli wydaja sie je jednak czesciowo
burzy¢. Ich determinacja, by przyjac okreslong tozsamos¢ kinetyczna, po-
woduje, ze zdobywaja coraz szerszg znajomos¢ kodow, ktoérymi operuje fla-
menco. Nietatwe transkulturowe negocjacje na ptaszczyznie ekspresyjnosci,
ekspresji ruchowej i cielesnosci powoduja, ze zagraniczni adepci flamenco
krok po kroku zbijaja symboliczny kapitat, ktory przynajmniej niektérym
z nich pozwoli zaistnie¢ na hiszpanskich i migdzynarodowych scenach.
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Foreigners in Flamenco Culture: the
Problem of Identity Negotiation

Abstract

The research problem presented in this text is the negotiation of transcultural
identity as exemplified by foreigners enrolled in flamenco dance schools in Seville
who are or aspire to be professional flamenco dancers and compete on the Span-
ish labour market in the flamenco industry. Foreigners are a definite majority at
Seville’s dance schools, whose existence depends on them. By deciding to spend
a prolonged period of time in Seville, they enter a field of transcultural exchange
and become involved in power relations of subordination and domination. Being
a subordinate group, foreigners need to negotiate their place in the flamenco com-
munity on an ongoing basis. Their situation and relations developing in Seville
are well-described through the categories of transculturation/transculturality and
transcultural identity. Foreigners wishing to engage in the professional world of
flamenco in Seville or, more broadly, in Spain, construct their identity by negoti-
ating its individual elements. Three of them are discussed in the text: expression,
movement and body. They are self-defining factors and elements that determine
the exclusion and/or “discrimination” of indigenous people and foreign viewers.

KeEYWORDS: dance, flamenco, identity, transculturation
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