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Montaz rzeczywistosci
— 0 Pasazach Waltera Benjamina'

Walter Benjamin pracowat nad projektem zwiazanym z Paryzem od roku 1927
do $mierci w 1940. Praca ta nigdy nie otrzymata ostatecznego ksztattu: zespot
starannie uporzadkowanych notatek autor przekazat pracujacemu w paryskiej
Bibliothéque Nationale Georgesowi Bataille’owi tuz przed ucieczka z okupo-
wanego Paryza. Droga pisarza zakonczyla si¢ w katalonskim Portbou, a jego
spuscizna, zgodnie z wyrazong ustnie ostatnig wola, trafita w roku 1947 przez
Atlantyk do nowojorskiego archiwum Theodora W. Adorno. Do Europy Ad-
orno wrocit w roku 1950 i wtedy tez poinformowal w artykule Charakteri-
stik Walter Benjamins* o istnieniu tego zespotu tekstow. Apetyt czytelnikow
zaostrzyto dodatkowo dwutomowe wydanie listow Benjamina®, w ktorych
temat ,,pracy o Paryzu” pojawil si¢ wielokrotnie. Pasaze zostaly przygotowa-
ne w opracowaniu Rolfa Tiedemanna jako piaty tom pism zebranych z 1982
roku. Jednak, gdy publikacja ta byta juz niemal gotowa, pojawita si¢ sensacyj-
na wiadomo$¢: w lipcu 1981 roku Giorgio Agamben, szukajac materiatow na
temat Bataille’a w Bibliothéque Nationale, znalazt notatki z lat szes¢dziesia-
tych o obecnosci depozytu Benjamina w zasobach biblioteki. Okazato sie, ze
sa to materialy do pracy o Baudelairze, przygotowywanej w latach trzydzie-
stych. Materialy te — ktére Bataille najwyraZniej zapomniat wydoby¢ z archi-
wow w roku 1947 — nie zostaty wlaczone do Pasazy, jak ttumaczy Tiedemann
— z powodu ukonczenia prac nad piatym tomem. Niekompletno$¢ Pasazy ma

' W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, przet. I. Kania, postowiem opatrzyt Z. Bauman,
Krakow 2005. Dalsze cytaty z tego wydania lokalizuj¢ bezposrednio w tekscie, podajac w na-
wiasie numer strony.

2 ,,Die Neue Rundschau” 1950, nr 61.

3 'W. Benjamin, Briefe, ed. G. Scholem, T.W. Adorno, Frankfurt am Main 1966.
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tez inny powdd, tym razem bardziej hipotetyczny: otdz w trakcie prac redak-
cyjnych Tiedemann zostat poinformowany (a ujawnienie tej historii potrzebo-
wato, doprawdy, niestychanej ilosci zbiegéw okolicznosci, ktore same w sobie
tworzg zajmujaca opowiesé), ze wcigz zyje osoba, ktora byla przewodniczka
Benjamina podczas przeprawy przez Pireneje. Pani Fittko zostala poproszona
o spisanie swoich wspomnien o Benjaminie. W jej (imponujaco szczegdtowe))
relacji filozof zostat sportretowany jako posta¢ obsesyjnie skoncentrowana na
jednym imperatywie: ocaleniu czarnej teczki z zapiskami. Slad owej teczki —
wedhug sprawozdania z poszukiwan Tiedemanna — urywa si¢ w Figueras. Akta
nr 249 z sadu miejskiego w Portbou (tzw. expediente sporzadzone jako raport
po tragicznej $mierci pisarza), do ktorych by¢ moze dotaczono teksty spisywane
przez Benjamina w roku 1940 w Marsylii* — zagingty.

Trzy dekady (liczac od powiadomienia w Charakteristik Walter Benjamins)
oczekiwania na Passagen-Werk, cztery na Paris, capitale du XIXe siecle: le
Livre des Passage, pig¢ na The Arcades Project’, pig¢ i pot na polskie Pasaze
— fakty te w powiazaniu z rosnacym w ubieglym stuleciu w postgpie geome-
trycznym zainteresowaniem Benjaminem, ktorego kulminacyjnym punktem
byto obwotanie go jedna z najwazniejszych postaci humanistyki dwudzie-
stego wieku, uczynily z Pasazy ksiazke-legende. W pasjonujaca opowiesé
przeistacza si¢ tez historia owej elitarnej publikacji: szkicowane powyzej
dane mozna z tatwoscia przepisa¢ (a owo balansowanie w poblizu kultury
masowej zapewne przypadtoby Benjaminowi do gustu) w filmowy scenariusz
z gléwnego nurtu masowej produkcji. Do dyspozycji jest figura wnikliwego
naukowca badajacego zapomniane depozyty w paryskiej bibliotece, mroczny
bibliotekarz o pos¢pnej wyobrazni, cenny manuskrypt, ucieczka przed nazi-
stami przez Pireneje, przemytnicy, tajemnicza czarna teczka i $mier¢ protago-
nisty w teatralnej scenerii zapomnianego portu (Smier¢, ktora coraz wyrazniej
zyskuje szczego6lny, mitologizowany wymiar®).

4 Benjamin w teczce N (2,4) zapowiada mozliwos¢ takiego contre-Exposé obmyslanego dla
Pasazy, tekstu-zwienczenia: ,Jak pisalem t¢ pracg: krok po kroku, wykorzystujac nastreczany
przez przypadek bodaj najmniejszy punkt oparcia, zawsze jak kto§ wspinajacy si¢ na niebez-
pieczne wysokosci i ani na moment niemogacy si¢ obejrze¢, aby nie dosta¢ zawrotu glowy (ale
réowniez i po to, aby zachowaé sobie na koniec calq potege dookolnej panoramy)” — (podkr.
R.S.). Zob. W. Benjamin, Pasaze, s. 506.

> Wersja francuska: Paris, capitale du XIXe siécle: le Livre des Passages, trad. par Jean
Locoste, Paris 1989; wersja angielska: The Arcades Project, transl. by Howard Eiland and Kevin
McLaughlin, Cambridge 1999.

© Wigkszos¢ wskazan wyszukiwarek internetowych na hasto ,,Portbou” prowadzi wprost do
biografii Benjamina, spisywanych przez jego wielbicieli i wyznawcow. W miasteczku tym istnieje
mate muzeum poswigcone pisarzowi, ktory jest najwazniejszg osobistoscia miasta, reklamowang
z odpowiednig powaga przez tamtejsze centrum informacji turystycznej. W informatorach tego,
lezacego na samym koncu Costa Brava, matego portu pisze si¢ wprost, ze jedynymi nieprzypad-
kowymi go$¢mi w Portbou sg ,,turysci filozoficzni”, szukajacy sladéw Benjamina. Dowodow fa-
scynacji ostatnia droga Benjamina mozna szukaé w pracach artystow: Francisco Abada Endstation
Porthou = La linia de Portbou: Hommage fiir Walter Benjamin: Videoinstallation (Historisches
Museum Frankfurt am Main 1991 oraz Daniego Karavana, autora poruszajacej instalacji w Port-
bou, umiejscowionej naprzeciwko wejscia na cmentarz, na ktérym pochowano filozofa.
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2.

Podobnie niepokojaca okazuje si¢ takze materialna strona tej publikacji: skta-
daja si¢ na nig teksty nachodzace na siebie warstwami niczym zapisy palimp-
sestow, odbijajace si¢ od siebie echem, zawtaszczajace tysiace glosow. Jeden
z krytykdw pordwnat t¢ konstrukcj¢ — tu znow zostanie podjety filmowy trop
— do sceny z Wendersowskiego Nieba nad Berlinem, w ktdrej bohaterowie
wkraczaja do biblioteki, styszac w niej niezliczone szepty dochodzace z ksia-
zek. Jak trafne jest to skojarzenie, potwierdza najkrdtsze mozliwe wyliczenie
sktadowych Passagen-Werk.

Publikacja ta obejmuje: dwie wersje Exposé — wstgpnego zarysowania
zamierzen projektu (pisane w latach 1935 1 1939), dalej nastepuje osmiuset-
stronicowy zespol materialow z teczek przygotowywanych przez Benjamina,
numerowanych przez pisarza wedlug precyzyjnego systemu: litera (symbol
teczki) + kolejny numer wpisu. (By w petni wyobrazi¢ sobie strukturg Pasazy,
trzeba wiedzieé, ze kolejnos¢ teczek jest niechronologiczna: Benjamin ukta-
dal je wedlug tematdw, nie daty zalozenia. Wpisy w teczkach sg — najpraw-
dopodobniej — chronologiczne). Z kolei redaktor zamieszcza pigédziesigcio-
stronicowy zespot Pierwszych zapiskow z lat 1927-1929, ktérych fragmen-
ty czytelnik juz zna z ich pdzniejszej wersji, poniewaz zostaly one po czgsci
wprowadzone do teczek. Kolejny zespot tekstow to szkice powstate na kanwie
zgromadzonego materiatu: tekst Pasaze (by¢ moze napisany wraz z Franzem
Hesslem, z 1927 roku), Paryskie pasaze Il — powr6t do ,,eseju Hessla”, zbie-
rajacy pomysty do redakcji planowanego w tym czasie eseju Paryskie pasaze.
Feeria dialektyczna, podjety w roku 1929. (Tekst ten drukowany jest bez nie-
kompletnych i skreslonych zapiskow — znanych juz — jak ttumaczy t¢ decyzje¢
Tiedemann — z Zapiskéw i materialow). Trzeci w tej grupie jest esej zatytuto-
wany Pierscien Saturna albo nieco o konstrukcjach zelaznych —nieukonczony
artykut powstaty u schytku lat dwudziestych. Dalej nastgpujg materialty pomi-
nigte (numeracj¢ od 1 do 25 wprowadza redaktor), Swiadectwa o powstawaniu
dzieta (zawierajace glownie fragmenty korespondencji Benjamina), relacje
swiadkow ucieczki pisarza z Francji 1 jego $mierci w Portbou oraz zestawie-
nie czg¢sci z ponad o$miuset cytowanych w pracy tekstow.

Jesli ta konstrukcja wydaje si¢ skomplikowana, to dalszy opis sprawi, ze
bedzie jeszcze mniej oczywista: w organizacji materiatu Passagen-Werk re-
daktor postuzyt si¢ rozbudowanym systemem nawigujacym pomiedzy rafami
Benjaminowskiej spuscizny. Pokroétce przytocze szczegdly: wieksza czcion-
ka drukowane sa refleksje i komentarze Benjamina, mniejsza cytaty i zapiski
nickomentowane. W Pierwszych zapiskach natomiast mniejsza czcionka zare-
zerwowana jest dla fragmentow skreslonych. <X> ujety w nawias ostrokatny
oznacza ,,stowa nieodczytane”, jesli lektura danego stowa jest niepewna, poja-
wi sie znak <?>. W takim nawiasie umieszcza si¢ tez wszelkie komentarze re-
dakcyjne. Natomiast tajemnicze dwa czarne kwadraty == okalajace stowa-hasta
to odno$niki samego Benjamina, ktéry w ten sposdb sygnalizowat, ze dany wpis
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odnosi si¢ takze do tematu innej teczki. Zapis pod notatka w formie [J 81 a, 1] to
informacja samego autora, w formie <A°16> to notacja redakcyjna.

Zaden z przedstawionych w Passagen-Werk tekstow nie zostal ukonczo-
ny przez Benjamina’: to nieskonczone serie wycinkow, uktadane przemiennie
z komentarzem, nieprzetrawione fakty oczekujace na wiaczenie ich w narra-
cyjna opowiesé. Trzeba mie¢ wigc Swiadomosé, ze Pasaze to ksiazka, ktdrej
ksztalt (poczawszy od tytutow po uktad i kolejnosé tekstow) oraz wewnetrz-
ne hierarchie (np. migdzy cytatem a komentarzem, migdzy jezykiem niemie-
ckim a francuskim) sa narzucone w wyniku prac redakcyjnych. To hipoteza
nieosiagalnej juz calosci. Zgadywana jest takze budowana w jej wngtrzu
chronologia (teksty wczesniejsze nastepuja tu czgsto po pdzniejszych), po-
nadto nie mozna méwié o czasowym porzadku zapiskow, ani ich linearnym
nastgpstwie. Potaczenia miedzy poszczegdlnymi elementami Passagen-Werk
tworzg jako$¢ stereometryczng, cybernetyczno-hipertekstualna, fantastycznie
wieloptaszczyznowa, ktorej stuszne modele musialyby czerpaé z teorii ktacza
lub Berthesowskiej hyfologii. Trudno tez znalez¢ dla Pasazy jakakolwiek po-
zytywna atrybucj¢ gatunkowa: jej wyrdznikiem staje si¢ jakos¢ negatywu, od-
wrocenia, agresywne odrzucanie wszelkich stanow ,,catosci”, ,,okreslono$ci”,
,»skonczonosci”: jest to nieukonczona, niebedaca jednolitym tekstem nichisto-
ria, nietraktat, niekrytyka, etc., etc. To ,,prolegomena i paralipomena” — jak
ironicznie prorokowat ontologiczng przysztos$¢ swojej pracy sam autor Pasazy
— wstepy 1 skreslenia, a nieobecna pomigdzy nimi przestrzen pozytywng zmu-
szony jest budowac ktos$ inny.

Czytanie Pasazy, recepcyjna strategia, staje si¢ wigc by¢é moze najwazniej-
szym w tym kontekscie problemem: Rolf Tiedemann radzi — a jego ogromne
doswiadczenie jako czytelnika Benjamina nalezy potraktowaé z uwaga — by
Benjamina studiowa¢, czytanie bowiem tego tekstu nie jest — jak sadzi re-
daktor tomu — mozliwe. ,,Zwykta lektura — pisze — raczej nie odstoni nam
zamyshu Benjamina” (s. 6). Studiowanie to powinno si¢ odbywaé pod dodat-
kowym warunkiem znajomosci ukonczonych publikacji pisarza z tego okre-
su, zwlaszcza Dziela sztuki w dobie reprodukcji technicznej 1 Tez historiozo-
ficznych. Totalno$¢ swego projektu recepcji Tiedemann ujawnia nieco dalej
(s. 30), nakazujac ,lekture wszystkich zapiskéw, sumienne przestudiowanie
najdrobniejszego bodaj cytatu”: to bowiem warunek sine qua non, by zdoby¢
»pelne pojecie o zamierzeniach Benjamina”. By¢ moze jednak te nad wyraz
wygorowane wymagania mozna uchylié, si¢gajac po $wiadectwo innego wni-
kliwego czytelnika pism autora Pasazy. Theodor W. Adorno w roku 1934 pisat
o0 innej, znacznie mniej totalnie zakrojonej pracy pisarza: ,,zadng miarg si¢ nie
hudzg, ze potrafi¢ do konca zglebi¢, czy tez «oceni¢» ten potezny «korpus»”
(s. 1016). Istotnie, zespolenie ponad tysiaca stron tak szczegdlnego materiatu
wydaje sie niemozliwe. ,,Korpus” jest ,,zbyt potezny”, linia przejscia — zale-

7 Nawet Exposés — teksty uwazane za catosciowe — sa w gruncie rzeczy tak samo szkicowe
jak reszta materialu Pasazy. W wersji z 1935 roku znajduja si¢ zawiazkowe zdania-plany na

przysztosé, na przyktad: ,,.Dygresja o art nouveau” (s. 39), ,,Opis panoram Prévosta i Daguerre’a
(s. 36).
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dwie naszkicowana, w dodatku kilkakrotnie 1 nigdy wspétbieznie. Szczegolna
ponadto jest temporalna jakos¢ tej pracy, z ktérej warto zdaé sobie sprawe.
Migdzy dwoma kolejnymi wpisami Benjamina do danej teczki istnieje nie-
poddajaca si¢ rekonstrukcji (bo narracja, ktéra powinna potaczy¢ notatki,
nie zostaje ujawniona) przestrzen senséw — wypetiona lektura, dyskusjami,
rozmyslaniem, zdarzeniami biografii. Nastepstwo poszczegolnych wypowie-
dzi, konieczne i oczywiste dla Benjamina, czytelnikowi redukujacemu t¢ od-
legtos¢ do chwili lektury wydaje si¢ rozdzielone przepascia — to nieustanne
czytelnicze mise en abime.

Dodatkowym wyzwaniem jest jezyk filozoficzny Benjamina — czerpiac
bardzo rzadko z profesjonalnego stownika, si¢ga po okreslenia pozornie tatwo
zrozumiate: fantasmagoria, feeria, przebudzenie izawlaszcza
je, przeksztatcajac w pojecia o charakterze filozoficznym: stworzony w ten
sposob gotowy do przejecia, jasny, jednoczesnie za$ bardzo swoisty j¢-
zyk w tym samym momencie uwodzi niecodziennoscig metafor i wywotuje
gwaltowng potrzebg definicji. Znalezienie zasadnosci termindéw, sensu zesta-
wien kolejnych wpiséw, kolejnych zdan w notatkach i kolejnych sentencjo-
nalnych fraz z Exposés staje si¢ zadaniem, wymagajacym naktadu pracy
(Tiedemannowskiego studiowania, Adorna zgt¢biania). Tym samym
czytelnik Pasazy nie moze praktykowac lektury uleglej: jest zmuszony do wy-
bierania, do sortowania, pamigtania, nawiazywania, wypekiania — koordy-
nowania Benjaminowskiego materialu, konczenia tego, co ukonczy¢ si¢ nie
pozwoli.

Paradoksalna substancje Pasazy ksztaltuje ponadto fakt wielorakiej jako$ci
uzytych do ich budowy sktadnikéw: to — po pierwsze — prace Benjamina. Te
pozytywne, zaakceptowane, ale i te — odrzucone, skreslone. To takze ogrom-
ny zbior ,,wycinkow”, cytatow, fiszek: liczbe ich trudno nawet szacowac. To
takze dialogi, jakie Benjamin prowadzit z rozlicznymi korespondentami. Tu
do komponentéw Passagen-Werk miesza si¢ coraz wyrazniej biografia pisarza
i dotaczaja si¢ kolejne, nie-Benjaminowskie gtosy. Ujawniona w finale opo-
wie$¢ Lisy Fittko to nie tylko otwarcie na mozliwo$¢ uzupetienia Pasazy
tekstem zagubionym, hipotetycznym, lecz takze mocny, biograficzny akord,
tylez zamykajacy, co powtornie otwierajacy ksiazke. To takze komentarze
i wstgp redaktora (wptywowy tekst Tiedemanna, zatytutowany Dialektyka
w zatrzymaniu, ustanowit bardzo istotny punkt odniesienia dla studiéw nad
praca Benjamina), poza tym — to swoista graficzna nawigacja, uzupekiana
w wydaniach angielskim i francuskim indeksem o0sob (wielka szkoda®, ze brak
go w polskim wydaniu!), bywa, ze potaczonym z mikrobiografiami wymie-

8 Jak dotad, nie powstato pelne krytyczne wydanie Pasazy: trudno sobie nawet wyobrazi¢
zakres koniecznych prac, liczba przypisow wydaje si¢ potencjalnie nieskoficzona (dla przyktadu
— ile potrzebowaloby ich zdanie: ,,W Trottoir de la rue des Martyrs napotykamy w charakterze
cytatdéw mnostwo opisow ilustracji Gavarniego, nie widzimy jednak ani jednej wzmianki o Guy-
sie”?...) Pasaze domagaja si¢ tez materiatéw ilustracyjnych, ktore zreszta pojawialy si¢ w wyda-
niach angielskim i francuskim: Benjamin pisze bowiem o pasazach, ktore juz zamknigto, o pano-
ramach, ktorych nie widzieliSmy, o dagerotypach, ktorych nie umiemy juz sobie wyobrazic.
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nianych tam postaci (thumaczenie angielskie). To, co otrzymujemy wigc jako
Pasaze Waltera Benjamina to, po pierwsze, work in progress — co$ nieukon-
czonego 1 otwartego, potencjalnego i prowokujacego, w sposob ostateczny
zadajacego od czytelnika aktywnosci i dziatan: dziatan tak radykalnych, ze
obejmie on pozycje gtownej osoby dysponujacej tekstem. Potencjalno$é owa
podkresla — co trzeba zaakcentowac — tytut pracy, ustalony przez redaktora
niemieckiej wersji jako Passagen-Werk, Projekt-Pasaze. (Pominigcie w pol-
skim thumaczeniu tytutu jego istotnej czgsci obiecuje cos, czego ta publikacja
nie moze, i nie chce dotrzymac). Po drugie — to konglomerat glosow, ktorych
Benjamin jest nie tyle tworca, ile prowokatorem: bezposrednio lub posrednio
w dziataniach redaktorow, komentatoréw, korespondentdw i czytelnika orga-
nizuje przestrzen Pasazy, nie bedac w zadnej mierze kims, kogo mozna by
okresli¢ tradycyjnym mianem autora.

Tak jak niejednorodny byt materiat Pasazy, tak samo zmienne byly tempo
i zakres pracy nad nimi: poczatkowo (1927) miat by¢ to jedynie krotki esej
przygotowany wspdlnie z Franzem Hesslem, wpisujacy si¢ zapewne w Ben-
jaminowska obserwacje metropolii (w roku 1924 pisat o Neapolu, trzy lata
pdzniej o Moskwie, w 1928 roku tematem stata si¢ Marsylia, w 1936 opisze
Berlin), formalnie kontynuujacy Ulice jednokierunkowq. Projekt ten posze-
rzyl nieco swe rozmiary iprzez dwa kolejne lata Benjamin pracowal nad
wigkszym (liryczno-etnologicznym, jak komentuje to Tiedemann) esejem za-
tytulowanym Pasaze paryskie. Feeria dialektyczna. Pierwsze zapiski z tego
okresu to swoisty katalog tematdw metonimicznie charakteryzujacych nowo-
czesne miasto: osrodkiem zainteresowania pisarza byly wnetrza mieszkalne,
ulice, domy towarowe, panoramy, wystawy $wiatowe, oswietlenie, moda,
kolekcjonerstwo, reklama, prostytucja, nuda, panopticum, diorama, kalejdo-
skop, powies¢ detektywistyczna, gabinet luster. Poczatkowo — jak domysla sie
Tiedemann — byto jedynie kilka teczek, odpowiadajacych paragrafom Exposé,
p6ézniej kaskada kolejnych rejestrow ujawnita dyspersyjna dynamike tej pra-
cy. Sam pisarz relacjonowat ,,prahistori¢ Pasazy” nastgpujaco (list do Adorna
z 1935 roku, s. 1028-1029):

U jej poczatkéw jest Aragon, jego Wiesniak paryski, z ktdrego wieczorem,
w t6zku, potrafilem przeczyta¢ nie wigcej niz kilka stron, bo serce zaczynato mi
bi¢ tak mocno, ze wypuszczaltem ksiazke z rak. [...] Potem przyszty lata berlinskie,
w ktorych najlepsza czastka mej przyjazni z Hesslem karmila si¢ trescia projektu
Pasazy w trakcie niezliczonych rozméw. W owych czasach narodzit si¢ podtytut
(dzi$ juz nieaktualny) Eine dialektische Feerie [Feeria dialektyczna]. Wskazuje on
na rapsodyczny charakter prezentacji, jaka chodzita mi wowczas po gltowie [...]. Ta
romantyczna forma zostata przezwyci¢zona w raccourci rozwoju, jednak o innej
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nie miatem wtedy — i jeszcze przez wiele lat — najmniejszego pojecia. [...] Mnie,
jak pan wie, chodzi przede wszystkim o ,,prahistori¢ XIX wieku”.

Dyrektorowi Bibliothéque Nationale® opisywat swoj projekt jeszcze bar-
dziej jednoznacznie (1935 rok, s. 1043):

Osiem lat temu [...] rozpoczatem studia do ksigzki majacej za przedmiot ducha
XIX wieku. Bedzie ona nosi¢ tytut Paryz, stolica XIX wieku, ma za$ pelni¢ role
pendant do mego studium o wieku XVII, ktére ukazato si¢ w Niemczech pod ty-
tutem Ursprung des deutschen Trauerspiels. Tamten esej odnosit si¢ do literatury,
tematyczna zas$ podstawa nowej ksiazki sa, z jednej strony, nowe formy przemyshu
i handlu, z drugiej — polityki i obyczajowosci paryskie;j.

Benjamin wielokrotnie formulowat zamyst Pasazy, legalizujac tym aktem
odmienne odczytania tekstu: bedzie on wigc swoista historia sztuki dziewigt-
nastego wieku, materialng filozofia dziewigtnastego stulecia, prezentacja dia-
lektycznej metody materializmu historycznego, analiza pojgcia nowoczesno-
$ci w kontekscie przesztosci, portretem Paryza, antropologia metropolii w do-
bie rozwinigtego kapitalizmu: istotnie, jak mawiaja krytycy — Benjamindéw
jest wielu. Wazne wydaje si¢ natomiast to, ze owe niezbiezne oznajmienia
(Benjamina) i strategie (krytykow) sa jednoczesnie czescia/mozliwoscia tego
samego tekstu i tym samym wszystkie naraz sa obowigzujace. Stereometryczna
konstrukcja Passagen-Werk domaga si¢ podobnie wyprofilowanej stereome-
trycznej lektury: odpowiedniej dla ,,formy przestrzennej”, nielinearnej, pozba-
wionej obowigzujacej zasady czasowego nastepstwa elementow.

Najbardziej narzucajacg si¢ metoda odczytania zamiaru filozofa wobec
projektu Pasazy jest podazenie za tematycznym jadrem ujawnionym w tytule:
pasaze, arkady handlowe bytyby emblematycznym zjawiskiem nowoczesnej
stolicy, na ktorego przyktadzie krytyk obserwuje transformacje kultury w for-
me¢ bedaca alegoria nowoczesnosci. W teczce N (bogatej w autotematyczne
komentarze) Benjamin notowat:

Analizuj¢ mianowicie zrodto ksztattowania si¢ i przemian paryskich pasazy od
samych ich poczatkow az do schytku, uchwytujac je poprzez fakty ekonomiczne.
Ale fakty te [...] moca wlasnej dynamiki rozwojowej (trafniej bytoby tu méwic
0 ,,odwijaniu si¢”) wylaniaja z siebie ciag konkretnych, historycznych form pa-
sazy, tak jak z liScia wytania si¢ stopniowo cate bogactwo empirycznego $wiata
roslin (N 2a,4, s. 508).

Owa ekonomiczno-biologiczna metafora pozwala rozumie¢ pasaz jako me-
tonimi¢ §wiata w potowie dziewigtnastego wieku, metonimig¢ ,,progresywna”
— ujawniajaca bowiem w ,,przesztosci” to, co stanie si¢ codziennoscia kultury
w dwudziestym wieku. Pasaz staje si¢ metafora organizujaca — forma, wokot
ktérej akumuluja si¢ spoteczne, kulturowe, polityczne i naukowe problemy,
sygnalizowane przez kolejne emblematy — wynalazki dziewietnastowiecznej

® W liscie z prosba o udostepnienie materiatéw z dziatu nazywanego ,,piektem” — zawiera-
jacego m.in. pornografig.
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kultury masowej, ,,snu zbiorowosci”: ogrody zimowe, panoramy, fabryki, ga-
binety figur woskowych, kasyna. Praca Benjamina staje si¢ tym sposobem
aktem tekstualnej rekonstrukcji Paryza II Cesarstwa: przestrzen miasta jest
bowiem nieustannie semiotyzowana: znaki, stowa, gesty, przedmioty sg nie-
zmiennie funkcjg znaczenia: jego eksponentem (metoda synekdochy, pars pro
toto) lub przemieszczeniem (alegoria).

Szczegodlna jest rowniez metoda doswiadczania metropolii: jest to miasto
zwiedzane pieszo, osobiscie, samotnie. Brak tu szerokiej perspektywy bul-
wardéw 1 przepastnych alei: zadnych scen rodzajowych, panoramy miasta,
pejzazu otwartej przestrzeni, nastroju — to Paryz stanowczo rézny od utrwa-
lonego w malarstwie francuskich symbolistow i impresjonistow. Paryz jest
opisywany jak wnetrze burzuazyjnego domu mieszkalnego — ogniskowa so-
czewki jest nadzwyczaj krotka. Jednoczesnie to miasto ,,wywrocone na nice”,
obserwowane ,,0d spodu”: wiele jest w Pasazach sytuacji, gdy zewnetrze
okazuje si¢ wnetrzem, odbija, nasladuje wnetrze — jak cho¢by sygnalizowana
tytulem konstrukcja arkady handlowej. Owa nieustanna mimikra przestrze-
ni zewngtrznych i wewngtrznych, to ,,wywracanie na lewa stron¢” potrzebne
jest, by identyfikowaé mechanizmy kultury, bedace szwem taczacym rozne
rodzaje materii. Na owych spojeniach znaczacych substancj¢ codziennosci
ujawnia sie to, co do niej nie zostalo wiaczone, co bylo jedynie potencjalne.
Benjaminowskie ,,komentowanie rzeczywistosci”, ,,objasnianie szczegotow”
(N 2,1, s. 506) to bezkompromisowe indagowanie kultury oficjalnej, oczywi-
stej, znanej w poszukiwaniu tych elementdw, ktére ja wspottworza, jakkol-
wiek sg przez nig spychane do pozycji podporzadkowanej, represjonowanej,
stajac si¢ jej — kontrpropozycja, a jednoczesnie — podstawa, z ktdrej wyrosnie
przyszty jej wariant.

Pasaz, oprocz metafory odwrocenia, nowoczesnego w swym charakterze
aktu tworzenia/wykorzystania tego, co niskie i przypadkowe w miejsce ana-
lizy elementow ,kulturowo eksponowanych”, aktywizuje rowniez metafore
progu, przejscia: miasto staje si¢ tym, co pomigdzy: prywatnym a publicznym,
starym i nowym, $nionym i przezywanym na jawie, nieSwiadomym i $wiado-
mym, wnetrzem i zewngtrzem, przeszto$cia i przysztoscia. Przestrzen ta ma
swoich mieszkancéw: to flaneur (teczka M), kolekcjoner (teczka H), snob,
dandys, hazardzista, prostytutka (teczka O) — dialektyczne postaci zamieszku-
jace 0w fantasmagoryczny swiat, sposrod ktérych flaneur stat si¢ najbardziej
znany. Egzemplarycznym przyktadem jednostki zamieszkujacej owa prze-
strzen in-between, entre jest Charles Baudelaire, dotaczaja do niego w wielu
miejscach takze Edgar A. Poe i Marcel Proust: sa typowymi jej przedstawicie-
lami, buduja z jej wlasciwosci swa sztuke, bedac jednoczesnie tej rzeczywi-
stosdci przenikliwymi krytykami.

Owo odwrocenie hierarchii wazno$ci dowodow, odwrdcenie metody ana-
lizy jest dla Benjamina bardzo istotne:

Chodzi tutaj [...] o oddanie catej epoki w sposdéb maksymalnie konkretny, po-
przez to, co tam od czasu do czasu przejawia si¢ w jakiej$ dziecigcej zabawie,
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w jakims$ budynku czy zyciowej sytuacji. Jest to przedsigwzigcie zuchwale, zapie-
rajace dech w piersi... (z listu do G. Scholema, 1929 rok, s. 994).

Konkret uniemozliwia uogdlnienie, zamyka drogg¢ do dyskursu interpretu-
jacego, wymuszajac w dodatku swoistg strategi¢ prezentacji. Metodologiczny
zamyst autora Pasazy (tak jak to odczytywal Adorno) polegal bowiem na
tym, by strategia zapisu odpowiadata przedmiotowi studium: stad rezygnacja
z formy ujmujacej tezy wprost — sens ma si¢ pojawia¢ w wyniku wstrzasu po
lekturze zestawianych prowokujaco cytatow. Benjamin za$ thumaczyt sig tak:

Metoda tej pracy: literacki montaz. Nie mam nic do powiedzenia; tylko do
pokazania. Niczego, co wartosciowe, nie kradng; nie przywlaszczam sobie takze
zadnego wyrafinowanego sformutowania. Tylko tachmany i odpadki, ale nie po
to, by je zinwentaryzowac, lecz by odda¢ im sprawiedliwos¢ w jedyny mozliwy
sposob — wykorzystujac je (N 1a, 8, s. 505-506).

Pasazowa narracja o dziewigtnastym stuleciu prowadzona jest wigc meto-
da montazu, cho¢ rdwnie dobrze mozna by powiedzie¢ — cig¢ pomiedzy osob-
nymi scenami, organizowanymi wokot specyficznych miejsc, aktywnosci spo-
tecznych, zachowan i egzemplifikujacych zjawisko postaci. Wyabstrahowane
tak elementy wzajemnie si¢ oswietlaja 1 warunkuja. W Exposé z 1939 roku te
wielostopniowe zwiazki utozone sa z zachowaniem reguly trojdzielnej kon-
strukcji podrozdzialdw, realizujacej zasady krytyki dialektycznej, a doktadniej
Benjaminowskiej teorii ,,obrazu dialektycznego”. Formalnie wigc metodolo-
gia Passagen-Werk to tryb zestawiania osobnych, a jednoczesnie ,,réwnole-
glych” przestrzeni ztozonych z doswiadczen (osobistych, spotecznych, poli-
tycznych, estetycznych), orkiestrowanych w doswiadczenie literackie metoda
naglego, szokujaco zmiennego montazu fragmentéw notowanych w réznej
formie (i w roznych jezykach) w literacki patchwork. Rolg tacznika migdzy
czesciami esejOw stanowi nie tyle logika wywodu, ile ,,poetycka kondensacja”
spokrewniajaca obrazy i zdarzenia, uniemozliwiajaca jednoczesnie jakakol-
wiek ostateczng i pewng stabilizacje dyskursywnej warstwy tekstu. Ogromna
skala przedsigwzigcia Pasazy osiagana jest trybem miniaturowych trakta-
tow, budowanych ze zdan skondensowanych czasem do aforyzmu. W tym
sensie, performatywnie, praca Benjamina staje si¢ takze pasazem — sens ro-
dzi si¢ w tym, co pomigdzy: w przestrzeni pomi¢dzy gnomicznymi zdania-
mi Passagen-Werk, pomigdzy cytatami a komentarzami, pomigdzy glosami,
pomigdzy jezykami. Ksztalt tej pracy zdaje si¢ nie przypominaé niczego, co
znamy — studium Benjamina wykracza poza tradycje¢ ,,ksiazki”, konstruujac
si¢ sita swych wewngtrznych natezen w ksztalt ksigzki przysztosci, czerpiacej
z rozlicznych jej tradycji, unikajacej jednak ostatecznie jakiejkolwiek finalnej
determinacji.





