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Kierunki interpretacji motywu wampira w wybranych
tekstach kultury od XIX do XXI wieku (rekonesans)

Directions in Interpretation of the Vampire Theme in Selected Texts of Culture
from the 19th to the 21st Century (Reconnaissance)

Abstract: The article aims at offering an overview of directions of interpretation regarding the
motif of vampire in popular literature from the 19th to the 21st century. It focuses on the most
important, representative texts of culture that have had the greatest influence on the evolution
of the vampire figure from Romanticism to the modern times, such as Dracula, Salem's Lot,
Interview with the Vampire, Twilight. The article intends to present various ways of reading
and analysing vampirism depending on different methodologies. Undoubtedly, the approaches
regarding interpretations of films and literary works featuring vampires have been conditioned
by exegetical possibilities brought about by the methodological development in literary and
cultural studies.
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Abstrakt: Artykul ma na celu przedstawienie przegladu kierunkow interpretacji motywu wam-
pira w kulturze popularnej od XIX do XXI wieku. Skupia si¢ na najwazniejszych, najbardziej
reprezentatywnych tekstach, ktore wywarly najwickszy wplyw na ewolucj¢ postaci wampira
od romantyzmu do czasow wspotczesnych, takich jak: Dracula, Miasteczko Salem, Wywiad
z wampirem, Zmierzch. Zamierzeniem bylo ukazanie r6znych sposobow odczytywania i anali-
zowania wampiryzmu w zaleznos$ci od przyjetej metodologii. Niewatpliwie — tytutowe kierunki
interpretacji utworéw wampirycznych byly warunkowane mozliwosciami egzegetycznymi, ja-
kie niesie metodologiczny rozwoj literaturoznawstwa i kulturoznawstwa.
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»[-..] bonigdy do$¢ si¢ nie umiera...””!
Bolestaw Lesmian

Wstepne rozpoznania

Celem niniejszego przyczynku badawczego jest proba zarysowania kierunkow
interpretacji tekstow kultury, w tym przede wszystkim kultury popularnej XX
i XXI wieku?, w ktorych wyraznie zostat zaznaczony motyw wampiryczny. Omo-
wienie zostanie zaprezentowane na przyktadzie wybranych, najbardziej reprezen-
tatywnych utworow literackich 1 filmowych, ktore mialy najwickszy wplyw na
ewolucje figury wampira od czaséw romantycznych do wspoétczesnych. Nie cho-
dzi jednak o same teksty, ale o sensy oraz znaczenia, ktére owe utwory tworza na
drodze r6znorodnych zabiegdéw lekturowych. Niewatpliwie — tytutowe kierunki
interpretacji utworow wampirycznych warunkowane byty (i s3) mozliwo$ciami
egzegetycznymi, jakie niesie ze sobg nieustanny rozwdj metodologii badan lite-
rackich oraz kulturowych.

Za punkt wyjscia nalezy uczyni¢ stowa Marii Janion: ,,W historii wampiréw
odnajdujemy nas samych — patriarchalng rodzing, méciwy patriotyzm, nasz sto-
sunek do wiadzy™. Przytoczony cytat thumaczy popularno$¢ wampirow, ktora
nie stabnie od ponad 250 lat, gdy pojawily si¢ po raz pierwszy w literaturze:
w utworze Der Vampir Heinricha Augusta Ossenfeldera z 1748 roku, ktéry mozna
uzna¢ za prekursorski®, a przede wszystkim w balladzie Narzeczona z Koryntu
Johanna Wolfganga Goethego, napisanej w 1797 roku®. Wampiryczne narracje sa
zwierciadlem ludzkich opowiesci, jak zaznacza Janion: ,.to jest jakby alternatyw-
na historia ludzko$ci”®. Wampir jest jednym z najstawniejszych bohateréw wspot-
czesnej kultury popularnej. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze nie istnieje lepiej
rozpoznawalna figura artystyczna, dlatego podlega ona nieustannej eksploatacji;
wcigz istnieje zapotrzebowanie na opowiesci o wampirach. Wynika to z atrak-
cyjnosci tej figury, ktora opiera si¢ na nierozerwalnym zwigzku leku i fascynacji.

' B. Le$mian, Dziewczyna, [w:] idem, Poezje, oprac. J. Trznadel, Warszawa 1994, s. 249.

Na potrzeby niniejszego artykutu przyjmuje rozumienie kultury popularnej jako tej, ktorej
tresci ,,53 tatwe w odbiorze, czesto bardzo skonwencjonalizowane, oraz ktore zawierajg wyrazne
elementy rozrywkowe i tym samym przyciagaja liczng publicznos¢”, M. Golka, Socjologia kultury,
Warszawa 2007, s. 146.

3 Wampir jest w kazdym z nas. Profesor Maria Janion w rozmowie z Piotrem Najsztubem,
,,Przekrdj” 2003, nr 29, s. 60.

4 Zob. H. Crawford, The Cultural-Historical Origins of the Literary Vampire in Germany,
,Journal of Dracula Studies” 2005, Vol. 7, s. 4-7, https://research.library. kutztown.edu/cgi/viewcontent.
cgi?article=1040&context=dracula-studies (dostep: 30.01.2021).

> J.W. Goethe, Narzeczona z Koryntu, przet. S. Zar¢bski [w:] idem, Wybor poezji, oprac.
Z. Ciechanowska, BN II 48, Wroctaw 1968, s. 124—131. Ballada przedstawia histori¢ pigkne;j
dziewczyny, ktora zali si¢ spotkanemu mezczyznie, ze kult bostw poganskich odchodzi w zapomnienie,
a ona nie chee przyjac¢ obcego jej chrzescijanstwa. Dochodzi do zargczyn, a kobieta okazuje si¢
wampirzycg. Utwor Goethego uchodzi za pierwsze literackie przedstawienie wampiryzmu, zob.
M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008, s. 14-16.

¢ Wampir jest w kazdym z nas..., op. cit., s. 63.
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Jednak owa atrakcyjnos¢ ewoluowata od utworéw romantycznych do tekstow
kultury popularnej XXI wieku.

Stowianska przeszto$¢ i znaczenie romantyzmu

Poczesne miejsce zajmuje krwiopijca w dwudziestowiecznych badaniach nad
wyobraznia, fantazja i marzeniem, inspirowanych freudowska psychoanaliza, be-
dacych swoistg prefiguracja pozniejszych poetyk spod znaku gender czy queer.
Niewatpliwie proweniencji tego stanu rzeczy nalezy upatrywa¢ w wieku XIX,
gdy romantyzm przezwycieza ludowe pojmowanie wampira jako bestii, ktora
nalezy zlikwidowa¢, gdyz zagraza ludzkiemu zyciu. Znaczacy wptyw na wykre-
owanie wizerunku wampira w kulturze popularnej miato witasnie ludowe rozu-
mienie demonicznej istotowos$ci tych stworzen z pogranicza zycia oraz $mier-
ci, bedacych poza zyciem, ale tez poza $miercig; chociaz nalezy podkresli¢, ze
kreacje literacko-filmowe powstawaty w kontrze do folklorystycznych wyobra-
zen krwiopijcy. Zmarli wstajacy nocg z grobu, pijacy ludzkg krew to zrodto leku
ludow europejskich, szczeg6élnie potudniowo-wschodnich. Zwtaszcza Stowianie
obawiali si¢ wampirow (upioréw). Przekonanie o wysysaniu krwi przez upiory ze
$piacych ludzi byto powszechne na zachodzie i potudniu dawnej Rzeczypospoli-
tej’. Nie tylko jednak Stowianie wierzyli w wampiry, pojawiajg si¢ one w wiek-
szo$ci mitologii $wiata®,

Od romantyzmu rozpoczyna si¢ mys$lenie i pisanie o wampirze w kategoriach
fantomowych, gdyz wtasnie w tym okresie maja miejsce narodziny fantazmatow’.
Pojawita si¢ filozofia, ktora niosta ze soba nowg percepcj¢ $mierci, jak stwierdza
Philippe Aries: ,,W czasach nowozytnych to, co dotad bylo w $mierci dalekie,
zostato przyblizone i zaczeta ona fascynowac”!?. W romantyzmie powstaty nowe
teorie wyobrazni''. Wampir przestal by¢ potworem budzacym jedynie lek, dzigki
antropologii romantycznej stat si¢ nowa jakoscig kulturows, jak zauwaza Filip
Mazurkiewicz: ,,gdyby nie bylo wampirow, romantycy musieliby je koniecznie
wymysli¢ dla uzasadnienia swej epistemologii”'2.

Krwiopijca postrzegany jako fantazmat, ,,derywat marzenia”"?, konstrukt wy-
obrazni to perspektywa interpretacyjna szczegolnie mocno manifestowana w pi-
sarstwie Janion, bedacej pionierkg badan nad wampiryzmem w Polsce i autor-

7 Zob. A. Briickner, Mitologia stowianska i polska, Warszawa 1980, s. 178; A. Gieysztor,
Mitologia Stowian, Warszawa 1982, s. 222; K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 11, Kultura
duchowa, cz. 1, Warszawa 1967, s. 628.

8 Zob. E. Petoia, Wampiry i wilkolaki. Zrédla, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci,
przet. B. Bielanska, J. Kornecka, N. Korzycka, M. Matecka, A. Pers, Krakow 2004.

® Zob. M. Janion, Odnawianie znaczen, Krakow 1980, s. 324.

10 P. Ariés, Czlowiek i smieré, przet. E. Bagkowska, Warszawa 1992, s. 597.

1" Zob. M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchow,
Warszawa 1991, s. 7.

12 F. Mazurkiewicz, Meskos¢ dziewigtnastowieczna — prolegomena, ,,Teksty Drugie” 2015,
nr 2, s. 44.

13 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej ..., op. cit., s. 12.
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ka monumentalnego Wampira. Biografii symbolicznej (pierwsze wydanie miato
miejsce w 2003 roku). W jej rozpoznaniach ,,[w]ampir jest figurg albo transgre-
sji, czyli przekroczenia, albo eksploatacji. [...] Przekroczenia majg najczesciej
charakter erotyczny, seksualny. Natomiast wyzysk, eksploatacja jest zjawiskiem
raczej spolecznym”!*,

W kregu interpretacji hermeneutycznych i filozoficznych

W klasycznej interpretacji wampiryzmu, ktérg mozna umiejscowi¢ na pograniczu
hermeneutyki filozoficznej, metafizyki i antropologii, nalezy przyjrze¢ si¢ statu-
sowi krwiopijcy, ktéry jest bytem o wyjatkowo tragicznym statusie ontologicz-
nym. Wampir, czyli nieumarty, zywy trup — ten oksymoron zdaje si¢ najlepiej
charakteryzowac jego nieprzynaleznos$¢ do zadnego ze swiatdw. Zmarty wstajacy
nocg z grobu, niemogacy zaznaé spokoju, zawieszony mi¢dzy niebem a ziemia,
zyciem a $miercia, znajdujacy si¢ w stanie ,,wiecznej liminalnosci”". Arnold van
Gennep stan liminalno$ci przypisat rytuatowi okresu przej$ciowego'®, jednak eg-
zystencja wampira jest wiecznoscia, meka wiecznos$ci, zatem to, co dla cztowieka
stanowi moment przej$ciowy, dla wampira jest nieustajgcym momentem przej-
sciowym, ktory moze zakonczy¢ jedynie rytual unicestwienia. Wojciech Jozef
Burszta stwierdza: ,,wiemy doskonale, jak owo «przeklenstwo» zawieszenia po-
migdzy dwoma §wiatami — zywych i zmartych — wykorzystuje kino spod znaku
horroru [...]. Osoby nie przyjete do spotecznosci i te, ktore nie zostaty z niej
obrzgdowo wylaczone, zawsze sa wyjatkowo niebezpieczne dla zyjacych, a ich
wyglad napawa zgrozg”"’. Brak przynaleznosci do ktorego$ z boskich porzadkow
i uswiadomienie sobie tego faktu stanie si¢ genezg metafizycznego bolu dwu-
dziestowiecznych wampirow.

Najwazniejsza powie$¢ wampiryczna, czyli Dracula Brama Stokera z 1897'®
roku, stata si¢ podwaling dwudziestowiecznej wampirycznej kultury popularne;j.
Interpretowano ja wielokrotnie oraz réoznorodnie'. Na przyktad na gruncie kog-

4 Wampir jest w kazdym z nas..., op. cit., s. 60.

15 Pojecie rozwinigte i upowszechnione przez Victora Turnera, wedtug ktdrego liminalnos¢ jest
stanem zawieszenia, jego wyznacznikami majg by¢ m.in. odosobnienie, ponizenie, odwrocenie tadu,
a przede wszystkim niezdefiniowana przynaleznos$¢, zob. V. Turner, Gry spoleczne, pola i metafory.
Symboliczne dziatanie w spoleczenstwie, przet. W. Usakiewicz, Krakow 2005, s. 195-226.

16 Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przet. B. Bialy,
Warszawa 2006, s. 36.

17 W.J. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretacje, Poznan 1998, s. 106. Zob.
takze: A. Luksza, Lowelas grobow: wampir na scenie w XIX wieku, ,Literatura Ludowa” 2014,
nr2,s. 10.

18 B. Stoker, Dracula, przet. M. Krol, Krakow 2008.

19" Zob. np. ,,Dracula”. The Vampire and the Critics, ed. M.L. Carter, Ann Arbor 1988. Bogaty
przeglad bibliograficzny dotyczacy interpretacji Draculi prezentuje Joanna Kokot, zob. J. Kokot,
Pisanie jako modelowanie swiata. ,, Dracula” Brama Stokera, ,,Przeglad Humanistyczny” 2008, nr 5,
s. 101-102. W $wietle najnowszych badan niezwykle interesujacy model interpretacji powiesci Stokera
przedstawit Hub Zwart, dostrzegajac w niej odzwierciedlenie osiagnie¢ naukowych i technologicznych
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nitywistyki widziano w transylwanskim wtadcy hominida®, zgodnie z teza, iz
,wampir to cztowiek, ktory w jakis sposob zostal na nowo powotany do zycia™!.
W perspektywie filozoficznej dziataniami gtownego bohatera kieruje ,,meta-
fizyczny sens”, majacy ,,0oddzieli¢ ludzi od Dobra, uniemozliwi¢ im kontakt
z Absolutem”™. Wskazywano na diaboliczny kontekst Draculi, interpretowa-
no jego posta¢ jako wystannika diabta?. Wampir ,,chrzci krwig” swoje zenskie
ofiary, tworzy krwawg eucharystie, potomstwo w wymiarze duchowym?, ,jest
wcieleniem zta, ktore chce zniszczy¢ dobry cywilizowany $wiat”?. Bliskie takim
rozpoznaniom interpretowanie z klucza fenomenologii religii pozwala dojrze¢
w Stokerowym Draculi Antychrysta®.

Lata 70. przynosza wazne utwory, domagajace si¢ uruchomienia interpretacji
metafizycznych, poniewaz wampiry w tym okresie, oprocz postepujacej seksua-
lizacji (czy raczej wraz z nig), zaczely by¢ ukazywane jako byty podkreslajace
swoj tragiczny status ontologiczny. Tym samym zaczyna si¢ trwajacy do poczatku
XXI wieku proces ucztowieczania wampira, oswajania si¢ z nim, co widac szcze-
golnie w powiesci Anne Rice Wywiad z wampirem (1976)? oraz w filmie Wernera
Herzoga Nosferatu wampir (1979)*. Elementem taczacym oba teksty kultury sa
egzystencjalne rozterki tytutowych krwiopijcéw. Dracula z filmu Herzoga skarzy
si¢ na samotnos¢, na wiecznos¢, mowi do Jonathana Harkera: ,,Czas jest otchta-
nig siegajaca glebi tysigca nocy. Mijajg wieki, to straszne, gdy nie mozna si¢
zestarze¢. Smieré to nie wszystko, sa rzeczy straszniejsze. Wyobraza pan sobie,
ze mozna przezy¢ wieki i wcigz doswiadczaé tej samej marnosci?”?. W ujeciu
niemieckiego rezysera wampiryzm oznacza przeklenstwo. Dracula ma melan-
cholijny wyraz twarzy; pozywianie si¢ ludzka krwig stanowi dla niego tragiczny
przymus, nie za$ zrodto sensu bytowania, ,,0saczony przez wlasng nie$miertel-
no$¢ jest nie panem zycia ludzi, ale niewolnikiem wlasnego istnienia. Dopiero
$mier¢, jakkolwiek paradoksalnie to brzmi, wyzwala go od niesmiertelnosci’°.

ery fin de siécle’u, zob. H. Zwart, Vampires, Viruses and Verbalisation: Bram Stoker's Dracula as
a genealogical window into fin-de-siecle science, ,,Janus Head” 2018, Vol. 16, s. 14-53.

20 Zob. K. Saja, Wampir w swiecie antropii. Kognitywizm subsymboliczny w literaturoznawstwie,
Krakow 2017, s. 124-147.

21 Konstantinos, Wampiry wsréd nas. Ukryta prawda, przet. E. Androsiuk-Kotarska, Biatystok
2012,s. 127.

2 A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkolak, wampir i Monstrum Frankensteina w wybranych
utworach, Wroctaw 2008, s. 164.

3 Zob. ibid., s. 163-173.

2 Zob. ibid., s. 164-167.

% K. Kaczor, Od Draculi do Lestata. Portrety wampira, Gdansk 1998, s. 20.

% Zob. M. Krysztofiak, Dracula Antychryst —wqtki religijne w literaturze wampirycznej, ,,Przeglad
Religioznawczy” 2019, nr 4, s. 93—104. W artykule zostaty przeanalizowane takze inne utwory
spelniajace dwa warunki: wystepowanie bohatera wampirycznego oraz optyki chrystianicznej”,
ibid., s. 94.

27 A. Rice, Wywiad z wampirem, przet. T. Olszewski, Poznaf 2009.

2 Nosferatu wampir, rez. W. Herzog, Francja—RFN 1979.

2 Ibid., przet. Augustyn Dobrzanski.

30 P. Zwierzchowski, Smutek wiecznego zycia. Filmowe wyobrazenia mitu o niesmiertelnosci,
~Kwartalnik Filmowy” 2003, nr 41-42, s. 288.
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U Rice wampir Louis nie moze pogodzi¢ si¢ z wampiryczng dietg, nie chce zabi-
jaé ludzi, budzi to w nim odraz¢ od poczatku liminalnej egzystencji. Szacunek dla
zycia uwidacznia, jak bardzo rozdartym wewnetrznie jest wampirem. Stwierdza:
,miatem wielki szacunek dla zycia innych [...] Smier¢ nigdy nie wywolywata
u mnie rozbawienia, bez wzgledu na to, jak czesto bywalem jej przyczyna™'; ,,Je-
zeli mogg zy¢, karmigc si¢ krwig zwierzat, dlaczego nie powinienem zy¢ wlasnie
tak, zamiast porusza¢ si¢ po §wiecie, przynoszac nieszczescia i $mierc istotom
ludzkim!”*2, Powiesci Rice byty interpretowane réwniez z innego klucza filozo-
ficznego, dzigki zastosowaniu poj¢cia numinosum Rudolfa Otta oraz Kantowskiej
kategorii wzniostosci®.

Eksplikacje polityczne

Zgodnie z rozpoznaniem Chantal Mouffe polityczno$¢ to ,,wymiar antago-
nizmu lezacy u podstaw kazdego spoteczenstwa™‘, a zatem to, co polityczne,
jest nieroztgczne od tego, co spoteczne, poniewaz nieustajgco zachodzg rézno-
rodne procesy dialektyczne, co zostaje zobrazowane w kulturze. W przypadku
wampiryzmu dialektyka jest widoczna jako zderzanie si¢ dobra i zta, cztowieka
1 bestii, wiary chrze$cijanskiej 1 wierzen poganskich. W wieku XX pojawily si¢
polityczne wyktadnie wampiryzmu®; proby nadpisywania do historii o krwiopij-
cach znaczen ideologicznych — utozsamiania wampiryzmu z komunizmem czy
kapitalizmem?®. W utworach bliskich poetyce horroru (szczegolnie filmowych),
jak stwierdza Janion, ,,odbija si¢ zaniepokojenie spoteczne, poczucie zagroze-
nia, ktore zarazem nie daje si¢ zracjonalizowac¢””’. W odczytaniach politycznych
dominuje klarowny przekaz, nakierowanie spoteczne, proba oddziatywania na
odbiorce w postaci przestrogi czy unaocznienia zagrozen zwigzanych z komuniz-
mem/kapitalizmem (w zalezno$ci od przyjetej perspektywy $wiatopogladowej).
Tym samym tekst kultury zaczyna petnié¢ funkcj¢ uzyteczna, staje si¢ narzgdziem
ideologicznym.

Nalezy zaznaczy¢, ze najstynniejszy utwor wampiryczny takze podlegat tego
typu odczytaniom. W rozumieniu politycznym i zarazem poststrukturalistycznym

31 A. Rice, op. cit., s. 32.

32 Ibid., s. 103.

33 Zob. P. Cie¢wierz, Synowie Kaina, cory Lilith... Rzecz o wampirach w fantasy, Warszawa
2009, s. 89-103.

3 C. Mouffe, Politycznosé, przet. J. Erbel, Warszawa 2008, s. 24.

35 Warto zaznaczy¢, ze juz w wieku XIX figura wampira stuzyta do metaforycznego utozsamiania
go z kapitalizmem, co mozna odnalez¢ chociazby w Kapitale Karola Marksa: ,,Kapitat jest pracg
umarla, ktora jak wampir ozywia si¢ tylko wtedy, gdy wysysa zywa prace, a tym wigcej nabiera zycia,
im wigcej jej wyssie”, K. Marks, Kapital. Krytyka ekonomii politycznej, t. 1, ks. 1, Proces wytwarzania
kapitatu, przet. H. Lauer, M. Kwiatkowski, J. Heryng, L. Selen, Warszawa 2010, s. 332.

36 Podobne zjawisko interpretacji, wedtug klucza politycznego, mozna zaobserwowaé w przypadku
opowiesci o zombie, zob. np. D.W. Drezner, Theories of International Politics and Zombies, Princeton
2011; M. Marcela, Monstruarium nowoczesne, Katowice 2015, s. 109-114.

37 M. Janion, Odnawianie znaczen, op. cit., s. 346.
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Dracula z powiesci Stokera staje si¢ symbolem wytaczenia z porzadku spolecz-
nego, ale rdbwniez symbolicznego: ,ucielesnia w sobie wszystkich tych, ktorzy
zostaja wykluczeni ze spoteczenstwa i przeciwko ktérym wystepuje rodzaca si¢
nowoczesna wladza Rozumu™¥. Interpretowano powies¢ w kategoriach leku
przed kulturg Wschodu i jako wyraz antysemityzmu®. Odczytywano hrabiego
jako obcego wedrowca polujgcego na obywateli Zachodu, ktorzy nie nalezg do
zadnego narodu ani klasy spotecznej i sa do§wiadczonymi podréznikami. To, co
nadaje ruchom tych postaci przywileje kulturowe, to ich zdolno$¢ do czerpania
korzys$ci z mobilnos$ci, do przeksztatcania zmian miejsca w okazje do inwesty-
¢cji®*. Dostrzegano, iz powie$¢ koduje napigcia imperialistyczne miedzy Anglig
a Niemcami w sprawie potudniowoafrykanskich kopalni ztota w Transwalu, ten
za$ antagonizm stanowi tto wojny burskiej, ktéra byta prekursorska dla pierwszej
wojny swiatowej*!.

Omawiany proces egzegetyczny, inspirowany uwarunkowaniami polityczny-
mi, najlepiej widaé na przyktadzie utworow z lat 50. 1 60. XX wieku — Jestem le-
gendg Richarda Mathesona*? (1954) oraz Nieustraszonych pogromcow wampirow
w rezyserii Romana Polanskiego® (1967). W tych tekstach kultury dochodzi do
odwrdcenia klasycznego motywu walki dobra ze ztem, poniewaz zto, czyli wam-
piry — zwyci¢zaja. Co wigcej, wampiryzm zostal ukazany jako choroba, zaraza,
epidemia, ktéra albo opanowuje miasto (tak si¢ dzieje u Mathesona), albo opanuje
niedtugo caty $wiat (film Polanskiego). Tym samym fatwo bylo skojarzy¢ owa
zaraz¢ z komunizmem.

W przypadku powiesci Mathesona na odczytanie polityczne duzy wptyw miat
poczatek zimnej wojny, spoteczny klimat Stanéw Zjednoczonych lat 50., zjawi-
sko maccartyzmu*. Interpretacja powieSci nasuwata si¢ sama — tak jak w Jestem
legendg wampiry opanowuja Stany Zjednoczone, tak samo uczynig to niedhu-
go komunisci. W dodatku krwiopijcy tworza ,,spoteczenstwo-monolit, w ktorym
wszyscy bedg mieli jednakowe poglady; system totalitarny, w ktérym [...] moze

3% M. Marcela, op. cit., s. 11.

3 Zob. C.M. Davison, Anti-Semitism and British Gothic Literature, New York 2004, s. 120-157;
K.P. Zurutuza, The Vampire as the Gender and Racial Construction of Western Capitalism's White
Masculinity in English and American Gothic Literature, ,International Journal of Arts & Sciences”
2015, Vol. 8, s. 543-544.

40 Zob. P. McKee, Racialization, Capitalism, and Aesthetics in Stoker’s “Dracula”, ,Novel”
2002, Vol. 36, No. 1, s. 42-60.

4 S, Shapiro, Transvaal, Transylvania: Dracula’s World-system and Gothic periodicity, ,,Gothic
Studies” 2008, Vol. 10, No. 1, s. 29-47.

4 R. Matheson, Jestem legendg, przet. W. Kustra, Katowice 1992.

4 Nieustraszeni pogromcy wampirow albo: Przepraszam, ale pariskie zeby thwig w mej szyi, rez.
R. Polanski, USA—Wielka Brytania 1967.

4 Szeroko zakrojony program dziatan, ktory nazwe wzial od nazwiska republikanskiego
senatora Josepha McCarthy’ego, miat na celu walke z dziatalno$cia komunistyczng wewnatrz kraju.
Wytworzyt atmosfere strachu i podejrzen, zob. G. Hodgson, The Myth of American Exceptionalism,
New Haven—London 2009, s. 58. Wazna odpowiedzig artystyczng na ten trudny czas w historii USA
byt dramat Arthura Millera Czarownice z Salem z 1952 roku (zob. A. Miller, Czarownice z Salem,
przel. A. Bankowska, Warszawa 2009).
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istnie¢ tylko jedna ideologia”®. Wiele lat pdzniej pojawily si¢ takze interpretacje,
ktore badaty zwigzek migdzy kapitalizmem a seksualno$cig w powiesci Matheso-
na*, a takze relacje rasy oraz megskosci?’.

Nakrecony trzynascie lat po Jestem legendg 1 pigé lat po kryzysie kubanskim
(1962) film Polanskiego, w ktérym wampiry marza o podbiciu §wiata, a kon-
cowka utworu zapowiada, ze juz niedtugo z pewnoscig im si¢ to uda, sktaniat
do podobnych wnioskow co powies¢ Mathesona. Interpretowano Transylwanie
z Nieustraszonych pogromcow wampirow jako Zwigzek Radziecki wraz z jego
dominacjg nad zastraszonymi katolickimi sgsiadami, a jezeli jeszcze do tego do-
da¢ kolor czerwony, zwigzany z wampirami (krew), utozsamienie ich z komuni-
zmem bylo nadzwyczaj oczywiste*.

W odniesieniu do politycznych znaczen wampiryzmu w obrebie kultury pol-
skiej Janion doszta do wniosku, ze ,,losy Polakow tacza sie $cisle z losami ich
upioréw, a zwlaszcza wampirow”*, czego najlepsza egzemplifikacje stanowig
utwory romantyczne. W III czesci Dziadow Adama Mickiewicza Konrad §piewa
wampiryczng piesn zemsty: ,,Pie$n ma byta juz w grobie, juz chtodna, — / Krew
poczula: z pod ziemi wyglada, / I jak upior powstaje krwi glodna, / I krwi zada,
krwi zada, krwi zada / Tak! zemsta, zemsta, zemsta na wroga, / Z Bogiem —
i cho¢by mimo Boga!™*°. Wampiryczny $piew Konrada — pod wzgledem ,,potegi
patriotycznej dzikoS$ci, nienawisci 1 m$ciwosci nie dajacy si¢ z niczym w litera-
turze polskiej porownaé™!. Pojawia si¢ tu ,transgresja patriotyczna’™?, a wigc
przekroczenie osobowosci. Wampiryzm Konrada jest szczegolny, bo wiasnie pa-
triotyczny, zada ofiary z krwi, by ,,braci rodakéw” zarazi¢ pragnieniem zemsty na
zaborcach Rzeczypospolitej, ,,to, co si¢ dzieje w aurze wampirycznej, oczywiscie
odbiega od polskiego kanonu heroicznego™*. Warto pamigtac, ze pojawiajacy si¢
w tworczosci Mickiewicza patriotyczny wampiryzm zemsty nie jest odosobnio-
ny w polskiej literaturze romantycznej, czego dowod stanowi chociazby wiersz
Leona Kaplinskiego Zgasty dla nas nadziei promienie...>*.

Pozostajac w obszarze politycznych odczytan wampiryzmu, warto zaznaczyc¢,
Ze nie ograniczajg si¢ one wytacznie do utworow literatury XIX wieku czy tych,

4 A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru..., op. cit., s. 213.

4 Zob. np. J. Khader, Will the Real Robert Neville Please, Come Out? Vampirism, the Ethics of
Queer Monstrosity, and Capitalism in Richard Matheson's “I Am Legend ”?, ,,Journal of Homosexuality”
2013, Vol. 60, No. 4, s. 532-557.

47 Zob.AJ. Ransom, “IAm Legend” as American Myth: Race and Masculinity in the Novel and
Its Film Adaptations, Jefferson 2018.

4 Zob. G. Stachéwna, Roman Polanski i jego filmy, Warszawa 1994, s. 182—183.

4 M. Janion, Wobec zta, Chotomdw 1989, s. 33.

0 A. Mickiewicz, Dziady, cz¢sé trzecia, oprac. J. Kallenbach, BN I 20, Krakow 1920, s. 77.

5L M. Janion, Wobec zla, op. cit., s. 33.

Wampir jest w kazdym z nas..., op. cit., s. 62.

Reduta. Magnetofonowy zapis dyskusji, ktora odbyta si¢ 23 lutego 1980 roku w Teatrze
., Wybrzeze” w Gdansku po przedstawieniu ,, Dziadow” Adama Mickiewicza w rezyserii Macieja
Prusa, wypowiedz Marii Janion, oprac. D. Szkop-Dabrowska, ,,Punkt” 1981, nr 13, s. 12.

3% Zob. L. Kaplinski, Zgasty dla nas nadziei promienie... [w:] M. Janion, Reduta. Romantyczna
poezja niepodlegltosciowa, Krakow 1979, s. 280-281.
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ktore powstaty w latach 50. 1 60. wieku XX. Przyktad upolitycznionej interpreta-
¢ji wampiryzmu stanowi artykul Spojrz w twarz wampira Mateusza Myslickiego,
ktory doszukuje si¢ w serialu Czysta krew*® (pierwszy sezon powstat w 2008 roku)
lewicowo-liberalnej poprawnosci politycznej*®, co zostaje odnotowane w sposob
jednoznacznie negatywny. Z kolei Joanna Ostrowska dostrzega w tejze produkcji
telewizyjnej walke mniejszosci spotecznej (wampirow) o swoje prawa®’. W tego
typu interpretacjach, bez wzgledu na zajmowane stanowisko polityczne, nie bra-
kuje kategorycznych konstatacji, exemplum teza Jakuba Majmurka: ,,Wampiry
symbolizujg dekadencka klase wyzsza, ktora — cho¢ juz dawno powinna zejs¢ ze
sceny historii — uparcie trzyma si¢ wladzy i przywilejow, wysysajac zywotne soki
z gorzej urodzonych nieszczgénikow™8. Warto jednak pamigta¢ o spostrzezeniu
Michata Pawla Markowskiego: ,,Jesli sztuce przypisuje si¢ jakakolwiek z gory
wybrana rol¢ do petnienia, traci ona tym samym swoj krytyczny charakter. Zy-
skuje go, gdy opiera si¢ zadaniom krytyki politycznej”.

Gender i queer

Wampir, przedstawiany w kategoriach pozadania heteroseksualnego, zaczal by¢
takze rozpatrywany w wyobrazeniach homoerotycznych, zardowno kobiecych, jak
i meskich. Wptyw na ten fakt mial charakter kultury popularnej, ktéra jest ,,tym,
€O Z nig czynimy — wrogiem, zagrozeniem, zniewalajacg silg i narzedziem pano-
wania, srodkiem emancypacji”®. Kultura popularna stwarza przestrzen, w ktorej
doszto 1 dochodzi do uniezaleznienia si¢ ré6znych mniejszosci, w tym seksual-
nych. Utwory gotyckie bedace podwaling popkultury, takie jak Carmilla Josepha
Sheridana Le Fanu® czy Dracula Stokera, zawieraty jawne lub sygnalizowane
motywy homoerotyczne®.

Wazng role odegrata perspektywa psychoanalityczna, ktéra w znaczacy
sposOb wplyneta na badania genderowe®. Janion odnotowuje, ze w filmowych
adaptacjach najstynniejszej powiesci Stokera z lat 1930-1968, zgodnie z roz-
poznaniami Rogera Dadouna, widoczny jest ,,ekshibicjonizm falliczny [...] zwia-
zany z archaiczng matkg”®. Z kolei w perspektywie lacanowskiej Alain Roger

3 Czysta krew, rez. A. Ball, USA 2008.

6 M. Myslicki, Spojrz w twarz wampira. ,, True Blood” jako horror zaangazowany w perspektywie
teorii innosci [w:] Swiaty grozy, red. K. Olkusz, Krakow 2016, s. 151-163.

57 Zob. J. Ostrowska, ,, Czysta krew”, czyli jak demoniczna mniejszo$¢ przejmuje wladze! [w:]
Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2011, s. 291-296.

8 J. Majmurek, Dekada horroru, ,,Pismo” 2019, nr 5, s. 82.

% M.P. Markowski, Nieobliczalne. Eseje, Krakow 2007, s. 198.

80 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2005, s. 11.

ot J.S. Le Fanu, Carmilla, przet. M. Koztowski, Krakéw 1974.

2 Wielokrotnie brany na warsztat filmowy utwoér Stokera doczekat sie licznych interpretacji
queerowych, zob. np. M. Janion, Wampir. Biografia..., op. cit., s. 198-199; P. Kletowski, Nosferatu
[w:] K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Bielsko-Biata 2010, s. 32; B. Paszylk, Leksykon filmowego
horroru, Michatow—Grabina 2006, s. 15.

8 Zob. P. Dybel, Zagadka ,,drugiej ptci”. Spory wokot réznicy seksualnej w psychoanalizie
i feminizmie, Krakow 2012.

4 Zob. M. Janion, Wampir. Biografia..., op. cit., s. 197.
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,sumieszcza [...] Dracule réwniez w polu archaicznej matki, piszac o jej wyob-
razonym fallusie jako «fallucynacji»n”®. W poetyce genderowej hrabia jawi si¢
jako wampir bedacy ,,figurg wiecznego pozadania — i to zar6wno meskiego, jak
kobiecego, homo- i heteroseksualnego™®®. Pisano o Draculi, Ze ,,jest uosobieniem
mrocznej, perwersyjnej strony seksu”®. Wlasnie w erotycznym nacechowaniu
wampira upatrywano zrodta jego popularnosci: ,,Stokerowi udato si¢ ozywic le-
gende o wampirach glownie dzigki temu, Ze stworzyt powies¢ rozsadzang przez
energie seksualng”®. Ukazywano na konkretnej czynnosci hrabiego jego seksu-
alizm: ,,perwersyjny pocatunek Draculi zlozony na szyi ofiary jest aktem wyraz-
nie seksualnym. Upuszczenie krwi kobietom przez wampira psychoanaliza wigze
z czynnos$cig seksualng”®.

Tekst kultury popularnej jest obszarem umozliwiajgcym manifestowanie
homoseksualnej odmiennos$ci. Nalezatoby ja thumaczy¢, zgodnie z wyktadnig Ju-
lii Kristevej, jako podmiotowo$¢, w ktorg wpisana jest swojska obcosé, niesamo-
wito$¢”. Wampir w tym paradygmacie staje si¢ abiektem, ,,wzbudza tylez wstret,
co i fascynacje. [...] abiekt tkwi we wnetrzu podmiotu. Skoro szukamy i zabijamy
kozta ofiarnego, nie potrafiliémy poradzi¢ sobie z wlasnym abiektem w nas [...]
abiekt wymyka si¢ temu, co spoteczne. Znajduje si¢ on poza $cisle wytyczonymi
granicami, rozdziatami, oddzieleniami. Aspoleczny, pogardzany, nieczysty abiekt
przeraza i fascynuje zarazem™!.

Mit kultury popularnej — perspektywa semiologiczna

Wampir byt rozpatrywany w kategoriach mitu w wymiarze podwojnym — za-
réwno przez jego mityczne pochodzenie i uwarunkowania folklorystyczne, jak
i funkcjonowanie w obrebie popkultury. Wampir stanowi mit kultury popularne;.
Roland Barthes zauwazat, ze ,,mitologia jest zgoda na §wiat nie taki, jaki jest, ale
na taki, jaki chce si¢ stworzy¢”’. Dla francuskiego uczonego mit to opowiada-
nie o udziale cztowieka w kulturze popularnej, wigc w tym rozumieniu wampir
bedzie produktem ludzkiej wyobrazni, fantazmatem. Takie rozumienie jest kom-
patybilne z konstatacja Jurija Lotmana i Zary Minc, ktorzy pisza: ,,wyjatkowo
podatny grunt dla tworzenia mitéw stanowi kultura masowa z jej sktonnoscia do
uproszczonych uog6lnien”.

% TIbid., s. 198.

6 Tbid., s. 194.

7 S. King, Danse Macabre, przet. P. Braiter, P. Ziemkiewicz, Warszawa 2009, s. 91.

88 Ibid. Zob. takze: J.A. Stevenson, A Vampire in the Mirror: The Sexuality of “Dracula”, ,,PMLA”
1988, Vol. 103, No. 2, s. 139-149.

% 1. Kolasinska, Zegby wampira — dyskretny urok pozgdania [w:] Niedyskretny urok kiczu.
Problemy filmowej kultury popularnej, red. G. Stachowna, Krakéw 1997, s. 57.

0 Zob. T. Kitlinski, Obcy jest w nas. Kocha¢ wedtug Julii Kristevej, Krakéw 2001, s. 14.

' J. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakow 2007, s. 10.

2 R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 293.

7 J. Lotman, Z. Minc, Literatura i mitologia [w:] Sztuka w Swiecie znakéw, oprac. i przet.
B. Zylko, Gdansk 2002, s. 81.
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Wampir w kulturze popularnej XX i XXI wieku nie jest niczym innym jak
,uproszczonym uogoélnieniem” w stosunku do wampira, ktory istniat w mitologii
stowianskiej 1 innych mitologiach $wiata, czy nawet w literaturze romantycznej,
biorac pod uwage jego nowe, estetyczne ujecie, jak bowiem przypomina Umberto
Eco — powies¢ popularna ,,redukuje do kliszy tworcze rozwigzania dawniejszej
literatury””. Figura wampira jest degradowana poprzez kolejne reinterpretacje
oraz redukcje dokonywane w obrebie kultury popularnej. Od Draculi Stokera do
Zmierzchu Stephenie Meyer’”, w ciggu ponad 100 lat, wampir stracit przypisywa-
ne mu w romantyzmie czy w ujeciach ludowych elementy funkcjonowania: poru-
szanie si¢ wylgcznie w nocy, odzywianie ludzka krwia, strach przed symbolami
chrzesdcijanskimi itp. Uniewaznione zostaty tradycyjne sposoby jego zgladzenia.

Postgpujaca estetyzacja i seksualizacja, a takze zwigzana z tymi zjawiskami
banalizacja figury krwiopijcy, mialy przetozenie na kwestie genologiczne. Wam-
piryczne opowiesci ewoluowaty od XIX do XX wieku w mysl zasady ,,od go-
tycyzmu do horroru”’, natomiast od konca XX do XXI wieku — od horroru do
romansu. Dracula Stokera realizuje cechy powiesci gotyckiej, Miasteczko Salem
Stephena Kinga czy Nosferatu wampir w rezyserii Herzoga stanowig egzempli-
fikacje klasycznego horroru, w ktorym ,,potwor jawi si¢ jako co$ nienormalne-
g0, zaburzenie naturalnego porzadku™”’, natomiast tetralogia Zmierzch czy serial
Czysta krew posiadaja typowe elementy powiesci romansowej z jej stereotypami
oraz uproszczong fabula. Pojawiaja si¢ w nich identyczne struktury narracyjne’,
podobnie jak w utworach, ktore powstaly na fali popularnoséci Zmierzchu, eks-
ploatujace motyw mito$ci wampira i nastolatki™.

W 2005 roku Meyer opublikowata wspomniang powies¢ Zmierzch, beda-
ca pierwszg czescig tetralogii opowiadajacej o mitosci nastolatki Isabelli Swan
i wampira Edwarda Cullena. Reinterpretacja postaci krwiopijcy dokonana przez
amerykanska pisarke poszta bardzo daleko: wampira nie mozna unicestwic¢ ina-
czej niz poprzez pokawatkowanie jego ciata oraz spalenie; porusza si¢ on nawet
w czasie solarnym. Pozornie rodzina Cullenéw nie r6zni si¢ w swoim codzien-
nym funkcjonowaniu od ludzi poza tym, ze ich pozywienie stanowi krew zwie-
rzat. Jej cztonkowie nie starzeja si¢, sa niewiarygodnie silni, a niektérzy obda-
rzeni magicznymi mocami. Przede wszystkim dochodzi do zaprzeczenia logiki

* U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologiq,
przet. J. Ugniewska, Krakéw 2008, s. 18.

5 S. Meyer, Zmierzch, przet. J. Urban, Wroctaw 2009.

6 Zob. A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru..., op. cit.

7 N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2004, s. 37.

8 Zob. B. Darska, Od potwora do wymarzonego kochanka. O zmieniajgcym si¢ kulturowym
wizerunku wampira, ,,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2016, t. 12, nr 1, s. 97.

7 Zob. K. Olkusz, Rozbieranie wampira. Erotyczne imaginacje i seksualne fantazje w romansach
paranormalnych/metafizycznych (na wybranych przyktadach), ,,Orbis Linguarum” 2015, nr 43, s. 415—
425; eadem, W objeciach kiczu, czyli co skrywa (lub odstania) romans paranormalny/metafizyczny.
Na przykiadzie cyklu ,, Love at Stake” Kerrelyn Sparks [w:] Literatura i kultura popularna. Badania
i metody, red. A. Gemra, A. Mazurkiewicz, Wroctaw 2014, s. 149-160.
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$wiata wampirycznego, znanej z utworéw wcezesniejszych®® — miltoéci pomigdzy
cztowiekiem a wampirem.

Tetralogia Zmierzch, ktora jedynie pozornie stata si¢ ostatnim etapem sek-
sualizacji wampira w kulturze popularnej, jest precyzyjnym odwroceniem do-
tychczasowego schematu kulturowego zwigzanego z gotycyzmem. Na tle swoich
literackich i filmowych antenatow, pod wzglgdem zobrazowania relacji rodzin-
nych, a przede wszystkim damsko-meskich, damsko-damskich i mesko-meskich,
cykl Zmierzch jest najbardziej konserwatywny, tradycyjny oraz stereotypowy. We
wcezesniejszych, wspominanych powyzej, utworach, takich jak: Carmilla, Dra-
cula, Miasteczko Salem, Wywiad z wampirem, w ktorych pojawiaja si¢ zwigzki
homoseksualne, nastepuje rozpad typowego modelu rodziny. Zmierzch stanowi
ich catkowite zaprzeczenie. Nie mozna zatem zgodzi¢ si¢ z rozpoznaniem Irene-
usza Gielaty 1 Ryszarda Koziotka, ktorzy twierdza, ze gtdwna bohaterka powie-
sci: ,,Bella jest spadkobierczynig pokolenia rewolucji seksualnej, ktora szczescie
czlowicka zwigzata ze stanem erotycznej wolnosci”®!. Bella nie potrzebuje ero-
tycznej wolnos$ci, nie korzysta z niej, nie chce, wybiera 1 wpisuje si¢ w trady-
cyjny, konserwatywny model rodziny, ktéry wczesniejsze utwory konsekwentnie
dekonstruowaly.

Powiesci Meyer otwierajg bardzo szerokie perspektywy badawcze, byly roz-
patrywane w kategoriach mitograficznych®’, genderowych, feministycznych,
filozoficznych, socjologicznych®, historycznych®, medioznawczych®, a takze
pojawily sie propozycje interpretowania Zmierzchu w optyce religijnej®® czy psy-
chologicznej®’. Podobnie serial Czysta krew, ktory powstat na fali popularno$ci
utworow Meyer, doczekat si¢ réznorodnych odczytan®,

80 W literaturze dziewietnastowiecznej, np. w Carmilli Josepha Sheridana Le Fanu z 1872 roku,
w ktorej bardzo wyraznie zaznaczony jest motyw seksualnej relacji cztowieka z wampirem, aspekt
erotyczny wysuwa si¢ na pierwszy plan, a wszelkie uczucia wyzsze, takie jak mito$¢, nie maja racji
bytu. Z podobna sytuacja czytelnik spotyka si¢ w Draculi Stokera; chociaz juz stynna filmowa adaptacja
tej powiesci, dokonana przez Francisa Forda Coppolg, przynosi wizerunek wampira zakochanego
w kobiecie, a nawet uzasadnia genez¢ wampiryzmu tytutowego bohatera poprzez mitos¢, zob. Dracula,
rez. E.F. Coppola, USA 1992.

81 1. Gielata, R. Koziotek, Coraz pigkniejsze potwory, ,Swiat i Stowo” 2012, nr 1, s. 11.

82 Zob. G. Lason-Kochanska, Smiertelne zaslubiny. Mit i tajemnica w cyklu ,, Zmierzch” Stephenie
Meyer [w:] Mit — literatura — tajemnica, red. W. Gruszczynski, T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona Gora
2013, s. 147-155.

8 Zob. Zmierzch i filozofia. Wampiry, wegetarianie i pogon za niesmiertelnosciq, oprac. W. Irwin,
J.J. Wisnewski, R. Housel, przet. A. Krzyszton, J. Urban, Warszawa 2009.

8 Zmierzch i historia, red. N.R. Reagin, przet. E. Siarkiewicz, P. Zak, Warszawa 2010.

8 Zob. M. Kita, Tekstowo zmediatyzowane doswiadczenie bycia wampirem. Wokot ,, Zmierzchu”
Stephenie Meyer, ,,JJezyk Artystyczny” 2014, t. 15, s. 35-64.

8 Zob. J. Riess, Book of Mormon Stories That Steph Meyer Tells to Me: LDS Themes in the
Twilight Saga and The Host, ,,BYU Studies Quarterly” 2019, Vol. 48, s. 141-147.

87 Zob. A. Fetters, At Its Core, the “Twilight” Saga Is a Story About, ,,The Atlantic” 2012, Nov. 15,
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2012/11/at-its-core-the-twilight-saga-is-a-story-
about/265328/ (dostep: 9.01.2021).

8 Zob. Czysta krew i filozofia. Wampiry stajq si¢ naprawdg niegrzeczne, red. W. Irwin,
G.A. Dunn, R. Housel, przet. K. Schmidt, Gliwice 2010.
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Perspektywa etyczna

Wydaje sie, ze do$¢ pomijanym w studiach nad wampiryzmem aspektem inter-
pretacyjnym jest perspektywa etyczna, aksjologiczna, moralna. Schytek XX i po-
czatek XXI wieku przynidst obrazy wampirdw oswojonych, nawigzujacych po-
zornie normalne, jezeli za normalne mozna uznac relacje czlowieka z pasozytem,
stosunki z ludZmi. Oto pojawily si¢ wampiry rezygnujace z picia ludzkiej krwi
(Wywiad z wampirem), przyjaznigce si¢ z dzie¢mi® (Wpusé mnie®, Moj nauczy-
ciel jest... wampirem®', Wampiurek®®) i przede wszystkim te, ktore pod postaciag
herosow ratuja swe wybranki czy wybrankéw przed grozacym im (nie ze strony
wampira) niebezpieczenstwem, zeby wspomnie¢ cykl Zmierzch czy serial Czysta
krew. Fantazmaty, jakie uwalniajg wspomniane utwory, ktorymi karmig si¢ nasto-
latkowie, pozostang jedynie fantazmatami, a one, jak podkresla Janion, mogg by¢
»kojace, usmierzajace, tagodzace, ale réwniez koszmarne, dlawigce strachem,
przerazajace (wystarczy porownac koncepcj¢ das Unheimliche)™:.

Kultura popularna XX i XXI wieku ,,pieknie oswaja brutalnos¢™, jak zauwa-
zyt Lukasz Orbitowski, komentujac filmy Christophera Nolana o Batmanie. Zto
zostato oswojone, zaakceptowane, jego nieodparta, emanujaca sita zwodzi i za-
checa, wydaje rozkaz: ,,wpus¢ mnie”, jak wampiryczna bohaterka wspomnianej
powiesci Johna Ajvide’a Lindqvista. Wampiry, wpuszczone w zacisza domostw,
do dziecigcych 1 mtodziezowych sypialni, do blokéw na szwedzkich osiedlach
i domkow w peryferyjnych miastach Stanéw Zjednoczonych, staty si¢ przyja-
ciotmi, kochankami, powiernikami, bohaterami. Diagnoza etyczna tego procesu
sktania do zatrwazajacych wnioskow. Wampiry zatracity swoja morderczg groze
na rzecz erotycznej aury, przeszty droge, ktora Anna Gemra podsumowata stowa-
mi ,,0d zera do bohatera”®. Réwniez Rafat Nawrocki celnie komentuje omawia-
ny stan rzeczy: ,,wampiry i wilkotaki znalazty si¢ w ofercie dla wszystkich grup
wiekowych, staty si¢ propozycja réwnie powszechng w kulturze, co ziemniaki
w kuchni wielkopolskiej.

% Na temat wampira w literaturze dla mtodego odbiorcy jako monstrum oswojonego zob.
K. Slany, Groza w literaturze dziecigcej. Od Grimmow do Gaimana, Krakow 2016, s. 237-238;
K. Tatu¢, Horror w tekstach dla miodego odbiorcy (rekonesans badawczy) [w:] Nowe opisanie swiata.
Literatura i sztuka dla dzieci i mlodziezy w kregach oddzialywan, red. B. Niesporek-Szamburska,
M. Wojcik-Dudek, Katowice 2013, s. 41-54.

% J.A. Lindqvist, Wpus¢ mnie, przet. E. Fratczak-Nowotny, Warszawa 2008.

J. Piasecki, Moj nauczyciel jest... wampirem, przet. C. Frac, Warszawa 2002.

%2 R. Welsh, Wampiurek, przet. A. Oczko, Warszawa 2005.

% M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej ..., op. cit., s. 25.

% 1. Orbitowski, Arcylotry Ameryki, ,,Gazeta Wyborcza” 2012, nr 169, s. 12.

% A. Gemra, Od zera do bohatera: ewolucja statusu wampira w wybranych utworach [w:]
,,Homo mythicus” i mityczne wzorce tozsamosci, red. H. Kubicka, G. Tregbicki, B. Trocha, Zielona
Gora 2014, s. 55-73.

% R.Nawrocki, Zmierzch bezpieczerstwa oswieceniowych paradygmatow i jutrzenka stereotypu
popkultury: gotycyzm i preromantyzm, ,,Swiat i Stowo” 2013, nr 2, s. 92-93. Zob. takze: B. Darska,
op. cit., s. 93—102; A. Mazurkiewicz, Potomkowie hrabiego Draculi — szkic do portretu (o recepcji
motywow wampirycznych we wspolczesnej literaturze), ,Literaturoznawstwo” 2007, nr 1, s. 222-224.
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Miasteczko Salem Stephena Kinga — heterogeniczno$¢ interpretacii

Wielowariantowos¢ kierunkow interpretacji wampiryzmu najefektowniej mozna
zaprezentowac na przyktadzie Miasteczka Salem Kinga, poniewaz w tej powiesci
autor skupit, niczym w soczewce, wszelkie mozliwe wampiryczne i okotowampi-
ryczne motywy®’, nie zapominajac o dorobku swoich antenatéw, w tym szczeg6l-
nie Stokera. Miasteczko Salem mozna odczytywac jako:

Utwor w perspektywie metafizycznej, w ktérym zostaje przedstawiony prob-
lem dobra i zta. Wampiryzm ,,nie jest czym$ zewngtrznym, lecz tym, co si¢ nosi
w sobie samym; [...] jest brakiem sprzeciwu wobec zta, oportunizmem™®. Wam-
pir z powiesci to wampir wewnetrzny, tkwigcy w cztowieku. Nadejscie Kurta
Barlowa jest ostatecznym zwyciestwem zta, ktore zyto w miasteczku od dawna:
,.kiedy pojawia si¢ zto, jego nadejscie wydaje si¢ czyms od dawna przepowiedzia-
nym, stodkim i uspokajajacym, zupetnie jakby miasto wiedziato, pod jaka tym
razem postacig zjawi si¢ Ow nieproszony gos¢™”.

Utwor w perspektywie genderowej, w ktorym seksualno$¢ staje si¢ tematem
wiodgcym dla zrozumienia fascynacji, jaka budzi wampir. W tym aspekcie uwy-
puklony zostaje panseksualizm wampirow. U Kinga wyraznie wida¢, jak prze-
obrazenie w krwiopijc¢ pozwala mieszkancom spelia¢ wszelkie pragnienia:
»George Middler za$ zjawil si¢ z wizyta u kilku spo$rod dokonujacych zawsze
u niego zakupow chtopcow, zwykle przygladajacych mu si¢ spod oka albo z do-
mys$lnym usmieszkiem na ustach; wreszcie mogl zrealizowaé swoje najbardziej
mroczne fantazje”!%.

Utwor w perspektywie krytyki fantazmatycznej, opowiadajacy o wampirze
jako konstrukcie wyobrazni, fantazmacie, uosobieniu i odbiciu ludzkich lgkow
oraz pragnien. W tym paradygmacie wymagane byloby rowniez siegnigcie po
instrumentarium psychoanalityczne.

Utwor w perspektywie badan nad intertekstualno$cia, polifoniczny, bedacy
literacka gra z Draculg Stokera'®! (do czego wprost przyznawat si¢ autor!'??).

Utwor w perspektywie socjologicznej, w ktorym zostaje postawiona diagnoza
wzgledem peryferyjnego miasteczka i relacji w nim panujacych.

97 W kinie poczatku XXI wieku podobnym do Miasteczka Salem (pod wzglgdem nagromadzenia
motywoOw oraz stereotypow wampirycznych) jest film Postrach nocy, rez. C. Gillespie, USA 2011,
stanowigcy remake obrazu z 1985 roku (zob. Postrach nocy, rez. T. Holland, USA 1985), jednak
pierwowzor z lat 80. nie obejmowat wszystkich aspektow wampiryzmu, np. jego homoerotycznej
odstony, a z kolei taki watek jest zasygnalizowany w Postrachu nocy z 2011 roku. Wydaje sig, ze ten
temat wymaga osobnego opracowania.

% A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru..., op. cit., s. 225.

»S. King, Miasteczko Salem, przet. A. Nakoniecznik, Warszawa 2012, s. 267.

10 Tbid., s. 511.

101 Zob. A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru..., op. cit., s. 226; R. Lidston, Dracula and Salem s
Lot: Why the Monsters Won 't Die, ,,West Virginia University Philological Papers” 1982, Vol. 28,
s. 70-78; 1.S. Sanders, Closure and Power in Salem s Lot, ,,Journal of the Fantastic in the Arts” 1999,
Vol. 10, s. 145.

12 Zob. S. King, Danse Macabre, op. cit., s. 46-48; idem, Jak pisac. Pamigtnik rzemiesinika,
przet. P. Braiter, Warszawa 2014, s. 177; R. Zigbinski, Stephen King. Instrukcja obstugi, Warszawa
2019, s. 57-58.
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Utwor w perspektywie postkolonialnej, w ktéorym pogardzane peryferie stajg
si¢ krolestwem wampirdéw, a dotychczasowe centrum, ogniskujace si¢ wokot me-
tropolii, zostaje zdetronizowane. To juz nie wielkie miasto, jak Londyn z Draculi
Stokera czy Nowy Orlean lub Paryz z Wywiadu z wampirem Rice, jest miejscem
bytowania i dziatalnosci krwiopijcy, tylko peryferyjne miasteczko, prowincja.

Utwor w perspektywie semiologicznej, w ktorym wampir jest mitem podwoj-
nym — wynikajacym z wierzen Stowian, o ludowej proweniencji oraz (zgodnie
z koncepcjg Barthes’a) mitem wspotczesnym, kulturowym.

Utwor w perspektywie odczytan politycznych, w wymiarze marksistowskim,
w ktorym wiladza i pienigdze, bezwzglednos¢ 1 chciwos¢ zdominowaty relacje
migdzyludzkie, gdzie dochodzi do uwspotczesnionej walki klas, wampir staje si¢
symbolem kapitalizmu'®, a takze globalizacji, jezeli wzig¢ pod uwage, ze Barlow
tworzy z mieszkancow Salem homogeniczne spoteczenstwo, sam wampiryzm za$
zostatl importowany do Standéw Zjednoczonych z Europy Wschodnie;j.

Oprécz wyzej wymienionych strategii lekturowych mozna interpretowac Mia-
steczko Salem, uruchamiajgc wyodrgbnione paradygmaty lub taczac je w objas-
nianiu konkretnych motywow, np. dzieci (w czym pomocna bytaby dyscyplina
children’s studies) czy wiary chrzescijanskiej (wchodzac w horyzont odczytan
fenomenologicznych lub hermeneutycznych). Eklektyzm metodologiczny zawsze
sprzyja interpretowaniu zjawisk pojemnych, wieloznacznych, heterogenicznych,
a przede wszystkim tak bogato reprezentowanych w kulturze jak wampiryzm.

Konkluzje

Krwiopijca inspirowat i inspiruje nie tylko artystow, ale rOwniez interpretatorow.
Przedstawiony w powyzszym artykule przeglad wazniejszych stanowisk egze-
getycznych tekstow przynaleznych do wampirycznej kultury popularnej nie wy-
czerpuje zagadnienia. W dlugiej tradycji interpretacji i thumaczenia kulturowego
zjawiska wampiryzmu sig¢gano po wszelakie praktyki objasniajace.

Konkludujac, zdecydowana réznorodno$¢ sposobow lektury potwierdza przy-
toczone na wstepie stanowisko, wedhug ktorego wampir cieszy si¢ niezmienng od
lat popularnoscia, warunkowang swoim transgresyjnym, nieoczywistym charak-
terem, a takze tym, ze stanowi zwierciadto ludzkiego istnienia. Przede wszystkim
czytanie opowiesci o wampirach jest wielowariantowe, w trakcie lektury i pogte-
bionej analizy uruchamiajg si¢ rozmaite sensy oraz konteksty, otwierajace r6zno-
rodne znaczenia'™. Tym samym nie istnieje jedna, okreslona metoda czy wybor

13 Zob. G.N. Bauer, ,, Christ, what a dead little place”: Compulsive Consumption in Stephen
Kings Salem’s Lot, ,,Studies in Gothic Fiction” 2015, Vol. 4, No. 1/2, s. 18-29.

104 Szczegolnie w literaturze anglojezycznej nie brakuje syntetycznych opracowan utworow
wampirycznych, prezentujacych takze uwarunkowania metodologiczne, zob. N. Groom, The Vampire:
A New History, New Haven—London 2018. Na polskim gruncie badawczym (oprocz cytowanych
w niniejszym artykule ksigzek i rozpraw) warta odnotowania jest ksigzka Michata Wolskiego,
stanowigca bogaty przeglad typologii antybohaterow wampirycznych wystepujacych w kulturze
popularnej XX i XXI wieku, chociaz inspirowana przede wszystkim perspektywa imaginologiczna,
badaniami nad strukturami wyobrazeniowymi, dzigki skrupulatnie zebranemu stanowi badan nad
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metod najbardziej adekwatnych do interpretowania zjawiska wampiryzmu. Tak
jak wampir jest wieloznaczny, tak samo sposob jego odczytania bedzie namna-
zal sensy 1 otwierat konteksty, bedzie prowokowat do stawiania Smiatych hipotez
i burzenia okreslonych porzadkoéw egzegetycznych.
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