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Art and the Anthropocene — Selected Artistic Strategies

Abstract: The article presents an analysis of the artistic projects of three graphic artists who for
nearly a decade have been trying to illustrate the causes and effects of the Anthropocene in various
ways. Each of the authors in question uses a separate language of forms and different artistic tools,
but their common goal is to establish, as Angelos Koutsourakis excellently put it, “dialectical rep-
resentation of the Anthropocene” based on “self-reflexive representational tropes”.

This self-reflexivity is not about constantly reminding that what is in front of the viewer’s eyes
and what he/she experiences when entering the space of the installation is an artistic construction,
but to sensitize him/her to the fact that what he/she looks at and participates in — both through form
and the content — is a way of representing the causes that produce specific effects and the effects
behind which specific processes lie.

In the case of Sean Caulfield, it is about making the viewer aware of the cumulative effect of
individual actions, which, when depicted in the form of a gradually destroyed installation, direct
attention to individual acts causing global changes. On the other hand, Angela Snieder sensitizes
the viewer to the influence that the historical conditions shaping the production processes influ-
enced the way people perceive nature. The artist uses the visual attractiveness of the dioramas to
blur the border between what is natural and what is industrial, ultimately confronting the viewer
with the artificiality of the created reality. While Ellen Karin Maehlum raises the problem of con-
nection between histories often treated separately: human and natural. The organisms shown by her
are creations in which natural factors and those resulting from human influence on the environment
combine with each other. Recognizing this fact allows us to consider natural and human history as
interconnected vessels and realms that interact with each other.

The article analyzes the strategies used by these artists to establish an engaging dialogue be-
tween them and the viewers, which may result in awakening the viewers’ awareness of the complex
causes and effects of the Anthropocene.

Keywords: Anthropocene, dialectical representation, countervisuality, graphic arts, human geo-
logical agency
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Ludzie nie mogq (...) zobaczy¢ antropocenu. Mozna go tylko wizualizowacé.
Nicholas Mirzoeff"

W obliczu coraz bardziej widocznych przemian klimatycznych i lawiny artykutéw
naukowych, ktorych autorzy analizuja na rézne sposoby zaréwno przyczyny, jak
1 potencjalne skutki zachodzacych zmian, przemyslenie ,,zycia w antropocenie” staje
si¢ palaca koniecznoscig. Rozmaite instytucje, zardwno na poziomie globalnym, jak
1 lokalnym, apelujg o podjecie zsynchronizowanych dziatan o charakterze politycz-
nym, gospodarczym i spotecznym, ktére pozwolityby nie tyle na zatrzymanie, ile na
spowolnienie nadciggajacej katastrofy. Rzady wielu panstw, aktywisci 1 organizacje
pozarzadowe, pisarze i filmowcy?® nieustannie zachecaja do przyjrzenia si¢ stano-
wi naszej planety i wdrozenia nowych sposobow zarzadzania dostepnymi zasobami.
Innymi stowy — od blisko dwudziestu lat r6zne §rodowiska i organizacje starajg si¢
odpowiedzie¢ na postulaty Paula J. Crutzena zawarte w artykule opublikowanym
w ,,Nature™”. Jednak rezultaty tych dgzen, mimo wysitku wielu ludzi, wcigz wydaja
si¢ znikome.

Jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy moze by¢, opisany przez Nicholasa Mirzo-
effa, szczegblny charakter wizualno$ci antropocenu. Amerykanski badacz zauwaza, ze
,ostatni etap ludzkiego sprawstwa ziszcza si¢ w odwzorowaniu tego zjawiska w este-
tyce (...). By¢ moze jest to zaskakujace, lecz wizualizowanie antropocenu oznacza
odwotanie si¢ do estetyki™. Innymi stowy — estetyka, zwlaszcza ta bedaca dzietem
nowoczesnosci, wytworzyta obrazy, ktore stajac si¢ ikonami, jednoczesnie znieczulity
odbiorcow na narastajacy problem klimatyczny. Przyktadem, nie bez racji przywoty-
wanym przez Mirzoefta, jest stynna Impresja, wschod storica Claude’a Moneta®. Ten
symbol rodzacego si¢ impresjonizmu, postrzeganego jako poktosie buntu przeciw-
ko skostniatym zasadom akademickim, a jednoczes$nie probe ustanowienia radykal-
nie nowych norm estetycznych, opartych m.in. na badaniach z zakresu nauk $cistych
i psychologii percepciji, staje si¢ dla Mirzoeffa symbolem umiej¢tnego przeksztalcania
tego, co powinno przeraza¢, w pozadany obraz nowoczesno$ci. Wizualno$¢ antro-
pocenu staje, zdaniem Mirzoeffa, w jednym szeregu z dotychczasowymi ,,wielkimi
sprawcami’” wyznaczajacymi dyskurs o wizualnosci, takimi jak Imperium, Zachod czy
Rynek®, i ,,pozwala nam prze¢ do przodu, niczego nie dostrzegac i utrzymywac obieg

' N. Mirzoeff, Visualizing the Anthropocene, ,,Public Culture” 2014, nr 2(26), s. 213.

Por. m.in. filmy, ktorych premiery odbyty si¢ w 2020 roku: David Attenborough: Life on Our Planet,
Jovanna dla klimatu, rez. M. Marks, Kampania przeciw klimatowi, rez. M. Ellesoe, Kiedy juz wiesz,
rez. E. Cappellin.

3 PJ. Crutzen, Geology of Mankind, ,,Nature” 2002, nr 415, s. 23.

N. Mirzoeft, Visualizing..., op. cit., s. 213. Wszystkie tlumaczenia, jesli nie zaznaczono inaczej,
pochodza od autorki.

5 Ibidem, s. 221.

¢ Ibidem, s. 216.
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dobr, pomimo wyniszczania biosfery””. Jednoczes$nie, jak wskazuje Mirzoeff, obra-
zowanie antropocenu opiera si¢ na prostej narracji, zgodnie z ktorg ,,w jaki$ sposob
wojna przeciwko naturze, ktdra spoteczenstwo Zachodu toczy od stuleci, jest nie tylko
czyms$ whasciwym, ale takze pigknym i ma szans¢ zakonczy¢ si¢ zwycigstwem’. Echa
takiego podejscia pobrzmiewaly w ,,sekwencji klimatycznej” podczas inauguracji let-
nich igrzysk olimpijskich 5 sierpnia 2016 roku na imponujacym stadionie Maracana
w Rio de Janeiro. ,,Sekwencja klimatyczna” w pokazie rezyserowanym przez Fer-
nanda Meirellesa roznita si¢ od pozostatych czesci, bedacych konwencjonalng narra-
cja gloryfikujacg historig, kulture i spoteczenstwo kraju organizatora. Po§wiecono ja
zmianom klimatu wykraczajacym poza watek brazylijski®. Zrealizowana z udziatem
Fernandy Montenegro i1 Judi Dench w rolach narratorek, przedstawiata chlopca we-
drujacego po bezmiarze wod. Przezieraly spod niego pozostatosci drapaczy chmur,
tworzace do niedawna centra wielkich metropolii. Bohater znalazt wyrastajaca posrod
wodnej pustki rosling, ktorg opisaty stowa wiersza A Flor e a Nausea Carlosa Drum-
monda de Andrade. Najmocniej wybrzmiaty nastepujace wersy:

Zapewniam, ze wzrost kwiat

Jego barwy si¢ nie dostrzega

Jego platki si¢ nie rozchylaja

Jego nazwy nie ma w ksiazkach

Jest brzydki. Ale to rzeczywiscie kwiat!’.

Wprawdzie przekaz ptyngcy z brazylijskiego stadionu wykorzystywat estetyke znang
z kina katastroficznego, lecz jego gtownym celem byto wyartykutowanie nadziei na
odrodzenie, 1 to w sytuacji, gdy tuz za ogrodzeniem stadionu tysigce ludzi protesto-
waly przeciwko gentryfikacji ich rodzinnego miasta''.

Zdaniem Mirzoeffa remedium na tak definiowane obrazowanie antropocenu jest
kontrwizualno$¢ oparta na hastach skierowanych do obywateli Zachodu, naktania-
jacych ich do rezygnacji z uprzywilejowanej pozycji oraz nawotujacych do walki
o demokracje w imieniu tych, ktérym odmawia si¢ podmiotowosci, a takze do stwo-
rzenia Srodkoéw shuzacych podtrzymaniu obu tych zadan, gdy opadnie juz fala entu-
zjazmu wywolana protestem!'?. Zgodnie z postulatem Mirzeoffa chodzi o ,,stworzenie

7 Ibidem, s. 217.

8 Ibidem.

Wigcej na temat narracji wykorzystywanych podczas ceremonii otwarcia igrzysk olimpijskich — por.
J. Hogan, Staging the Nation: Gendered and Ethnicized Discourses of National Identity in Olympic
Opening Ceremonies, ,,Journal of Sports and Social Issues” 2003, nr 27, s. 100—123.

10" Cytowany wiersz nie zostat dotad przettumaczony na jezyk polski. Autorem niniejszego przektadu
jest dr Gabriel Borowski — pracownik Zaktadu Filologii Portugalskiej i Przektadoznawstwa UJ, ktory
byt uprzejmy dokona¢ go na prosbe autorki.

Por. Ch. Gaftney, Gentrifications in pre-Olympic Rio de Janeiro, ,,Urban Geography” 2015, nr 8,
s. 1132-1153.

12 N. Mirzoeff, Visualizing..., op. cit., s. 226.
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mentalnej przestrzeni dla dziatania, ktore pozwoli potaczy¢ to, co widzialne, z tym,
co wypowiadane”",

Zalozeniem niniejszego artykutu jest ukazanie innego typu kontrwizualnosci, kto-
ra niekoniecznie wpisuje sic w Ranciére’owskie pojecie ,,estetyki jako polityki”!.
Nie przyjmuje rowniez tak radykalnej formy, jak propozycja Mirzoeffa, lecz przy po-
mocy subwersji dokonuje przesunigcia w dotychczasowych sposobach obrazowania
katastrofy 1 jej przyczyn, rezygnujac z modelu ,,spektakularnego widowiska”. Tym
samym bardziej odpowiada zaproponowanej przez Angelosa Koutsourakisa koncep-
cji ,,dialektycznego obrazowania antropocenu”'®, opartej ,,na autorefleksyjnych tro-

pach reprezentacji”'.

Sztuka wobec antropocenu — sensorycznosé i otwarto$é
na do$wiadczanie

Poszukujac narzedzi analitycznych pozwalajacych stworzy¢ ogolne ramy interpreta-
cyjne dla dziatan artystycznych wpisujacych si¢ w optyke antropocenu, warto sieg-
na¢ po publikacje Art in the Anthropocene: Encounters Among Aesthetics, Politics,
Environments and Epistemologies"’. Jej redaktorzy, Heather Davis i Etienne Tur-
pin, zastrzegaja we wstepie, ze ich celem nie bylo ,,zawarcie [w tej ksigzce — przyp.
M.A.R.-K.] kompletnego dyskursu na temat antropocenu ani wyczerpanie mozli-
wych trajektorii, jakie on proponuje, [jest — przyp. M.A.R.-K.] to raczej intelektu-
alnie rozproszona struktura spetniajaca funkcje konceptualnej wirowki laboratoryj-
nej, przeznaczona do podejmowania w przysztosci dalszych spekulacji i dziatan™'®.
Wyznaczaja jednocze$nie cztery, ich zdaniem najbardziej produktywne, obszary
ideowo-estetyczne, wykorzystujace odmienne taktyki i praktyki artystyczne, ktore
pozwalaja uporzadkowac coraz wigksza liczbe dziatan tworczych odnoszacych sie
do antropocenu®.

W kontekscie analizowanych w niniejszym artykule instalacji i serii graficznych,
w ktorych znaczacy nacisk polozony zostal na interakcje z odbiorca oraz wytworze-
nie pola dla doswiadczania przezen okreslonych stanow, istotne wydaje si¢ zapro-
ponowane przez Davis i Turpina postrzeganie antropocenu przede wszystkim jako

3 Ibidem.
Por. J. Ranciére, Estetyka jako polityka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007.

Eco-Crisis Trilogy, ,,Film-Philosophy” 2017, nr 3, s. 300.
¢ Tbidem.
H. Davis, E. Turpin (red.), Art in the Anthropocene: Encounters Among Aesthetics, Politics, Envi-
ronments and Epistemologies, Open Humanities Press, London 2015.
8 H. Davis, E. Turpin, Art & Death: Lives Between the Fifth Assessment & the Sixth Extinction
[w:] iidem (red.), Art in the Anthropocene..., op. cit., s. 3.
19 Ibidem, s. 6-20.
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»zjawiska sensorycznego”?. Towarzyszy mu stwierdzenie, ze sztuka ,,dostarcza de-
mokratycznego pola do eksperymentow na rzecz «zycia w zrujnowanym Swiecie»”?!
i pozwala na ,,zr6znicowane pod wzgledem dyskursywnym, wizualnym i sensorycz-
nym strategie, ktore nie sa ograniczone rezimami obiektywizmu naukowego, mo-
ralizmu politycznego czy psychologicznej depresji”??. Redaktorzy powtarzajg takze
apel Jeana-Luca Nancy’ego, aby ,,pozosta¢ «wystawionym» na katastrofe”?, to jest
,,aby przetrwaé (...) spotkanie z katastrofalng stratg poprzez pozwolenie sobie na
jej odczucie. Jesli bowiem ruszymy si¢ zbyt szybko, nawet katastrofy, jak wszystko
pod rzadami kapitalizmu, stang si¢ niczym wigcej niz powszechnym ekwiwalentem
wymiany’*,

Inspirujace bylo takze przekonanie, wyrazone przez Jeremy’ego Daviesa, nama-
wiajace do tego, by zamiast skupia¢ si¢ nadmiernie na tym, co nastapi potem, to jest
po antropocenie, raczej w owym kryzysie ,,zamieszkac i stara¢ si¢ go ksztalttowac”>.
Zdaniem Daviesa istotne jest rOwniez ,,rozpoznanie tego, co si¢ obecnie konczy, a co
zaczyna, [gdyz to — przyp. M.A.R.-K.] moze pomodc nam odpowiedzie¢ na wyzwania
wynikajace z funkcjonowania w szczelinach pomigdzy jedna epoka a drugg”®. Po-
dobne przekonanie wyrazili autorzy artykutu Re-conceptualizing the Anthropocene,
zachecajac do pozostawania w ,,tworczym napieciu”, z ktérego wynika zacheta do
ustanawiania ,,nowych sposobow myslenia”*’.

Warto wreszcie przypomnie¢, ze termin antropocen nawet wowczas, gdy nie po-
siadat jeszcze statusu naukowego?®, dysponowat niezwykle atrakcyjnym potencjatem
metaforycznym, jak ujat to Jan Zalasiewicz, byta to ,,pobudzajgca wyobrazni¢ lecz

20 Ibidem, s. 3.

2l Autorzy parafrazuja tytut konferencji Anthropocene. Arts of Living on a Damaged Planet, ktora
odbyla si¢ na Uniwersytecie Kalifornijskim w maju 2014 roku.

2 H. Davis, E. Turpin, Art & Death..., op. cit., s. 5.

W oryginalnym tekscie chodzito o ,,katastrofe znaczenia”, jednak dla Davis i Turpina sam fakt ,,bycia
wystawionym na” wydaje si¢ by¢ wazniejszy od tego, na co godzimy si¢ wystawic¢. J.-L. Nancy,
After Fukushima: The Equivalence of Catastrophes, przet. Ch. Mandell, Fordham University Press,
New York 2015, s. 8.

2 H. Davis, E. Turpin, Art & Death..., op. cit., s. 5.

2 J. Davies, The Birth of the Anthropocene, University of California Press, Berkeley 2016, s. 200.

% Ibidem, s. 2.

E.S. Brondizio et al., Re-conceptualizing the Anthropocene: A Call for Collaboration, ,,Global En-

vironmental Change” 2016, nr 39, s. 322.

21 maja 2019 roku AWG (Anthropocene Working Group — roboczy zesp6t ds. antropocenu powotany

przy Migdzynarodowej Komisji Stratygrafii) oglosit wyniki tajnego gtosowania, w wyniku ktérego

uznano, ze termin antropocen powinien by¢ traktowany jako formalna chronostratygraficzna jednostka
zdefiniowana przez GSSP (Global Boundary Stratotype Sections and Points) oraz ze jeden z sygnatéw
stratygraficznych pochodzacy z potowy XX wieku powinien by¢ podstawowg wskazowka wyzna-
czajaca poczatek antropocenu. Por. Subcommission on Quaternary Stratigraphy: Working Group on
the ‘Anthropocene’, SQS Website: http://quaternary.stratigraphy.org/working-groups/anthropocene/
(dostep: 10.09.2020).
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nieformalna metafora [podkr. — M.A.R.-K.]”%. Pisano, ze antropocen ,,rozciaga si¢
obecnie, poczawszy od definicji nowej epoki geologicznej, ku szeroko wykorzysty-
wanej metaforze [podkr. — M.A.R.-K.] globalnej zmiany, nowe;j strukturze analitycz-
nej, az po ujecie w postaci memow dotyczacych zwigzku spoteczenstwa z natura czy
ramy dla nowych i spornych narracji kulturowych”*. Metaforyczny potencjat antro-
pocenu sprawit, ze zainteresowanie tym terminem wykroczylo daleko poza dziedzing
nauk o Ziemi*".

Podsumowujac, nalezy potraktowac analizowane w niniejszym artykule dziatania
artystyczne przede wszystkim jako wktad ich tworcow w wytwarzanie mechanizmow
uwrazliwiajacych, objasniajacych 1 uswiadamiajacych, a tym samym umozliwiaja-
cych wytworzenie wlasciwej atmosfery, niezb¢dnej do zaakceptowania wyzwan za-
rowno terazniejszos$ci, jak i przysztosci. By¢ moze whasnie stworzony przez nich typ
narracji o antropocenie, jego czynnikach i potencjalnych skutkach, moze uwrazliwié
cho¢ czes$¢ odbiorcow na istote zmian, ktorych rezultatow nie sposob bedzie unik-
nac. Przekaz, skierowany do indywidualnych odbiorcow i odwotujacy sie do osobi-
stej wrazliwosci, zostaje zakomunikowany przez instalacje, obiekty i environmenty
o immersyjnym potencjale, dzigki ktérym mozna niejako ,,na sucho” do$wiadczy¢
zachodzacych wokot przemian. Tworzac je, artysci stawiajg przed sobg zadanie ,,wy-
stawienia” odbiorcy na dziatanie katastrofy. Czynig to na mata, lokalng skale, ale by¢
moze jest to jedyna skala, od ktorej w ogole warto zaczynac jakikolwiek dialog. Te
,,dialogi na matg skale” skonstruowane zostaty w trzech odmiennych rejestrach. Sean
Caulfield w swoich instalacjach dokonuje przepracowania mitu potopu, w interesu-
jacy sposob grajac z dwiema jego kanonicznymi wersjami. Angela Snieder odwotuje
si¢ do geologicznej sprawczosci cztowieka, u§wiadamiajgc jednoczesnie odbiorcy,
jak moze dziatac ,,fatszywe rozpoznanie”. Natomiast Ellen Karin Maehlum daje swo-
ja odpowiedz na postulat potagczenia w jeden wspolny dyskurs rozdzielanych dotych-
czas historii: ,,naturalnej” 1 ,,ludzkie;j”.

2 J. Zalasiewicz et al., Are We Now Living in the Anthropocene?, ,,GSA Today” 2008, nr 2(18), s. 4 —
tlumaczenie tego fragmentu tekstu podaje¢ za: D. Chakrabarty, Klimat historii. Cztery tezy, przet.
M. Szczes$niak, ,, Teksty Drugie” 2014, nr 5, s. 184.

E.S. Brondizio et al., Re-conceptualizing the Anthropocene..., op. cit., s. 318-319.

31 Obecnie w polskiej nomenklaturze dyscyplina nauk o Ziemi i srodowisku.
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Mit potopu, ktéry niesie nadzieje przygotowanym

I z wichru Pan odpowiedzial Hiobowi tymi stowami*: Kto bramg zamknat morze, gdy wy-
szto z tona wzburzone?** Kto kopat kanaty ulewie, lub droge chmurze z grzmotem’; by padat
deszcz na pustkowiu, w pustyni zupetnie bezludnej?*®

A cztowiek odpart: Coz, jam to uczynite.

Kanadyjski grafik Sean Caulfield tak pisze o swojej tworczosci: ,,skupiona jest
wokot idei, zgodnie z ktdrg kryzys 1 zmiana — czy to srodowiskowe, polityczne czy
osobiste — moga by¢ znaczacym i pozytywnym katalizatorem odrodzenia, rozwoju
i odwagi™’. Sposérod realizacji powstatych w ostatniej dekadzie przedmiotem niniej-
szej analizy bedzie seria wielkoformatowych matryc drzeworytniczych zatytutowana
Powddz*® — prezentowanych w sposob, ktory przeksztatca przestrzen galerii w gra-
ficzny mural — oraz interaktywna instalacja graficzna noszaca tytut Nosnosé®.

W pierwszym przypadku mamy do czynienia z ponownym przepracowaniem
sposobow, w jakie arty$ci przedstawiali antropocen, i powodow, dla ktorych mie-
rzyli si¢ z tematyka katastrof naturalnych. W tym celu Caulfield sigga chociazby po
grafiki Albrechta Diirera. W drugim projekcie artyste interesuje przede wszystkim
uswiadomienie odbiorcy tego, czym jest ,,$lad geologiczny”, ktory trwale wpisuje si¢
w stratygrafi¢ planety, oraz zderzenie go z poczuciem zagrozenia i niepewnosci, jakie
towarzysza niebezpieczenstwu katastrofy ekologicznej. W obu przypadkach narra-
cyjnym punktem odniesienia jest biblijny potop.

Mit potopu jest jednym z najbardziej trwatych i1 szeroko rozdystrybuowanych
kulturowych watkdéw narracyjnych*. Jednak zadna z jego wersji nie moze si¢ mie-
rzy¢ pod wzgledem globalnej rozpoznawalnosci z tg biblijna. Jak stusznie zauwazyt
Alan Dundes, ,,przygoda Noego ijego arki znana jest w catym judeochrzescijanskim

2 Hi38,1. Wszystkie cytaty biblijne podaj¢ za: Biblia Tysigclecia, wyd. IV, Wydawnictwo Pallottinum,
Poznan 1996.

3 Hi38,8.

3% Hi 38,25.

3 Hi38,26. W tym miejscu angielskie thumaczenie Ksiggi Hioba, z ktorego korzysta Davies, jest bardziej
adekwatne.

% J. Davies, The Birth..., op. cit., s. 40.

S. Caulfield, Artist’s Statement — tekst dostarczony mi przez artyste drogg mailowa, podsumowujacy

glowne obszary jego poszukiwan.

Tytut oryginalny: The Flood. Seri¢ tworza matryce drzeworytnicze w formatach 600 x 900 cm. Rok

produkcji: 2016.

3 Tytul oryginalny: Deadweight. Na instalacj¢ sktadaja si¢ pokryte farba wycinane panele drewniane,

drewniana rzezba w formie todzi, znalezione gal¢zie i wielkoformatowa matryca drzeworytnicza.

Rok produkcji: 2018.

Wyjatek stanowi¢ tu moze kontynent afrykanski, wsrod ktorego ludoéw ten typ opowiesci jest bardzo

rzadki, por. A. Dundes, Wstep [w:] A. Dundes (red.), The Flood Myth, University of California Press,

Berkeley 1988, s. 2.
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$wiecie, a takze poza jego granicami dzigki niestrudzonej pracy misjonarzy’*!. Nor-
man C. Habel, analizujac dwa rodzaje biblijnej narracji o potopie — ten pochodzacy
z tradycji jahwisty* i ten przynalezny tradycji kaptanskiej* — ktore zostaly pota-
czone w jedno, zwraca uwage na réznice dotyczace zarowno przyczyn, przebiegu,
jak i finalu tej gigantycznej katastrofy zestanej przez Boga. Rekapitulujac analize
Habela w kontekscie projektu Caulfielda, nalezy zwroci¢ uwage na dwoisto$¢ prze-
kazu ptyngcego z wersow zamykajacych historie Noego. Tradycja jahwistyczna
podkresla, ze Bog obiecat nie niszczy¢ nigdy wigcej Ziemi, pozostawiajac jedno-
cze$nie otwartg kwesti¢ ponownej proby usuniecia cztowieka z jej powierzchni.
Przymierze to mozemy okresli¢ mianem ,,wyrozumiatej obietnicy”, niegwarantu-
jacej jednak ocalenia cztowieka, ktorego zagtada moze nastapi¢ — nawet jesli nie
z woli Boga — to z powodu przyrodzonego mu ,,ztego usposobienia”*. Tradycja
kaptanska podkresla powtorzenie przez Boga prawa cztowieka do ,,czynienia sobie
ziemi poddang™®, tyle ze w znacznie bardziej rozbudowanej niz pierwotna wersji*.
Tradycja kaptanska byta duzo szerzej rozpowszechniona w kulturze europejskiej,
co pozwalalo w micie potopu widzie¢ przede wszystkim ,,ucielesnienie marzenia
kazdej z kultur o odrodzeniu, ponownym stworzeniu i odnowieniu z pelnych cha-
osu wod ptodowych”’. Taka nuta pobrzmiewata chociazby w tworczos$ci artystow
dziatajacych na przetomie XVIII i XIX wieku, takich jak Joseph Mallord William
Turner, na co zwraca uwage m.in. Maria Poprzecka, podkreslajac, ze: ,,petny pod-
tytut obrazu Swiatlo i kolor (teoria Goethego) brzmi Poranek po potopie — Mojzesz
spisujgcy Ksiege Rodzaju. Zniszczenie niesione przez fale potopu jest wigc nie-
roztaczne z ideg oczyszczenia i regeneracji wizji, dzigki calkowicie objawionym
zdolnosciom widzenia, skierowanym na «niebo nowe i ziemi¢ nowg»”*.

W drzeworytniczym muralu PowddZz Caulfield porzuca zarowno narracje o ,,do-
minacji cztowieka” — zastepujac ja zobrazowaniem skutkéw ,,ztego usposobienia”
ludzkoséci — jak i estetyke ,,spektakularnego widowiska”, w ktére przeksztalcali

41 Ibidem, s. 3.

42 Lub tradycji jahwistki, jak chcialby jg postrzega¢ Harold Bloom, ktory z ,,czysto duchowych i subiek-
tywnych powodow” spekulowal, ze autor 6w ,,mogt by¢ kobieta z dworu Krola Salomona, miejsca
wysokiej kultury, znacznego sceptycyzmu wobec religii i duzego wyrafinowania psychologicznego” —
H. Bloom, Zachodni kanon. Ksigzki i szkota wiekéw, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2019, s. 15.

4 Por. N.C. Habel, The Two Flood Stories in Genesis [w:] A. Dundes (red.), The Flood..., op. cit.,
s. 13-28; E. Nielsen, Oral Tradition, Allenson, Naperville, IL 1954, s. 93—103.

4 Por. Rdz 8,21.

4 Rdz 1,28.

4 Por. Rdz 9,1-3.

47 D. Leeming, The Oxford Companion to World Mythology, Oxford University Press, New York 2005,
s. 138.

4 M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka od Albertiego do Duchampa, Stowo/Obraz Tery-
toria, Gdansk 2009, s. 177.
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katastrofy naturalne i anomalie klimatyczne artysci doby rewolucji przemysto-
wej®. Aby dokona¢ zerwania z tradycja o$wieceniowa i zobrazowaé zaré6wno skut-
ki dziatan cztowieka, jak i ich przyczyny, Caulfield wykorzystuje proste schematy,
przypominajace grafy zamieszczane w artykutach naukowych. Oto stajemy przed
nieskomplikowanym rebusem utrzymanym w komiksowej estetyce: z osadzonego
na palach domu unosza si¢ kteby dymu emitujace do atmosfery dwutlenek wegla,
ktérego stezenie znacznie przekracza wszelkie dopuszczalne normy. Skutkiem nad-
miernego st¢zenia tego gazu sg zmiany klimatyczne zobrazowane kaskadami ulew-
nego deszczu, z wolna zatapiajacego dom, z ktorego unosit si¢ niebezpieczny dym.
Sposob przedstawienia deszczu zostat zaczerpniety z grafiki Albrechta Diirera, nale-
zacej do cyklu Apokalipsy™ i ukazujacej otwarcie piatej i szdstej pieczgci. Surowa
forma dobitnie podkresla geologiczng sprawczos¢ cztowieka. Z kolei monumentalne
rozmiary drewnianych matryc nie pozwalaja zignorowa¢ tego komunikatu. Uderza
on w odbiorce sita swojej oczywistosci 1 bezposredniosci, uniemozliwiajac zigno-
rowanie katastroficznego obrazu, ktorego komiksowa forma tylko z pozoru tagodzi
dotkliwo$¢ przestania. Nie ma tu miejsca na voyeurystyczng przyjemnos¢ czerpang
z ogladania malowniczej katastrofy. Nie dziata mechanizm, zgodnie z ktérym ,,kazde
zjawisko naturalne, nawet kataklizm, jest dzielem tworczym™!. To porzucenie kon-
cepcji ,,oswojonego katastrofizmu”. Zanika geognoza, ktora wedhug stow Andrzeja
Pienkosa ,,jest kreacjonistyczng koncepcjg, budowang paralelnie do genialistycznej
teorii artysty”®. Nastepuje zatem zerwanie z estetyka, ktorg Mirzoeff przypisywat
mechanizmom imperialistycznym i tradycji o§wieceniowej. Cztowiek nie jest pa-
nem $wiata, podziwiajacym katastrofalne skutki swoich dziatan niczym wywotujacy
dreszcz podniecenia, ale w rzeczywisto$ci niegrozny spektakl, lecz czynnikiem, kto-
ry doprowadza do wiasnej zagtady.

Jeszcze bardziej nieunikniona jest konfrontacja zaproponowana w instalacji Nos-
nos¢. Wykorzystujac termin zaczerpnigty z zeglarstwa, Caulfield proponuje odbiorcy
wkroczenie w przestrzen, w ktérej niewielka 10dz, unoszona na wycigtych w drew-
nie falach, probuje oddali¢ si¢ od rujnujacego krajobraz ognia. Jest w tej instalacji
drobny promyk nadziei, ktéra jednak moze si¢ w pelni urzeczywistni¢ tylko pod
warunkiem wiasciwego rozpoznania sytuacji, w jakiej znalazt si¢ odbiorca. Bowiem
przemieszczajac si¢ w obrebie instalacji, kazdy pozostawia slad w postaci rys na
migkkim drewnie, ktére z czasem doprowadza do zniszczenia konturéow fal, na kto-
rych powierzchni unosi si¢ t0dz. Trzeba zatem zdac sobie sprawe z wagi wlasnych

4 Por. A. Pienkos, Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych, Stowo/Obraz Tery-

toria, Gdansk 2000. Zwlaszcza rozdziat pt. Kultura spektaklu. Malarstwo katastrof wulkanicznych
w oswieceniu, s. 77-94.

Cykl Apokalipsy zostat wydany przez Diirera w 1498 roku. Sktada si¢ nan 15 drzeworytow. Wspo-
mniana grafika, opatrzona numerem 5, znajduje si¢ m.in. w zbiorach Connecticut College Wetmore
Print Collection.

St A. Pienikos, Okropnosci sztuki..., op. cit., s. 93.

2 Ibidem.
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dziatan, aby zapobiec ich dalszym dewastujacym skutkom. Celem autorefleksyjnej
reprezentacji jako podstawy dialektycznego obrazowania antropocenu nie jest — pa-
rafrazujac Koutsourakisa — wy$wiechtane przypominanie publiczno$ci, Ze to, na co
patrzy, jest sztuka, lecz zaproponowanie takiego ,,modelu obrazowania, ktory tak
poprzez formg, jak i sam przekaz jest sposobem reprezentowania przyczyn odpowie-
dzialnych za okreslone skutki”*.

Obie propozycje Caulfielda sg tez odpowiedzia na pytanie zadane przez Stephanie
Bailey, w jaki sposob w ramach ,,wspotczesnej praktyki artystycznej nastawionej na
kwestie ekologiczne (...) arty$ci moga tworzyc¢ (...) opowiesci, ktore rozbudzaja na-
stroje spoleczne, ale nie podsycaja falszywej nadziei ani nie wywotujg paralizujacej
rozpaczy™™*. Jest to zreszta pytanie, ktore stawiajg takze Davis i1 Turpin®. W przy-
padku odpowiedzi udzielonej przez Caulfielda warto podkresli¢ zaréwno umiejetne
odwrdcenie ,,wektora spektaklu”, jak 1 fakt, Ze jego prace odwoluja si¢ do prostych
schematéw i1 diagramow, ktérymi wypekione sg muzea historii naturalnej i podregcz-
niki, jednak kanadyjski artysta nadaje im posta¢ zywsza 1 bardziej angazujaca widza.
Jak podkres$la sam Caulfield, ,.te instalacje podgzaja za moimi nieprzerwanymi ba-
daniami nad wptywem postepu technologicznego na nasze §rodowisko i nasze ciala,
a takze kwestionuja nasza wlasng role w ksztattowaniu przysztej narracji naszego
ekosystemu’*,

Wizualne gry z geologiczng sprawczosciq cztowieka

Geologiczna sprawczo$¢ cztowieka w konteks$cie antropocenu doczekata si¢ szero-
kiej i wielopoziomowej dyskusji w momencie opublikowania na famach ,,Nature”
w 2002 roku artykutu holenderskiego noblisty Paula J. Crutzena®’. Podsumowywat on
tezy przedstawione nieco wezesniej we wspolnym tekscie Paula Crutzena i Eugene’a
Stoermera, zamieszczonym w numerze ,,Global Change Newsletter”. To tam po raz
pierwszy pojawito si¢ stwierdzenie, ze ,,ludzko$¢ pozostanie gtowng sitg geologiczng
[podkr. — M.A.R.-K.] przez wiele tysiacleci, moze nawet milionow lat”* oraz uwa-
ga, ze ,,w trakcie trwania holocenu dziatania ludzkie urosty stopniowo do pozycji

A. Koutsourakis, Visualizing the Anthropocene Dialectically..., op. cit., s. 300.

3% S. Bailey, Beyond Hope and Despair: Staying with the Present [w:] Sean Caulfield: Active Workings
[katalog wystawy], Vernon Public Art Gallery, Vernon 2018, s. 9—-11.

3 Por. H. Davis, E. Turpin, 4rt & Death..., op. cit., s. 6.

% S. Caulfield, Artist’s Statement, op. cit.

57 P.J. Crutzen, Geology..., op. cit., s. 23.

8 PJ. Crutzen, E.F. Stoermer, The Anthropocene, ,,JGBP Newsletter” 2000, nr 41, http://www.igbp.
net/download/18.316f18321323470177580001401/1376383088452/NL41.pdf (dostep: 10.09.2020).

3 Ibidem, s. 18. Zdanie to powtorzone zostalo w kolejnych publikacjach Crutzena, por. W. Steffen,

P.J. Crutzen, J.R. McNeill, The Anthropocene: Are Humans Now Overwhelming the Great Forces of

Nature?, ,Ambio” 2007, nr 8(36), s. 618.
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glownej sity geologicznej [podkr. — M.A.R.-K.] i morfologicznej”®. Artykut Crutze-
na i wspotpracownikow, ktory ukazat sie w 2007 roku na tamach ,,Ambio”, doprecy-
zowat t¢ mysl stwierdzeniem okreslajacym dziatania ludzkie jako ,,tak wszechobec-
ne i glebokie, ze rywalizujg z wielkimi sitami natury i popychaja Ziemi¢ w strone
planetarnej terra incognita™®'. Opisujac wptyw czlowieka na srodowisko naturalne,
Crutzen podkreslat przejscie od skali lokalnej i regionalnej, jaka 6w wplyw osiagat
we wcezesniejszych epokach, do skali globalnej, jaka przybrat w trakcie ostatnich
dwustu lat, ze szczegdlnym uwzglednieniem okresu przypadajacego po zakonczeniu
drugiej wojny $wiatowej®2. Kanadyjska graficzka Angela Snieder od kilku lat kreuje
niezwykte wizualne uniwersum tej ludzkiej sprawczosci geologicznej.
Projekt zatytutowany Diorama® to, jak deklaruje sama artystka, gra ze

sztuczkami i iluzja, wskazujaca na zdolno$¢ fotografii do oszukiwania, i analogicznie, na
zmienno$¢ percepcji. Atmosferyczne efekty i faktura naturalnych materiatéw wywotuja poczu-
cie swojskosci, a niezgodno$¢ skali i1 tematyki nawiazuje do elementéw sztuczno$ci. Co dzieje
si¢ w momencie, gdy nastgpuje zwrot, w ktorym oko odkrywa sztuczke; i jak wiedza o tym
wizualnym spisku zmienia sposob doswiadczania obrazu i iluzji? Ta fluktuacja zachegca do
wzmozonej uwagi, rozbudza ciekawos$¢ i wywotuje zaskoczenie, sktaniajac do refleksji nad
naszym zwigzkiem ze §rodowiskiem fizycznym®.

Obrazy, ktére ukazuja si¢ oczom odbiorcy, przypominaja wngtrza opuszczonych
starych kopaln wegla kamiennego, dziewicze wodospady, wyjatowione $niezne pust-
kowia, pejzaze gorskie i morskie oraz inne przestrzenie o niejasnym statusie. Jest
w nich co$ niepokojgcego, a efekt ten wzmacnia powiekszenie kompozycji, pier-
wotnie opracowanych w niewielkich pudtach dioramowych®, do rozmiarow wielko-
gabarytowych®. Ta ,estetyczna podwdjno$¢” — jak zauwaza Daniel Harvey — bedaca
rodzajem ,kulturowego artefaktu™®’ czasow, w ktorych cztowiek uznany zostat za
dominujaca sit¢ geologiczna, tylko pozornie przypomina naiwnie romantyczny obraz
,.dzikiego krajobrazu” nietknig¢tego ludzka r¢ka. To, Ze ruiny kopalf na pierwszy rzut
oka wydaja si¢ niezwyktymi formacjami jaskiniowymi oraz wrazenie dziewiczo$ci
poteznego krajobrazu nalezy do tej samej subwersywnej gry, ktorg deklaruje artyst-
ka w swoim o$wiadczeniu. Prowadzi ona $wiadomg krucjate przeciwko anestetyza-
cji, ktora stata sie gldéwng cecha percepcji w czasach antropocenu. Jak znakomicie

6 P.J. Crutzen, E.F. Stoermer, The Anthropocene, op. cit., s. 17.

¢ W. Steffen, P.J. Crutzen, J.R. McNeill, The Anthropocene..., op. cit., s. 614.

0 Ibidem, s. 614-616.

% Tytul oryginalny: Diorama. Grafiki wykonane w technice fotograwiury polimerowe;j i chine-collé.
Rok produkcji: 2016.

®  A. Snieder, Artist’s Statement — tekst dostarczony przez artystk¢ droga mailowa, podsumowujacy

glowne obszary jej poszukiwan.

D. Harvey, Clarity through Duplicity: On “Obscura”, ulotka towarzyszaca wystawie Snieder w Main

Space Gallery, Edmonton 2019.

% Poszczegolne grafiki majg na ogét wymiary ok. 120 x 270 cm.

7 Ibidem.

65

108 SZTUKA WOBEC ANTROPOCENU - WYBRANE STRATEGIE ARTYSTYCZNE



Marta Anna Raczek-Karcz

ujat to Nicholas Mirzoeff, ,,estetyka antropocenu pojawita si¢ jako niezamierzony
suplement do estetyki imperialnej — zdaje si¢ by¢ catkowicie naturalng, wlasciwa,
a nawet pigkng — a przez to anestetyzuje postrzeganie wspotczesnych zanieczysz-
czen przemystowych”®®, Mirzoeff jasno wskazuje, ze antropocen dokonal takiego
przeksztatcenia naszej percepcji, ktore uczynito nas oboj¢tnymi na jego wizualne
symptomy. Przy czym paradoks polega tu na tym, ze ta anestetyzacja jest pochodna
wysokiej estetyzacji ujawniajacej sie w hiperestetycznych zachodach stonca, lokuja-
ca poza naszg Swiadomoscig fakt, ze zostaly one wywotane przez chemiczng inter-
wencj¢ w stratosfere®. To, co poczatkowo razi¢ moze wspomniang juz naiwnos$cia
1 co by¢ moze spotkatoby si¢ z gtosnym protestem Donny Haraway ze wzgledu na
niedostateczne zaangazowanie czy niezbyt bezposrednio wyeksplikowany wektor
krytyczny, przy wnikliwszym spojrzeniu jest wymierzone przeciwko — by przywotaé
stowa Andrzeja Pienkosa — ,.kulturze spektaklu”. Nie tylko tej aplikowanej odbior-
com przez osiemnasto- i dziewigtnastowiecznych malarzy i roznej masci kuglarzy
objezdzajacych Europe i Ameryke Polnocng ze swoimi ,,fantasmagoriami”, lecz
przede wszystkim przez hiperestetyke doby antropocenu.

Davis i Turpin stusznie zauwazaja, ze ,,nie ma wigkszego szoku niz u§wiadomie-
nie sobie zakresu i skali ludzkiej transformacji §wiata””. Angela Snieder przekonuje
o niej odbiorce nie przez sam obraz, ktory jest poczatkowo urokliwy i uwodzicielski,
ale przez owa niesamowito$¢ zrodzong z poczucia obcosci i dziwaczno$ci spada-
jacych na niego nagle, w chwili, gdy odkrywa zaburzenia w idealnej wizji. To, co
poczatkowo wydawato si¢ oknem, przy uwazniejszym ogladzie okazuje si¢ otwo-
rem wycigtym w kartonowej $ciance dioramowego pudta. Uznane za monumental-
ne i jednoczesnie naruszone z¢gbem czasu sklepienia kopalnianych chodnikéw nagle
ujawniaja, ze sa ,,tylko” tekturowymi klapami tego samego pudetka. Obraz, ktory
wydawat si¢ perfekcyjny, ujawnia peknigcia, niespdjnosci, rozwarstwia sie. Jego ku-
szace pickno znika, ol$nienie odbiorcy mija, zastgpione poczuciem, ze oto utracito
si¢ sprzed oczu co$ magicznego, jakie$ pickno, ktore byto na wyciagniecie reki 1 kto-
re nagle rozplyneto si¢ we mgle.

Snieder ostrzega odbiorce¢ przed uleganiem pokusie tatwego zachwytu, ktory
przestania nam rzeczywiste warunki wytwarzajace okreslone efekty. Jednoczesnie
konstruujgc swoje pejzaze w mikroskali, a nastepnie przeksztatcajac je w grafiki
w makroskali, proébuje zwroci¢ uwage odbiorcy, ze nawet to, co niewielkie, moze
zmieni¢ si¢ w swoje przeciwienstwo. Celem dziatan autorki jest sktonienie odbiorcy
do nieustannej czujnos$ci, jego ponowne uwrazliwienie na rzeczywistos¢, pozwalaja-
ce na odkrycie peknie¢ i rozdaré, za ktore znaczng odpowiedzialno$¢ ponosi geolo-
giczna sprawczos$¢ cztowieka. Jak zauwaza Harvey, prace Snieder ,,w swoim oszu-
stwie i zabawie z kategoriami natury i kultury, pozoréw i rzeczywistosci, zachecaja

% N. Mirzoeft, Visualizing..., op. cit., s. 220.

% H. Davis, E. Turpin, 4rt & Death..., op. cit., s. 11.
70 Ibidem.
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(...) do rozwazenia sposobdw, w jakie te kategorie nawzajem si¢ na siebie naktadaja,
stawiajac tym samym istotne pytania o to, jak rozumiemy te wzajemne relacje, a tak-
ze 0 nasz sposéb ich doswiadczenia™’!.

W ten sposob Snieder wydaje si¢ na swdj sposob wypetniac postulat Davis 1 Tur-
pina, w mysl ktorego ,,rozwijanie sposobow pozwalajacych zaczaé mysle¢ o ograni-
czeniach naszych ram czasowych, i dalej mysle¢ poza nimi — to kluczowe praktyki;
W rzeczywistosci sg one kwestig przetrwania”’>,

Jednocze$nie prace Angeli Snieder stanowig osobista odpowiedz artystki na po-
stulat Koutsourakisa, zgodnie z ktorym ,,kwestia historycznie uksztattowanych pro-
cesOW wytwarzania i sposob, w jaki zmieniajg one stosunek ludzi do przyrody, sa
waznym elementem my$lenia o zmianach klimatu i kryzysie ekologicznym””. Ko-
palnie sa jednym z symboli industrializacji i gospodarki kapitalistycznej. Szkody, ja-
kie eksploatacja poktadow wegla kamiennego wyrzadzita §rodowisku naturalnemu,
przyczynity si¢ do transformacji tysigcy hektarow krajobrazu, a temat odejécia od
paliw kopalnych jest dzi$ jednym z dominujagcych motywoéw debaty ekologiczne;j.

Wspdlna historia pomaga zrozumieé

Motywy i tematy pojawiajace si¢ w tworczo$ci Ellen Karin Maehlum stanowig prze-
tworzenie dokumentacji fotograficznej wykonanej podczas wspinaczek oraz ekspe-
dycji badawczych artystki do Arktyki, zrealizowanych we wspotpracy z naukowcami
z uniwersytetoéw w Oslo i Bergen. Dokumentacja wizualna tych wypraw przeksztal-
cita si¢ z czasem w serie graficzne Portrety planktonu i Zaobserwowane 79°N™ —
dowdd zainteresowania norweskiej graficzki kwestiami zwiazanymi z przemianami
srodowiska”. Oba cykle zrodzity si¢ z doswiadczen zdobytych pod wptywem spot-
kan z naukowcami pracujacymi w Ny-Alesund, niewielkiej miejscowosci potozonej
na wyspie Spitsbergen w archipelagu Svalbard, ktora jest migdzynarodowym cen-
trum badawczym. Sg one odzwierciedleniem zaréwno doswiadczen artystki, jak 1 in-
spiracji czerpanych ze wspottowarzyszenia naukowcom oraz z pozyskanych od nich
materiatow, w tym zdje¢ wykonanych pod mikroskopem elektronowym.

Davis i Turpin pisali, ze ,,my$lenie o sobie w pierwszej kolejnosci jako o or-
ganizmach biologicznych, jako o jednym sposréd typow (...) stworzen, pozwala
na bardziej otwarte 1 interesujgce relacje z innymi istotami, z ktérymi wspottwo-
rzymy $wiat”’®, Umozliwia to wysuni¢cie si¢ innych gatunkow na pierwszy plan.

' D. Harvey, Clarity through Duplicity..., op. cit.

2 H. Davis, E. Turpin, Art & Death..., op. cit., s. 12—13.

A. Koutsourakis, Visualizing the Anthropocene Dialectically..., op. cit., s. 302.

™ Angielskie brzmienia tytutéw wymienionych serii to: Plankton Portraits (sitodruki z lat 2008-2013)
i Observed 79°N (grafiki taczace karborund, suchg igle i szablony z lat 2014-2017).

> Wigcej na temat roéznych aspektow tworczosci Ellen Karin Maehlum zob. https://www.ellenkarin.
no/ (dostep: 10.09.2020).

®  H. Davis, E. Turpin, Art & Death..., op. cit., s. 13.
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Tak witasnie dzieje si¢ w serii Portretow planktonu. To jakby odpowiedZ na teze
Christophe’a Bonneuila i Jeana-Baptiste’a Fressoza, zgodnie z ktdrg ,,nie wystarczy
dokona¢ pomiardw, aby zrozumiec¢”, potrzebne jest ,,tworzenie nowych narracji (...),
a tym samym nowych wyobrazen””’. Wysmakowane estetycznie wizerunki jedno-
komorkowcow, prezentowane w postaci finezyjnie oprawionych ,,podobizn” pokry-
wajacych catg powierzchnie Sciany, oddaja przestrzen galeryjng w niepodzielne wta-
danie organizmow, ktore sg niedostrzegalne nieuzbrojonym okiem. Poza zmystowsa
przyjemnoscig ptynaca z ich podziwiania w kontakcie z grafikami Maehlum pojawia
si¢ moment refleksji, sktaniajacy odbiorce nie tylko do dostrzezenia w tych mikro-
organizmach wspotpartnerow, z ktorymi dzieli przestrzen na Ziemi, ale takze istot,
ktore podlegaja procesom przezen wywolanym. Artystka unika antropomorfizacji,
nie obdarza planktonu cechami whasciwymi dla ludzi, lecz tworzy ich odrgbne uni-
wersum. Nie idzie zatem drogg znang z grafik z cyklu Les Origines Odilona Redona,
lecz oddaje ,,gtos” swoim bohaterom, nie naginajac jednoczesnie ich wizerunkow do
oczekiwan i1 przyzwyczajen percepcyjnych ludzi. Istotnym aspektem omawianych
prac jest dostrzezenie, ze portretowane przez artystke organizmy sg tworami uksztat-
towanymi zar6wno przez czynniki naturalne, jak i te bedace skutkiem wplywu czto-
wieka na §rodowisko. Dostrzezenie tego faktu pozwala rozwazaé histori¢ naturalng
1 ludzka jako naczynia polaczone i porzadki nawzajem na siebie oddziatujace.

Powotujac si¢ na publikacje Crutzena, Dipesh Chakrabarty skrytykowal dotych-
czasowg praktyke badaczy historii, zar6wno za nieobecno$¢ historii ,,naturalnej”
w horyzoncie poznawczym wielu pokolen dawnych historykow’, jak i za wyraz-
ne oddzielenie przez wielu wspotczesnych badaczy obu typdéw narracji historycz-
nej — ,,naturalnej” i ,,ludzkiej””, zachecajac jednocze$nie do potaczenia dotychczas
rozdzielnych podej$¢ historycznych i uczynienia z dwoch odrebnych historii jednej
powiazanej i nawzajem si¢ przeksztatcajacej. Podobny postulat wysuwa Koutsoura-
kis, piszac, ze klucz do zrozumienia antropocenu, wykraczajacy poza abstrakcyjne
i ahistoryczne opisy sprowadzajace problem historyczny do ,,0statecznej przyczyny”,
opiera si¢ na zrozumieniu historii naturalnej jako czego$ niecodlacznego od historii
ludzkiej i spotecznej®.

W serii graficznej Zaobserwowane 79°N Ellen Karin Maehlum stworzyta wizu-
alny ekwiwalent tej tacznosci, wykorzystujac mozliwosci kombinacyjne oferowa-
ne przez rozne techniki graficzne. Jak doskonale opisata to Sidsel Helliesen, ,,$lady
ludzkie sg w kategoriach obrazowych do pewnego stopnia zintegrowang cze$cig na-
tury, zwykle jednak wyraza je inny jezyk wizualny — ujecie sylwetowe lub rysunek
konturowy, czesto z kontrastowym akcentem kolorystycznym, co uwypukla go jako

7 Ch. Bonneuil, J.-B. Fressoz, The Shock of the Anthropocene: The Earth, History and Us, przet.
D. Fernbach, Verso, London—New York 2017, s. 12.

8 D. Chakrabarty, Klimat historii..., op. cit., s. 175.

7 Ibidem, s. 176.

8 A. Koutsourakis, Visualizing the Anthropocene Dialectically..., op. cit., s. 301.
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element dysharmonii”®'. Jest to zatem uwspolniona historia dwoch odrebnych bytow,
pozostajacych ze sobg w skomplikowanych relacjach, ktorych nie da si¢ rozdzielic.
Ten sposob odczytania wzmocniony jest przez kontrast chropowatej, zachecajacej
do dotknigcia faktury, tworzacej naturalne formacje z bazujacg na fotografii forma
przedstawianych postaci — sptaszczong i sylwetowa. Zabieg ten mozna odczytaé jako
probe zanegowania nadrzg¢dnej roli czlowieka. Staje si¢ on tylko dodatkiem do za-
chodzacych wokot przemian geofizycznych, ktore nieustannie probuje obserwowaé
1 parametryzowac, utraciwszy jednak poczucie panowania nad ich zawito$ciami.
Spojrzenie Maehlum docenit Bjorn Jamtveit z Instytutu Nauk Geologicznych Uni-
wersytetu w Oslo, zauwazajac, ze: ,,artysci s w znacznie wiekszym stopniu otwarci
na to osobiste do§wiadczenie. (...) Czesto prowadzi ono do przyblizenia nas choé
w pewnym stopniu do natury. Przyblizenia w znaczeniu zwigkszenia wiedzy o przy-
rodzie i wzrostu $§wiadomosci, ze sami jesteSmy jej czgscig”™®2,

Podsumowanie

Zmiana rozpoznawana jako skutek antropocenu nie jest z perspektywy paleontolo-
gicznej wyjatkowa. To po prostu kolejny z szeregu wstrzasow i gwattownych prze-
mian, jakie przechodzi zamieszkana przez cztowieka planeta. Poprzednie nie byty
wcale mniej gwattowne czy tagodniejsze dla biosfery, a organizmy, ktére wychodzity
z nich zwycigsko lub powstawaly wskutek ich wystapienia, zastepowaty te mniej
odporne na dynamike zachodzacych zmian. Natomiast zasadnicza rdznica polega na
tym, ze obecnie po raz pierwszy w dziejach Ziemi na jej powierzchni zyje grupa
organizmow nie tylko wptywajacych na zachodzace zmiany, ale majacych — przy-
najmniej c¢z¢$¢ z nich — gleboka swiadomos$¢ konsekwencji tych zmian, nie tylko dla
Ziemi, ale i dla nich samych.

Zachodzacych zmian nie da si¢ po prostu zatrzymac. Trzeba si¢ z jednej strony do
nich zaadaptowa¢, z drugiej spowolni¢ niektore z ich mozliwych skutkow. Wymaga
to catkowitego przemodelowania dotychczasowego myslenia, czgsto przypominaja-
cego uspokajajaca opowiesc, jaka styszy wielu natogowcow uzaleznionych od tyto-
niu, w ktorej jak mantra powraca przekonanie, ze ptuca, podobnie jak watroba, posia-
dajg zdolno$¢ samoregeneracji. W opowiesci tej jednak pomija si¢ niezwykle istotny
szczegot, to mianowicie, ze regeneracja owa jest mozliwa jedynie do momentu, gdy
nie zostanie przekroczona bariera krytyczna. Ta, sadzac po doniesieniach klimato-
logow 1 badaczy reprezentujacych nauki o Ziemi i srodowisku, zostata w przypad-
ku naszej planety juz dawno przekroczona. Co wigcej, ograniczenie oddziatywania
szkodliwych czynnikow nie tylko nie przyniesie ulgi, lecz przeciwnie — negatywne

81 S. Helliesen, Close to Nature and Technique, https://c5562a20-775f-4469-b7al1-0d37ba255269.
filesusr.com/ugd/713a74 Oceafc56b4fc4e369427b965786b9d0b.pdf (dostep: 10.09.2020).

B. Jamtveit, On Observation and Subjective Experience, https://en.ellenkarin.no/om-observasjon
(dostep: 10.09.2020).
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skutki wczesniejszych dziatan, jak zauwaza Jeremy Davies, beda wowczas jeszcze
wyrazniej widoczne®. Brzmi to by¢ moze zniechgcajaco i stanowi dodatkowe wy-
zwanie w zmaganiach z antropocenem, ale jak pokazuje przyktad twdrczosci omo-
wionych w niniejszym artykule artystow, warto ten trud podejmowac.

Sean Caulfield, Ellen Karin Maehlum i Angela Snieder to troje grafikow mie-
rzacych sie z pojeciem antropocenu przez: transpozycje kodéw wizualnych, na kto-
rych oparte zostaty modele reprezentacji katastrof naturalnych w epoce nowozytnej
1 u progu nowoczesnos$ci; negacje dominujgcej pozycji cztowieka w jego relacji z na-
turg oraz podwazenie voyeurystycznej przyjemnosci ptynacej z ogladania muzeal-
nych dioram epoki industrialnej. Cho¢ poszczegolne realizacje r6znig si¢ od siebie
w warstwie konceptualnej i w przyjetych formach dialogowania z odbiorca, to ich
tworcow taczy wyrazane wprost dgzenie do uczynienia dzialania artystycznego jed-
nym z narz¢dzi rozpoznania zagrozen zwigzanych z katastrofa klimatyczng.
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