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, JFIGURA” I ,FORMA”. O FUNKCJI OBRAZOW W KULTURZE
WIEKOW SREDNICH NA PRZYKEADZIE XII-WIECZNYCH
PRZEDSTAWIEN KOSMOLOGICZNYCH W CHRONICON
ZWIEFALTENSE MINUS

W ponizszym tek$cie zastanawiam si¢ nad funkcja i znaczeniem dwoch miniatur
z XII-wiecznego rekopisu Chronicon Zwiefaltense Minus (Stuttgart, W.L.B., rkp. Hist.
Fol. 415; 1138-1147)". Badam dwie catostronicowe kompozycje o tematyce kosmolo-
gicznej, umieszczone na jednej karcie r¢kopisu (folio 17). Sq to: przedstawienie kreacji
$wiata oraz rozbudowany obraz czasu ujetego w cykle. Zwracam uwagge na kompozycje
obu miniatur i rozmieszczenie ich elementdw wzgledem siebie. Nastepnie analizujg ich
ikonografi¢ w odwotaniu do sredniowiecznej alegorezy obrazu swiata. W wyniku tych
interpretacji dochodz¢ do wniosku, ze obydwa obrazy tworza tematyczng i formalna ca-
lo$¢. Przeprowadzona interpretacja wskazuje na to, ze mamy przed sobg przyktad nie-
zwykle wyrafinowanego postugiwania si¢ formami wizualnymi w celu wytozenia teolo-
gicznego komentarza do Ksiegi Rodzaju. Weryfikacja tej interpretacji jest mozliwa,
jezeli zastanowimy sie nad funkcja, jaka mogt petni¢ 6w dyptyk umieszczony w krotkiej
kompilacji tekstow o tematyce astronomicznej. Temu po$§wigcam ostatnig czg$¢ studium.
Zwracam uwage na terminy figura i formatione, za pomoca ktorych tekst Chronicon
Zwiefaltense Minus wprowadzono w towarzyszace mu miniatury. Przytaczam kilka
przyktadéw rozumienia tych odniesien w pismach Hugona od §w. Wiktora i Honoriusza
z Autun. W tym $wietle omawiany dyptyk jawi si¢ jako proba wizualizacji nie tyle figur
czasu badz $wiata stworzonego, ile procesu formowania si¢ uniwersalnego porzad-
ku. Omawiane obrazy powstaty, poniewaz nie ujgto go tym razem w stowa, jak to miato
miejsce w tekstach typu De Arca Noe Mystica Hugona od $w. Wiktora. Tu jako medium
wybrano obraz, postugujac si¢ szczegdlnym rodzajem personifikacji taczacych inskryp-
cje, motywy ikonograficzne i odpowiednie ich umieszczenie wzgledem catosci.

! Ponizszy tekst jest rozwinigciem moich badan nad symbolika i ikonografia czasu w kulturze wiekow
srednich. Wykorzystatam w nim fragmenty mojej niepublikowanej pracy magisterskiej pt. Symbolika czasu
we wezesnosredniowiecznych traktatach encyklopedycznych (napisanej pod kierunkiem prof. Jana Drabiny,
w Instytucie Religioznawstwa Uniwersytetu Jagiellonskiego w 2000 roku) oraz wyniki studiéw prowadzo-
nych nad ikonografia czasu w rekopisach X—XII wieku; na uzytek pracy doktorskiej ukonczonej w 2006 roku
pod kierunkiem prof. Jerzego Radomskiego.
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Chronicon Zwiefaltense Minus — przedstawienia kosmologiczne

Oprawa wizualna rgkopisu Chronicon Zwiefaltense Minus (Stuttgart, W.L.B., rkp.
Hist. Fol. 415) pochodzi z lat 1138—1147>. Caty manuskrypt ozdobiony jest serig central-
nych kompozycji mieszczacych si¢ w schemacie quincunx — cztery medaliony umiesz-
czone w naroznikach karty otaczajg gldwna scene. Kompozycje zdominowane sg przez
centralne rotae, ktory to element decyduje o cyklicznym utozeniu opatrzonych inskryp-
cjami elementow.

Przyjrzyjmy si¢ blizej dwoém kompozycjom z tego r¢kopisu okreslanym w literaturze
przedmiotu jako: stworzenie §wiata (na fol. 17 r) oraz przedstawienie roku (na fol.
17 v).

Interesujace nas przedstawienia znajduja si¢ w zbiorze rozdziatéw o tematyce astro-
nomicznej. Pozostate miniatury w tej czesci to: cztowiek—mikrokosmos w otoczeniu
czterech zywiotow (fol. 11 v); planety na swoich orbitach — fol. 16 r; personifikacje
Stonca i Ksigzyca — fol. 16 v; oraz diagramy ilustrujace: fazy ksigzyca i odbijanie $wiat-
ta od tarczy ksigzycowej (fol. 15 v), za¢mienie Stonca i Ksigzyca (fol. 16 v), ktére za-
wieraja antropomorficzne przedstawienia tarczy stonecznej i ksigzycowej. Tekst im to-
warzyszacy jest kompilacja fragmentéw wczesnosredniowiecznych encyklopedii De
natura rerum Bedy Czcigodnego oraz Izydora z Sewilli.

Na folio 17 r znajduje si¢ catostronicowa miniatura z historia stworzenia $wiata.
W centralnym medalionie przedstawiono Pantokratora z nimbem krzyzowym, btogosta-
wiac siedzi na tronie bez oparcia. Pod jego stopami lezy sierp Ksi¢zyca (?) odwrdcony
rogami do dotu. Dokota sze$¢ medaliondw z etapami stworzenia $wiata w kolejnosci
przeciwnej do ruchu wskazdwek zegara. Archaniot Michal walczy ze smokiem. Nizej
arkady z diabtami stracanymi do piekiel po lewicy Pantokratora i zbrojnymi aniotami po
prawej Jego stronie (osiem i Michat) (diabtow jest siedmiu i piekto).U dotu kolejne epi-
zody z Ksiegi Rodzaju. Od lewej do prawej: wygnanie z raju, cztery rzeki rajskie, grzech
pierworodny oraz otchtan piekielna. Do walki zastegpdw anielskich nawiazujq inskrypcje
na bordiurze. Po stronie szatanskiej inskrypcja: factum est prelium magnum in celi, po
anielskiej: iricium creature dei.

Na fol. 17 v — kompozycja catostronicowa. PoszczegéInym figurom towarzysza in-
skrypcje. W centrum: kosmaty demon — Annus, siedzacy na sferze trzyma promieniste
popiersia opisane jako /uminaria magna, nizej antropomorficzne medaliony z inskryp-
cjami Nox 1 Dies. Dokota pierscienie z Zodiakiem i miesigcami. Z kota miesigcy wysta-
ja gtéwki wiatrow. Miesiace 1 Zodiak utozone sg zgodnie z ruchem wskazowek zegara.
Z kolei pory roku w naroznikach nie sg rozmieszczone w kolejnosci cyklicznej. Wiosna
— mtodzieniec z dwoma pgkami kwiatéw (u gory po lewej) 1 nagie Lato z sierpem i klo-

2 Rekopis 415 sklada si¢ z kilku czgséci: Chronicon Zwiefaltense — fol. 1-6 v, krétkie rozdzialy o tresci
astronomicznej — fol. 7 r—18 v; Martyrologium Usuardi — fol. 18 v—87 v; Regula Benedicti — 87 v—111 v;
Homiliae super Evangelia — 115 r—152 v. J. Zahlten, Creatio Mundi, Stuttgart 1979, s. 67, 107, il. 110;
publikowany zostat w: W. von Heyd, Die historischen Handschriften der Koniglichen Offentlichen
Bibliothek zu Stuttgart, t. 1/1, Stuttgart 1889—1890, s. 188-190; K. Lo ffler, Schwdbische Buchmalerei
inromanischer Zeit, Augsburg 1928, s. 4445, pl.22;idem, Die Handschriften des Klosters Zwiefalten...,
Linz a.d. Donau 1931, kat. 171, s. 58-59; J.C. Webster, op.cit., s. 89, PL. LV, 87, 101; M.W. Ewans,
Mediaeval Drawings, New York 1969, s. 33, il. 79; K. L6 ffler, W. Milde, Einfiihrung in die schrif-
tenkunde, Stuttgart 1997, s. 157.
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sami (u gory po prawej), pod nim Zima — brodaty mezczyzna w ptaszczu i czapcee, ogrze-
wajacy sie przy ogniu (po prawej), nastgpnie Jesien — posta¢ w krotkiej tunice, w kape-
luszu, z koszem winogron (udotu, po lewej). W owalnych polach na zewnatrz
prostokatnej bordiury widnieja postacie opisane jako cztery pory dnia. Réwniez ich
utozenie nie zachowuje porzadku cyklicznego. U gory Aurora — mtodzieniec o jasnej
karnacji okryty tkanina, i Pruina — ,,dziki maz” z rozwianymi wlosami. Ponizej u dotu
kobieta w sukni do kolan (!) z zawojem na glowie — Vespera (po prawej) i Meridies — do-
rosty mezczyzna w tunice do kolan (po lewej). Warto tu zaznaczy¢, ze pojgcia, za pomo-
ca ktorych opisano postacie, odwotuja si¢ nie tylko do czasu. Moga si¢ odnosié rowniez
do stron $§wiata lub zjawisk atmosferycznych. Aurora — $wit, oznacza tez zorz¢ poranna,
jutrzenke — poswiate (diei clarescentis exordium). Stowa uzywano réwniez w odniesie-
niu do wschodniej strony §wiata (plaga orientalis). Podwojne znaczenie mialo réwniez
okreslenie meridies — potudnie media pars diei, tempus meridianum oraz strona potu-
dniowa terra (pars) australis — ad austrum sita. Vespera to zar6wno wieczor, gwiazda
wieczorna, jak i zachodnia cz¢$¢ swiata. Najbardziej zagadkowym okresleniem jest pru-
ina. W cytowanych traktatach sredniowiecznych oznacza przede wszystkim szron, chtod
pojawiajacy si¢ nad ranem: Pruina est matutini temporis frigus (De universo, X1, 18).
W tekstach klasycznych okreslano tym mianem poranek, pdtnocng czgsé Swiata oraz
zime¢*. Mozliwe, ze odnoszace si¢ do kazdego z terminéw ogniskowanie porzadku prze-
strzennego i czasowego byto zabiegiem celowym’.

Uwage zwraca specyficzna kompozycja omawianych miniatur. Na fol. 17 v rozbudo-
wane pierscienie z cyklem miesigcy i Zodiakiem narzucaja okr¢zny kierunek czytania
miniatury. Podwdjny cykl miesigcy i Zodiaku krazy zgodnie z ruchem wskazdéwek zega-
ra. Caput anni wypada w rownonoc wiosenng. Jednakze ani umieszczone w naroznikach
pory roku, ani tez pory dnia nie sa skorelowane mi¢dzy soba wzajemnie oraz ze srodko-
w4 partig obrazu. Pory roku pojawiaja si¢ w porzadku strefowym: Wiosna, Lato i u dotu
Jesien i1 Zima, za$ personifikacje na zewnatrz bordiury w porzadku cyklicznym: Aurora,
Meridies, Vespera, Pruina — ale rozwinigtym w strong¢ przeciwnag do cykli miesigcy 1 Zo-
diaku. Réwniez usytuowanie Dnia po lewej, a Nocy po prawej stronie personifikacji
Roku, w medalionie centralnym, jest rzadko spotykane. Niemniej w tym wypadku po-
krywa si¢ z podzialem roku na cz¢$¢, gdy dni sg dtuzsze, i na cze$é, kiedy dominuje noc.
Poza kierunkiem okr¢znym w kompozycji zaznacza si¢ rownie silnie o§ pionowa.
Biegnie ona przez symetrycznie skomponowang posta¢ Roku, podziaty kwater z miesia-
cami i Zodiakiem. Dwie dodatkowe osie pionowe wyznaczajg pary personifikacji na ze-
wnatrz bordiury ukazane tak, jakby kazda umieszczona byla w przeciwnych koncach

elipsy.

3 Por. Izydor, Etymol., X111, 5, 8: Pruina est matutini temporis frigus, quae inde pruina nomen accepit
quia sicut ignis urit. PUR enim ignis.

4 Ostatnie ze znaczen pojawia si¢ tez na analogicznej pod wieloma wzgledami miniaturze z Scivias
z okoto 1200 roku (Heidelberg, Universititsibl., rkps IX Sal. X. 16, f. 2 v); taka inskrypcja opisano jedna
z postaci umieszczonych w cyklu Zodiaku migdzy znakami zimowymi a wiosennymi; pod wzgledem ikono-
graficznym personifikacja ta przypomina jednak raczej Jesien niz Zimg; kat. 95.

5 Poza wyborem kategorii przemawia za tym ich ograniczenie do czterech, podczas gdy np. noc dzielono
wowczas na siedem czesci, dzien zas przynajmniej na trzy; por. Beda, De Temp. Rat., VII (P.L., 90, kol.
325).
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Lustrzanym odbiciem owego ,,przedstawienia cykli czasu”, ktore jak widac¢ nie sa
utozone w porzadku cyklicznym, jest kompozycja nawigzujaca do pierwszych wersow
Genezis. Miniatury rozmieszczono tak, aby nie mogly by¢ ogladane jednoczesnie, ale
bezposrednio po sobie na stronach recto i verso tej samej karty®. Spojrzmy na omawiane
przedstawienia jak na dyptyk.

Analogie migdzy nimi nie konicza si¢ na ogdlnej kompozycji, si¢gaja znaczen odpo-
wiadajacych sobie elementow. Gléwnym tematem biblijnej czesci tego dyptyku, obok
stworzenia $wiata, jest stracenie zbuntowanych aniotéw uzupelnione scenami grzechu
pierworodnego, wygnania z raju oraz przedstawieniem piekta’. Cykl stworzenia w me-
dalionach centralnej rotae rozwija si¢ w kierunku przeciwnym do ruchu wskazowek ze-
gara (czyli odwrotnie niz Zodiak i miesiace na folio nastgpnym) i ma poczatek w lewym,
gérnym rogu (podobnie jak rotae z f. 17 v). Znajdujace si¢ ponizej sceny ustawione sg
w jednym rzedzie, ale bez zachowania chronologii. Podobnie i kompozycja miniatury
dzieli si¢ wyraznie wzdtuz pionowej osi symetrii. Po lewej stronie Pantokratora widzimy
smoka i demony stracane z niebios, u dotu zas grzech pierworodny i piekto. Po prawe;j
stronie: walczace zastepy anielskie (zwrdcone ku gorze), nizej aniota wypedzajacego
Adama i Ewe za wrota rajskie i Eden oznaczony za pomocg czterech rzek.

Jezeli poréwnamy znaczenia elementéw z odpowiadajacych sobie w obu miniatu-
rach miejsc (loci), okaze si¢, ze tacza je kategorie $wiatla i ciemnosci. Ruchowi wzno-
szacych si¢ wojsk anielskich z archaniolem Michatem i stracanymi do otchtani demona-
mi odpowiadaja pierscienie z cyklami miesi¢cy i Zodiaku. Cykle dziela si¢ na potowe,
w ktorej noc jest dluzsza, ite, w ktorej dominuje dzien. Miejsce personifikacji Wiosny
zajmujg anioty, Lata — smok, Jesieni — wypedzenie z raju, Zimy — grzech pierworodny
1 piekto.

Znaczenie zestawien epizodéw biblijnych z porami roku staje si¢ czytelne, jezeli
spojrzymy na elementy natury poprzez ich znaczenia alegoryczne.

Sredniowieczna alegoreza czasu — mozliwoSci interpretacji

Popularne w klasztornym procesie ksztalcenia encyklopedie autorstwa Rabana
Maura, Bedy Czcigodnego czy tez Izydora z Sewilli opisuja drogi duchowego rozumie-
nia wybranych elementéw $wiata stworzonego, w tym kategorii zwigzanych z czasem,
takich jak: pory roku, dzien, noc, miesiace itd.®

¢ Poza ogdlnymi uwagami na temat uzupetniajacych sig¢ tresci ideowych nie analizowano ich porzadku
we wspdlnym zestawieniu; por. bibliografia w przypisie 1.

7 Wymienione motywy pojawiaja si¢ we wspdtczesnych miniaturze cyklach kreacji. Szczegdlnie bliskie
rozwigzania formalne (cztery rzeki rajskie, wrota rajskie zaryglowane mieczem przez archaniota) obserwuje-
my w cytowanej Biblii z Rody (Paryz, BN.F., tkps Lat. 6 (1).

8 Sa to kolejne redakcje De Natura Rerum — traktatu kosmologicznego, ktorego geneza sigga tradycji
pism Pliniusza Starszego i Lukiana; pierwsza z nich to Liber De Natura Rerum Izydora z Sewilli (560 — 636),
powstata okoto roku 612 na dworze biskupim Sewilli; zaczerpnigte z niego watki pojawily si¢ sto lat pdzniej
w dwoch pracach autorstwa Bedy Czcigodnego (672/673-735), ktéry swoja wersj¢ De Natura Rerum Liber
pisze okoto roku 703 na uzytek zakonnej wspdlnoty, w klasztorze benedyktynow w Jarrow (Northhumbria);
Beda dzieli ja na dwie czgsci; pod wspomnianym tytulem umieszcza tematy z zakresu budowy $wiata.
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Lektura tych traktatdw pozwala zaryzykowac stwierdzenie, ze hermeneutyczna inter-
pretacja alegorezy czasu jest po czgsci przeprowadzona w samych zrodlach. Omawiane
tam znaczenia poszczegolnych poje¢ zwiazanych z czasem grupuja si¢ w kilka przenika-
jacych sie obszaréw znaczen.

Alegoreza czasu wychodzi w tekstach encyklopedycznych od pojeé woli i blogosta-
wienstwa. Raban, jako jedyny sposrod wspomnianych autorow, pisze o znaczeniu czasu
w sensie uniwersalnym: [tempus est]... opportunam distributionem divinae voluntatis
(De Univ., X, 1)°. Owo stosowne udzielanie boskiej woli dotyczy wszystkich poziomdw
istnienia. Odnosi si¢ zarowno do wystuchania modlitw, pomocy w chorobie ciata, jak
i nadania prawa narodowi wybranemu. Powyzszemu twierdzeniu Rabana musza towa-
rzyszy¢ pewne zatozenia teologiczne. Wola Boska ma dwie podstawowe cechy: jest ni-
czym nie ograniczona oraz catkowicie i automatycznie spetniana. Jego odczytanie sym-
bolu pokazuje Boga jako wiadcg i tworce czasow, ktory moze w kazdej chwili zmieni¢
bieg wydarzen. Ustawiona w ten sposdb perspektywa przekresla niebezpieczenstwo ab-
solutyzacji zjawiska, ktore moze by¢ oddzielone od dzieta stworzenia. Czas jako symbo-
liczny odpowiednik woli nie posiada ksztattu, ktéry by go apriorycznie uformowat, nie
moze by¢ wigc cykliczny. Musi by¢ natomiast finalny, co wigcej, ma niejako naturg skut-
ku podobnie jak boskie Fiat, ktorego zaistnienie nie podlega prawom przyczynowosci.
Jak tatwo zauwazy¢, proponowana przez Rabana idea czasu jako distributio divinae vo-
luntatis, nie wyrasta z fizycznego pojmowania przemijalnosci. W badanych traktatach
definiuje si¢ ja na poziomie dostownym jako cykliczne mieszanie czterech zywiotow
utrzymujace $wiat w dynamicznej rownowadze'®. Scieranie si¢ dwéch modeli wida¢
jeszcze w symbolice najwczesniejszej z badanych encyklopedii. Izydor ewidentnie waha
si¢ w swoich pogladach, wyraza je nie wprost, lecz piszac o symbolice roku. Utozsamia
totalnos¢ czasu z Annusem, co automatycznie przesuwa jego model w strong cykliczne-
go pojmowania zjawiska. Rok kojarzony jest z kotem: Annum autem quasi anum dicti...
(Isid., De Rer. Nat., 1V, 2)''. Nieoczekiwanie podaje dzien Sadu Ostatecznego i ziemski

Zagadnienia zwiazane z czasem prezentuje w peini w traktacie De temporum Ratione (ok. 725); pod uwage
nalezy tu rowniez wzia¢ fragmenty encyklopedii powstatej w srodowisku karolifiskim na polecenie Ludwika
Niemieckiego w 844 roku — De Universo Rabana Maura (776-856); autor — wychowanek Alcuina w Saint-
Martin w Tours — kierowat opactwem benedyktynow w Fuldzie, gdzie zredagowat najprawdopodobniej swo-
je opus magnum; por.: V. 1. Flint, Thoughts about the Context of Some Early medieval Treatises ,, De Natura
Rerum” [w:] Ideas in the Medieval West, London 1988, t. 3, s. 1-4; J. Fontaine, Isidore de Seville et la
culture classique dans I’Espagne visigothique (dalej cyt. jako La culture...), Paris 1959, t. 11, s. 785-807;
o antycznych zrédlach traktatu zob. wstep w: J. Fontaine, Isidore de Seville, Traité de la nature (dalej cyt.
jako Traité...), wyd. J. Fontaine, Bordeaux 1960, s. 1-3, 7-8; Jacques Fontaine datuje powstanie traktatu
Izydora na rok 613, zob.: J. Fontaine, La culture..., t. 11, s. 785-828; idem, Traité..., s. 1-3; Izydor podej-
mie ponownie temat czasu w swoich Etymologiarum sive Originem libri XX, jednakze ujmuje go tam w per-
spektywie ,spotecznej” (ksiega V, De legibus et temporibus) ipomija jego aspekty symboliczne;
J.Naumowicz, Geneza chrzescijanskiej rachuby lat, Krakéw 2000, s. 172—173; V.I. Flint, op.cit., s. 1-4;
Beda, De Temp. Rat. [w:] P.L., 90, kol. 291; WM. Stevens, Bede's Scientific Achievement [w:] Jarrow
Lectures, Newcastle upon Tyne 1985; idem, Bede and His World [w:] Jarrow Lectures, London 1994, t. 11,
s. 670-687; P. Duhem, Le systeme du monde, Histoire des doctrines cosmologiques de Platon a Copernic,
Paris 1958, t. 3, s. 20-21.

? P.L., 111, kol. 285.

10 Rab., De Univ., X, 1: Tempora igitur a temperamento nomen accipiunt, sive quod unumquodque illo-
rum spatium separatim temperatum sit... (P.L., 111, kol. 285).
1" J. Fontaine, Traité..., s. 193.
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zywot cztowieka jako jego znaczenia symboliczne. W ten sposob niejako wtdrnie odczy-
tuje symbol w kierunku linearnego i wolicjonalnego pojmowania tego wymiaru (De Rer:
Nat., TV, 1)'2. Finalizm i liniowo$¢ czasu dominujace w symbolicznej interpretacji
Rabana $§wiadcza o przewadze innej idei. Podobne potaczenie woli z czasem znajdujemy
na gruncie filozofii §w. Augustyna. W De Civitate Dei XI, 6 (ok. 413) biskup Hippony
pisze: ,,Bog (...) jest stworzycielem i rozporzadzicielem czaséw”'3. Kilkakrotnie pod-
kresla tez, ze ich poczatek jest zbiezny z wypowiedzeniem pierwszego Fiat opisanego
w ksigdze Genezis. Czas jako skutek zaistnienia §wiata narodzit si¢ i zginie wraz z nim.
Tak jak dzieto kreacji jest celowy i nigdy si¢ nie powtorzy (XII, 12)'. Poddajac krytyce
utozsamianie czasu z ruchem, podaza do pewnego stopnia za mysla Plotyna zawarta
w Enneadach (111, 7, 7-12)". Augustyn nie jest jednak w swojej platonizujacej koncep-
cji czasu konsekwentny. Jedna z gtéwnych réznic polega na zmianie stosunku miedzy
czasem a wiecznoscia, jaka wprowadza myslenie chrzescijanskie. Platonizm, podobnie
jak cala starozytnos¢, kladzie nieprzekraczalng barier¢ miedzy aionem a chrénosem'®.
Symbolika czasu rozumianego jako dziatanie boskiej woli jest jednym ze sposobow
przekroczenia tej dychotomii. Czas, w doktrynie augustianskiej, przenika wiecznosé
w takim samym stopniu jak wola Kreatora przepelniona jest mitoscia. Caritas jest jej
pierwszym i podstawowym modusem dziatania. W tym miejscu docieramy do pojecia
mitosci 1 blogostawienstwa jako pojeé towarzyszacych wiecznosci.

Zatrzymajmy si¢ teraz nad alegoreza kategorii czasu, ktdre pojawiaja si¢ w miniatu-
rach Chronicon Zwiefaltense Minus. Wspomnialam wyzej o rozmieszczeniu fragmen-
tdw miniatury na fol. 17 v wzgledem kategorii $wiatta i ciemnosci.

W konteks$cie §wiatlosci i dnia (...appelavitque lucem diem, Gen 1, 5) mowi si¢ we
wspomnianych encyklopediach o wiecznosci i poczatkach kreacji'’. Stworzone razem
poprzez wypowiedzenie Fiat Lux, tacza si¢ ze stanem idealnym oznaczajacym wiecz-
nos¢ i bytowanie zbawionych w Kroélestwie Niebieskim. Beda uzywa w swoim tekscie
okreslenia eternae beatitudinis lumen's. Wprost pisze o tym Raban: Dies (...) aeternam
beatitudinem (...) Lux diurna charitatem significet (...) Diem autem pro aeternitate
ostendit propheta (De Univ., X, 4). W De Universo dzien nie jest odcinkiem czasu, ale
idea eksplikujaca wiecznosé. Swiattosé jest jego substancja'®. Utozsamiajac te dwa po-
jecia, Raban buduje kateng znaczen, pokazujac wieczno$é poprzez swiatto poje¢ btogo-
stawienstwa i mito$ci. Caly dyskurs toczy si¢ przy wyraznych odniesieniach do sytuacji
przedstawionej w Hexameronie. Na taki kierunek interpretacji wskazuje uzycie okreslo-

12 Tbidem: annus est circuitus solis ac reditus per duodecim menses. Cuius quidem nomen figurate signifi-
cat omne tempus vitae huius (...) finem denique huius anni diem ludicii adiunxit (Isid., De Nat. Rer., V1, 2).

13 Sw. Augustyn, O Panstwie Bozym, wyd. W. Kornatowski, Warszawa 1977, t. 2, s. 12-13.

14 Ibidem, s. 63—64.

15 Plotyn, Enneady IV-V, tham. A. Krokiewicz, Warszawa 2001, s. 334-347.

16 G.E.R. Loyd, Czas w mysli greckiej [w:] Czas w kulturze, red. A. Zajaczkowski, Warszawa 1988,
s.251-252.

17 Przytaczane w pracy cytaty biblijne, ktore nie stanowia czgsci omawianych zrédel, pochodza z wilen-
skiego wydania Wulgaty: Biblia lacinsko-polska czyli Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Podlug
textu tacinskiego Wulgaty i przekladu Jakuba Wujka, oprac. S. Koztowski, Wilno 1864, t. 1-4.

18 De Temp. Rat., 64; P.L., 90, kol. 517.

!9 Rab., De Univ., IX, 7: Lux post creationem caeli et terrae a creatore primum formata est ad manife-
standa et declaranda opera dei. Lux ipsa substantia est. Lumen a luce manat, id est candor lucis, sed hoc
confundunt auctores; P.L., 111, kol. 265.
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nych terminéw tacinskich. Ten rodzaj Dnia I$ni (fucef) w odréznieniu do dnia naturalne-
go ijego jasnosci (claritas), ktéra oswieca (illuminat)®. Stan doskonaty realizuje si¢
tu poprzez btogostawienstwo (beatitudo) i mitos$¢ (caritas). Te terminy rowniez kieruja
uwagg odbiorcy na dwa akty spinajace klamra dzieto stworzenia. Mito$¢ byta powodem,
dla ktérego Stworca wypowiedziat Fiat, blogostawienstwem zas przypieczetowat swoje
dzieto.

Dalej mamy pojawiajace si¢ w centrum ,.figury czasu” motywy dniai nocy. W tekstach
symbolika naturalnego dnia i nocy jest wyprowadzona od pojecia prawa. Te kategorie
otwieraja wizj¢ Izydora z Sewilli. Tym razem dzien (odcinek czasu) jako pochodna
$wiatta prawdy 1 sprawiedliwosci staje si¢ przejawem dziatania prawa Bozego na ziemi
(Isid., De Nat. Rer., 1, 3):

Mystice quoque dies imaginem legis portat. Sicut enim diei claritas obscura tenebrarum iluminat,
ita et lex viam vitae demonstrans, depellit tenebras errorum, lucem declarat virtutum et iniquorum
peccata arguens bonos ad meliora perducit*.

Obraz wzmacnia przeciwstawienie dnia jako znajomosci tego prawa nocy, ktora jest
Slepota niewiedzy (Isid., De Nat. Rer., 1, 3)*:

Prophetice autem dies scientiam divinae legis significat. Nox vero ignorantiae caecitatem (...).

W tym fragmencie autor taczy dzien z noca w dynamiczng catos¢. Pozwala to poka-
za¢ przeciwstawne bieguny podstawowej dla niego jednostki czasu ustanowionej przez
auctoritas divina. Na jednym biegunie tego symbolu pojawiaja sie kolejno: lex divina,
virtutes i scientia. Ich symetrycznym odbiciem sa: error, iniquorum peccata, ignorantia.
Ostatecznie obydwie triady pokazuja dynamike¢ dwczesnego pojecia wiary chrzescijan-
skiej?. Jest to klasyczna wiara w objawienie, ktdrego trescia jest boskie prawo. Jedno-
czesnie jest to wiara, ktdra nie stoi w opozycji do rozumu, wrecz przeciwnie, jej moment
poznawczy — owa scientia, ma prowadzi¢ do narodzin cnoty. Jeszcze ciekawsze jest jej
przeciwienstwo. W wizji Izydora z Sewilli poza boskim prawem jest mrok btedu, wyni-
kajacego z niewiedzy i prowadzacego do grzechu. Postawa wiary pojawia si¢ tu jako
droga, ktéra ludzkie zycie (via vitae) podaza automatycznie w kierunku cnoty w zgodzie
z poznaniem. Jej alternatywa jest caecitas ignorantiae. Uzycie terminu ,$lepota niewie-
dzy” zaktada, ze Swiatlo dociera do wszystkich, a wigc objawienie prawa jest powszechne.
Jego odrzucenie jest zatem kwestig wolnej woli i skutkuje grzechem. Sama konstrukcja
wyrazenia caecitas ignorantiae (Slepota niewiedzy) jest znana juz w tacinie wczesno-

2 Termin illuminare wskazuje raczej na $wiatlo padajace na okreslong powierzchni¢ lub przestrzen,
z nim wlasnie nalezy taczy¢ luminaria magna (Stonce i Ksigzyc) stworzone dopiero trzeciego dnia, Rab., De
Univ., IX, 8: Luminaria autem quae in caelo sunt posita, diem noctemque inluminant...(P.L., 111, kol. 267);
One dajg ciepto lub suchos¢ (fervor, ariditas), ktorego brakuje idealnemu $wiattu; zob. Isid., De Nat. Rer, 1,
3;J. Fontaine, Traité..., s. 175 oraz Beda, De Temp. Rat., 5; P.L., 90, kol. 312; por. Gen 1, 14-15: .. Fiant
luminaria (...) ut luceant in firmanento coeli et illuminent terram.

21 Kazdy dzien nosi mistyczny obraz prawa Bozego. Tak bowiem jak jasnos$é¢ dnia roz$wietla ciemnosci
mrokow, tak i prawo droge zycia pokazujac, rozprasza cienie btedu, pokazuje swiatto cnoty a ukazujac grze-
chy niesprawiedliwych dobrych do lepszego prowadzi”; J. Fontaine, Traité..., s. 175.

2 Ibidem.

2 Zdaniem J. Fontaine’a ,,rytm dnia i nocy ma przypominaé¢ cztowiekowi jego sytuacje wzgledem eko-
nomii zbawienia”; J. Fontaine, La culture..., t. 2, s. 550.
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chrzescijanskiej**. Wspotgra rowniez dobrze z izydorianska etymologia nocy szkodzacej
wzrokowi: Nox autem a nocendo dicta quod oculis noceat®. Motyw zostal prawdopo-
dobnie zaczerpnicty z Moralia in Job Grzegorza Wielkiego (111, 26, 50)*. Raban formu-
luje analogiczne znaczenia dnia i nocy juz w inny sposob. Przede wszystkim rozdziela je
na dwa zjawiska. Analiz¢ symboliki dnia prowadzi jednoczesnie w kilku kierunkach.
Pierwszy z nich — dzien jako wieczno$¢ opisano wyzej. Omawia znaczenia zwigzane
z dniem jako naturalnym okresem czasu, ale w znacznym stopniu przeksztatca fragment
Izydora. Cato$¢ jest znacznie mniej konsekwentna?’.

Item diem scientiam sanctarum scripturarum in hoc intellegi possumus. Quia ibi lumen iustitiae et
uerae sapientiae bene intellegentibus lucet. Unde apostolus admonet, ut intenti simus ad meditan-
dam legem dei, ‘donec dies inlucescat, et Lucifer in cordibus nostris oriatur’ (Il Petr. 1). (...) dies
et nox justi et peccatores. (...) Nam virtutum fulgorem et honestatem conversationis bonae dies
significat.

W miejsce znajomosci prawa Raban pisze o znajomosci Pisma Swietego jako ksiegi,
w ktorej blyszczy swiatto sprawiedliwosci i1 prawdziwej madrosci. Medytacja nad nim
ma trwaé nieprzerwanie az do ostatecznego poznania. Dalej pojawiaja si¢ grupy spra-
wiedliwych i1 grzesznikow. Wreszcie dzien oznacza tez blask taski i nawrocenie i jest to
tutaj znaczenie centralne. Zaktada, ze cztowiek zyje w ciemnosci grzechu, z ktdrej powi-
nien dopiero wychodzié na §wiatto cnoty poprzez medytacje nad Pismem Swietym. W tej
koncepcji znamienne jest rdwniez zawegzenie miejsca, w ktorym objawia si¢ prawo do
Biblii.

Umieszczona dwa rozdziaty nizej moralizacja nocy w zasadzie potwierdza te znacze-
nia%:

Sicut enim dies lucem fidei et justitie aequitatem (...) ita et nox injustitiam et infidelitatem (...)
designat. (...) Nox est vita peccatorum (...) Nox caecitas cordis, vel vana securitas.

W tym zestawie znaczen uwage zwraca okreslenie vana securitas, ktore pokazuje
kondycje ludzka w perspektywie ostatecznego rozliczenia przed obliczem Sedziego.

O ile uIzydora z Sewilli symbolika dnia jest thumaczona w terminach wiary jako
naturalnej kondycji Iudzkiej, to dwiescie lat pézniej w tym samym miejscu mowi si¢
o potrzebie nawrdcenia. Co wiecej, do glosu dochodzi moment apokaliptyczny. Obraz
Rabana tchnie pesymizmem. Dzien jest tu raczej obietnicg o§wiecenia, tym, do czego
nalezy aktywnie dazy¢. Podczas gdy w pierwszej wersji De Natura Rerum ukazywano
jego pulsowanie jako regularna pewnos¢, oswiecenie byto dane powszechnie i wymaga-

2 J.Fontaine, La culture..., t. 2, s. 350.

3 Isid. De Nat. Rer,, 11, 1;J. Fontaine, Traité..., s. 181; Beda, De Comp. Rat., 4; P.L., 90, kol. 583.

% In nocte... caecitate nil cerimus...per noctem...ignorantia designatur; por. . Fontaine, La culture...,
s. 550.

27 Rab., De Univ., X, 4: ,,Podobnie dzieti mozemy pojmowaé jako znajomos¢ Pisma Sw. Poniewaz tam
1$ni $wiatto sprawiedliwosci i prawdziwej madrosci wlasciwie pojmujacych. Stamtad apostot napomina aby-
$my byli pilni w rozwazaniu prawa, az dzien zaswita i jutrzenka wzejdzie w naszych sercach. (...) dzien i noc
to sprawiedliwi i grzesznicy (...) Poniewaz dzien oznacza blask taski oraz szczero$é¢ nawrdcenia do dobra”;
PL., 111, kol. 288.

2 Rab., De Univ., X, 5: ,,Albowiem jak dzien jest rownowaznoscia wiary i sprawiedliwosci (...) tak noc
oznacza niesprawiedliwos$¢ 1 niewiernosc (...) Noc jest zyciem grzesznikow (...) Noc jest slepota serc, lub tez
proznym bezpieczenstwem”; P.L., 111, kol. 291.
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o jedynie otwartosci serca. W pierwszej kosmologii ludzkos¢ zyje za dnia, w drugiej
otoczona jest noca, ktorej koniec nastapi¢ moze jedynie wraz z jej duchowa przemiana.

Zestawienie Swiatta Ewangelii z blaskiem dnia wyszto od fragmentu Drugiego Listu
do Koryntian (2 Kor 4, 3-6) parafrazowanego przez biskupa Sewilli?’. Wydaje sie, ze
w tekscie Izydora ide¢ dnia jako prawa bozego wzmacniaja powszechne wowczas od-
wotania do jednego z ‘cesarskich’ tytutdéw Chrystusa — So/ Justitiae; skrét pojawiat si¢
wezesniej u Hieronima i Grzegorza Wielkiego®. Sa to jedynie punkty wyjscia analizo-
wanej moralizacji. Bez watpienia, z pozytywna wymowa pierwszej symboliki koreluje
cykliczna wizja czasu. O$wiecenie duchowe jest w niej wreez nieuniknione, tak jak
oczywiste jest naturalne pulsowanie $wiatta stonecznego nad powierzchnig ziemi.

Kolejne znaczenia rozwijane poprzez badanie natury czasu ujmowanego w cykle
tworza rozlegly blok, ktérego wspdlnym mianownikiem jest Ecclesia. Odczytanie sym-
boliki czasu poprzez Koscidt pojety nie tyle jako twor historyczny, ile jako zywy orga-
nizm, swojego rodzaju mezzokosmos, jest chyba najoryginalniejszym wktadem wnie-
sionym przez omawiane encyklopedie do historii idei. W tym miejscu odnajdujemy
odniesienia do por roku umieszczonych na miniaturze z Chroniconu.

Pory roku przedstawiaja jego dzieje jako nastgpujace po sobie fale przesladowan
i rozkwitu Kosciota. Gra znaczen polega tu na kontrastowaniu pojg¢cia ortodoksji i here-
zji oraz przesladowan z odrodzeniem pod postacig $wigtych wyznawcow 1 mgczenni-
koéw. Zima to czas burz, dla Kosciota oznacza on okres zamgtu. Z kolei w lecie doktryna
wysycha pod wptywem przesladowan (Isid. De Nat. Rer., VII, 6)*":

Ceterum iuxta allegoriam, Hiems temporalis intellegitur tribulatio quando tempestates et turbines
saeculi incumbunt. Aestas est fidei persecutio quando doctrina perfidiae ariditate siccatur.

Przeciwstawia im Izydor wiosng jako okres powrotu pokoju w Kosciele po burzach
zimy, czas Wielkanocy, gdy Ecclesia pokrywa si¢ Swigtymi tak jak taka kwiatami (Isid.
De Nat. Rer., V11, 6)*%:

Ver autem novitas est fidei sive pax quando post hiemis tribulationem tranquillitas ecclesiae red-
ditur, quando mensis novorum, id est pascha agni celebratur quando terra floribus id est ecclesia
sanctorum coetibus decoratur.

Podobnie jak w opisie nocy, biskup Sewilli w symbolice zimy i lata odwotuje si¢ tu
do swojej metody etymologicznej; opierajac si¢ wspotbrzmieniu stow, kojarzy tribulatio
7 turbines oraz persecutio z siccatur. O waloryzacji por roku decyduja zmiany dominu-
jacych w nich jakosci (ciepto i zimno oraz wilgotno i sucho). Ich uktad odnosi si¢ bez-
posrednio do rotae anni — jednego z najpopularniejszych w sredniowieczu diagramow

» J.Fontaine, Traité..., s. 177; por. Isid. De Nat. Rer., 1, 3.

30 J.Fontaine, La culture..., s. 553.

31 Czasami wedle alegorii, zima rozumiana jest jako przejéciowe cierpienia kiedy na wiek spadaja burze
i huragany. Lato jest przesladowaniem wiary kiedy doktryn¢ wysusza jatowo$¢ niewiary”. J. Fontaine,
Traité..., s. 203-205.

32 Wiosna za$ jest nowoscia (Swiezoscia) wiary lub pokojem, kiedy po zamgtach zimy Kosciotowi

zwrocony jest pokoj, kiedy swigtuje si¢ miesiac odnawiania to jest pasche baranka kiedy ziemia kwiatami — to
jest Kosciot spotecznoscia $wigtych jest ozdobiony”; ibidem, s. 205.
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w formie kota, ktory bierze swoj poczatek z tego traktatu®. Dla Izydora okresy skrajne:
zima (zimno / wilgotno) i lato (sucho / ciepto) majg konotacje zdecydowanie negatywne.
Ecclesia, o ktérej wspomina dopiero przy moralizacji wiosny, jest domysInie utozsamio-
na z wiarg i doktryna. W tej wizji ludzie (Izydor wspomina o §wigtych) nie konstytuuja
Kosciota. Jest on raczej ukazany jako niezalezne istnienie, zywy organizm poddany cy-
klom kosmosu.

Idea poréwnania por roku do rytmu historii Kosciota zostata rozbudowana przez
Rabana Maura w jedenastym rozdziale X ksiggi De Universo. Tym razem moralizacji
poddano wszystkie femporae. Wiosna pozostata czasem odnowienia, ale tutaj jest to juz
odnowienie przez chrzest i dotyczy Kosciota w §cistym znaczeniu odnowionej spotecz-
nosci wiernych budzacej si¢ do zycia z leniwego odretwienia (De Univ., X, 11)**:

Mistice ver baptismi novitatem significat aut renovationem vitae post frigus infidelitatis, et pigritiae
torporem (...)

Zaskakujaco pozytywna jest symbolika lata, jako zapowiedzi przysztej rozkoszy zy-
cia wiecznego, blogostawienstwa i ognia mitosci (De Univ., X, 11)*:

Aestas autem venturae jucundatis praefiguratio est, et fervorem charitatis exprimit. (...) Aestas
futura beatitudo...

Zdaniem opata Fuldy wiosna i lato poprzez swoje jakosci — nat¢zenie ciepta — sym-
bolizuja dwa rodzaje wiernych: tych, ktérzy przeznaczeni sa do meczenstwa z racji
ogromu palacego ich ognia mitosci (lato), i tych, ktorzy stuza Panu modlitwa (wiosna)
(De Univ., X, 11)%:

Per haec duo tempora significat fideles diversa morum qualitate pollentes. Alii enim sunt tanquam
aestas, fidei calore ferventes ad martyrium usque praeducti: alii mansueetudine temperati, tan-
quam ver, aequabili Domino devotione famulantes.

Jesien jest w De Universo czasem zbierania plondéw, a wigc dla KosSciota czasem
Sadu Ostatecznego (De Univ., X, 11)*":

Autumnus etiam in quo colliguntur fruges, tempus est messis atque vindemiae, tempus universalis
Jjudici significat, quando unusquiusque operis mercedem recipiet, et metet fructum laboris sui.

Jest to moment, w ktorym wypeni si¢ zbawienie rozpoczete symbolem wiosny.

3 B. Obrist, Le diagramme isidorien des saisons, son contenu phisique et les représentations figurati-
ves, ,,Mélanges de 1’école francaise de Rome. Moyen Age” 1996, 108/11, s. 99, 111-112.

3 Mistycznie wiosna oznacza nowos¢ chrztu lub odnowienie zycia po mrozie niewiary i leniwego ote-
pienia”; P.L., 111, kol. 302.

35 Lato jest zatem prefiguracja majacej nadejs¢ rozkoszy i wyraza ogien mitosci. Lato przysztym btogo-
stawienstwem”; ibidem, kol. 303.

36 Ibidem; thum.: ,,Poprzez te dwie pory oznacza wiernych na rozne sposoby wzmacniajacych charakter.
Jedni sa zatem jak lato, ptonacy cieptem wiary, przeznaczeni do megczenstwa: inni” [...]. ,, Mozemy sig¢ jedynie
domyslac¢, ze mowa tu o $wigtych wyznawcach, ktorymi pokrywaty si¢ taki Kosciota we wezesniejszych teks-
tach”.

37 Jesien, poza tym ze wtedy gromadzone sg owoce [i] jest czasem zniwa i winobrania, oznacza czas
sadu powszechnego, kiedy kazdy za swoj wysitek otrzymuje zaplate i zbiera owoc swojej pracy”.
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Raban Maur najmniej zmienia we wczesniejszej symbolice zimy, piszac krotko (De
Univ., X, 11)®: Hiems vero tribulationem significat...

W modyfikacjach znaczen wprowadzonych przez Rabana widaé, jak na przestrzeni
dwustu lat dzielacych go od tekstu Izydora zmienito si¢ pojmowanie Kosciota. W jego
moralizacjach kategorie przesladowan sa juz w zasadzie historyczne. Wiosna odradza
Ecclesie nie ze zniszczen dokonanych przez jej ciemig¢zycieli, ale z gnu$nego odrgtwie-
nia wiernych. Ciepto Stonca roztapia 16d grzechu i bezczynnos$ci. Zima jest $miercia,
ktérej cztowiek nie powinien si¢ poddawacé: ...hoc praecepit ut non refrigescat fides
nostra®. Jak widaé, zagrozenie dla rozwoju spoteczno$ci zbawionych nie przychodzi juz
z zewnatrz, ale tkwi w niej samej. U podtoza tych znaczen nie ma juz pierwotnego rozu-
mienia Kosciota jako charyzmatycznej spotecznosci §wietych, nienaznaczonej zepsu-
ciem. Chwali¢ Boga mozna w nim nie tylko poprzez meczenstwo, ale tez poprzez mod-
litwg. Pomimo zachowania niektérych motywow z tekstu Izydora przemiany czterech
zywiotow nie maja juz wigkszego znaczenia dla tej moralizacji. Podstawa warto$ciowa-
nia jest opozycja ciepto — chtod. Opierajac si¢ na tych jakosciach, autor pokazuje prze-
ciwienstwa miedzy fervor caritatis a torpor prigitiae, ktére prowadza albo w strong za-
powiedzianego btogostawienstwa, albo $mierci ducha. Pozytywne znaczenia taczg si¢
takze z dynamiczng aktywnoscia ludzi wiary. Ten opis odpowiada dwczesnej stratygrafii
zywiotow. Podobnie jak w symbolice przemian dnia i nocy, Raban uzyt czasu terazniej-
szego do opisu doczesnej kondycji ludzkiej. Jucunditas 1 beatitudo sa stanem, ktory ma
dopiero nadejs¢.

Motyw zestawienia por roku z figura Kosciota mial wowczas dhuga tradycje. Juz
w Hexameronie Ambrozego z Mediolanu (ok. 380) lato izima sa odpowiednikami
Ecclesii skapanej w stoncu i Synagogi pograzonej w cieniach®. Jak wida¢, pozytywne
znaczenia rozktadaja si¢ tu zupehnie inaczej niz w omawianym tekscie. Motyw zostat
gruntownie przeksztatcony, zanim dotart do De Natura Rerum. J. Fontaine zauwaza, ze
w moralizacjach zimy i wiosny bezposrednia inspiracja ptynie z Moralia in Job Grze-
gorza Wielkiego (ok. 567) oraz Enarrationes in Psalmos Augustyna*'. Jednak to dopiero
Izydor modyfikuje je w zaleznos$ci od jakosci wigzanych z dana pora roku i zestawia
w konsekwentny system oparty na cyklicznej wymianie czterech jakosci. O ile w sym-
bolicznym obrazie Izydora gwaltowna w swoich przemianach Ecclesia byta czyms$
w rodzaju pulsujacej mocy dziatajacej jak zywy organizm, to u Rabana staje si¢ ona
spotecznoscia ochrzczonych pielgrzymujaca w czasie w strone Sadu Ostatecznego, kto-
ry bedzie jej szczgs§liwym wypelnieniem. Ponownie za pdzniejszg interpretacja symbo-
liki czterech pdér roku mozna dopatrzy¢ si¢ finalnej i liniowej wizji czasu ukazanej
w perspektywie historii.

Odrgbna grupe znaczen ogniskuje pojecie cztowieka. Symbolika czasu odnosi si¢ do
niego na poziomie moralnym jako obraz upadku i nawrdcenia, spotecznym, gdy mowa
jest o vita activa et contemplativa, oraz cielesno-psychicznym. Pojawiaja si¢ one przy
opisie czesci skladowych dnia i nocy.

38 Zima za$ oznacza, zamet...”, PL., 111, kol. 303.
¥ Ibidem.

0 PS.P,4,s. 129-131.

41 J.Fontaine, La culture..., t. 2, s. 562-563.
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Poziom moralny to znaczenia pér dnia i nocy opisujace histori¢ upadku i odrodzenia,
ktory jest udziatem kazdego z ludzi. Mozna by, w zasadzie, potraktowaé te fragmenty
jako doprecyzowanie symboliki dnia i nocy*. Ta zaleznos¢ jest bezsporna. Trzeba jed-
nak pamigtac, ze opis por dnia i nocy oraz szkicowany w badanych tekstach obraz nie
dotyczy juz wiary, ale ludzkiego dziatania w wierze. Rdznice widaé juz na poziomie je-
zyka. Homo czy homines, humanae nie pojawiaja si¢ ani razu w tamtych rozdziatach,
podczas gdy tu wystepuja ciagle. Na zmiang¢ perspektywy wskazuje tez zdanie pojawia-
jace si¢ u Rabana Maura, ktory w rozdziale o siedmiu czg¢sciach nocy zaznacza, ze moz-
na je wyrozni¢ tylko na podstawie obserwacji zachowania ludzi (De Univ., X, 7)*:

Conticinum est quando omnes silent (...) Intempestum est (...) quando agi nihil potest, et omnia
sopore quieta sunt. Nam tempus per se non intelligitur nisi per actus humanos.

Pory dnia inocy pokazuja zycie w cigzkim grzechu (Srodek nocy), moment, gdy
grzesznik uswiadamia sobie swoj btad (pianie kogutéw o brzasku), catkowitego porzu-
cenia grzechu ($wit) 1 cztowieka odrodzonego przez chrzest (poranek):

(De Univ., X, 7)*:

Gallicinium autem conversionem peccatorum significat (...) Matutinum ergo sive diluculum [signi-
ficat] hominis a peccatis ad justitie plenam conversionem.

(De Univ., X, 4)*:
Mane autem significat tempus regenerationis in baptisme quo incipit homo esse filius lucis.

Kategoria wycofania si¢ ze $wiata na droge¢ studiowania Bozych tajemnic umiesz-
czona jest przy interpretacji alegorycznej najglebszej czesci nocy (De Univ., X, 7)*:

Intempestum significat (...) recessum a mundanis et ad laudandum Domnium bonorum hominum
studium.

Jest to jedna z wielu figur ukazujacych antynomie miedzy zyciem w $wiecie a chwa-
leniem Pana. Tutaj przeciwstawiono dynamike pierwszego bezczasowi drugiego stanu.
Adoracja boskiego majestatu jest wszakze tym, co robig aniolowie bytujacy poza cza-
sem*’. Akt adoracji jest zatem pokazany jako jeden ze sposobow wyjscia z jego obiegu,
mozliwy do urzeczywistnienia w zyciu doczesnym.

Zestawmy teraz powyzsze interpretacje z figurami pojawiajacymi si¢ na omawia-
nych miniaturach.

42 W ten sposob postapit J. Fontaine, odnoszac interpretacje dnia i nocy w tekscie Izydora za obraz kon-
dycji ludzkiej w zyciu doczesnym i na tej podstawie stwierdzil, ze symbolika czasu, prezentowana w tym
traktacie, ma charakter etyczny w przeciwienstwie do symboliki ciat niebieskich, ktora jest mistyczna;
J. Fontaine, La culture..., t. 2. s. 553.

“ PL., 111, kol. 292.

“ PL., 111, kol. 293.

% PL., 111, kol. 289.

4 P.L., 111, kol. 29.

47 Aug., De civ. Dei, X1, 9.
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Interpretacja miniatury — podsumowanie

Na podwojnej kompozycji z Chronicon Zwiefaltense Minus Wiosna — obraz spoteczno-
$ci ochrzczonych, staje si¢ odbiciem zastgpow anielskich. Jesien jako czas zbioréw i wino-
brania stanowi alegori¢ Sadu Ostatecznego, ktorego antytypem jest wypedzenie pierw-
szych rodzicow z raju. Zima — czas burz odpowiada straceniu do piekiel. Lato — rodzace
herezje — walce ze smokiem, czyli pokonaniu buntu szatana. Zestawienia te uzupetniaja
znaczenia alegoryczne czterech elementéw umieszczonych na zewnatrz bordiury: Aurora
—chrzescijan, Meridies — triumf wiary, Vespera—pogan, Pruina — grzesznikow*. Znaczenia
por dnia 1 nocy opisujq histori¢ upadku i odrodzenia, ktdry jest udzialem kazdego z ludzi.
W zasadzie mozna potraktowac te fragmenty jako doprecyzowanie moralizacji dnia i no-
cy®. Trzeba jednak pamigtaé, ze opis por dnia i nocy szkicowany w badanych tekstach nie
dotyczy bezposrednio wiary, czy znajomosci praw boskich, ale ludzkiego dziatania w wie-
rze. W rozdziale o siedmiu czg¢$ciach nocy Raban Maur zaznacza, ze mozna je wyr6zni¢
tylko na podstawie obserwacji zachowan ludzi (De univ., X, 7)®. Pory dnia i nocy sa ale-
goriami zycia w cigzkim grzechu (srodek nocy), momentu, gdy grzesznik uswiadamia
sobie swdj btad (pianie kogutoéw o brzasku), catkowitego porzucenia grzechu (Swit) i sy-
na $wiatlosci odrodzonego przez chrzest (poranek)®!. Dodatkowych wskazéwek dostar-
cza tu ikonografia. Sposdb przedstawienia postaci odnosi si¢ do historii pierwszej rodzi-
ny ludzkiej. Para u dotu przypomina Adama i Ew¢ w ubraniach po wygnaniu z raju
(tuniki siggajace kolan)*?. Analogicznie, gorna para, przeciwstawienie postaci mtodzien-
ca i demona, przypominaja Abla i Kaina. Postacie moga zatem by¢ jednoczesnie aluzja
do dziejéw pierwszej rodziny ludzkiej, ktérej historia rozpoczyna si¢ na poprzedniej
stronie (17 r). Wizerunki Adama i Ewy oraz ich syndw (scena zabdjstwa) czgsto uzupet-
niaty cykle stworzenia $wiata. Wsréd XII-wiecznych kompozycji spotykamy je, miedzy
innymi, w Mszale Henryka z Mindel (Niemcy, 1160, Haus Brabeke, Sammlung von
Fiirstenberg, f. 10 v)*. Braci ukazano tam przy wykorzystaniu, podobnych do wyzej
opisanych, typow fizjonomicznych. Kain, o ciemniejszej skorze, z brodg i rozwianymi
wlosami, atakuje mtodego, jasnowtosego Abla>.

W $wietle tych moralizacji rozbicie zgodnosci poszczegdlnych cykli w przedstawie-
niu kosmologicznym w Chronicon Zwiefaltense Minus staje si¢ uzasadnione. Natura zo-
stata tu utozona zgodnie ze znaczeniami alegorycznymi. Kosmos jako cato$é zawiera
w sobie obraz historii zbawienia od momentu kreacji po jej koniec. Mamy przed soba

8 Por. wyzej: wnioski z analizy ikonograficznej tych elementow.

4 W ten sposob postapit J. Fontaine, okreslajac interpretacje dnia i nocy w tekscie Izydora jako obraz
kondycji ludzkiej w zyciu doczesnym ina tej podstawie stwierdzil, ze moralizacja czasu, prezentowana
w tym traktacie, ma charakter etyczny w przeciwienstwie do alegorezy ciat niebieskich, ktora jest mistyczna;
J. Fontaine, La culture..., t. 2, s. 553.

0 Rab., De Univ., X, 7 (P.L., 111, kol. 292): Nam tempus per se non intelligitur nisi per actus humanos.

St Ibidem (P.L., 111, kol. 293): Gallicinium autem conversionem peccatorum significat (...) Matutinum
ergo sive diluculum [significat] hominis a peccatis ad justitie plenam conversionem oraz ibidem, X, 4 (P.L.,
111, kol. 289.): Mane autem significat tempus regenerationis in baptisme quo incipit homo esse filius lucis.

2 Na temat znaczen szat ze skory (Gen 3, 21), ktére Stworca podarowat pierwszym rodzicom, zob.
S. Kobielus, Czlowiek i ogrod rajski w kulturze religijnej Sredniowiecza, Warszawa 1997, s. 113-115.

3 Kat. 79.

% J. Zahlten, op.cit., s. 56.
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przyktad niezwykle precyzyjnie konstruowanego przekazu. Cudownie, Sredniowieczna
sztuka réwna jest teologii. Ale czy mozemy sobie pogratulowaé wnikliwosci i zakonczy¢
w tym miejscu, nie martwiac si¢ ewentualnymi zarzutami o nadinterpretacji? Jednak nie
do konca jest to uchwytne na poziomie samej ikonografii. Komunikat wizualny nie jest
tu do konca jasny. Innymi stowy, ten obraz $wiata nie do konca jest obrazem samym.
Tre$¢ przedstawienia ujawnia si¢ miedzy inskrypcjami, ikonografia personifikacji i kom-
pozycja®. Czy podwdjny obraz z kart Chroniconu jest zatem figurq kreacji i uniwer-
sum?

O przeznaczeniu obrazu. Figura czy forma?

Wyjdzmy od relacji naszych miniatur z tekstem. Omawiany dyptyk nie ilustruje do-
stownie towarzyszacego jej tekstu. Jak wspomniatam wyzej, karta 17 wchodzi w sktad
kompilacji o tematyce astronomiczno-komputystycznej. W bezposrednim sasiedztwie
miniatur, na folio 18 r, pojawiaja si¢ fragmenty z De natura rerum lzydora traktujace
o czasie®. Jednakze nazwy personifikacji uzyte w inskrypcjach miniatury réznig si¢ od
terminéw uzywanych w tym fragmencie. Brakuje tam rowniez cytowanych wyzej zdan
dotyczacych alegorycznych znaczen obrazu swiata. Omawiane przedstawienia nie ilu-
struja zatem tekstu, ale stanowig jego uzupeknienie®’. Do czego przeznaczony jest ow
wizualny komentarz?

Odwotajmy si¢ do termindéw, w jakich stowach tekst naszego rekopisu odwotuje sie
do miniatur. Opisane wyzej przedstawienia z fol. 17 nie sa wprowadzone w tekscie zad-
nym komentarzem. Jednakze w omawianym fragmencie r¢kopisu pojawia si¢ kilka
okreslen wprowadzajacych obrazy towarzyszace rozdziatom.

5 Nie bez znaczenia jest fakt, ze owo kondensowanie srodkéw wyrazu naprowadza nas na sposob kon-
ceptualizacji watkow kosmologicznych w De arca Noe mystica (przed 1141 rokiem) Hugona od
$w. Wiktora.

% W traktacie Wiktoryna figury (wprowadzone wytacznie w formie tekstu) tacza kilka typow kategorii,
np. zmysty, pory roku i wiek ludzki. Jak zauwazylismy wyzej, podobnie dzieje si¢ na miniaturach z Chroni-
conu... Potudnie i wieczér w pewnym stopniu powielaja formy personifikacji Swiata i Ciemnosci, podobnie
jak wzorowanych na nich postaci Dnia i Nocy. M¢zczyzna ubrany jest w zdobna tunike, kobieta ma glowe
okryta szczelnie welonem. Personifikacj¢ Switu mozna poréwna¢ do sposobéw przedstawiania Wiosny
w tym samym r¢kopisie. Z kolei Pruina naktada si¢ na typ ikonograficzny widniejacego w centrum kompo-
zycji Roku oraz przedstawien demondw na poprzednim folio; co wigcej, zestaw personifikacji, ktory pojawia
si¢ na omawianych przedstawieniach, powtarza si¢ w jednym z najpopularniejszych obrazéw epoki — mi-
stycznej arce stojacej w centrum wszechswiata, opisanej w De arca Noe mystica Hugona od $§w. Wiktora.
Obydwa dzieta powstaty mniej wigcej w tym samym okresie i moga by¢ przejawami tej samej tendencji do
wpisania podstawowych tez teologicznych w syntetyczny obraz $wiata; por. Hugo de Sancto Victore, De arca
Noe mystica (P.L., 176, kol. 700-704).

7 Poza zakresem biezacego studium pozostawiam odrgbng hipotezg o mnemotechnicznej funkcji tych
przedstawien. Nie rozstrzygam, czy mozemy je taczy¢ z hastem Machina memorialis — formy wizualnej,
ktéra nie ma wewnetrznej spojnosci, stworzono ja jedynie dla utatwienia zapamigtywania danych. Na ewen-
tualnos$¢ takiego przeznaczenia omawianych miniatur wskazywa¢ mogloby kluczowe znaczenie /oci — miejsc
rozmieszczenia elementow. Jednakze zaobserwowana wyzej spojnos$¢ elementéw obu kompozycji sktania
mnie do odrzucenia funkcji maszyn pamieci w tym przypadku; por. M. Carruthers, Machina memorialis.
Meéditation, rhétorique et fabrication des images au Moyen Age, Paris 2002, s. 305-308.
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Pierwsze z nich to termin formatus (uksztaftowany, uformowany). Uzywany do przed-
stawien personifikacji planet biegnacych po swoich orbitach®® oraz przy obrazie cztowie-
ka-mikrokosmosu, nagiej postaci wpisanej w romb, trzymajacej w rozpostartych rgkach
dyski opisane jako aer i agua, kolejne medaliony-zywioty umieszczono nad jego glowa
(ignis) i pod stopami®®. Drugie okreslenie: in haec figura paret (pojawia sie w tej figurze,
formie) dwukrotnie wpisano przy wykresach fazy Ksigzyca i odbijania $wiatta od tarczy
ksigzycowej (fol. 15 v), zaémienie Stonca i Ksi¢zyca (fol. 16 v); oraz odnosnie do przed-
stawienia gwiazd biegnacych po orbitach na wspomnianym diagramie z fol. 16 r; tym
samym okresleniem jest wprowadzona personifikacja Stonca wraz z jego kwadryga roéw-
niez z fol. 16 v. W tej grupie miniatur pojawiaja si¢ rowniez okreslenia observatio (ob-
serwacja) zawarte w inskrypcjach opisujacych zaémienie Stonca i Ksigzyca na fol. 16 v
oraz exemplar (przy wykresie faz Ksigzyca).

Formatus jest zatem terminem uzywanym dla oddania procesu, jakim jest utworze-
nie sfer niebieskich lub ciata ludzkiego z czterech zywioldw. Przyktadu (exemplar)
tego procesu nie mozemy bezposrednio zaobserwowac tak jak za¢mienia Stonca
1 Ksigzyca. Nie mozemy go rowniez uja¢ w postaci figury, jak w przypadku personifi-
kacji tych planet.

Analogiczne roznice miedzy tymi terminami forma i figura uchwytne sa w De arca
Noe mystica Hugona od $w. Wiktora (przed 1141) oraz teks$cie Gemma animae Honoriusza
z Autun®. Dla przyktadu, Honoriusz pisze o tabernakulach w nastepujacych stowach:
Tabernaculum (...) formam mundi tenuit et typum ecclesie gessit, (...) Tabernaculum
secundum mundum erat formatum...%'. Z kolei Hugon od $w. Wiktora terminy forma
i figura uzywa w zdaniu: ... haec figura formam arce repraesentet. Forma, formatione
—w obydwu przypadkach odnosza si¢ do procesu modelowania, konceptualizacji i roz-
ciagania analogii migdzy pewnymi kategoriami (np. tabernakulum—§wiat), podczas gdy
figura odnosi si¢ jedynie do odwzorowania pewnych kategorii.

Omawiany dyptyk miniatur o tematyce kosmologicznej zrekopisu Chronicon
Zwiefaltense Minus mozna zatem potraktowac jako forma — otwarty proces konceptua-
lizacji, modelowania, ksztalttowania obrazu $§wiata. Omawiane miniatury Chroniconu
nie sg figurami — odwzorowaniem mozliwego do zaobserwowania procesu, jakim byty-
by np. przemiany pér roku. Ten podwojny obraz sktada si¢ z szeregu figur, inskrypcji
rozmieszczonych tak, zeby stanowity nowg jako$¢ — skondensowany zapis procesu for-
mowania si¢ naturalnego porzadku $wiata i Ecclesii w momencie kreacji.

8 Na fol. 16 1: (...) firmamentum id est celum ut philosophi dicunt in modum spere est formatum [wy-
réznienia moje].

% Na fol. 11 r z miniatura sasiaduje nastepujacy tekst: De homine. homo constat de corpore et anima (...)
corpus velo ex limo formatus sicut mundus constat ex II1l elementis igne aere aqua terra unde homo minor
mundus appell tur (...) [wyrdznienia moje].

% Hugo od $w. Wiktora odcisnat glebokie pigtno na koncepcji historii i metodzie egzegetycznej XII
wieku; J. Ehlers, Arca significat Ecclesiam. Ein theologisches Weltmodell aus der ersten Hilfte des XII
Jahrhunderts [w:] Probleme Mittelalterlicher ~Bedeutungsforschung (Colloque Miinster 1971),
,.Frithrmittelalterliche Studien” 1972, 6, s. 171-187 ; B. Obrist, Image et prophietie au XII siecle; Hugue
de Saint-Victor et Joachim de Fiore, ,Mélanges de 1’école frangaise de Rome. Moyen Age” 1986, 98, s. 35—
49; P. Sicard, Diagrammes médiévaux et exégese visuelle. Le ,,.Libellus de formatione arche” de Hugues de
Saint-Victor (Bibliotheca Victorina 4), Turnhout/Paris 1993.

! Honoriusz Augustodunensis, Gemma Animae, CLIV, P.L., 172, kol. 584.
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W tym $wietle otwiera si¢ pole do dalszej refleksji nad sredniowiecznymi okreslenia-
mi form wizualnych, takimi jak: imago, typus czy nawet techniczne pictura. Ich powia-
zanie z konkretnymi przedstawieniami moze doprowadzi¢ do interesujacego przewar-
tosciowania roli obrazow w Sredniowiecznych zrodtach.

WYKAZ SKROTOW

Ambr., Hex. — Sw. Ambrozy z Mediolanu, Hexameron.

Beda, De Temp. Rat. — Beda Venerabilis, De Temporum Ratione.

Fontaine J., La culture... — Fontaine J., Isidore de Seville et la culture classique dans I’Espagne vi-
sigothique, Paris 1959.

Fontaine J., Traité... — Isidore de Seville, Traité de la Nature (De Natura Rerum), ed. J. Fontaine,
Bordeaux 1960.

Isid., De Nat. Rer. — Isidorus Hispanensis, De Natura Rerum.

P.L., 90 — Beda Venerabilis, De Temporum Ratione [w:] Patrologiae cursus completus. Series Latina,
ed. J.P. Migne, Parisiis 1850, t. 90.

P.L., 111 — Rabanus Maurus, De Universo. Libri XX [w:] Patrologiae cursus completus. Series Latina,
ed. J.P. Migne, Parisiis 1884—1885, t. 111.

Rab., De Univ. — Rabanus Maurus, De Universo. Libri XX.

»FIGURE” AND ,,FORM.” ON THE FUNCTION OF IMAGES IN
MEDIEVAL CULTURE ON THE EXAMPLE OF 12TH-CENTURY
COSMOLOGICAL ILLUMINATIONS
IN CHRONICON ZWIEFALTENSE MINUS

Summary

The text inquires into the function and meaning of two miniatures in the 12th-century manuscript
Chronicon Zwiefaltense Minus (Stuttgart, W.L.B., MS. Hist. Fol. 415; 1138-1147). They are two page-
sized compositions on cosmological subjects printed on a single leaf in the manuscript (folio 17). They
are a picture of the creation of the world and a complex image of time rendered in cycles. I study the
composition of both miniatures and relative placement of their elements. Then I analyze their iconogra-
phy based on a Medieval alegoresis of visions of the world. These interpretations lead to the conclusion
that both pictures make up a thematic and formal whole. They are an example of an extraordinarily re-
fined use of visual forms conveying a theological commentary to Genesis. It is possible to verify this
interpretation by considering what purpose the diptych might have served inserted in a short compila-
tion of texts on astronomy, which is the subject of the last part of the article. I point to the notions figu-
ra and formatione with which both miniatures are introduced in the text of Chronicon Zwiefaltense
Minus and go on to quote some examples of how such references were understood in the writings of
Hugo of St. Victor and Honorius of Autun. In this light, the diptych appears to be an attempt to visualize
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not so much the figures of time or of creation, but the forming process of universal order. Both images
were created to replace a verbal expression as was the case in texts like De Arca Noe Mystica by Hugo
of St. Victor. This time, the chosen medium was a picture employing special personifications to combine
inscriptions, iconographic themes, all appropriately spaced respective to the rest.

The cosmological diptych in question may be treated as an instrument in the open process of con-
ceptualizing, modeling, and forming a vision of the world. The miniatures are not figures, or representa-
tions of observable processes such as alternating seasons. This twin vision consists of a number of
figures and inscriptions arranged to produce a new whole — a condensed record of the natural order
forming of the world and the Ecclesia at the moment of creation. In this light, a field opens for further
reflection on Medieval designations for visual forms such as imago, typus, or the technical pictura.
Associating them with specific images may lead to an interesting reevaluation of the role of images in
Medieval sources.
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